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EINLEITUNG

1. Das Untersuchungsfeld

Bei der vorliegenden Arbeit handelt es sich um eine literarhistorische Studie, deren zentraler
Gegenstand die in der Literatur der Jahrhundertwende' besondere Korperkodierung der
Figuren ist. Sie wird konzipiert — Uberlegungen Schopenhauers und Nietzsches aufgreifend —
aus der Sicht der zeitgenossischen Leibthematik und den Komponenten des ,Leibes® in deren
Wechselwirkungen. Insbesondere finden dabei die physiognomischen und pathognomischen
Auspriagungen dieser Wendung auf den ,Leib‘ Beachtung, die in der einschligigen
Forschungsliteratur nur in geringem Malle entwickelt worden sind. Meist wurden jene
Aspekte angesprochen, die in dieser Studie Anhaltspunkt zu einer tiefer gehenden
Betrachtung der Hintergriinde dieser Kérperkodierung sind — hier wiiren etwa die Asthetik des
Augenblicks, die Rezeption des Hisslichen, die Physiologiegebundenheit der Seele und die
allgemeine Rebellion gegen biirgerliche Moral und christliche Mitleidsethik zu nennen —
jedoch ohne die im Folgenden erorterten Hintergriinde, Zusammenhdinge und Konsequenzen
aufzuweisen, die iiber einen allgemeinen Konsens ihrer Einschitzung hinausgehen.

Zu den Hintergriinden sind die Uberlegungen Schopenhauers und vor allem die seines
ehemaligen Schiilers und spéteren Kontrahenten Nietzsche beziiglich des Leibes, Willens,
Lebens sowie der Forderungen hinsichtlich gesellschaftlicher Verpflichtung und Moral zu
explizieren. Sie sind aufschlussreich fiir latente Gestaltungs- und Deutungsmuster — gerade
auch der Figuren in der Literatur der Décadence. Die zentrale Fragestellung der Studie ist
daher von Nietzsches Schriften her entwickelt, im Kontext seiner reprisentativen Funktion fiir
grundlegende Fragestellungen und Debatten der Zeit. In den Fokus geraten aus der Wendung
dieser Studie auf die Korperkodierung insbesondere Ausfiihrungen zu Asthetik und
Verbrechen und die dafiir entwickelten Neubewertungen Nietzsches. Nietzsche ist jedoch

nicht nur unmittelbarer Stichwortgeber fiir die zu untersuchenden Autoren? Huysmans, Wilde

! Gemeint ist die Jahrhundertwende vom 19. zum 20. Jahrhundert.
2 Der Autorenname und der Begriff des Autors sind im Rahmen der Interpretation und Auslegung der
Erzdhltexte in dieser Studie zu verstehen als jener ,intendierte® oder ,gedachte® Autor, wie er etwa bei Michel



und Hofmannsthal, sondern vielmehr auch eine kontrastierende Folie fiir das von den drei
Autoren literarisch Aufbereitete!. Anhand dieser Folie werden auch Zusammenhdnge in den
Gestaltungs- und Deutungsmustern zur Zeit des literarischen Fin de siecle (Frankreich,
England, Osterreich) in ihren Divergenzen zu Nietzsche erschlieBbar.

Bei der Explikation der Konsequenzen steht das Aufdecken einer in literarischen
Produktionen unterschiedlicher Autoren vergleichbaren Auseinandersetzung mit dem
menschlichen Leib als Bedeutungstrager im Vordergrund. Die physiognomische und
pathognomische Gestaltung der Protagonisten dient als Medium einer anthropologischen
Erkenntnissuche, die in der positivistisch ausgerichteten wissenschaftlichen Diskussion der
Zeit keinen Platz findet. Die Beschiftigung mit sogenannten ,.epistemologischen
Problemiiberhingen‘? findet stattdessen in der Kunst und Literatur statt.

Den Begriff der Epistemologie verwendet Andreas Kéuser, um Korperausdrucks-Theorien als
Interpretationsgrundlagen zu nutzen. Er gebraucht den Begriff mit dem Ziel, durch Analyse
der alten Physiognomie-Theorien — ,,Quasi-Theorien* — ,.,einen epistemologischen Rahmen zu
erstellen, mit dem Romane des 18. Jahrhunderts interpretiert werden kénnen.*> Diese Quasi-
Theorien wiirden bereits von Immanuel Kant in die Diskursform der ,literarischen® Prosa
verwiesen.* Kiuser will also zeigen, dass die ,,physiognomische Theorie im 18. Jahrhundert
epistemologische Problemiiberhiinge dieser Epoche zu artikulieren versucht.“> Er konstatiert:

»[--.] nur sie [die Quasi-Theorien] sind in der Lage, die epochalen Wissensliicken
aufzuspliren und auf unzeitgemidBe Weise aufzufiillen und zwar in Form eines
Diskursiibergangs, nimlich von der Theorie zur Prosa.*¢

Foucault entwickelt wird. Vgl. Foucault, Michel: Schriften zur Literatur. suhrkamp taschenbuch wissenschaft.
Band 1675. 3. Auflage. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2012. Aufsatz: Was ist ein Autor? (Qu’est-ce qu’ un
auteur?), S. 234-270. Der verwendete Begriff des Autors bezieht sich hier unter anderem auf ,,die Art, in der der
Text auf jene Figur verweist, die ihm, wenigstens dem Anschein nach, dufBlerlich ist und ihm vorausgeht.*
(S. 238) Der Autor, wie er hier verstanden wird, hat aulerdem klassifikatorische Funktion. Er ist nicht wie ein
»Eigenname* zu verstehen, der ,,vom Inneren des Diskurses zum realen, duBleren Individuum® geht, sondern
angenommen wird, ,,da3 er in gewisser Weise an die Grenze der Texte dréngt, daB3 er sie zuschneidet, ihren
Kanten folgt, daf3 er ihre Seinsweise offenbart oder wenigstens [...] kennzeichnet.“ (S. 245)

! Zentrale Textgrundlage dieser Studie sind: Joris-Karl Huysmans’ Gegen den Strich (1884), Oscar Wildes Das
Bildnis des Dorian Gray (1890) und Hugo von Hofmannsthals Das Mdrchen der 672. Nacht (1895).

2 Kéuser, Andreas: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. Forschungen zur Literatur- und
Kulturgeschichte. Band 24. Frankfurt am Main: Lang 1989. Zugl.: Konstanz, Univ., Diss., 1985. S. 59.

3 Kéduser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 1.

4 Vgl. Kduser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 13.

5 Kéuser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 59.

6 Kéuser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 59.



In der vorliegenden Studie soll diese die Physiognomik und Pathognomik betreffende
Problemlage zu der Zeit der Décadence aufgegriffen und in ihrer literarischen Verarbeitung
untersucht werden.

Zu diesem Zweck befassen sich die Figurenanalysen in drei Schritten mit dem Gegenstand
dieser Arbeit: Im ersten Teil der Figurenanalyse (Intellektuell-disthetische Fluchten) wird eine
genaue Inspektion der drei Romantexte, unter besonderer Beriicksichtigung der in den Texten
dargelegten Motivationen und Ziele der Protagonisten im Rahmen ihres Lebensprogramms
und ihrer Position zu Gesellschaft und eigenem Leib, vorgenommen. Die Ergebnisse dienen
als Ausgangspunkt fiir die erweiterte Auslegung der Texte im Kontext der literarischen
Verarbeitung zeitgenossischer Haltungen etwa zu Gesellschaft, Individuum und Leben. Die
weiterfiihrende Interpretation der Figuren im zweiten Teil der Figurenanalyse (Neubewertung
der Figuren nach Nietzsche) konzentriert sich daher auf eine bei den Protagonisten
erkennbare und bewusst praktizierte Abweichung von etwa Norm und Moral, die aus
unterschiedlichen Perspektiven in die Nédhe des Verbrechens riickt: Vor dem Hintergrund
threr Verhaltensmotive und Nietzsches Thesen zum Verbrecher kann eine Neubewertung der
Protagonisten und ihres Lebensprogramms vorgenommen werden — was eine differenziertere
Einschitzung der Kausalititen ermdglicht, die zum Endpunkt der Erzdhlung, d. h. dem
Scheitern der Figuren fiihren. Diese Erkenntnisse aufgreifend, untersucht der dritte Teil der
Figurenanalyse (Schuld und Strafe aus Sicht physiognomischer und pathognomischer
Gestaltungsmuster) die in den literarischen Texten angewendete Korperkodierung
(Physiognomik und Pathognomik), um eine darin fiir den Leser indirekt angelegte Bewertung

des Lebensprogramms der Figuren aufzuschliisseln.

Die in dieser Studie zugrunde gelegte Fragestellung bedarf einer einfiihrenden Erlduterung der
— zunéchst jedoch nur kurz — zu bestimmenden ,Leib‘-Thematik, die spédter von Schopenhauer
und Nietzsche her weiter zu entwickeln ist.

Der Leib ist — so wie er in dieser Arbeit zur Geltung gebracht wird' — zu verstehen als jene

zum Leben dringende Kraft’, welche Korper, Seele und Geist zu einer Einheit verbindet und

' Vgl. KAPITEL I: Dispositionen durch Schopenhauer und Nietzsche in dieser Studie.

2 Schopenhauer spricht hier von einem zum Leben antreibenden Willen (vgl. Schopenhauer, Arthur: Die Welt als
Wille und Vorstellung I. Zweiter Teilband. Werke in zehn Bdnden. Band II. Diogenes Taschenbuch. Band 140/11.
Ziircher Ausgabe. Ziirich: Diogenes 1977. u. a. S. 347) und Nietzsche von Trieben und Instinkten (vgl. u. a.
Nietzsche, Friedrich: KSA 6. Der Fall Wagner u. a., in: Friedrich Nietzsche. Sdmtliche Werke. Kritische
Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin.



diese gleichermallen ausmacht. Der Leib iibersteigt die Summe seiner Teile (Korper, Seele,
Geist) und beeinflusst diese in allen Bereichen: Denken, Verhalten und Gestalt des Menschen.
Als solche sind sie ,AuBerungen‘ des Menschen, die durch das gesellschaftliche Miteinander
essenziellen Restriktionen unterworfen werden: Normen, Sitten, moralische Gebote, Gesetze,
Sanktionen und religidse Angste unterdriicken oder verdammen bestimmte korperliche
Bediirfnisse und Gedanken, wihrend andere groeren Raum erhalten. Hierdurch wird das
Gleichgewicht der Bestandteile des Leibes gestort und die Einheit unterminiert. Die daraus
resultierenden Diskrepanzen — beispielsweise zwischen instinktiven Bediirfnissen und
sozialisierten Handlungsgeboten — finden ihren Niederschlag in inneren Konflikten des
Individuums, die in Form von Verbrechen, Krankheit und korperlicher Zeichnung
(Pathognomik) Gestalt annehmen und vererbt werden kdnnen. Diese auf den Leib und dessen
Entfaltung und Gestaltung bezogene Problematik manifestiert sich bestimmter, in
nachvollziehbarer Weise im Décadent, jenem facettenreichen Individuum, dem die héufige
Reduzierung auf ein Degenerationsprodukt seiner Zeit in keiner Weise gerecht wird. Dabei
erweist sich der Décadent jedoch als ein autonomer Mensch, der seine individuelle durch die
oben genannten Faktoren tangierte korperliche und geistige Konstitution nicht nur passiv
erduldet, sondern erkennt, aktiv weitergestaltet und damit bewusst in Konflikt mit
gesellschaftlichen Konventionen tritt — was ihn, je nach Betrachterstandpunkt, auch in die
Néhe des Verbrechers stellt. In den literarischen Darstellungen des Décadent werden dessen
oppositionelle Lebensentwiirfe derart mit korperlichen Formierungen und indirekten
Bewertungen versehen, die einen Blick auf deren Bedeutung im Sinne einer
epistemologischen und anthropologischen Semiotik so unerldsslich machen. Dieses hier
zunidchst skizzierte Leibkonzept entspringt damaligen Vorstellungen und deutet auf eine
Verbindung zwischen zeitgenossischer Orientierung am Korper und der physiognomischen

und pathognomischen Gestaltung des Kérpers in der Literatur.!

Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S. 194 und Nietzsche, Friedrich: KSA 12. Nachlal3 1885-1887,
in: Friedrich Nietzsche. Sdmtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio
Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.
S. 4006).

! Im Sinne dieses Betrachtungsschwerpunktes sind Begrifflichkeiten wie ,Entartung und ,Degeneration‘ auch
nur im zeitgendssischen Wortgebrauch und Kontext zu verstehen.



2. Die Zeit der Décadence und des Asthetizismus: Kontext der drei Autoren

und der zu untersuchenden Texte

Asthetizismus und Décadence

Im Sinne der Fragestellung dieser Studie nach dem ,literarischen Décadent® werden hier
Asthetizismus, Décadence und die Figur des Dandys nicht in ihrer umfassenden
Forschungsproblematik entwickelt, sondern nur eine Einschédtzung der Entwicklungen und
Zusammenhdnge vorgenommen.

Stefan Lange erfasst bei der Begriffserkldrung zu ,Asthetizismus® einen Schnittpunkt der
beiden Stromungen im Rahmen zeitgendssischer, konventioneller Sichtweise auf den
Asthetizismus, der im Gegensatz zur dsthetischen Weltanschauung durchaus als dekadent
bezeichnet werden konne:

,»Als verfallsorientiert kann eine &sthetische Weltanschauung [...] nicht bezeichnet
werden, denn ihr Ziel bleiben Erkenntnis eines Sinns und harmonische Erfahrung des
Schonen, nicht der Beweis der Nichtigkeit der Existenz oder ihre Zerstdrung. Der
Asthetizismus als Lebensweise dagegen fiihrt immer zur Zerstérung, wie ihm die
Zerstorung der Wertebindung eigen ist. Ein Asthetizist ist deshalb immer ein
Décadent.*!
Diese Einschitzung fiihrt mitunter auf die Verwendung des Uberbegriffes ,literarischer
Décadent* fiir die Hauptfiguren der in dieser Studie behandelten Erzédhltexte. Sie vollziehen
auf je individuelle Weise Entwicklungsverldufe, bei denen die anfangliche dandyistische Pose
der Protagonisten von einer eskapistischen, &sthetizistischen und als dekadent zu
bezeichnenden Lebenshaltung begleitet und auch ablost wird. Die Figuren sind dabei nicht
allein von einem zeitgendssischen, ,wertenden‘ Standpunkt aus als ,Décadents® einzuordnen,
sondern fiigen sich auch aus kunsttheoretischer Perspektive dieser zusammenfassenden

Klassifizierung. Ulrich Horstmann erklart:

,»Asthetizismus und Dekadenz verhalten sich so in der zeitgendssischen Diskussion
wie Vorder- und Riickseite ein- und derselben Miinze, d. h. sie bezeichnen dasselbe
kulturelle Phiinomen, driicken aber ganz unterschiedliche Werthaltungen aus.*?

! Lange, Stefan: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. Hg. von Kurt Miiller und Wolfgang G.
Miiller. Jenaer Studien zur Anglistik und Amerikanistik. Band 6. Trier: WTV Wiss. Verl. Trier 2003. Zugl.:
Jena, Univ., Diss., 2000. S. 41.

2 Horstmann, Ulrich: Asthetizismus und Dekadenz. Zum Paradigmakonflikt in der englischen Literaturtheorie
des spdten 19. Jahrhunderts. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1983. S. 197.



Er unterscheidet hier den vorwiegend kunsttheoretischen Zusammenhang, in dem der
Asthetizismus zu sehen sei, und den geschichtsphilosophischen der Dekadenz.! Allerdings
sind Asthetizismus und Dekadenz gerade auch als Kunstbewegungen nicht eindeutig

voneinander abzugrenzen.’

Diese Schwierigkeit ergibt sich aus ihrem gemeinsamen
Entstehungskontext und daraus resultierenden  Ahnlichkeiten und inhaltlichen
Verkniipfungen. Monika Lindner konstatiert, dass der Begriff des Asthetizismus am weitesten
gefasst werden konne und der ,,Asthetizismus [...] beinahe notgedrungen, zur Dekadenz
fiihren** miisse. Dabei handele es sich:

,keineswegs um klar umrissene Dichterschulen, sondern eher um unterschiedliche
»Perspektiven« im Umgang mit Literatur, die sich in vielen Punkten aber auch
iiberlappen und gegenseitig erginzen.**

Die Gemeinsamkeiten betonend bezeichnen die beiden Begriffe Asthetizismus und Dekadenz

nach Manfred Pfister:

»ein Syndrom von Einstellungen, deren gemeinsamer Nenner eine weitgehende
Entbindung der Kunst aus der Pflicht ist, (duBere) Wirklichkeit darstellen und
moralische oder gesellschaftliche Auftrige erfiillen zu miissen. Eine solche Kunst
versteht sich als a-mimetisch, anti-didaktisch, a-moralisch und anti-utilitaristisch, oder
— ins Positive gewendet — als autonom und autotelisch und damit von besonderer
Wiirde, ja Weihe.*’
Vor dem Hintergrund dieser Trennunschirfe und aufgrund des Schwerpunktes der Studie,
gemeinsame Punkte im Zusammenhang mit dem zu behandelnden Thema herauszustellen,
soll keine grundsitzliche Trennung der literarischen Erscheinungsformen von Asthetizismus
und Décadence angenommen werden. Bei der Untersuchung der vorliegenden literarischen

Texte werden stets die Einfliisse beider Stromungen beriicksichtigt, ohne sie der einen oder

anderen Richtung allein zuordnen zu wollen.

! Horstmann: Asthetizismus und Dekadenz. S. 197.

2 Wuthenow, Ralph-Rainer: Muse, Maske, Meduse. Europdischer Asthetizismus. Edition Suhrkamp. Band 897. 1.
Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1978. S. 128-129. Wuthenow sagt zudem, dass der Asthetizismus selbst
sich nicht genau bestimmen ldsst. S.129. Vgl. a. Die 'Nineties. Das englische Fin de siécle zwischen Dekadenz
und Sozialkritik. UTB. Hg. von Manfred Pfister / Bernd Schulte-Middelich. Miinchen: Francke 1983. S. 9ff.

3 Lindner, Monika: Asthetizismus, Dekadenz, Symbolismus. Englische Wurzeln und franzésische Einfliisse, in:
Die 'Nineties. Das englische Fin de siécle zwischen Dekadenz und Sozialkritik. UTB. Hg. von Manfred
Pfister/Bernd Schulte-Middelich. Miinchen. Francke 1983. S. 53-82. S. 71.

4 Lindner: Asthetizismus, Dekadenz, Symbolismus. S. 53.

5 Pfister, Manfred: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray”. UTB. Hg. von Riidiger Hillgirtner/Edgar
Kamphausen/Malte C. Krugmann. Text und Geschichte: Modellanalysen zur englischen und amerikanischen
Literatur. Band 11. Miinchen: Fink 1986. S. 141.



Hintergriinde: Entwicklungen und Zusammenhdinge

Seine Urspriinge hatte der Asthetizismus in den dsthetischen Theorien des 18. Jahrhunderts,
begriindet in Deutschland durch die Philosophen Gottfried Wilhelm Leibniz und in seiner

! Baumgarten entwickelte die Asthetik als

Tradition Alexander Gottlieb Baumgarten.
philosophische Disziplin. In der philosophischen Asthetik wird — verkiirzt gesagt — ,,Kunst
als Erkenntnisphéinomen [...]* aufgefasst, ,,als eine Weise, die Welt zu begreifen“.?> Allison
Pease zufolge wurden die Uberlegungen zur Asthetik, ihrem Wesen und ihrer Funktion in den
90er Jahren des 18. Jahrhunderts in Deutschland unter anderem von Kant gefiihrt und mit
Hegel, Schiller und Schopenhauer weiterentwickelt: Sie ordneten dsthetisches Wohlgefallen
in die rationale und reflexive Sphére ein, erklidrten das Schone als autonom und lehnten damit
die Reduzierung der Schonheit auf ihren praktischen Nutzen ab.’ In England befasste sich
Shaftesbury mit diesen Fragen und Pease erklirt, dass sowohl die deutschen als auch die
englischen Philosophen danach strebten, einen universellen Standard fiir wahre &sthetische
Erfahrung zu entwickeln und — auch wenn sie sich in vielen Details unterschieden — bei der
Wahrnehmung des Schénen von einem interessenlosen Wohlgefallen des Subjekts sprachen.*

Annemarie Gethmann-Siefert ergdnzt diese Annahme, indem sie darlegt, dass ,,Kant den
Begriff der Interesselosigkeit in Anlehnung an Shaftesburys Begriff der ,,desinterestedness*

entwickelt

habe. Dieser Begriff sei theologischen Ursprungs und wirke sich ,,in der
Annahme der Aufkliarungsisthetik aus, dafl die Natur als Geschopf Gottes hoher
einzuschitzen sei als die Werke des endlichen Menschen.“ Die Wahrnehmung der
Naturschonheit in einem Kunstwerk — als ,,quasi-mythischer Vollzug der Schonheit [...] eine

Nachschdpfung der Schopfung Gottes*” — geschehe im ,,selbstlosen Vollzug.“® Damit stehe

' Vgl. Meyer, Hans Georg: Leibniz und Baumgarten als Begriinder der deutschen Aesthetik. Halle: Plotz'sche
Buchdruckerei 1874.

2 Gethmann-Siefert, Annemarie: Einfiihrung in die Asthetik. UTB. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1995. S. 27
Kunst bewegt sich dabei zwischen ,.fliichtigen sinnlichen Eindriicken* und Erfahrungen und dem Bereich der
unverginglichen Ideen, der ,jederzeit faBlichen Wahrheit”, die sie liber die Welt vermittelt. So wird das
»Kunstwerk zum Zwitterwesen* (28). Weiter heilit es an anderer Stelle: ,,Gegen die gingigen philosophischen
Vorbehalte gegeniiber der Sinnlichkeit wird der dsthetischen Urteilskraft und der ihr zugrundeliegenden
sinnlichen Erfahrung die Form der Erkenntnis zuerkannt. Auch die Sinneserfahrung erlaubt
Wahrheitsvermittlung.« (41).

3 Vgl. Pease, Allison: Aestheticism and aesthetic theory, in: Palgrave advances in Oscar Wilde studies. Hg. von
Frederick S. Roden. Basingstoke. Palgrave Macmillan 2004. S. 96—118. S. 96.

4 Vgl. Pease: Aestheticism and aesthetic theory. S. 96-97.

3 Gethmann-Siefert: Einfiihrung in die Asthetik. S. 144.

¢ Gethmann-Siefert: Einfiihrung in die Asthetik. S. 144.

7 Gethmann-Siefert: Einfiihrung in die Asthetik. S. 144.

$ Gethmann-Siefert: Einfiihrung in die Asthetik. S. 145.



die Kunst iiber den verginglichen, endlichen Dingen und unabhingig von menschlichen
(Nutzungs-)Interessen.! Somit erhilt die Kunst ihre Autonomie, aber auch ihren besonderen
Reiz: Bei der Herstellung und Rezeption des Schonen liegt eine Befreiung vom Alltéglichen,
eine Erhohung liber das Vergéngliche vor:
,Im Kunstschaffen [...] ist der Mensch iiber die Endlichkeit erhoben, und auch die
Rezeption, der Nachvollzug des Schonen hebt die Endlichkeit und Alltaglichkeit des
Subjekts auf, liberhoht es (wie die mystische Vereinigung mit dem Géttlichen) zu
einem idealen Ich, dem Genie.*?
Wihrend die Asthetik des 18. Jahrhunderts — wie Pease und Briese-Neumann vertreten — sich
von der individuellen und subjektiven Sphire ab- und zur Offentlichen, allgemeinen
hinwandte, fand im Asthetizismus der Jahrhundertwende eine Riickwendung auf das Private,
Nicht-Kommunizierbare statt> Der Asthetizismus stellte jedoch keine grundsitzliche
Abwendung von der Asthetik des 18. Jahrhunderts dar, sondern auch eine Weiterfiihrung der
Tradition, wobei die Autonomie der Kunst und ihr Wert unabhéngig von Moral, Niitzlichkeit
und Wohlgefallen betont wurde: Die franzosischen Autoren wie Théophile Gautier und
Charles Baudelaire radikalisieren die Annahmen Shaftesburys und Kants, indem sie eine
Autonomie der Kunst verlangen, welche sie von jeglicher moralischer, sozialer und
praktischer Bestimmung freispricht.* Dies war laut Lindner als eine Gegenreaktion zu den
Sozialutopisten — den ,,utilitaristes* — zu verstehen, ,,die [...] die Literatur in den Dienst der
Politik und Gesellschaft stellen wollten*.
Die dabei entwickelte ,Vorliebe‘ der Dichter dieser Phase vor dem Asthetizismus von Wilde

oder Hofmannsthal fiir das Anorganische und Kiinstliche

! Fiir die Bestimmung des Schonen und des Vollzugs der Schonheit durch ein ,,interessenloses Wohlgefallen®
ist die Grundannahme der Asthetik maBgeblich, daB der Sinn der Kunst in der Nachahmung der Natur liege.”
(Gethmann-Siefert: Einfiihrung in die Asthetik. S. 144)

2 Gethmann-Siefert: Einfiihrung in die Asthetik. S. 145.

3 Vgl. u. a. Pease: Aestheticism and aesthetic theory. S. 96 und Briese-Neumann, Gisa: Asthet-Dilettant-Narziss.
Untersuchungen zur Reflexion der Fin-de-siecle-Phdnomene im Frithwerk Hofmannsthals. Hg. von Gotthart
Wunberg. Tiibinger Studien zur deutschen Literatur. Band 10. Frankfurt am Main: Lang 1985. S. 216.

4 Vgl. Pease: Aestheticism and aesthetic theory. S. 96-97. Dass diese Forderung auf einem Missverstindnis bei
der Rezeption der kantschen &sthetischen Theorie beruht, welche den Sinn fiir Schonheit stets als Basis fiir Moral
und Gesellschaftsfahigkeit betrachtet und erst 1846 ins Franzosische iibersetzt wird, darauf verweist John
Wilcox. Wilcox, John: The Beginnings of 1'Art Pour I'Art, in: The Journal of Aesthetics and Art Criticism. Vol.
11, No. 4. June, 1953. Special Issue on the Interrelations of the Arts. Hg. von The American Society for
Aesthetics. New Jersey. Wiley 1953. S. 360-377. Wilcox spricht von: ,,[a] fantastically careless and incompetent
misreading ! of Kantian aesthetic theory before it was translated into French 1846. This reading ignored German
idealism’s subtly stated understanding of the sense of beauty as a sensuous grounding for morality and
sociability and instead used Kantian aesthetic autonomy as a way to challenge the moral and political order of a
tumultuous France” (S. 226).

5 Lindner: Asthetizismus, Dekadenz, Symbolismus. S. 57.



Lentspringt nicht allein der Ablehnung einer héBlichen — technisierten und
funktionalisierten — Umwelt, sondern sie ist dariiber hinaus Signum einer Spatkultur,
einer Zeit des Verfalls zugleich und des verfeinerten dsthetischen Empfindens. Zu der
asthetizistischen Suche nach dem Kostbaren [...] und Ungewdhnlichen tritt das
Bediirfnis, die eigene Schwiche, das Erlebnis von Verginglichkeit und Auflosung,
durch eine Anhdufung kostbarer Minerale und Metalle, die dem Verfallsprozef3
widerstehen, zu kompensieren.*!
Die Décadence erlebte um 1840 durch Baudelaire ihre wegweisende Ausarbeitung, da er die
Grundannahme fiir die Dichtung des 18. Jahrhunderts, die Mimesis, verabschiedete und in
seinen Gedichtwelten kiinstliche Paradiese entwarf, die Welt des surnaturel, und somit eine
Poetik, die iiber das Reale, das Naturschéne hinausging.? Hiermit findet jedoch eine
Loslosung von der gottlichen Schopfung und der gegebenen Natur statt, welches aus Sicht der
philosophischen Asthetik problematisch ist, weil damit die Autonomie der Kunst theoretisch
fraglich wird.® Soll die Kunst nur um ihrer selbst willen existieren diirfen, so muss gezeigt

werden, dass

»der Kunstvollzug in einer Weise der Alltdglichkeit enthoben ist, dal sowohl das

Genie wie sein Produkt dem Normalmenschen gegeniiber als etwas ,,Gottliches®, als

etwas iiber die endlichen Bedingtheiten unendlich Hinausgehobenes erscheinen®.*

Diese Forderung erhilt ihre Bestitigung dadurch, dass Zweifel an der Kunst im weiteren
Verlauf der Auseinandersetzung der Dichter mit dem I’art pour I’art-Prinzip auftauchen.’ In
Ansitzen lassen sich bei Baudelaires Lebensentwurf Aspekte nachzeichnen, die diese Liicke
zunidchst zu schlieBen scheinen: Nicht mehr Gott, sondern der Kiinstler wird zum originédren

Schopfer — die #sthetisch begriindete Abwendung vom Natiirlichen® ist nach Baudelaire

! Eilert, Heide: Die Vorliebe fiir kostbar erlesene Materialien und ihre Funktion in der Lyrik des Fin de Siécle,
in: Fin de siecle. Zu Literatur und Kunst der Jahrhundertwende. Hg. von Roger Bauer/Eckhard Heftrich/Helmut
Koopmann/et al. (Studien zur Philosophie und Literatur des neunzehnten Jahrhunderts. Band 35). Frankfurt am
Main. Klostermann 1977. S. 421-441. S. 422.

2 Vgl. Eilert: Die Vorliebe fiir kostbar erlesene Materialien und ihre Funktion in der Lyrik des Fin de Siécle. S.
434-435.

3 Hierbei ,,stellt sich die Frage, ob die Definition des Kunstwerks durch seine Autonomie ohne die theologische
Fundierung aufrechterhalten werden darf. Wenn Kunstwerke weder die Widerspiegelung der Urschonheit
Gottes, noch (mit Leibniz formuliert) eine Widerspiegelung der Welt (Natur) sind, wie Gott sie intendiert [...]
hat, dann bleibt die Forderung unbegriindet, Schonheit diirfte nur kontemplativ, also in Liebe und selbstloser
Hingabe an das Kunstwerk vollzogen werden. Hélt man dariiber hinaus an der Annahme fest, da dem
Kunstwerk eine Selbstgesetzlichkeit zukomme, an die der Mensch nicht rithren darf, so miifite auch dies eigens
gerechtfertigt, nicht nur metaphysisch und damit letztlich schopfungstheologisch begriindet werden.” Gethmann-
Siefert: Einfiihrung in die Asthetik. S. 147.

4 Gethmann-Siefert: Einfiihrung in die Asthetik. S. 148.

5> Vgl. Wuthenow: Muse, Maske, Meduse. S. 128.

® Bei Wuthenow heiBt es iiber den Wandel der Vorrangstellung der Kunst vor der Natur: ,,Was einst die
Vollendung der Natur durch Kunst gehei3en hatte, erscheint nunmehr als rivalisierende Entgegensetzung, wobei
das menschliche Produkt als von aller Natur vollkommen abgeldstes die Oberhand gewinnt. Denn in ihm findet



nimlich ein schopferischer Vorgang durch den die Elévation gelingt. Sie wird erreicht durch
die Imagination, die Vorstellungskraft des Geistes (esprit), welche fiir Baudelaire die hochste
menschliche Fahigkeit ist. Diese Erhebung ist aufgrund des Missverhiltnisses von Ideal und
Leben allerdings nur von kurzer Dauer und der Autor fdllt immer wieder zuriick in die
Alltaglichkeit voller Melancholie und Lebensverdruss (Spleen de Paris, Ennui), in die Angst
vor dem irreparable.!

Ein von Baudelaire entworfener langerfristiger Weg zur Elevation ist die Figur des Dandys:
eine Gestalt, die nicht nur in der Theorie erortert, sondern von unterschiedlichen historischen
Personlichkeiten als Lebensprinzip gelebt wurde und in der Literatur zahlreiche Verarbeitung
fand. Der Dandy als Typus ist zeitgendssisch betrachtet viel mehr als eine Modeerscheinung,
er verkorperte eine Lebenshaltung. Bekannte Dandys waren George Bryan Brummell (1778—
1840)* und Barbey d’Aurevilly (1808-1889). Baudelaire (1821-1867), und auch Barbey
d’Aurevilly vor ihm, formulierte die Eigenschaften und die Funktion des Dandys.’ Beide
sehen den Dandy als ,Helden“* der Menschheit, der sich iiber die profane Welt erhebt.
Baudelaires Absicht ist es, einen Typus zu erschaffen, der sich als stolze, geistige Aristokratie
etabliert und durch Selbstdisziplinierung, Pflege des Schonen, Eleganz und Miiliggang,
absolute Gefiihlskilte und Distanz von den Massenmenschen abhebt.’ Der Dandy ist so ein
hoherer Mensch, er ist geistig liberlegen und unnahbar. Dennoch ist die gegebene Gesellschaft
seine Biihne, auf der er sich selbst inszeniert und die er durch seine Uberlegenheit und

oppositionelle Individualitit provoziert. Giinther Erbe formuliert:

das menschliche BewuBtsein seine Vorstellungen von Vollkommenheit wieder, die Natur ihm nicht zu bestétigen
vermag.” Wuthenow: Muse, Maske, Meduse. S. 153. Lindner erldutert die neue Funktion der Kunst: ,Im
Kunstverstindnis Baudelaires spielt der Begriff der Schonheit eine zentrale Rolle, wiederum ein Punkt, der auch
die poetologischen AuBerungen in England beherrscht. Und hier wie dort ist es die Kunst, der die Aufgabe
zufillt, das Schone in einer Wirklichkeit zu kreieren, die ansonsten als trist, technologisch, vom blanken
Utilitéitsstreben beherrscht, eingeschitzt wird.” Lindner: Asthetizismus, Dekadenz, Symbolismus. S. 59.

"' Vgl. Hofmannsthal und Frankreich. Hg. von Wolfram Mauser. Hofmannsthal Forschungen. Band 9. Freiburg
im Breisgau: Hofmannsthal-Gesellschaft 1987. S. 122—-128.

2 Vgl. Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 277.

3 Vgl. Klee, Wanda G.: Leibhafiige Dekadenz. Studien zur Korperlichkeit in ausgewdihiten Werken von Joris-
Karl Huysmans und Oscar Wilde. Britannica et Americana. Folge 3, Band 20. Heidelberg: Winter 2001. Zugl.:
Marburg, Univ., Diss., 2000. S. 102 f.

4 In Zusammenhang mit d’Aurevillys und Baudelaires Dandybegriff unter anderem verwendet von: Vgl. Le
Rider, Jacques: Nietzsche in Frankreich. Nachwort von Ernst Behler. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1997. S.
24, Erbe, Glinter: Dandys - Virtuosen der Lebenskunst. Eine Geschichte des monddnen Lebens. Koln: Bohlau
2002. S. 189 und Hinterhduser, Hans: Fin de siécle. Gestalten und Mythen. Miinchen: Fink 1977. S. 90.

5> Vgl. Erbe: Dandys - Virtuosen der Lebenskunst. S.189. Grundlage ist Charles Baudelaires Text Mein
entblofites Herz (Vgl. auch Baudelaire, Charles: Aufsitze zur Literatur und Kunst 1857—1860, in: Baudelaire.
Sdmtliche Werke/Briefe in acht Béinden. Band 5. Hg. von Friedhelm Kemp/Claude Pichois. Miinchen/Wien. Carl
Hanser Verlag 1989. S. 236.
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,Die Liebe zur Arbeit ersetzt der Dandy durch die Liebe zur Selbstinszenierung.
Baudelaires Dandy ist blasiert und unerschiitterlich in seiner Haltung. Er gleicht einem
Stoiker und Spiritualisten, der tiglicher Ubungen zur Stirkung seiner Willenskraft
bedarf. So erscheint er als ein sdkularisierter Heiliger, als eine Synthese all dessen,
was menschliche GroBe darstelle [sic]: eine Synthese des Priesters, des Kriegers und
des Dichters.*!

Dem Dandy als einer reprisentativen Figur des Asthetizismus und der Dekadenz werden
Eigenschaften zugeschrieben, die 1ihn als distanzierten, aber dennoch aktiven
Entscheidungstrager und Lebensgestalter herausstellen — was fiir diese Studie von Relevanz
ist — auch wenn die hier untersuchten literarischen Figuren von dem klar umrissenen Typus
des Dandys in verschiedenen Weisen abweichen.? Wuthenow weist in Bezug auf den
Asthetizismus darauf hin, dass dessen ,[d]sthetische Kultur als »Lebensstil der
Funktionslosigkeit«“ nicht der Inbegriff der Passivitét sein konne, sondern darin gerade ,,ein
Moment des Aufbegehrens gegen perfekte Nutzbarmachung liegen kann“?® Wie die
Beschreibung des Dandys im Vorangegangenen bereits zeigt, sind sein oppositionelles
Verhalten und die ihm zugewiesenen kdmpferischen Eigenschaften durchaus funktional und
zielgerichtet. Dies erkldrt Wuthenow wie folgt:

,Dal wir das Leben als Erinnernde und als Zuschauer erfassen [...] und geniefen [...]
hat mit Resignation sehr viel weniger zu tun als mit Erkenntnis. Doch mag dahinter
[...] fiir jene Epoche eine gute Portion Schopenhauerischer Metaphysik stehen.**

Gemeinsam sind dem Asthetizismus und der Décadence die eskapistischen Grundziige. Die
Décadence geht jedoch in ihrem Gegenentwurf zur gesellschaftlichen Situation iiber den
Asthetizismus hinaus:

»[Sie] umschreibt die Abwehrreaktion einer jungen génération montante von
Schriftstellern auf den Fortschrittsglauben und die Banalititen der zeitgendssischen
Industriegesellschaft, die sich in einem Bekenntnis zur ,Décadence’ (als dem
Gegensatz zum Fortschritt) dullert [...] die ,décadents’ streben keine Verdnderung der
verabscheuten zeitgendssischen Wirklichkeit an, sondern entziehen sich dieser
Wirklichkeit, indem sie einen literarischen Gegenentwurf zu ihr schaffen. In dieser
fiktiven Gegenwelt tritt das Schone an die Stelle des Niitzlichen, das Kiinstliche an die
der Natur, die Perversitidt an die der Normalitit, die Krankheit an die der Gesundheit,
die Todessucht an die der Vitalitiit, der Pessimismus an die des Optimismus’ [...].*?

! Erbe: Dandys - Virtuosen der Lebenskunst. S. 189.

2 Insbesondere das dffentliche Auftreten des Dandys ist bei den literarischen Figuren nicht (zentraler) Teil ihres
Lebensentwurfs. Dennoch inszenieren sie sich innerhalb ihrer eigenen kiinstlichen Refugien.

3 Wuthenow: Muse, Maske, Meduse. S. 105.

4 Wuthenow: Muse, Maske, Meduse. S. 105.

5 Koppen, Erwin: Dekadenter Wagnerismus. Studien zur europdischen Literatur des Fin de siécle.
Komparatistische Studien. Band 2. Berlin [u. a.]: de Gruyter 1973. Zugl.: Bonn, Univ., Hab.Schr. S. 46—47.
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Am Ende des Jahrhunderts wird so neben der Asthetik des Schonen, Kostbaren und
Kiinstlichen die Verfallsthematik immer gezielter aufgegriffen. Der Verfallsprozess selbst
wird zur, ,,new and beautiful and interesting disease*!.

Der Asthetizismus fand seine Anfinge in England bereits Anfang des 19. Jahrhunderts.? Das
Feindbild des englischen Asthetizismus war das Utilitarititsdenken des Viktorianismus, man
war der ,,moralbefrachteten viktorianischen Literaturauffassung iiberdriissig*®> und besonders
in den 70er Jahren fiir die Literatur des franzdsischen Asthetizismus und Symbolismus
empfinglich.* Als Antithetik zur Moralisierung aller Lebensbereiche durch den
Viktorianismus — allein die religiose und soziale Niitzlichkeit von Kunst und Literatur
bestimmten deren Wert — betrieben die Asthetizisten eine Sakralisierung des Asthetischen.
Das profane Leben wurde gemieden, stattdessen erfuhren Illusion und Sensibilitdt als
Hilfsmittel eines imaginierten Lebens eine Aufwertung.’

Ein Vertreter der englischen &sthetischen Stromung ist Walter Pater, der als Lehrer Oscar
Wildes diesen in seinem Asthetizismusverstindnis stark priigt.® Paters Lehre ist es, das Leben
selbst zur Kunst zu machen und die eigene Person in diese Richtung hin zu kultivieren. In
Walter Paters Conclusion zu den Studies into the History of the Renaissance (1873), einem

»kurzen, aber bedeutenden lebensphilosophischen Manifest[,] verbindet Pater die
erkenntnistheoretische Skepsis der kyrenaischen Schule und ihre hedonistische Ethik
mit dem sensualistischen Asthetizismus, der auf den romantischen Idealismus
zuriickgeht (Kant, Schiller, Keats) und iiber Poe, Gautier, Baudelaire und Swinburn
bist zum fin de siécle tradiert wurde.’

Oscar Wilde hat, dieser Linie folgend, neben seinem d&sthetisch inspirierten literarischen
Schaffen, ein Leben als Dandy gefiihrt und den Kult um die eigene Person betrieben. Dabei

hat er wie sein Lehrer Pater, im Unterschied zur Asthetik des 18. Jahrhunderts, eine

! Symons, Arthur: The Symbolist Movement in Literature. Zitiert nach Pfister: Oscar Wilde: "The picture of
Dorian Gray". S. 147.

2 Vgl. Wuthenow: Muse, Maske, Meduse. S. 104.

3 Lindner: Asthetizismus, Dekadenz, Symbolismus. S. 55.

4 Vgl. Lindner: Asthetizismus, Dekadenz, Symbolismus. S. 55. Hofmannsthal selbst notiert wihrend seiner
Lektiire von Wildes Intentions um 1893 hierzu: ,,Reaktion gegen Utilitarismus®. Zitiert nach: Wuthenow: Muse,
Maske, Meduse. S. 152.

3 Vgl. Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 248.

¢ Vgl. u. a. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 203, 209-210.

7 Kohl, Norbert: Oscar Wilde. Das literarische Werk zwischen Provokation und Anpassung. Anglistische
Forschungen. Band 143. Heidelberg: Winter 1980. Zugl.: Freiburg/Breisgau, Univ., Habil.-Schr., 1979. S. 259.
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allgemeine und universelle Definition von Schonheit abgelehnt und die Individualitit der
Wahrnehmung und Erfahrung betont.! Dennoch:
“One can find the roots of Wilde’s aesthetic ideas on form, autonomy, utility, the
relations between spirit and sense, and the premier role of the “spectator” of art in
these thinkers.””?
Beide Autoren legen grofBen Wert auf die kiinstlerische Form vor dem Inhalt, auf das
gesteigerte Bewusstsein physischer und spiritueller Erfahrung und das Bediirfnis nach
individuellem Selbstausdruck — unabhingig von sozialen oder moralischen Konventionen.
AuBlerdem betonen sie die Fahigkeit der Kunst, die Anteilnahme der Seele am
Wahrgenommenen auszuldsen und den Betrachter durch bewusste Selbsttranszendenz neu zu
erschaffen (self-culture):

“Aestheticism’s most complete articulation is traditionally found in the writings of
Pater and Wilde in the 1870s, 1880s and 1890s. Roughly, Aestheticism tends to place
a high value on the following: artistic form, a heightened consciousness that is alert to
both physical and spiritual experience (spirituality often deriving from physicality),
art’s ability to create sympathy, art’s ability to recreate the individual beholder through
a process of conscious self-transcendence (this may also be called “self-culture”), and
the individual’s need to self-expression in spite of, or at the expense of, social

norms.””

In Osterreich und Deutschland setzte der Einfluss der Décadence und des Asthetizismus und
der ihrer Vertreter erst sehr spét, in den 90er Jahren, ein. Thre Einfithrung erlebten sie durch
Herman Bahr und Ernst Mach, weitergefithrt wurden sie unter anderem in der Literatur des
Wiener Kreises.* Beschiftigungsgegenstand waren dabei Ausarbeitungsformen der
Décadence und des Asthetizismus, wobei insbesondere die Erfahrung und Krise der Ich-

Identitét zur Geltung kamen:

! Vgl. Pease: Aestheticism and aesthetic theory. Vgl. auch The Englische Renaissance. S. 40-72, in: Wilde,
Oscar: Oscar Wilde Essays Il (Band 7), in: Oscar Wilde. Simtliche Werke in zehn Bdnden. Hg. von Norbert
Kohl. (Insel-Taschenbuch. Frankfurt am Main. Insel Verlag 1982. Vgl. auflerdem dazu Pease, Allison:
Modernism, mass culture, and the aesthetics of obscenity. Cambridge: Cambridge University Press 2000. S. 1—
34.

2 Hier sind u. a. Kant und Shaftesbury gemeint. Pease: Aestheticism and aesthetic theory. S. 97. Vgl dazu auch
Pease: Modernism, mass culture, and the aesthetics of obscenity. S. 1-34.

3 Pease: Aestheticism and aesthetic theory. S. 98-99.

4 Vgl. Bahr, Hermann: Die Moderne (1890), in: Die literarische Moderne. Dokumente zum Selbstverstindnis der
Literatur um die Jahrhundertwende. Band 60. Hg. von Gotthart Wunberg/Stephan Dietrich. (Rombach
Wissenschaften Reihe Litterae. Band 60). 2., verbesserte und kommentierte Aufl. Freiburg im Breisgau.
Rombach 1998. S. 97-102. S. 97 Vgl. auch Wuthenow: Muse, Maske, Meduse. S. 131 Er betont auch den
besonderen Einfluss, den Pater auf Hofmannsthal hatte (S. 133).
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,»Als seine Empfindung [...] zunahm, wandte der Biirger seine angeeignete dsthetische

Kultur nach innen, um das Ich zu kultivieren [...]. Diese Tendenz fiihrte unvermeidlich

zu der vorwiegenden Beschéftigung mit dem eigenen Seelenleben. !
Hugo von Hofmannsthal, der zu dieser Zeit bereits literarisch tatig war, wurde als Schiiler von
Ernst Mach in diese Thematik involviert (Gestern, 1891; Der Tor und der Tod, 1893). Mit
seinen frithen Schriften der 90er Jahre gehort Hofmannsthal zum ,jungen Wien®, einem Kreis
von Literaten, welche Gedanken des Fin de si¢cle aufnahmen, jedoch weder allein die
franzosische Dekadenz noch den englischen Asthetizismus und Symbolismus weiterfiihren
wollten.? Vielmehr integrierten sie diese in eigene Anschauungen ihrer Lebenswirklichkeit:

,Die Jungwiener waren nicht organisiert und keine literarische Bewegung®, ihre
Figuren bewegten sich zwischen Schonheitskult und Existenznot und zeigten die
,Lebensumstinde des fin de siecle, die geprigt sind von Funktionslosigkeit [...] als

9 993

Folge der verlorenen Bedeutung eines Laissez-faire-Liberalismus’.

Zwar taucht der Dandy bei den Jungwienern nur vereinzelt auf*, jedoch stellt er sich auch hier
als literarisch nutzbares Medium einer Protesthaltung und Lebensanschauung gegeniiber
gesellschaftlichen Verdnderungen zur Zeit des Fin de sieécle heraus, dessen sich alle drei hier
untersuchten Autoren in unterschiedlicher Auspriagung bedienen. Der Dandy als Teil einer
zeitgenoOssischen Auseinandersetzung gehort laut Briese-Neumann in die Diskussion der Fin
de siécle-Phinomene, da

»in der Stilisierung der eigenen Person zum Kunstwerk und in der auf Wirkung
bedachten Haltung des Dandy sich ein iiberschieBender, sich selbst tibertreffender
Asthetizismus bemerkbar zu machen scheint.*

! Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 216.

2 Wuthenow zihlt zentrale Einfliisse auf: ,Nicht minder wichtig als Kierkegaard und Nietzsche sind fiir die
deutsche Literatur des Fin de siécle die englischen und franzésischen Einfliisse, auch die aus der
skandinavischen Literatur, Ibsen, Jacobsen und Herman Bang allemal. Auch werden nicht blo3 Baudelaire und
Swinburne rezipiert, sondern Paul Bourget und Walter Pater, D. G. Rossetti und H. F. Amiel. Kunstleidenschaft
und Lebensmiidigkeit durchdringen einander, Hedonismus und »morbidezza«, Schwermut und Schwelgerei; das
BewuBitsein der sogenannten Dekadenz ist durchtrinkt mit dem Anspruch, gegeniiber einem barbarisch
gewordenen zivilisatorischen Fortschritt im wahren Sinne fortschrittlich zu sein, in dem der Verfeinerung, in der
Richtung auf das konsequent Kiinstliche, im Sinn eines anderen BewuBtseins und einer groBeren Sensibilitét
inmitten einer stumpfer werdenden Welt. Dekadenz gilt als Fortschritt im Selbstverstindnis der Autoren, der
sonst gepriesene Fortschritt aber als Verfall.“ Wuthenow: Muse, Maske, Meduse. S. 128.

3 Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 229-230 Vgl. auch Wuthenow, der Rudolf Borchard zitiert: “Ja,
wir haben uns selber wieder zu finden geglaubt, als wir ihn [Pater] fanden; er ist nicht nachgeahmt worden,
sondern assimiliert; und er ist dadurch zu einem Teile der deutschen Bildungsgeschichte geworden”. Wuthenow:
Muse, Maske, Meduse. S. 133.

4 Vgl. Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 290.

5 Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 290. Zu der Unterscheidung des Asthetizisten, der in seinem
Riickzug auf sich selbst bezogen bleibt und eine ,,monologische Existenz fiihrt, und des Dandys, der seine
Uberlegenheit offentlich zur Schau stellt und seine Umwelt ,,beherrschen® will, vgl. auch S. 257-259 und 276 ff.
und Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 62.
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Dariiber hinaus bringt der Dandy eine Konstellation zum Ausdruck, in der sich korperliche
und psychologische Gestaltungen des selbstbestimmten und iiberlegenen Individuums
bilindeln und einen Blick auf Faktoren literarischer Korperkodierung in der zeitgendssischen

Literaturentwicklung ermoglichen.

Krisensymptome und die ,Korper‘-Thematik

In Betracht zu ziehen sind hier auch Entwicklungen und Zusammenhinge im weiteren Sinne:
gesellschaftliche Umbriiche, naturwissenschaftliche und technische Entwicklungen und
Fortschritte, die Einfluss auf die Lebenseinstellung und das Korperverhéltnis des gebildeten
Individuums hatten. Diese Sachverhalte tragen bei zur Interpretation der literarischen Figuren,

in denen diese zeitgendssischen Impulse verarbeitet wurden.

Zur Zeit der Jahrhundertwende standen die naturwissenschaftlichen und technischen
Errungenschaften einem ,Leben‘ gegeniiber, das sich nicht anhand von Gesetzlichkeiten,
Normung und rationalen Formeln erfassen lie. Das Individuum suchte einen Bereich, in dem
das Gefiihl und die Ahnung ihren Rang als Erkenntnismittel behalten konnten und fand diesen
in der Kunst. Im Wien der Jahrhundertwende begann die Suche nach neuen, individuellen
Werten, fern ab von kapitalistischen Maximen und wirtschaftspolitischen Uberlegungen

»als Konsequenz der Enttduschung von einem auf Wettbewerbsverhalten und
Zweckdenken basierenden wirtschaftspolitischen System, welches das Bediirfnis nach
Integration in der Gemeinschaft und individueller Anerkennung jedoch unbefriedigt
lieB.*!
Der Asthetizismus, der Riickzug in die Kunst und Fantasie, war in Wien Ausweg aus
gesellschaftlichen Schwierigkeiten, die sich in politischen Umwélzungen, der sozialistischen
Machtiibernahme und dem Verlust aufklarerischer Ziele manifestierten, was die Gebildeten
mit Gleichgiiltigkeit und Kulturpessimismus quittierten und zum Anlass nahmen, sich aus der

Offentlichkeit zuriickziehen.> Herman Bahr hat die Situation so beschrieben:

»Das Leben hat sich gewandelt, bis in den letzten Grund, und wandelt sich immer
noch aufs neue, alle Tage rastlos und unstet. Aber der Geist blieb alt und starr und

! Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 212.

2 Vgl. Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 213. Hier heifit es unter anderem: ,Mit Abnahme der
Relevanz liberalistischer Prinzipien im wirtschaftlichen und politischen Bereich kam es zu einer Introversion des
Liberalismus, was sich partiell im schrillen Individualismus der Jungwiener in kondensierter Form artikulierte.*
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regte sich nicht und bewegte sich nicht und nun leidet er hilflos, weil er einsam ist und
verlassen vom Leben.*!
Der Einzelne Ioste sich aus der gesellschaftlichen Gemeinschaft und fortan zeugten
Individualismus und Ich-Kult, Selbstanalyse und Narzissmus von einer Entfremdung aus der
Gesellschaft. Die Literatur des jungen Wiens ist Zeugnis dieser Situation, geprigt von
empfundener Sinnlosigkeit, gesellschaftlicher und beruflicher Funktionslosigkeit und einer
verlorenen Einheit von Welt und Ich. Herman Bahr, der die Gedanken des franzosischen Fin
de siecle in den Wiener Kreis einfiihrte, proklamierte, dass das Individuum nur noch in der
auf Sinnesempfindungen basierenden Wahrnehmung existiere:?
,,Ja, nur den Sinnen wollten wir uns vertrauen [...] Sie sind die Boten von drauflen, wo
in der Wahrheit das Gliick ist, Thnen wollen wir dienen.*>
Die Sinne werden so zum Vermittler subjektiver Wahrheit. Die subjektive Wahrnehmung und
das Gefiihl erhalten Vorrang vor &uleren Ereignissen:

,Wir haben kein anderes Gesetz als die Wahrheit, wie wir sie empfinden. Der dienen

wir.

Ziel ist nicht, die verlorene Einheit von Welt und Ich wieder herzustellen, vielmehr wird der
an die Einheitslosigkeit angepasste Wahrnehmungsmodus propagiert.’ Die hier beschriebene
Desintegration des Individuums aus der Organisationsstruktur der Gesellschaft, genauer
gesagt dem Organismus Gesellschaft® — wie in dieser Studie in Bezug auf damalige Konzepte

gesagt sei — findet demnach eine Ausprégung auch im Mikrokosmos des Individuums, dessen

! Bahr: Die Moderne (1890). S. 99.

2 Vgl. Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 230-234.

3 Bahr: Die Moderne (1890). S. 100.

4 Bahr: Die Moderne (1890). S. 101.

5 Vgl. Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 234.

¢ Die Vorstellung von der Gesellschaft, bzw. der Welt als Organismus wird um die Jahrhundertwende héufig
verwendet. Bereits Platon bezeichnet und interpretiert ,,die Welt als sdma, als kdrperlicher Organismus®“. Vgl.
Sier, Kurt: Der Korper als Zeichen in der griechischen Philosophie, in: Kérper/Sprache. Ausdrucksformen der
Leiblichkeit in Kunst und Wissenschaft. Hg. von Angelika Corbineau-Hoffmann/Pascal Nicklas. (ECHO -
Literaturwissenschaft im interdisziplindren Dialog. Band 1). Hildesheim. Olms 2002. S. 90. Weitere Beispiele
dieser Begriffsverwendung zur Zeit des Fin de si¢cle finden sich u. a. 1910 im Grenzboten, vgl. Kafitz, Dieter:
Décadence in Deutschland. Studien zu einem versunkenen Diskurs der 90er Jahre des 19. Jahrhunderts.
Beitrdge zur neueren Literaturgeschichte. Folge 3, Band 209. Heidelberg: Winter 2004. S. 234, 247; Corbineau-
Hoffmann, Angelika/Nicklas, Pascal: Einleitung, in: Korper/Sprache. Ausdrucksformen der Leiblichkeit in Kunst
und Wissenschaft. Hg. von Angelika Corbineau-Hoffmann/Pascal Nicklas. (ECHO - Literaturwissenschaft im
interdisziplindren Dialog. Band 1). Hildesheim. Olms 2002. S. 20; Bourget, Paul: Essais de psychologie
contemporaine. premiere série (1881). édition définitive et augmentée. Paris: Alphonse Lemerre 1901. S. 19 f.
Herbert Spencer, englischer Philosoph und Soziologe (1820-1903), beschiftigt sich unter Beriicksichtigung der
Evolutionstheorie Darvins mit der Gesellschaft als sozialem Organismus. Vgl. Spencer, Herbert: The Works of
Herbert Spencer. Vol. 1: First Principles. Hg. von Otto Zeller. Reprint of the edition 1904. Osnabriick 1966.
S. 265-307; u. a. 273, 280, 297.
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Desintegration des Ichs aus dem eigenen physischen Leibesbereich auf gleiche Weise
vollzogen wird: Todessehnsucht und eine Emanzipation und Wertsteigerung des Geflihls sind
Zeugen einer Leibes- und Lebensflucht, die sich von der rationalen, rein korperlichen
Erfahrungswelt abkoppelt, um in der geistig gesteigerten, subjektiven Wahrnehmung eine
neue, unabhingige Existenz zu erschaffen. Die Lehren Machs von den Empfindungen
begreifen diese subjektiven Augenblickserfahrungen als stindig sich neu konstituierende
Wabhrheit, die durch die Sinne gewonnen wird, welche jedoch im Kdérper verankert sind. Was
auch heif3t:

,Die Bedeutung der Korperlichkeit potenziert sich am Ende des Jahrhunderts in der

Literatur des Fin de Siccle, die bereits unter ihren Zeitgenossen fiir ihre Sinnlichkeit

beriichtigt war.!
Diese Konzentration auf die Sinne ist Katalysator fiir die Flucht aus der Realitdt und mehr
und mehr auch der eigenen Korperlichkeit, die nicht zuletzt in der Todessehnsucht und
Asthetisierung des Todes als rauschvollem Ereignis ihren Niederschlag findet. Dass hierbei
das subjektive Gefiihl, auf das sich das Individuum als leitend beruft, im Verlauf seine
entscheidende Rolle abgibt an die bloBe Stimulation der korperlichen Sinne, ist eine
Entwicklung, die iiber Ernst Machs Analyse der Empfindungen hinaus iiber den Einfluss
Baudelaires und die dominante Stellung des Korpers als Erkenntnismittel im Denken der
Menschen um die Jahrhundertwende erfolgt, wie im Folgenden zu erldutern ist.
Als Hintergrund sind daher die Korperdiskurse der Zeit mit einzubeziehen, die im
Zusammenhang mit der Entwicklung der Medizin eine radikale Abwendung von theologisch
beeinflussten  Vorstellungen und Erkldrungsansdtzen vollziechen und bei allen
epistemologischen Fragen auf den Korper verweisen:

,»Wihrend einerseits die blanke Materialitit des Korpers proklamiert und positivistisch
ausgeschlachtet wird, wird der menschliche Korper andererseits zum sichtbaren
Zeichen von Moral, Disziplin und der klaren Trennung der sozialen Klassen, in den
letzten beiden Jahrzehnten auch der Rassen.
Die durch Darwin zu Grunde gelegte neue Position des Menschen als Teil der Evolution
erschiittert die Vorstellung eines Schopfergottes, reduziert den Menschen auf seine
biologische Kreatiirlichkeit und initiiert die Uberlegungen zur Degeneration, die unter

anderem bei Psychiatern wie Auguste Benedict Morel, Jacques Joseph Valentin Magnan,

Henry Maudsley, Cesare Lombroso, Henry Havelock Elis, dem Arzt Max Nordau und in

! Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 12.
2 Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 21.
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Bildern von Gustave Moreau Gestalt annehmen. Der Kdrper wird zum Symbol filir dulere
Einflussfaktoren, die seine physiologische Gestalt und evolutiondre Entwicklung prigen.
Darunter fallen kulturelle und biologische Faktoren, wie Sozialisation, Schichtzugehorigkeit,
Rasse und Genetik. Hinzu kommt, dass der Mensch seine Position als Krone der Schopfung
verliert, da ihn Darwin auf eine evolutiondre Ebene mit Tieren stellt. Zur Rechtfertigung
seiner Erhabenheit werden nun Aspekte herangezogen, die seine Position dennoch sichern,
auch in der Form einer Diskreditierung der Frau als minderwertig und degeneriert aufgrund
korperlicher Schwiiche, geringerer KorpergroBe und niedrigerer Gehirnmasse. !
Der Degenerationsbegriff weitet sich auf alle Lebensbereiche aus, so dass Arzte Kriterien zur
Feststellung von Gesundheit festlegen, welche auch die Normierung und Reglementierung
des sozialen Verhaltens und der Sexualitit mit einschlieBen. Abweichung (z.B.
Homosexualitdt) wird gesellschaftlich gedchtet und gleichgesetzt mit Décadence, Krankheit
und Degeneration. Der Schritt zur Kriminalisierung normdivergenten Verhaltens — wie dieses
bei den Décadents und Dandys zu beobachten ist — ist leicht getan. Vehementer Verbreiter der
Degenerationsvorstellung ist der Osterreicher Max Nordau mit seinem Werk Entartung, das
entscheidenden Einfluss auf die Meinungsbildung ausiibt. Kafitz rekurriert hierauf:
,Vorbereitet wurde die Kriminalisierung der Décadence im Rahmen der
kulturkonservativen Décadence-Kritik.*?
Nicht nur die Décadence, auch der Asthetizismus wird von Zeitgenossen als , Krankheit des
Jahrhunderts*® bezeichnet. In diesem Sinne gestaltet sich der Riickzug aus der Gesellschaft
immer mehr auch als eine Distanzierung vom eignen, lesbaren und damit verrdterischen
Korper. Die Rolle des Korpers und die Formen der Distanzierung davon erweisen sich vor
diesem Hintergrund als wichtiger Untersuchungsgegenstand bei der Betrachtung der
literarischen Figuren dieser Zeit. Inwieweit die dekadenten Dandys und Asthetizisten mit
threm normdivergenten Lebenswandel als ,literarische Décadents® in der Literatur der
Jahrhundertwende dabei eine Verkorperung biologisch determinierter Verbrecher oder
Kranker darstellen und inwieweit als revoltierende Individuen zu betrachten sind, die jenem
gesellschaftlich und korperlich praformierten Schicksal zu entkommen versuchen, bleibt zu

untersuchen.

' Vgl. hier auch die Phrenologie von Franz Joseph Gall (1758-1828).
2 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 247.
3 Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 254.
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Philosophische Ausarbeitung der ,Leib‘-Thematik

Im 19. Jahrhundert und ganz besonders um die Jahrhundertwende gewinnt die Frage nach der
Bedeutung des Leibes neue Beachtung. Es ist ein ,,Wiederankniipfen an die das Verhéltnis
von Geist und Leib betreffende Fragestellung des 18. Jahrhunderts*!. Dies hat — wie bereits
erwdhnt — zum einen medizinische Hintergriinde, zum anderen aber auch philosophische.
Schopenhauer ldutet eine neue Sichtweise des Menschen ein, indem er den Leib als
Ausgangspunkt des Willens zum Leben und des Leidens bestimmt und den Wunsch nach
Erlosung vom diesseitigen Leib durch seine philosophischen Entwiirfe zu erfiillen sucht.

Eine ,, Anerkennung des Leibes als unhintergehbaren Ausgangspunkt der WelterschlieBung*?
wird zum zentralen Thema auch anderer Philosophen (u. a. Nietzsche) und Autoren dieser
Zeit.

In Anlehnung an das neue Korperverstindnis, das die Medizin bereitet hat, wirkt auch das
,Leib‘-Denken in der Philosophie auf das Selbstverstindnis des Menschen und findet seinen
Niederschlag im kiinstlerischen Schaffen. Der Leib erhilt hier eine herausragende Stellung in
Bezug auf das Geltendmachen einer neuen Welt- und Ich-Erfahrung:

»Im Medium der Kunst und Literatur vollzieht sich ein Wandel grundlegender
anthropologischer Vorstellungen. Die semantische Aufladung des Korpers bildet das
Gegenstiick zu einer als krisenhaft erfahrenen Skepsis in die Leistungen der Vernunft
und Sprache.?
In der Literatur der Jahrhundertwende ist dabei der Décadent Spiegel dieser gesellschaftlich
motivierten Krise und des neuen Verhiltnisses zum Korper. Fiir ihn erschlieft sich die Welt

primér durch korperliche Erlebnisse und Erfahrungen durch die Sinne.* Aber auch er selbst ist

korperliches Zeichen und wird erfahren und gelesen. Nun, wo der Korper im medizinischen

! Pegatzky, Stefan: Das porése Ich. Leiblichkeit und Asthetik von Arthur Schopenhauer bis Thomas Mann.
Studien zur Literatur- und Kulturgeschichte. Band 16. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2002. Zugl.:
Frankfurt (Main), Univ., Diss., 2000. S. 18.

2 Pegatzky: Das pordse Ich. S. 23.

3 Pegatzky: Das pordse Ich. S. 15.

4 Vgl. u. a. Reschke, Renate: Die verlorene Geliebte und ihr neues Domizil. Friedrich Nietzsche iiber Religion
und Kunst in der Moderne, in: Nietzscheforschung. Jahrbuch der Nietzsche-Gesellschaft Band 10. Asthetik und
Ethik nach Nietzsche. Hg. von Volker Gerhardt/Renate Reschke. Berlin. Akademie Verlag 2009. S. 286: ,,.Das
Begehren, das seit Hegel die philosophischen Diskurse bis in die Spidtmoderne bestimmt, stiirzt sich in
vorauseilender Verzweiflung auf die Kontrastbereiche, die Gott negieren, auf die Sinne und in die Sinnlichkeit,
um darin eine triigerische Geborgenheit zu finden, die nur noch als Illusion zu (er)leben ist und nur noch Wort,
Sprache, Zeichen, Literatur werden kann.“; Jager-Trees, Corinna: Aspekte der Dekadenz in Hofmannsthals
Dramen und Erzdhlungen des Friihwerkes. Sprache und Dichtung. Band 38. Bern: Haupt 1988. Zugl.: Bern,
Univ., Diss., 1986. S. 30: ,,Als Grundeigenschaft der Vertreter der literarischen Dekadenz finden wir hier, was
Mach in seinen Schriften in philosophischer Sprache dargelegt hat: den Gedanken von der subjektivistischen, auf
reiner Sinneserfahrung beruhenden Welterkenntnis und denjenigen vom Ich als Empfindungskomplex®.
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Blick Zeichen von Vererbung, Krankheit und Lebenswandel wird, wird er zum einen
verdffentlicht und zum anderen zu einem Geheimnis. Wanda Klee spricht in diesem
Zusammenhang vom Korper als zentralem, aber auch umstrittenem Symbol fiir das kulturelle
Selbstverstidndnis: Die Vorstellung herrscht, dass der Korper dem Arzt etwas iiber Vererbung,
Gewohnheiten oder Gefiihle verrit.! Die Angst vor Entlarvung privater Geheimnisse zwingt
den Menschen, eine Maske zu tragen, um den Blick des Arztes oder Gegeniibers irrezufiihren,
und den individuellen Selbstausdruck in einen anderen Bereich zu verlagern. Der Korper als
Bezugs- und Interpretationspunkt bei jeglicher Wahrnehmung, Kommunikation und
zwischenmenschlicher Interaktion wird gezielt verschleiert oder zum manipulierten,
widerspriichlichen Zeichen. In diesem Sinne versucht sich der Dandy und Décadent der
Blickdiagnose zu entziehen — zum einen durch Verkleidung, Verstellung und gezielte Selbst-
und Korperkontrolle, zum anderen durch Riickzug ins Private. Dieses Verhalten
tiberschneidet sich mit der aus seiner Lebenshaltung her begriindeten Flucht aus dem eigenen
Korper, aus der Leibeinheit und einer als bedrohlich erlebten Welt in hohere, geistige
Sphiren. Die komplexen und miteinander verwobenen Motivationsstrukturen dieser (Abwehr-
)Reaktionen finden in der Literatur durch die Autoren Aufarbeitung und zwar gerade wieder
auf jener Erkenntnisplattform der Zeit — auf korperlicher Ebene, in physiognomischer und
pathognomischer Form. Diese korperliche Aufzeichnung des Lebenswandels literarischer
Figuren, die ein Leben als Dandy und Décadent fiihren, wird als auBerhalb des
Einflussbereichs des Individuums als wunwillkiirlich konturiert. Der Leser wird zum
Beobachter einer unwillkiirlichen und unverstellten Privatheit der Protagonisten, die sich in
threm jeweiligen Refugium in diesem Sinne unbeobachtet ,fiihlen‘. Diesen unverstellten

Ausdruck gilt es spiter genauer zu deuten.”

' Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 23-26.

2 Ein physiognomischer und pathognomischer Ausdruck setzt dabei stets eine leibliche Bedingtheit als Ursprung
seiner Entstehung voraus, denn der Ausdruck ist stets das Ergebnis eines Wechselspiels von inneren und
dulleren, geistigen und korperlichen und damit leiblichen Komponenten, welche aus Gedanken, Gefiihlen,
Absichten, korperlicher Konstitution, Prdgung usf. generiert werden. Aufschlussreich im Rahmen der
Ausdrucksproblematik sind auch Helmuth Plessners Uberlegungen zur Positionalitit des Menschen, demzufolge
der menschliche Korper — ,,das lebendige Ding, das in die Mitte seiner Existenz gestellt ist“ — als Grenze
zwischen Innen und AuBlen, zwischen Zeigen und Verstecken zu verstehen ist, wihrend das Bewusstsein / Ich
dariiber hinaus ,,hinter* ihm, hinter sich selbst, ortlos, im Nichts* nicht nur lebt und erlebt, sondern sein Erleben
erlebt. Vgl. hierzu auch Plessners anthropologisches Gesetz der ,,natiirlichen Kiinstlichkeit”. (Plessner, Helmuth:
Die Stufen des Organischen und der Mensch. Einleitung in die philosophische Anthropologie. Gesammelte
Schriften. Band IV. 1. Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981. S. 364 und S. 383-396). Gerade diese
Selbstreflexivitit ist besonders bei den Décadents ausgeprdgt, wie Fischer in seiner Untersuchung zu
dédoublement ausfiihrlich darlegt (Fischer: u. a. S. 154). Thre kultivierte Gefiihlskélte und Distanz zu sich und
der Umwelt als Selbstausdruck geht auch mit einer Inszenierung ihrer Erscheinung einher. Diese in der
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Obwohl das leibbezogene Denken eine entscheidende Verdnderung fiir die Sicht auf das
Individuum und die Welt darstellt — Stefan Pegatzky auf die daraus resultierende semantische
Aufladung des Korpers in Kunst und Literatur hinweist und Rudolf Behrens (Hrsg.) darauf,
dass der moderne Roman nicht davon ablisst ,,in immer neuen Entwiirfen die Physis des
Menschen zu gestalten! —, findet sich in der Forschungsliteratur kaum eine direkte
Bezugnahme auf die philosophisch (und eben nicht nur medizinisch) vorbereitete, neue
Perspektive des Leib-Seele-Verhéltnisses und seiner physischen Auspragung im Rahmen
einer Analyse literarischer Produktionen jener Zeit. Auch Wanda Klee, die sehr ausfiihrlich
tiber die Korperlichkeit literarischer Produktionen spricht, beschrédnkt sich in ihren
Untersuchungen auf die Tatsache, dass die Décadence korperlich konnotiert ist und es auf
korperlich-sinnliche Geniisse ankommt. Sie spricht von dem neurotisch-krinkelnden
Décadent und zieht hierfiir die Entartung (Nordau), Vererbung von Krankheiten und die
Hysterie als Aspekte der Décadence hinzu — dies sind jedoch reine Krankheitssymptome mit
korperlicher Auspragung. Auller Acht gelassen wird dabei, aus welchem Grund der Décadent
so eng mit dem Krankheitsgedanken verkniipft ist. Klee geht vom Korperlichen aus und weist
auf eben den Zusammenhang von physischer und psychischer Degeneration hin, dies jedoch
im Vorzeichen der Abgrenzung des Individuums von der Masse: Der Korper des Dandys und
auch des Décadent wird unter anderem zum Zeichen der Opposition zum Niitzlichkeitsdenken
wie zu den Geschlechterrollen und zum ,,Ausdruck seiner einzigartigen Personlichkeit*?. Der
Koérper wird unter dem Aspekt des Mittels zum Zweck (der duBerlichen
Individualititsdarstellung, der Revolte usw.) untersucht, nicht jedoch vor dem Hintergrund
Schopenhauers und im Sinne Nietzsches, welche nicht den Korper allein, sondern den
lebendigen Leib als den Urgrund alles Denkens, Fiihlens und Handelns betrachten. Raumt
man dem Leib (einschlieBlich des Korpers) gemidBl Schopenhauers und Nietzsches
Verstindnis einen Spielraum ein, gewinnt man neue Einblicke. Denn dieser lebendige Leib
folgt ihrer Ansicht nach eigenen Gesetzen — dem Willen zum Leben — und beeinflusst iiber
die korperliche Ebene (Unwohlsein, Bediirfnisse usw.) die Entscheidungen des Menschen und

damit sein ganzes Leben.

Offentlichkeit eingenommene Pose weicht erst im privaten Raum dem unwillkiirlichen Ausdruck oder wird
durch andere erzdhlerische Gestaltungen durchschaubar.

! Behrens, Rudolf/Galle Roland: Vorwort, in: Menschengestalten. Zur Kodierung des Kreatiirlichen im
modernen Roman. Hg. von Rudolf Behrens/Roland Galle. Wiirzburg. Kénigshausen & Neumann 1995. S. 8.

2 Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 121.
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Die viel besprochene intellektuell motivierte Lebens- und Realitdtsflucht durch
Fantasiereisen, Tagtrdume, Drogen und dsthetische Stimulation ist bei den in dieser Studie zu
untersuchenden literarischen Protagonisten viel mehr als eine — wie von Schopenhauer
postuliert — Befreiung aus dem vom Willen gepeinigten Leib zu begreifen, der als ein
Geféngnis erlebt wird. In diesem Zusammenhang kann der Korper nicht als kultiviertes
Zeichen des individuellen Selbstverstandnisses verstanden werden — wie es in der
Forschungsliteratur herausgestellt wird' —, denn es findet geradezu eine Korperflucht, eine
Verlagerung nach auf3en statt (in Kunst, Einrichtung, Geschmack, Kleidung).

Als kurze Vorausschau sei hier schon angemerkt, dass der im Hintergrund wirkende
lebendige Leib als libergeordnete, dem Leben verpflichtete Instanz sich dieser Flucht und
Befreiung des Intellekts vom Korper widersetzt: Der im Rahmen der Entartungs- und
Degenerationsdebatte als krank und verbrecherisch abgewertete literarische Décadent ist aus
dieser neuen Perspektive nicht allein als erblich krank und schwach zu betrachten, sondern
aullerdem als verselbststandigter Ausdruck des Leibes (d. h. des Willens zum Leben), der sich
gegen das Programm einer intellektuellen, lebensverneinenden Herrschaft straubt und sich in
der Krankheit des Korpers und Geistes offenbart. Indem der Leib durch Krankheitssymptome
die Kontrolle {iber das Individuum gewinnt, wird der urspriinglich &sthetisch kultivierte
Korper zum unwillkiirlichen Zeichen von Existenz und Wirkungskraft des Leibes.
Gleichzeitig zwingt der Leib das Individuum zuriick ins Leben und dazu, sich zwischen

Leben und Tod zu entscheiden.

3. Die literarischen Autoren und ihre philosophischen Vordenker

Bisher sind historische Entwicklungen auf gesellschaftlicher, politischer und
wissenschaftlicher Ebene skizziert worden, deren Einfluss auf die Autoren und deren
literarische Produktionen zur Zeit des Fin de si¢cle zur Debatte steht. Das folgende Kapitel
dient einer kurzen zusammenfassenden Sichtung der gedanklichen Grundlagen und

Verkniipfungen der hier untersuchten literarischen Werke untereinander und deren

'Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 121.
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moglicherweise gemeinsamer Bezugnahme auf philosophische Vordenker, wie etwa
Schopenhauer und Nietzsche. '

Ermdglicht werden so Einblicke hinsichtlich der Figurengestaltung und der an ihnen
exemplifizierten theoretischen Konzepte; damit werden sie vor einem gemeinsamen
Hintergrund vergleichbar. Im Fokus steht dabei — insbesondere auf der Ebene der ,Leib‘-
Thematik — die den Autoren gemeinsame Nutzbarmachung physiognomischer und
pathognomischer Korperkodierung, um Lebensanschauungen und Vorstellungen literarisch

zur Darstellung zu bringen.

Huysmans, Schopenhauer und Nietzsche

Huysmans’ Romanfigur des Esseintes bezieht sich explizit auf Schopenhauer und dessen
Philosophie. Es ist so offensichtlich, dass Schopenhauers Gedanken Eingang in das Werk
gefunden haben.> Weiterfiihrend ist hier, inwieweit des Esseintes’ Lebenslauf letztlich als
eine Uberwindung der Schopenhauer’schen Leibesflucht gedeutet werden kann, wenn man
die bereits genannten Konsequenzen seiner zuvor gelebten Leibesflucht und
Willensverneinung in Betracht zieht: der Aufspaltung der Leibeinheit und Zerriittung des
Ichs. Dabei zeigen sich bei des Esseintes zugleich auch Parallelen zu Nietzsches
Lebensbejahung als Voraussetzung fiir Gesundheit und Weiterentwicklung, welche ebenfalls
als Abwendung von Schopenhauer gilt. Obwohl Huysmans® Nietzsche nicht gekannt haben
wird, als er seinen 1884 herausgegebenen Roman Gegen den Strich verfasste, denn Nietzsche
ist selbst zehn Jahre spiter noch fast vollig unbekannt in Frankreich®, zeigt sich darin eine

gemeinsame ,Denkrichtung®.

! Hierzu werden neben Aufschliissen in den literarischen Texten selbst vor allem auch Ergebnisse aus der
Forschungsliteratur herangezogen, welche sich eingehend mit dem Wirkungsbereich der Philosophen
beschéftigt. Unter anderem sind hier zu nennen: Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 12ff., 36ff.; Bridgwater,
Patrick: Nietzsche in Anglosaxony. A study of Nietzsche's impact on English and American literature. Leicester:
Univ. Press 1972. S. 21ff.;; Meyer-Wendt, Hans Jiirgen: Der friihe Hofmannsthal und die Gedankenwelt
Nietzsches. Heidelberg: Quelle & Meyer 1973. Zugl.: Frankfurt a.M., Univ., Diss. S. 21ff.

2 Vgl. Schnitker, Jens: ,Sa théorie du Pessimisme était la grande consolatrice des intelligences choisies‘.
Schopenhauers Pessimismus in Joris-Karl Huysmans’ ,A Rebours®, in: George-Jahrbuch 8. (2010/2011). Hg.
von Wolfgang Braungart/Ute Oelmann. Berlin, New York. de Gruyter 2010. S. 75-102.

3 Huysmans wurde 1848 in Paris geboren und verstarb dort 1907.

4 Vgl. Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 36-37. Vgl. hier auch Nolte, Ernst: Nietzsche und der
Nietzscheanismus. Frankfurt/Main: Propylden-Verl. 1990. u. a. S. 234 und Solms-Laubach, Franz zu: Nietzsche
and Early German and Austrian Sociology. Monographien und Texte zur Nietzsche-Forschung. S. 52. Beide
weisen darauf hin, dass es nicht immer Nietzsches Einfluss ist, wenn andere Autoren Ahnliches in diesem
Zusammenhang dufBlern, da einige Anliegen Nietzsches auch zu den Interessensgebieten anderer Denker seiner
Zeit gehoren. Dies unterstreicht die Relevanz des Themas als Untersuchungsgegenstand.
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Andererseits: Nietzsche hat viele Anregungen aus Frankreich erhalten, unter anderem von
jenen Autoren, die Huysmans in seinem Roman namentlich nennt. Hierzu zdhlen Charles
Baudelaire, Théophile Gautier, Gustave Flaubert, die Briider Goncourt und Guy de
Maupassant, aber auch Barbey d’ Aurevilly.!

Fiir diese Studie sind hierbei folgende Aspekte hervorzuheben: die kulturelle und literarische
Ausprigung der Décadence und die dariiber vermittelte Weiterentwicklung oder Uberholung
alter, als nicht mehr zeitgeméall erachteter Werte und Normen. Genauer verhilt es sich nach
Jacques Le Rider, der die franzosischen Einfliisse auf Nietzsche untersucht, so: Nietzsche
stoBt durch Paul Bourget auf Baudelaire?, mit dem er sich intensiv beschiftigt und zu dem er
ein sehr ambivalentes Verhiltnis entwickelt. Zum einen sieht Nietzsche ithn als Décadent, als
»modern, morbid, vielfach und krumm genug, um als vorbereitet fiir das Problem Wagner zu
gelten* 3, dann wiederum bewundert er ihn, unterstreicht seine Nihe zum Ubermenschen und
sieht im Baudelaire’schen Dandy den héheren Menschen.*

Weiterhin: Die Vorstellung einer Zersplitterung des Ichs und der Einheit des Leibes findet
sich bereits bei Bourgets Verselbststindigung der Zelle vom Organismus® und fiihrt in Der
Fall Wagner zu der AuBerung Nietzsches:

,Womit kennzeichnet sich jede litterarische décadence? Damit, dass das Leben nicht
mehr im Ganzen wohnt. Das Wort wirt souverain und springt aus dem Satz hinaus, der
Satz greift tiber und verdunkelt den Sinn der Seite, die Seite gewinnt Leben auf

' Vgl. Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 12. Le Rider bezieht sich auf Montinari: ,,Nietzsche heute®, der
dokumentiert, welche Autoren Nietzsche zwischen 1883—1884 und 1888—1889 rezipiert hat. Vgl. auBlerdem Zur
Wende des Jahrhunderts. Nietzsche, Bertram, Frommel, Hofmannsthal, Borchardt. Hg. von Jan M. Aler / Jattie
Enklaar. Duitse kroniek. Band 37. Amsterdam: Rodopi 1987. S. 4, 8, 11.

2 Ersterwidhnung Baudelaires im Frithjahr 1884 in den Nachgelassenenfragmenten. Vgl. Le Rider: Nietzsche in
Frankreich. S. 12—-13. Le Rider steht damit im Widerspruch zu Aussagen Kafitz’, der Nietzsches Baudelaire-
Rezeption vor dessen Bourget-Rezeption ansiedelt und von einer spiteren Uberschneidung spricht. Vgl. Kafitz:
Décadence in Deutschland. S. 76-77.

3 Nietzsche, Friedrich: KSA 13. NachlaB 1887-1889, in: Friedrich Nietzsche. Siimtliche Werke. Kritische
Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin.
Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S. 404, 15 [6].

4 Vgl. Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 16.

5 Nietzsche bezieht sich auf Bourgets Essay mit dem Titel Théorie de la décadence. Hier heiBt es: ,,Die
Gesellschaft ist mit einem Organismus gleichzusetzen. Wie ein Organismus besteht sie aus einem Verband von
kleineren Organismen, die wiederum aus einem Verband von Zellen bestehen. Die soziale Zelle ist das
Individuum. Soll der Gesamtorganismus kraftvoll funktionieren, dann miissen auch die kleineren Organismen
kraftvoll funktionieren, aber mit einer untergeordneten Kraft, denn wenn die Energie der Zellen sich
verselbstandigt [...], wird die daraus entstehende Anarchie zum Verfall des Ganzen fithren. Auch der soziale
Organismus untersteht diesem Gesetz. Er gerit sofort in Verfall, wenn unter dem Einflu3 von erworbenem oder
ererbtem Wohlstand sich das individuelle Leben zu stark entwickelt. Der Verfall jenes anderen Organismus,
welcher die Sprache ist, vollzieht sich nach dem ndmlichen Gesetz. Bei einem Verfallsstil 16st sich die Einheit
des Buchs auf und macht der Unabhingigkeit des Satzes Platz, und an die Stelle des Satzes tritt die
Unabhéngigkeit des Worts.” Bourget: Essais de psychologie contemporaine. S. 19 f., zitiert nach Le Rider:
Nietzsche in Frankreich. S. 11.
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Unkosten des Ganzen — das Ganze ist kein Ganzes mehr. Aber das ist das Gleichnis
fiir jeden Stil der décadence: jedes Mal Anarchie der Atome, Disgregation des
Willens, ,,Freiheit des Individuums®, moralisch geredet, - zu einer politischen Theorie
erweitert ,,gleiche Rechte fiir Alle®.*!
Auch die Namen der Autoren Théophile Gautier, Gustave Flaubert und die Briider Goncourt
sind Nietzsche im Kontext seiner ausgiebigen Beschiftigung mit der Décadence ein Begriff.?
Zwischen 1885 und 1888 — wihrend seiner Arbeit am Fall Wagner — formieren sich dabei fiir
Nietzsche zwei unterschiedliche Aspekte der Décadence. Zundchst nimmt Nietzsche die
Décadence nur in ihrer kulturellen und literarischen Ausprigung wahr, wobei er sie stets in
Opposition zum Willen zur Macht begreift. So erkennt er zum einen in der Décadence
Schwichung, Krankheit des Willens, Romantik der Hinterwelten und Pessimismus. Zum
anderen verweist die Décadence fiir Nietzsche aber auf eine Weiterentwicklung und
Beseitigung iiberfliissig gewordener Werte, so dass Platz fiir Neues geschaffen wird.’
Diese beiden Facetten der Décadence, welche ebenfalls in Huysmans Gegen den Strich
thematisiert sind, bilden unter anderem den Hintergrund seiner Bewertung der Décadence und
der dekadenten Lebensweise und sind fiir die Textuntersuchung von Gegen den Strich zu

4 Mozzino Montinari konstatiert im Rahmen Nietzsches intensiver

beriicksichtigen.
Auseinandersetzung mit Frankreich als ,,dem Sitz der geistigen und raffinirtesten Cultur
Europas* und mit zahlreichen franzosischsprachigen Autoren aus dem Umfeld Huysmans
dessen Vertrautheit mit den dort abgehandelten Thematiken. In Bezug auf Gegen den Strich
heift es dort:

,,Dieses Manifest der décadence [A Rebours], gegen den Naturalismus entstanden, das
der Schule Zolas und gegen sie selbst, hatte Schopenhauer als Philosophen auserwéhlt,
Nietzsche kannte den universellen sadistischen Roman indirekt.*

Hieran wird deutlich, dass Huysmans und Nietzsche in ihrer Beschéftigung mit der

Décadence und ihrer Rezeption von Schriften dieser Zeit eine gemeinsame Schnittmenge

besitzen, die in ihrer jeweils eigenen literarischen Auseinandersetzung mit der Décadence-

! Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 27 Eben dies — jene Verselbststindigung der Teile vom Ganzen —
geschieht, wie zu entwickeln ist, mit dem Leib des Décadent in der Literatur der Jahrhundertwende.

2 Vgl. Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 12.

3 Vgl. Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 29.

4 Vgl. dazu genauer KAPITEL I: Dispositionen durch Schopenhauer und Nietzsche, Unterkapitel 4. Nietzsche
und der Typus des Dandys seit Baudelaire.

5> Montinari, Mazzino: Nietzsche in Cosmopolis, in: Zur Wende des Jahrhunderts. Nietzsche, Bertram, Frommel,
Hofmannsthal, Borchardt. Hg. von Jan M. Aler/Jattie Enklaar. (Duitse kroniek. Band 37). Amsterdam. Rodopi
1987.S.3-15.S. 3.

6 Montinari: Nietzsche in Cosmopolis. S. 3.
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Thematik und der ihrer Rezipienten (u. a. Wilde und Hofmannsthal) Niederschlag findet und

sie vergleichbar macht.

Wilde und Nietzsche

Zu Oscar Wilde finden sich zahlreiche Kommentare in der Forschungsliteratur, die seine
gedanklichen Parallelen zu Nietzsche hervorheben, dessen Werk Wilde jedoch allem
Anschein nach nicht gekannt hat. Es wurde erst nach 1896 ins Englische iibersetzt!, lange Zeit
nachdem Wilde seinen Roman Das Bildnis des Dorian Gray — der hier untersucht werden soll
— und seine FEinstellung zum Leben in Theorien iiber die Bejahung des Leidens und des
Schicksals (amor fati) formuliert hatte. Norbert Kohl, Manfred Pfister, Rita Omasreiter und
Jan Steinhauflen — um nur einige zu nennen — weisen auf Wildes und Nietzsches unabhingig
voneinander initiierte Revolte gegen gesellschaftliche Moral und Zwinge hin. Meist
geschehen diese Hinweise mit einem Bezug auf Thomas Mann, der Nietzsches Immoralismus
auch in Wildes Leben und Werk erkennt>. Wildes Aussagen — ,,Was Siinde genannt wird,
bildet ein wesentliches Element des Fortschritts. [...] In ihrer Verwerfung der landldufigen
Moralbegriffe stimmt sie mit der hoheren Ethik iiberein.“> — und die Ansichten seiner Figur
Lord Henry — ,,Ich bin der Meinung, dass es fiir jeden einigermalen kulturfahigen Menschen
eine Form der grobsten Unmoral ist, den MaBstab seiner Zeit zu akzeptieren” (DG* S. 110) —
erinnern an Nietzsches Umwertung aller Werte, an seine Forderung sich gegen Heteronomie
zu wenden und eigene MaBstibe zu setzen.” Auch Wildes Ausspruch im Vorwort zu Das

Bildnis des Dorian Gray ,,There is no such thing as a moral or an immoral book [...] all art is

' Vgl. Kohl: Oscar Wilde. S. 283.

2 Vgl. Mann, Thomas: Adel des Geistes. Zwanzig Versuche zum Problem der Humanitét, in: Thomas Mann.
Gesammelte Werke in zwélf Binden. Band X. Hg. von der Deutschen Akademie der Kiinste. 3., durchgesehene
Auflage. Berlin/Weimar. Aufbau-Verlag 1965. Aufsatz: Nietzsches Philosophie im Lichte unserer Erfahrung
(1947). S. 675-712. S. 692.

3 Wilde, Oscar: Der Kritiker als Kiinstler, in: Oscar Wilde: Werke in drei Béinden. Dritter Band. Gedichte,
Versuche, Anhang. Hg. von Rainer Gruenter. 3. Auflage. 1977. Manfred Pawlak Verlagsgesellschaft mbH
Herrsching. S. 104-182. S. 127.

4 In den folgenden Analysen werden Beziige auf den Roman Wilde, Oscar: Das Bildnis des Dorian Gray. Insel
Taschenbuch 3509. Insel-Taschenbuch. Band 843. 1. Aufl. Frankfurt am Main/Leipzig: Insel Verlag 2006
entsprechend dem Hauptprotagonisten Dorian Gray mit DG gekennzeichnet.

> Vgl. Nietzsche, Friedrich: KSA 5. Jenseits von Gut und Bose. Zur Genealogie der Moral, in: Friedrich
Nietzsche. Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S. 293. Hier beschreibt er das
souverdne Individuum, das autonom und fibersittlich handelt. Vgl. auch Kim, Chong-hyon: Nietzsches
Sozialphilosophie. Versuch einer Uberwindung der Moderne im Mittelpunkt des Begriffes "Leib". Studien zur
Anthropologie. Band 17. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 1995. Zugl.: Wiirzburg, Univ., Diss., 1994. S.
116-117.
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quite useless*! Iisst sich in Einklang mit Nietzsches Anspruch in Die Geburt der Tragidie
bringen, dass Kunst nicht nach Kriterien der Niitzlichkeit oder Moral beurteilt werden sollte.?
In diesem Kontext muss der Einfluss Walter Paters auf Wilde mit beriicksichtigt werden, der
laut Patrick Bridgwater ein Proto-Nietzscheaner ist.>

Nietzsches Rede vom amor fati, der Liebe zum Schicksal, beinhaltet die Bejahung des
eigenen Geschicks als Zeichen fiir menschliche GréBe.* Ziel ist die Achtung des Lebens als
hochstem Wert. Uber sich selbst sagt er: ,,ich will irgendwann einmal nur noch ein Jasager
sein.“> Eben jene auf Liebe zum Schicksal basierende Bejahung des Leidens und des Lebens
als Leiden findet sich auch in Oscar Wildes Lebenslauf, als dieser in De Profundis’ seinen
Sinneswandel im Gefangnis beschreibt. Diese Perspektive auf das Leben als Leiden erinnert
zundchst an Schopenhauer, der den Leib und damit gleichzeitig das Leben als Leiden erfasst
und eine Befreiung davon (u. a. durch das Leiden selbst) als Erlosung ansieht. Wilde jedoch
erkennt zwar das Leben als Leid, aber bejaht es anstatt es zu verneinen. Dies erinnert an
Nietzsches Vorstellung eines theoretischen Pessimismus, aber einer praktischen
Weltbejahung, einem Nihilismus, von dem Nietzsche gerade eine Daseinsberechtigung
abzuleiten bestrebt ist. Hofmannsthal beschéftigt sich ebenfalls mit diesem Gedanken, das
Leben zu bejahen. In Brief an einen Gleichaltrigen bezeichnet er das Leben selbst als ,,neuer
Wert“” fiir den modernen Menschen und in Essex und sein Richter schreibt er:

,2Amor fati: es handelt sich nicht um Verséhnen mit dem Schicksal: sondern das
Schicksal lieben. Ihr habt Eure Abenteuer geliebt nicht Euer Schicksal. Hier erst ist
Eure Siinde.*

! Wilde, Oscar: The picture of Dorian Gray. Penguin popular classics. [Paperbackausgabe]. London: Penguin
Books 1994. S. 4. Deutsche Quelle: DG 10.

2 Vgl. Nietzsche, Friedrich: KSA 1. Die Geburt der Tragodie u. a., in: Friedrich Nietzsche. Siimtliche Werke.
Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe.
Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. Text 24, S. 152.

3 Vgl. Bridgwater: Nietzsche in Anglosaxony. S. 21ff.

4 Vgl. SteinhauBen, Jan: 'dristokraten aus Not' und ihre 'Philosophie der zu hoch hingenden Trauben'.
Nietzsche-Rezeption und literarische Produktion von Homosexuellen in den ersten Jahrzehnten des 20.
Jahrhunderts: Thomas Mann, Stefan George, Ernst Bertram, Hugo von Hofmannsthal u. a. Epistemata. Band
326. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2001. Zugl.: Halle, Univ., Diss., 1999. S. 355.

5 Nietzsche, Friedrich: KSA 3. Morgenrdte. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft, in: Friedrich
Nietzsche. Simtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Béinden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. Text 276, S. 521.

¢ Vgl. Wilde, Oscar: Ein Brief aus dem Zuchthaus zu Reading (De Profundis), in: Oscar Wilde: Werke in drei
Béinden. Zweiter Band. Theaterstiicke, Briefe. Hg. von Rainer Gruenter. 3. Auflage. 1977. Manfred Pawlak
Verlagsgesellschaft mbH Herrsching. S. 391-528. U. a. S. 461 f.

7 Hofmannsthal, Hugo von: Erfundene Gespriche und Briefe, in: Hofimannsthal. Scimtliche Werke. Kritische
Ausgabe. Band XXXI. Hg. von Ellen Ritter/Rudolf Hirsch/Heinz O. Burger/Werner Bellmann. Frankfurt am
Main. S. Fischer 1991. N 6, S. 214.

8 Hofmannsthal: Erfundene Gespriche und Briefe. N 20, S. 203. Vgl. auch Meyer-Wendt: Der friihe
Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 21.
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Meyer-Wendt kommentiert Hofmannsthals Position wie folgt:
,Der Totalitdtsanspruch des ganzen Lebens, ob nun gegeniiber dem Abenteurer oder
dem Astheten, ist eine dauernde Mahnung der moralischen Dichtung
Hofmannsthals.*!
Nietzsche und Wilde, ebenso wie Hofmannsthal, lassen bereits hier in ihrer
Auseinandersetzung mit derartiger Sinnsetzung der Lebensfiihrung und ihrer Umsetzung im
realen Leben dhnliche gedankliche Wege und Entwicklungen erkennen, die ihr literarisches
Schaffen durchziehen und so einen Vergleich ihrer Werke in Bezug auf diese Thematik und

ihre jeweilige literarische Umsetzung nahelegen.

Hofmannsthal, Schopenhauer und Nietzsche

Hugo von Hofmannsthals Bezug zu Nietzsches Philosophie ist vielfach erdrtert.? Wihrend
Bruno Hillebrand den Einfluss Nietzsches gering schétzt: ,Nietzsche kommt im Werke
Hofmannsthals in einer auffallenden Weise nicht vor*®, kann H. Jiirgen Meyer-Wendt durch
seine ausflihrliche Untersuchung das Gegenteil — die grofle Bedeutung Nietzsches fiir
Hofmannsthals lyrische und kritische Prosa — erweisen.* Hinzu kommt, dass Franz Graf zu
Solms-Laubach und auch David Wellbery neben Nietzsche auf die Bedeutung Schopenhauers
in der Literatur der Jahrhundertwende auch in dieser Hinsicht hinweisen. Solms-Laubach
betont die Tatsache, dass die Kiinstler, die sich mit Nietzsches Gedanken identifizieren, oft
auch Schopenhauer in ihre Weltsicht integrieren und ,,ihrem von Nietzsche stimulierten

Lebensgefiihl einen guten SchuB Schopenhauerschen Pessimismus‘> beimischen.®

! Meyer-Wendt: Der friilhe Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 21. Hier heifit es auch:
»Nietzsches Vorliebe fiir die Renaissance 146t den Vergleich mit Hofmannsthal besonders geeignet erscheinen,
weil er wie Nietzsche von der kritischen Historie zur notwendigen Bejahung und Bereicherung durch die
Vergangenheit gelangt, wobei beiden das Leben jedes Mal im Mittelpunkt steht.“ Meyer-Wendt: Der frithe
Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 22.

2 Unter anderem von Helmut Coopmann, Gisa Briese-Neumann, Corinna Jiger-Trees, Carlpeter Breagger, Bruno
Hillebrand und H. Jiirgen Meyer-Wendt.

3 Hillebrand, Bruno: Asthetik des Augenblicks. Der Dichter als Uberwinder der Zeit — von Goethe bis heute.
Kleine Reihe V & R. Band 4011. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1999. S. 23.

* Meyer-Wendt: Der frithe Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 7, 121f.

5 Er bezieht sich hierbei auf Schmied, Wieland: Im Namen des Dionysos. Friedrich Nietzsche und die Bildende
Kunst, in: Friedrich Nietzsche. Philosophie als Kunst. Eine Hommage. Hg. von Heinz Friedrich. Miinchen. dtv
1999. S. 141-216. S. 149.

6 Vgl. Solms-Laubach: Nietzsche and Early German and Austrian Sociology. S. 55.
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David Wellbery expliziert eigene Gedanken der 4&sthetischen Anschauung und des
menschlichen Zustands unauthebbarer ,Nichterfiillung® im Sinne Schopenhauers fiir
Hofmannsthals Brief des Lord Chandos:

,Ein Leben, das aus den Tantalusqualen der Nichterfiillung und der metaphysischen
Gehaltlosigkeit besteht, das jedoch von isolierten Augenblicken interpunktiert wird, in
denen einem ein eigentlimliches Gliickserlebnis zuteilwird: diese dem dsthetischen
Konzept Schopenhauers zugrunde liegende Erfahrungsparzellierung organisiert auch
das Leben des Lord Chandos.*!
Diese Parzellierung der Erfahrung erinnert an die damit verbundene Ich-Erfahrung, die es
beim Kaufmannssohn von Hofmannsthals Mdrchen der 672. Nacht zu untersuchen gilt.
Wellbery betont aullerdem die Zufilligkeit der Augenblickserfahrung:

,Die stummen Dinge, die zum Gegenstand eines begliickenden Erlebnisses werden,

okkupieren gleichsam das Ich; es erleidet sie. Damit steht in Verbindung, daf3 die

guten Augenblicke nicht herbeigezwungen werden kénnen.*
Im Zusammenhang mit den hier untersuchten literarischen Protagonisten erlaubt diese
Feststellung weitere Riickschliisse: Die Erlebnisse des Kaufmannssohn stellen zunichst noch
eine Bemichtigung der Welt durch das Ich dar, indem er die Augenblicke zu seinem privaten
Genuss erzwingt.® In einem spiteren Stadium kippt diese Kontrolle in einen Ich-Verlust um.
Wihrend die unwillkiirlichen Erfahrungen daher vom Kaufmannssohn als angsteinfléend
erlebt werden, ist es fiir Chandos ein positives Erlebnis. Er bejaht die zufilligen
Augenblickserfahrungen und findet so die Verbindung zum Leben wieder. Er kann insofern
als eine Weiterentwicklung zur Figur des Kaufmannssohns gesehen werden. Dieser erleidet
die Bemichtigung durch das Leben hilflos und passiv, er verliert die Kontrolle {iber das
Geschehen, seine Handlungen und sein Erleben, und scheitert daran. Dass Hofmannsthal
diesen Zustand der Spaltung auch als Krankheit betrachtet — die sich auch physiologisch
abzeichnet — zeigt sich u. a. in seinem Amiel-Essay (1891). Meyer-Wendt weist darauf hin:

,»An Amiel bemerkt er den Kampf zweier Bewusstseinshélften, die er in Herz und Hirn
sieht. Die Einheit des Individuums zerbricht, weil sich der Kopf den Folgerungen des

! Wellbery, David E.: Die Opfer-Vorstellung als Quelle der Faszination. Anmerkungen zum Chandos-Brief und
zur frilhen Prosa Hofmannsthals, in: Hugo von Hofmannsthal. Neue Wege der Forschung. Hg. von Elsbeth
Dangel-Pelloquin. Darmstadt. wbg Academic 2007. S. 186-212. S. 188.

2 Wellbery: Die Opfer-Vorstellung als Quelle der Faszination. S. 196—197.

3 Er isoliert Momente aus ihrem Kontext und instrumentalisiert sie, indem er diese nach Belieben umdeutet,
beispielsweise beobachtet er eine Dienerin beim Aufraumen und gestaltet sie in seiner Wahrnehmung zu einer
,,Konigin im Kriege® um. (KS 72; in den folgenden Analysen werden Beziige auf die Erzdhlung Hofmannsthal,
Hugo von: Das Mdrchen der 672. Nacht, in: Hugo von Hofmannsthal. Gesammelte Werke. Band 1. Gedichte
und Prosa. Hg. von Dieter Lamping. Diisseldorf. Artemis & Winkler 2003. S. 66—84 entsprechend dem
Hauptprotagonisten, dem Kaufmannssohn, mit KS gekennzeichnet)
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Herzens widersetzt. Hofmannsthal nennt dies ,.korperliches Missverstdndnis® und
, Krankheit*.!
Dies und Hofmannsthals Unterteilung der Menschen in Willensschwache und Willensstarke
weist auf eine weitere Parallele zu Nietzsche hin, der immer wieder zwischen Starken und
Schwachen, Kranken und Gesunden unterscheidet. Allgemeiner bezeichnet Dieter Kafitz
Nietzsche mit ,Einschrinkung als Diskursivititsbegriinder der Décadence im
deutschsprachigen Raum®, da ,,Autoren wie Thomas Mann oder Hugo von Hofmannsthal ihre
Décadence-Vorstellung mit seinem Namen verkniipfen*2.
Rainer Wuthenow schitzt den Einfluss Nietzsches fiir die Asthetizismusthematik in
Deutschland insgesamt fiir entscheidend ein:

»Zweifellos muB im Ubergang des Asthetizi.smus und seiner Problematik von
Frankreich und England nach Deutschland und Osterreich [...] von einem deutlichen
Wandel gesprochen werden. Es mag dies daran liegen, dal die in diesem
Zusammenhange wichtigen Fragen fast alle bereits von Nietzsche waren aufgeworfen
worden.
Bei seinem Vergleich von Schopenhauer und Hofmannsthal weist Wellbery auflerdem auf den
Unterschied hin, der besonders im Verstdndnis des Sein-Zustandes besteht. Fiir Schopenhauer
steht bei der Verschmelzung von Subjekt und Objekt (durch die dsthetische Anschauung) die
Représentation und Erkenntnis des Seins durch das objektivierte Subjekt im Vordergrund. Fiir
Hofmannsthal aber liegt die Betonung auf der Teilnahme am Sein, d. h. der aktiven
Partizipation am Leben.*
Eben diese von Hofmannsthal geforderte Teilnahme am Leben liegt Nietzsches Bejahung des

Lebens nahe, darauf verweist Bruno Hillebrand:

,Es wird deutlich, da3 Nietzsche ,der Arzt® ist, ,der Kritiker der Nerven und des
Nihilismus®, den Hofmannsthal vor allem rezipiert. Er hilft ihm sowohl den
,Psychologismus‘ wie Schopenhauers Pessimismus zu iiberwinden. Denn auch
pessimistische Ankldnge finden sich beim frilhen Hofmannsthal. So etwa in der
Rezension  iiber  Amiels ,Tagebuch eines  Willenskranken‘,  jenes
,Schopenhauerjiinglings‘, der das Leben verneint.*

Resiimierend kann an dieser Stelle Meyer-Wendts Einschitzung von Hofmannsthals

Standpunkt wiedergegeben werden. Er konstatiert:

! Meyer-Wendt: Der friihe Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 60.

2 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 66.

3 Wuthenow: Muse, Maske, Meduse. S. 273.

4 Vgl. Wellbery: Die Opfer-Vorstellung als Quelle der Faszination. S. 190.

3 Nietzsche und die deutsche Literatur. Band 2: Forschungsergebnisse. Hg. von Bruno Hillebrand. Deutsche
Texte. Band 51. Miinchen: dtv 1978. S. 5-6.
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,,Beil Schopenhauer folgt die ,Verneinung des Willens zum Leben® der Erkenntnis tiber
das Wesen der Welt, die den Willen spiegelt. Diese Erkenntnis wird zum Quietiv des
Willens, wobei ,der Wille frei sich selbst authebt‘. Hofmannsthals Kritik 146t keinen
Zweifel bestehen, dal3 er anders als Schopenhauer die Willensauthebung als Flucht
ansieht, sie also negativ bewertet.*!
Darauf fihrt auch, dass Hofmannsthal bereits 1892 in einem Brief an Arthur Schnitzler
schreibt: ,Nietzsche ist die Temperatur, in der sich meine Gedanken kristallisieren‘2.
Meyer-Wendt liefert eine ausfiihrliche Untersuchung iiber die Gemeinsamkeiten anhand
Hofmannsthals kritischer Prosa, indem er jeden Beriihrungspunkt mit Nietzsche genau
nachzeichnet und Bezugnahmen in Hofmannsthals Schriften (eine Zusammenfassung fiir die
Problematik Schopenhauer/Nietzsche bei Huysmans, Wilde und Hofmannsthal), unter
anderem in Poesie und Leben, seinen Essays, Briefen und Notizen nachweist.> Er spricht
dabei von einer ,,Vorliebe Hofmannsthals fiir die Philosophen der Lebensphilosophie*t, zu
welchen er Nietzsche zdhlt.
Diese Arbeit soll einen Betrag dazu leisten, diese lebens- und leibesphilosophischen
Uberschneidungen mit Nietzsche — insbesondere in Das Mdrchen der 672. Nacht — weiter
aufzudecken. Dabei werden die Lebenshaltung des Kaufmannssohns und sein Bezug zur
eigenen Korperlichkeit im Vordergrund stehen, sowie die im Verlauf der Handlung

vermittelte Bewertung dieser Aspekte durch spezifische Gestaltungselemente.

Huysmans, Hofmannsthal und Wilde

Nach Eugene Weber hat Hermann Bahr Hofmannsthal auf Essays von Wilde hingewiesen,

noch bevor Wildes Schriften weitliufig verbreitet und bekannt waren.! Wildes Nihe zu vielen

! Meyer-Wendt: Der friithe Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 65-66.

2 Hofmannsthal, Hugo von: Reden und Aufsitze III, in: Hugo von Hofmannsthal. Gesammelte Werke. In zehn
Einzelbdnden. Hg. von Bernd Schoeller/Ingeborg Beyer-Ahlert. Frankfurt am Main. Fischer Taschenbuch Verlag
1980. S. 335. Im Brief an Arthur Schnitzler vom 13.7. 1891 heif3t es iiber seine Freude an der Nietzschelektiire:
»wie an seiner kalten Klarheit [...] meine eigenen Gedanken schon crystallieren.” (Hofmannsthal, Hugo von:
Hugo von Hofmannsthal. Brief-Chronik. Regest-Ausgabe. Hg. von Martin E. Schmid, et al. Heidelberg: Winter
2003. S. 41) Bereits im Mai 1891 finden sich in Hofmannsthals Aufzeichnungen Notizen und Vermerke iiber
Nietzsche und Schopenhauer (S. 18 ff.). Die Ergebnisse Wolfgang Riedels in seinem Aufsatz zu der
Beschéftigung Hugo von Hofmannsthals und Stefan Georges mit Schopenhauers Gedankengut verdeutlichen die
Relevanz der Thematik, ebenso, wie Claus-Arthur Scheier, der sich mit den Spuren Schopenhauers in Stefan
Georges Arbeiten beschiftigt. Scheier, Claus-Arthur: Dunkle Harfen. Schopenhauers Spur im Werk Stefan
Georges. In: George-Jahrbuch. 8 (2010/2011). Heft 1. S. 19-36. Hg. von Wolfgang Braungart/Ute Oelmann: de
Gruyter 2010 und Riedel, Wolfgang: Schopenhauer, Hofmannsthal — und George? In: George-Jahrbuch. 8
(2010/2011). Heft 1. S. 37-52. Hg. von Wolfgang Braungart/Ute Oelmann: de Gruyter 2010.

3 Eine Bezugnahme auf seine lyrische Prosa steht indes noch aus.

4 Meyer-Wendt: Der friihe Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 20. Vgl. auch Bollnow, Otto
Friedrich: Die Lebensphilosophie. Verstandliche Wissenschaft. Band 70. Berlin, Heidelberg: Springer 1958.
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Gedanken Nietzsches mag Hugo von Hofmannsthal an dem englischen Schriftsteller gefallen
haben. Jan Steinhauflen betont die Begeisterung, die Hofmannsthal fiir Wilde empfunden hat
und stellt mit Riickgriff auf Weber eine Verbindung zwischen dem Schicksal Wildes (Prozess
und Gefiangnis) und der Entstehung des Mdrchen der 672. Nacht her. Dass Hofmannsthal
dazu auch Anregung durch Wildes Roman Das Bildnis des Dorian Gray erhielt, scheint
plausibel.? Die These von SteinhauBen, dass der Kaufmannssohn im Mirchen starke
Ahnlichkeiten mit Oscar Wilde und seinem Romanhelden Dorian Gray aufweist, sowohl in
Lebensweise als auch im Tode, wird von der Aussage Hofmannsthals unterstrichen, welche
an den Kaufmannssohn seines Maérchens erinnert, sich jedoch auf Wilde bezieht und
Hofmannsthals kritische Position ihm und seiner Lebenshaltung gegeniiber zum Ausdruck
bringt:
,Ein Asthet ist naturgemdl3 durch unq durch voll Zucht. Oscar Wilde war voll
Unzucht, voll tragischer Unzucht. Sein Asthetizismus war etwas wie ein Kampf. Die
Edelsteine, in denen er vorgab mit Lust zu wiihlen, waren wie gebrochene Augen, die
erstarrt waren, weil sie den Anblick des Lebens nicht ertragen hatten. Er fiihlte
unaufhorlich die Drohung des Lebens auf sich. Das tragische Grauen umlagerte ihn
fortwéhrend. Unablidssig forderte er das Leben heraus. Er insultierte die Wirklichkeit.
Und fiihlte, wie das Leben sich duckte, ihn aus dem Dunkel anzuspringen.
Die Gemeinsamkeiten zwischen Das Bildnis des Dorian Gray und Das Mdrchen der 672.
Nacht im Hinblick auf die Fragestellungen dieser Studie werden sich im Laufe der
Figureninterpretationen deutlicher herausstellen.
Zu beachten ist auch, dass Wilde und Hofmannsthal beide Huysmans Werk kannten.
Parallelen zu Huysmans’ des Esseintes finden sich in Wildes Lebenseinstellung, der
Auflehnung gegen gesellschaftliche Schranken und Verbote, sowie im Roman Das Bildnis

des Dorian Gray.* Giinter Erbe bestitigt:

! Vgl. SteinhauBen: 'Aristokraten aus Not' und ihre 'Philosophie der zu hoch hingenden Trauben'. S. 351-352.
Steinhauflen bezieht sich hier auf Weber, Eugene: Hofmannsthal und Wilde, in: Hofmannsthal-Forschungen 1.
Referate der zweiten Tagung der Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft. Wien 10. Bis 13. Juni 1971. Hg. von
Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft. Basel 1971. S. 99-106. S. 104.

2 Nicht plausibel ist allerdings die Annahme, dass Wildes Brief De Profundis mit in das Mérchen eingegangen
ist. Das Mérchen erscheint 1895, De Profundis wird jedoch erst wihrend Wildes Gefangnisaufenthalt zwischen
1895-1897 verfasst und nicht frither als 1905 verdffentlicht. Steinhauflen hat den Irrtum von Eugene Weber
iibernommen. Vgl. Steinhaufen: 'Aristokraten aus Not' und ihre 'Philosophie der zu hoch héngenden Trauben'.
S. 351-352.

3 Hofmannsthal, Hugo von: Sebastian Melmoth, in: Hugo von Hofmannsthal. Gesammelte Werke. Band 1.
Gedichte und Prosa. Hg. von Dieter Lamping. Diisseldorf. Artemis & Winkler 2003. S. 491-492.

4 Ich beziehe mich hier nicht auf Einschitzungen, die in der Lektiire Dorians, dem gelben Buch, den Roman
Huysmans’ sehen und Dorian als Nachahmer der Figur des Esseintes identifizieren. Vielmehr beziehe ich mich
auf die vielen in der Forschungsliteratur ausgewiesenen Parallelen in Bezug auf das é&sthetizistische
Lebensprinzip, den Dandyismus, die Décadence, die Uberschreitung der Geschlechtergrenzen usw. (Zu den
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, 1884 erschien der Roman Gegen den Strich von Joris K. Huysmans. Er sollte fiir
Wilde eine dhnliche Bedeutung gewinnen wie Paters Studien zu Kunst und Dichtung
der Renaissance. Das Buch verstdrkte seine Neigung zur Décadence und forderte
seinen Hang zum Kiinstlichen und Raffinierten.*!
Huysmans’ Einfluss auf Wilde und Hofmannsthal, dessen Figur des Esseintes als Vorreiter
der Décadent-Figur betrachtet werden kann, ist offenkundig. Jedoch erschopft sich in Bezug
auf Wilde die Diskussion meist darin, ob das ,,gelbe Buch®, das Dorian in neun verschiedenen
Ausgaben sein Eigen nennt und wie eine Bibel liest, nun einen gezielten Bezug zu Huysmans
Roman Gegen den Strich herstellen soll oder nicht, denn Wildes Aussagen hierzu sind
widerspriichlich.? Die dabei herausgestellten Verkniipfungen und Bezugnahmen unterstiitzen
die grundsétzliche Berechtigung des hier vorgenommenen Vergleichs der Werke unter
gemeinsamen Gesichtspunkten. Die Forschungslage zu grundsitzlichen Ubereinstimmungen
beschrédnkt sich bisher auf die Frage, inwieweit Wilde Huysmans' Erzdhlung kopiert, dabei
stehen kaum gedankliche Gemeinsamkeiten und Strukturen im Vordergrund des Vergleichs,

welche hier noch herauszuarbeiten sind, sondern primér Inhaltliches.?

In Bezug auf die drei literarischen Autoren dieser Studie ist also davon auszugehen:
Hofmannsthals Beschiftigung mit dem Asthetizismus und damit einhergehender Gefahren

und seine Ergebnisse zu dessen Uberwindung sind im Verhiltnis zu den anderen beiden

spezifischen Beziigen siche u. a. Kohl: Oscar Wilde. S. 271, Maier, Wolfgang: Oscar Wilde. The picture of
Dorian Gray. Eine kritische Analyse der anglistischen Forschung von 1962 bis 1982. Hg. von Jirgen Klein.
Aspekte der englischen Geistes- und Kulturgeschichte. Band 1. Frankfurt am Main, New York: Peter Lang 1984.
S. 102ff., Nassaar, Christopher S.: Into the demon universe. A literary exploration of Oscar Wilde. First Edition.
New Haven: Yale University Press 1974, Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 151
und Jullian, Philippe: Das Bildnis des Oscar Wilde. 1. Auflage. Hamburg: Hoffmann & Campe 1972. S. 210.

! Erbe: Dandys - Virtuosen der Lebenskunst. S. 225.

2 Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 113. Maier zitiert Wilde zu dieser Frage: ,,Dear Sir, The
book in Dorian Gray is one of the many books I have never written, but it is partly suggested by Huysmans’s A
Rebours, which you will get at any French bookseller’s. It is a fantastic variation on Huysmans’s over-realistic
study of the artistic temperament on our inartistic age.” (Vgl. auch Wilde, Oscar: The Letters of Oscar Wilde.
Edited by Rupert Hart-Davis. London: Harcourt, Brace & World, Inc. 1962. S. 313). Auf die gleiche Frage eines
anderen Lesers (Ralph Payne) antwortet Wilde zu einem spéteren Zeitpunkt: ,,The book that poisoned or made
perfect, Dorian Gray, does not exsist; it is a fancy of mine merely.” (Wilde: The Letters of Oscar Wilde. S. 352)
Maier gibt einen Uberblick iiber jene Autoren, die sich mit unterschiedlicher Beweiskraft an der Beantwortung
der Frage beteiligen (z. B. San Juan, Epifano und Fehr, Bernhard). Vgl. Maier: Oscar Wilde. The picture of
Dorian Gray. S. 102—-123. Vgl. zu diesem Thema auch: Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 66
und Erbe: Dandys - Virtuosen der Lebenskunst. S. 225.

3 Genannt werden beispielsweise die Bestandsaufnahme von Dorians Bibliothek, sein Sammelverhalten von
Steinen, sein Hang zum Katholizismus und Studium der Diifte. Auch auf Lord Henrys Versuch, seinen
unschuldigen Freund Dorian ins Verderben zu fiihren, so wie des Esseintes es mit dem jungen Mann
unternimmt, den er zum Verbrecher erziehen will, wird hingewiesen. (Vgl. u. a. Maier: Oscar Wilde. The picture
of Dorian Gray. S. 102—-106; Kohl: Oscar Wilde. S. 270 f.; Jullian: Das Bildnis des Oscar Wilde. S. 210;
Nassaar: Into the demon universe. S. 37-73).
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Autoren Huysmans und Wilde in Betracht zu ziehen. Aber es handelt sich dabei nicht allein
um die mit der folgenden Studie zu erweisenden kiinstlichen Paradiese und Raffinements, wie
sie Jirgen Sidnger als Gemeinsamkeiten zwischen Huysmans, Wilde und Hofmannsthal
ausmacht!. Entscheidender und aufschlussreicher erscheint die Leibes- und Lebensflucht in
ihrer Konsequenz geistiger und kdrperlicher Zeichnung und Krankheit. Das Verstdndnis des
Leibes als Einheit, die, wenn sie aus dem Gleichgewicht gebracht wird, sich durch Krankheit
auflert, ist — so wird sich zeigen — ein auffillig wiederkehrender Bestandteil der literarischen
Korperkodierung der Décadence und grundlegendes Gestaltungsprinzip der hier vorliegenden

literarischen Autoren, wie anhand ihrer im Einzelnen untersuchten Texte zu zeigen ist.

4. Spektrum der Forschung: Stand und Perspektiven

Die drei Autoren und ihre Protagonisten

Zu J.-K. Huysmans

Zentrale Aspekte der deutschen Forschungsliteratur zu Huysmans Werk sind Décadence-
Themen wie die der Krankheit, Degeneration, des Escapismus’ und Symbolismus’, der
,,Abgrenzung vom Naturalismus*?, des Kultes der Kiinstlichkeit und des Ichs. Die Diskussion
iiber hohere Degeneration, eine Entartung zum Geistigen hin, deren Folge gesteigerte
Intellektualitdt und Fantasie sind, findet unter anderem bei Wolfgang Maier und Erwin
Koppen genauere Beachtung.®> Dabei werden die in Huysmans Werk zentralen Thematiken
wie etwa der Riickzug aus der Gesellschaft, Wirklichkeitsflucht in utopische und
paradiesische Bereiche, der Kult der eigenen Personlichkeit und die konsequente
Verfeinerung korperlich-sinnlicher Geniisse stets vor dem Hintergrund degenerativer
Schwiche und Hilflosigkeit erliutert. Demensprechend wird unter anderem erklirt, dass des
Esseintes — ,,die Kontrolle mehr und mehr verlierend* sich ,,v6llig passiv und apathisch [...]

w5

seiner Innenwelt [ergibt]*”. Diese konstatierte Passivitit bedarf jedoch einer genaueren

''Vgl. Sénger, Jiirgen: Aspekte dekadenter Sensibilitit. J.-K. Huysmans' Werk von "Le drageoir aux épices" bis
zu "4 rebours”. Studien und Dokumente zur Geschichte der romanischen Literaturen. Band 4. Frankfurt am
Main: Lang 1978. Zugl.: Marburg, Diss., 1978. S. 198.

2 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 220 f.

3 Vgl. Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. u.a. S. 129; Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 288.
4Vgl. u. a. Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 46 ff., 282 ff.; Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 122 ff., 127.

5 Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 145.
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Kldrung, denn diese Annahme ldsst weiterreichende Verkniipfungen von Ursache und
Wirkung auler Acht — bedingt durch die dominierende zeitgendssische Degenerations-
thematik, mit der nicht nur Krankheit und Passivitit, sondern auch Perversion etc. erklart
werden.! Neben angelegter korperlicher Konstitution und Physiognomie sind dariiber hinaus
die dem Stadium des Kontrollverlusts vorangegangenen intellektuellen Entscheidungen und
deren Begriindungen bei des Esseintes von ausschlaggebender Bedeutung fiir seine Entwick-
lung im Verlauf der Romanhandlung. Dabei fillt gerade auch die Haltung des Protagonisten
zu seinem Leib ins Gewicht, welche mit Bezug auf Schopenhauer und Nietzsche ndher
betrachtet werden soll: so erhdlt der Kontrollverlust des Protagonisten eine weitreichendere
Tragweite, als die Feststellung allein von Dekadenz- und Degenerationssymptomen.

Diese sind gegeben, aber nicht notwendigerweise um ihrer selbst willen Gegenstand der
literarischen Auseinandersetzung, sondern Teil einer {iber den Intellekt begriindeten
Lebenshaltung, die sich der lastigen Korperlichkeit und ihrer gesellschaftlichen Relevanz zu
entledigen beabsichtigt. Die Figur des des Esseintes’ ist in der Forschung bisher der Inbegriff
des neurotisch kridnkelnden Décadent, dessen Zustand der potenzierten Reflektiertheit als
Weiterfiihrung der Konzepte Gautiers, Baudelaires und Paters im Kontext der Forderung nach
Intellektualitit angesehen wird.> Diese Intellektualitit gilt es zweifellos konsequent zu
beriicksichtigen. Wenn Koppen feststellt, dass Anatole Baju, Herausgeber der Zeitschrift Le
Décadent, das ,Konzept der Décadence bzw. des ,décadisme’ als kiinstlerische
Gegenbewegung gegen die zeitgendssische Gesellschaft immer wieder neu durchgespielt und
weiterentwickelt [...]*® hat, ihn dabei jedoch auf ,,einsamem Posten* sieht, so lisst er auBer
Acht, dass dies ebenfalls in dem Roman Huysmans’ und den beiden anderen Texten
nachweisbar ist. Diese Distanzierung von der zeitgendssischen Gesellschaft ist Teil der hier
untersuchten intellektuellen Leibes- und Lebensflucht. Die Bemerkung Koppens, dass Baju
,»sogar schlieBlich zu jener paradoxen Gleichsetzung von Décadence und Fortschritt gelangte,
die man bei Baudelaire nur erschlieBen, aber nicht belegen kann‘®, bedarf einer genaueren

Betrachtung, insbesondere dann, wenn man Fortschritt nicht auf den ,biirgerlich-techno-

"' Vgl. u. a. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 40 ff.

2 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 12 und Fischer, Alexander Michael: Dédoublement.
Wahrnehmungsstruktur und ironisches Erzdhlverfahren der Décadence (Huysmans, Wilde, Hofmannsthal, H.
Mann). Literatura. Wissenschaftliche Beitrdge zur Moderne und ihrer Geschichte. Band 24. 1. Auflage.
Wiirzburg: Ergon-Verlag 2010. Zugl.: Erlangen-Niirnberg, Univ., Diss., 2008. S. 192 ff.

3 Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 42.

4 Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 42.

5 Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 42.
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kratischen“! Bereich einengt, sondern auch sittlich-normative Aspekte beriicksichtigt — hier-
unter wird das Uberwinden veralteter Wertvorstellungen und tradierter Lebenskonzepte ver-
standen. Dies soll in der vorliegenden Studie geschehen. Mitunter liefert Nietzsches Ansicht
der Décadence als Weg der Gesundung — unter anderem in Der Fall Wagner entwickelt —
Anhaltspunkte fiir die Untersuchung der Protagonisten in diesem Zusammenhang.?

Dass der Dandyismus und das Asthetentum gesellschaftlichen Moralvorstellungen zuwider
laufen, dariiber herrscht Konsens.? Dass entsprechende Prinzipien nicht als Grundlage fiir eine
alternative, praktikable Lebensform zu dienen vermdgen und dies auch nicht in der Absicht
ihrer Vertreter liegt, darauf hat unter anderem Briese-Neumann hingewiesen.* Aber auch
wenn die geistige Aristokratie — laut Briese-Neumann — ,,per definitionem im Zeichen des

Untergangs steht*

, vertritt sie Neuerungen, die im Zeichen von Fortschritt gesehen werden
konnen. SchlieBlich wird nicht nur in Richtung dieser ,Aristokraten‘ Krankheit und Verfall
diagnostiziert: aus Sicht der Intellektuellen jener kiinstlerischen Avantgarde und auch aus der
Sicht der zeitgenossischen Soziologie sind wachsende Massengesellschaft, Rationalisierung
und Technisierung kein Fortschritt, sondern ein sozialer Niedergang — eine Krankheit.® Von
einem inflationdren Gebrauch des Attributes ,,krank® ist aber Abstand zu nehmen. Vielmehr
gilt es, eine Bewertungsgrundlage zu finden, die dem jeweiligen literarischen Text und seinen
Figuren gerechter wird. Da Krankheit als ein Angelpunkt der Auseinandersetzungen in
Verianderungsprozessen zur Zeit der Jahrhundertwende verstanden wird, soll sie im Kontext
threr Artikulation in den literarischen Texten genauer betrachtet werden: Die

Lebenshaltungen der Protagonisten und deren Korperkodierung durch die Autoren fiihren

unmittelbar darauf.

Zu Oscar Wilde
Die hier zu Wilde in Betracht gezogene — vorwiegend deutsche Forschungsliteratur —
untersucht Wildes Werk in Zusammenhang mit dem 1’art pour ’art-Prinzip. Vor allem in

dessen dsthetischen Absichten, d. h. seiner Opposition zur Natur, die es mittels der Kunst zu

! Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 66.

2 Vgl. Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 26 ff. (vgl. u. a. auch Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a.
S. 11 ff.

3 Vgl. neben Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 279 auch Pfister: Oscar Wilde: "The picture of
Dorian Gray". S. 65 und Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 109, 207.

4 Vgl. Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 278-279.

3 Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 278-279.

6 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 199.
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iiberwinden gelte, seiner Individualitdtskultivierung durch ,,Kunst, Gehabe und Kleidung“l,
seinem Hedonismus, der Faszination des Héisslichen bzw. des Bdosen als fortgeschrittener
Form der Dekadenz und — in Bezug auf die Figur des Dandys — in dessen konsequenzloser
Revolte gegen gesellschaftliche Zustinde seiner Zeit.> An den Gedanken der Verkniipfung
von Décadence mit Fortschritt und Weiterentwicklung kann hier wiederum angekniipft
werden. Manfred Pfister erkennt richtig — und dies kann neben Lord Henry in bestimmter
Weise auch fiir die beiden anderen hier untersuchten literarischen Figuren (des Esseintes und
den Kaufmannssohn) gelten:

,Die Identifikation mit dem Vergangenen und Zerfallenen ist jedoch nur die eine Seite
des historischen Selbstverstindnisses von Wildes Dandys, denn sie verstehen sich
gleichzeitig als letzte Bastion der alten aristokratischen Ordnung und als Verkiinder
der ,absolute modernity of beauty* (123) und Vorboten der Zukuntft. ,I give the truths
of tomorrow* (194), nimmt Lord Henry fiir sich und seine paradoxe Umwertung der
viktorianischen Werte in Anspruch und sieht damit seinen hedonistischen
Subjektivismus, seinen amoralischen Asthetizismus und seine experimentelle
Offenheit fiir jegliche Erfahrung nicht nur in das Licht des Baudelaireschen
Sonnenuntergangs getaucht, sondern auch als Nietzsches Morgenrdte einer neuen
Philosophie.*
Die literarischen Figuren dienen der Hinterfragung und Erprobung neuer Werte und bieten
einen Ausblick auf die Zukunft, indem sie dafiir Konsequenzen aufzeigen. Die Figuren sind
nicht bloBe Illustrationen des ,cadere’, sondern Verwirklichungen von Gedankenspielen und
alternativen Lebenshaltungen.
Die dsthetische Erfahrung als Zentrum des Erlebens und als Lebensalternative, auch die
Subjektivitit hinsichtlich der Wahrheit sind neben Beziigen zu Pater Schwerpunkte, die u. a.
bei Wolfgang Maier, bei Stefan Lange und auch bei Alison Pease gesetzt werden.* Maier
konstatiert hier falschlicherweise, dass sowohl des Esseintes, als auch Dorian ,,die Welt nicht,
wie sie threm Wesen nach ist“ verstiinden, ,,sondern ausschlieB3lich, wie sie sie sehen
mochten. Beide, des Esseintes und Dorian, sind Gefangene ihrer Personlichkeit, uneinsichtig

und unbeweglich, und daher nicht dazu in der Lage, ihre Situation zu verstehen und zu

! Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 279.

2 Vgl. Eilert: Die Vorliebe fiir kostbar erlesene Materialien und ihre Funktion in der Lyrik des Fin de Siécle. S.
422, 429, 436; Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 279 f.; Erbe: Dandys - Virtuosen der Lebenskunst.
S. 218 f.; Omasreiter, Ria: Oscar Wilde. Epigone, Asthet und wit. Forum Anglistik. Heidelberg: Winter 1978. S.
40; Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 201; Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 14,
119, 149.

3 Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 64-65.

4 Vgl. Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 94 ff.; Lange: Asthetische Lebensalternativen im
Werk Oscar Wildes. u. a. S. 9, 14; Pease: Aestheticism and aesthetic theory. S. 96 f.; Briese-Neumann: Asthet-
Dilettant-Narziss. S. 285.
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verdandern.” Wie die Studie zeigen wird, verstehen die Figuren jedoch sehr genau ihre
Situation und die Welt (wenn auch aus ihrer Perspektive) — ihre ablehnende und verachtende
Reaktion darauf ist die Konsequenz. Die behauptete ,geradezu fatale romantische
Lebensfreude*?, die Dorian Gray zugeschrieben wird, verliert ihre Berechtigung unter der
Berticksichtigung der tiefen Depressionen, unter denen Dorian bald zu leiden beginnt, weil
das Leben ihm gerade keine Erfiillung und Befriedigung verschafft. Vielmehr legt er eine
lebensverachtende Haltung an den Tag, welche im spéteren Verlauf der Studie vor allem an
seiner Lebensflucht und Trennung von Korper und Seele gezeigt werden soll. Lange
untersucht insbesondere die Griinde fiir Dorians Lebenswandel. Hier nennt er neben dem
Einfluss Lord Henrys auch die Kindheit des Protagonisten und das ,,Erbe psychopathischer
Vorfahren*?, welche Dorian in seiner Konstitution und damit seinem Schicksal determinieren

* Die bewusste Entscheidung zu einem Leben als Asthetizist wird ihm nicht

wiirden.
zugesprochen. Hier gilt es weiter nachzuforschen. Denn schliellich erkennt bereits Lange,
dass Dorians ,,Flucht aus dem Leben in die Kunst [auch] als Suche nach einem Medium,
welches die Kindheitserfahrungen zu verdringen vermag®™’, zu verstehen ist. Dass Dorian
nicht nur Opfer dullerer Umstédnde ist, sondern sich auch bewusst gegen Prigung zur Wehr zu
setzen versucht, soll im Verlauf der Studie weiter untersucht werden. Widerstand gegen
Prigung wird hier als ein zentraler Bestandteil der intellektuell-dsthetischen Flucht
verstanden, welche gerade durch ihr absichtsvolles Handeln charakterisiert ist.

Das Hauptaugenmerk von Alison Pease liegt auf den Essays Wildes, anhand derer sie
herausstellt, dass sich Wildes Vorstellung von der Beziehung zwischen Korper und Seele im
Laufe seines Lebens verindert und dass er der Uberzeugung ist, dass Individualismus und
Egoismus schlussendlich zu ethischem Verhalten fiihren.® Thre Ergebnisse sind insofern fiir
die vorliegende Studie ergiebig, da das in den literarischen Texten dargestellte Verhiltnis von
Korper und Seele als Aspekte des Leibes untersucht wird. Wildes urspriingliche Ansicht (in
The Decay of Lying (1889), The Critic as Artist (1890)), so stellt Pease dar, der Korper sei die
Seele, mache spéter (in The Soul of Man under Socialism (1891) und De Profundis (1897))

! Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 143.

2 Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 146.

3 Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 132.

4 Vgl. Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 131.

3 Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 132.

8 In The Soul of Man under Socialism und De Profundis sicht Wilde Seele und Korper als getrennte, voneinander
abhingige Komponenten, die einander enthiillen und deren Einheit er fiir ein grofleres soziales Ziel anstrebt.
(vgl. Pease: Aestheticism and aesthetic theory. S. 112)
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der Einsicht Platz, dass beide voneinander abhingige Komponenten seien, die einander
enthiillten.! Diese Enthiillung und deren literarische Aufbereitung durch Wilde gilt es im
Verlauf der Studie genauer zu betrachten, denn gerade die durch Pathognomik und
Physiognomik sichtbar gemachten inneren Prozesse vermitteln einen Einblick in Wildes
Position zur &sthetizistischen, lebensverachtenden Haltung. Dies verspricht auflerdem
aufschlussreich zu sein, da Wilde selbst in einem Riickblick auf seine Schriften den Wandel
seiner Haltung zum Leben in seiner ,, Kunst vorgeahnt und vorgeformt? sicht. Dabei verweist
er unter anderem auf Das Bildnis des Dorian Gray. Den ,Stillstand** nimlich, den die
Fortsetzung seines alten Lebens bedeuten wiirde, will er durch Weiterentwicklung, Bejahung
des Lebens und Leidens ersetzen. Gerade dieser Stillstand, den auch Dorian durch seine
Flucht vor der Hésslichkeit in die Kunst fiir sich selbst erzeugt, ist bereits im Roman als
unbefriedigend, krank machend und tddlich demaskiert. Wenn auch gleich der Protagonist
selbst diese Erkenntnis nicht in dem Mal3e erlangt, dass er sein Lebensprogramm widerruft, so
kann doch der Leser auch iiber einen korperkodierten Fingerzeig zu einem solchen Schluss
gelangen.

Mit dem éasthetischen Bewusstsein und moralischen Verhalten, insbesondere in Wildes
Roman Das Bildnis des Dorian Gray, beschiftigt sich Norbert Kohl. Er betrachtet das Werk
im Rahmen der Dekadenzdichtung und bietet Anhaltspunkte fiir die Bewertung des
Verhaltens der Figuren im Roman — die hier im Kontext der Korperkodierung vorgenommen
werden soll — indem er die Trennung von Korper und Seele und deren Auswirkung mittels des
Portréts im Sinne des Doppelgidnger-Motivs nachzeichnet:

,Die Ich-Aufspaltung Dorians in zwei getrennt agierende und reagierende, aber
dennoch auf phantastische Weise miteinander verbundene
Personlichkeitskomponenten, eine korperliche und eine geistig-seelische, sichtbar
gemacht durch die Verdnderungen des Bildes, ist eine paradoxe Variation des
Doppelgénger-Motivs, dem man seit der Romantik immer héufiger in der Literatur des
19. Jahrhunderts begegnet.«*

Die am Portrdt deutlich werdende pathognomische Zeichnung als Bewertungsmafstab fiir
moralisches Fehlverhalten kann auf der Basis von Kohls Ergebnissen als gesichert gelten.

Wenn er aber konstatiert, dass das von Wilde entworfene Ende ,,in erster Linie auf der

! Vgl. Pease: Aestheticism and aesthetic theory. S. 107, 112.

2 Wilde: Ein Brief aus dem Zuchthaus zu Reading (De Profundis). S. 466.

3 Wilde: Ein Brief aus dem Zuchthaus zu Reading (De Profundis). S. 466.

4 Kohl: Oscar Wilde. S. 245. Wihrend Kohl von einer Aufspaltung des Ichs spricht, soll hier jedoch von einer
Aufspaltung des Leibes die Rede sein, da er, wie bereits erldutert, in dieser Studie als die Gesamtheit aller
Aspekte eines Menschen verstanden wird.
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Unzulinglichkeit dieser Lebensphilosophie als Orientierungsnorm fiir menschliches
Handeln“! beruht, so bedarf diese Aussage sicherlich einer Prizisierung, schlieBlich
missversteht Dorian Lord Henrys dsthetizistisches Programm und verwandelt es in ein
vulgéres, hassliches (DG u. a. S. 250). Aus diesem Grund kommt in dieser Studie Lord Henry
besonderes Augenmerk zu, da dieser das dsthetizistische Lebensprogramm und die dahinter
stehenden Prinzipien und Einstellungen formuliert und Ahnlichkeiten zu Nietzsches
Lebenshaltung und denen der anderen hier untersuchten literarischen Texten aufweist.
Erwdhnenswert ist in Zusammenhang mit der Untersuchung einzelner Figuren die
aufschlussreiche Betrachtung Michael Alexander Fischers in Bezug auf Lord Henry, dem er
im Rahmen des dédoublement-Themas — der intellektuellen und reflexiven Selbstbeschau —
eine pragnante Rolle zuweist, was sowohl auf inhaltlicher als auch formal-erzéhlerischer
Ebene im Sinne einer bewusst angelegten Reflexion iiber die Asthetisierung der
Erfahrungswirklichkeit verhandelt wird.? Diese Betrachtung Fischers betont einmal mehr die
bewusste literarische Erprobung des dsthetischen Lebensprinzips durch Wilde, welche hier
aber in Bezug auf den Aspekt der Korperkodierung genauer betrachtet wird.

In ihrer umfassenden Studie stellt Wanda Klee ihre Befunde zur Korperlichkeit in der
Décadence dar, mit Bezug auch auf Wildes Roman Das Bildnis des Dorian Gray. lhre
Ergebnisse liefern entscheidende Grundlagen fiir die hier untersuchte Thematik, da sie die
Korperlichkeit als etwas herausstellt, das im historischen Kontext nicht nur als Zeichen
gelesen wird, sondern von den Dandys als Medium ihres Aufbegehrens gegen das zunehmend
utilitaristische Korperverstindnis genutzt wird.> Aber auch die Gemeinsamkeit zwischen
Wilde und seinen literarischen Figuren in Bezug auf ,die Feindseligkeit gegeniiber den
Werten der Gesellschaft“* bietet Ankniipfungspunkte fiir diese Studie, wenn die Griinde fiir
die Ablehnung gesellschaftlicher Vorgaben und deren Alternativen verhandelt werden.
Insbesondere, wenn Klee von einer durch Lord Henry vorgenommenen ,gezielten
Umwertung*® gesellschaftlicher Werte und seiner ,Nihe zum Verbrechen als manifeste

6

Uberschreitung einer [...] sozialen Norm*“® spricht, welche Parallelen zu Nietzsches

! Kohl: Oscar Wilde. S. 250.

2 Vgl. Fischer: Dédoublement. S. 193. Fischer identifiziert Lord Henry als , Dilettant”, Selbstanalyse
betreibenden ,,Vivisekteur und ,,Experimentator”, der sich willentlich isoliert und durch ,spielerische
Unverbindlichkeit™ charakterisieren 14sst.

3 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 17.

4 Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 200.

5 Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 201.

6 Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 201.
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Umwertung aller Werte und seiner vielschichtigen Betrachtung des Verbrechers im Kontext

von Sitte, Tradition und Norm ziehen lassen.

Zu Hugo von Hofmannsthal

Die Studien zu Hofmannsthal kreisen um dessen dichterische Entwicklung und hier
insbesondere um sein  Verhdltnis zum  Asthetizismus, den Wandel seines
Asthetizismusverstindnisses und seine Kritik daran': Richard Alewyn erdrterte bereits 1967
die Auseinandersetzung Hofmannsthals mit der erlebten Diskrepanz zwischen Kunst und
Leben, zwischen dsthetizistischer Existenz und den Anforderungen eines sozialen
Erwartungen entsprechenden Lebens.? Hieran ankniipfende und weiterfithrende Beitriige von
Wolfram Mauser, Corinna Jager-Trees, Bettina Kiimmerling-Maibauer und Song Hoon Lee
komplettieren den Forschungsstand insbesondere hinsichtlich der produktiv-kritischen
Verarbeitungs- und Uberwindungsbestrebungen der Asthetizismus-Affinitit Hofmannsthals.?
Diese herausgestellte kritische Distanz Hofmannsthals und seine Auseinandersetzung mit der
Thematik liefern die Grundlage fiir die hier vorgenommene Analyse seines Mdrchens der
672. Nacht, sind aber eigens in Bezug auf die noch nicht behandelte Kérperkodierung durch
Hofmannsthal weiterzuentwickeln. Dabei treten der Leib und die Verselbstindigung seiner
Teile ins Zentrum der Betrachtung. Rolf Tarots Uberlegungen zu der subjektiven,
wirklichkeitsverfalschenden Wahrnehmung des Kaufmannssohns und deren Einfluss auf
dessen Handeln liefert hier bereits Ansatzpunkte.* Die intellektuell-dsthetische Abspaltung
des Ichs von Leib und Leben, von Wirklichkeit, Gesellschaft und Natur fihrt im Mdrchen der

' Vgl. u. a. Braegger, Carlpeter: Das Visuelle und das Plastische. Hugo von Hofmannsthal und die bildende
Kunst. Zugl.: Ziirich, Univ., Diss., 1979. Bern & Miinchen: Francke 1979. S. 56 und Meyer-Wendt: Der friihe
Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 78 f., 81 und die folgenden Ausfithrungen.

2 Vgl. Alewyn, Richard: Uber Hugo von Hofmannsthal. Kleine Vandenhoeck-Reihe. 4., abermals vermehrte
Auflage. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1967. S. 71, 77.

3 Vgl. u. a. Hinrichs, Else: Das Verhdltnis von Kunst und Leben in der ésterreichischen Dichtung von Franz
Grillparzer bis Hugo von Hofmannsthal. Uelzen (Hannover): C. Becker 1954. S. 101 ff.; Hofmannsthal und
Frankreich. u. a. S. 52, 58, 122; Jager-Trees: Aspekte der Dekadenz in Hofmannsthals Dramen und Erzéhlungen
des Friihwerkes. S. 16 ff.; Kiimmerling-Meibauer, Bettina: Die Kunstmdrchen von Hofmannsthal, Musil und
Déblin. Teilw. zugl.: Koln, Univ., Diss., 1990. Koélner germanistische Studien. Band 32. K6ln: Bohlau 1991. S.
110, 182 ff., 212; Lee, Song Hoon: Die Dualismusprobleme bei Hugo von Hofmannsthal. Eine Untersuchung zu
"Das Mdrchen der 672. Nacht", "Das Mdrchen von der verschleierten Frau" und "Die Frau ohne Schatten".
Univ. Diss. Bielefeld 1992. S. 5.

4 Vgl. Tarot, Rolf: Hugo von Hofmannsthal. Daseinsformen und dichterische Struktur. Tiibingen: Niemeyer
1970. Zugl.: Ziirich, Univ., Habil.-Schr., 1968. S. 324 ff.; Tarot, Rolf: Hugo von Hofmannsthal: Das Méarchen
der 672. Nacht, in: Kunstmdrchen. Erzdhlméglichkeiten von Wieland bis Déblin. Hg. von Rolf Tarot. Unter
Mitarbeit von Gabriela Scherer. (Narratio / Arbeiten zur Geschichte und Theorie der Erzéhlkunst. Band 7). Bern.
Peter Lang 1993. S. 251; Kiimmerling-Meibauer: Die Kunstmérchen von Hofmannsthal, Musil und Dd&blin.
S. 114.
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672. Nacht nicht nur zu Sinnestduschungen, sondern auch zu kdrperlicher Entfremdung und
Schmerz, schlieBlich wird der Korper zum wertenden Zeichen des A&sthetizistischen
Lebenswandels.

Alexander M. Fischer verhandelt, inwieweit die allseits konstatierte Asthetizismuskritik
und -absage im Kontext seiner ausfiihrlich dargelegten Studie zum dédoublement relativiert
werden muss und die Erzdhlung des Mairchens vielmehr als eine Gegeniiberstellung beider
Lebensrdume (Illusion und Wirklichkeit), als ein ,,ironisch gebrochenes Bekenntnis zur
dekadenten Position des Autors zu verstehen ist.! Diese Relativierung kann in
eingeschrianktem Mafle auch in Bezug auf die Motive der intellektuell-dsthetischen Flucht des
Kaufmannssohns bestédtigt werden, da er sich seiner Unzuldnglichkeiten und der
Schwachstellen seines Programms durchaus bewusst ist, sich aber dennoch, um seiner
Autonomie willen, den Forderungen der Wirklichkeit widersetzt. Der Asthetizismus ist fiir
ihn als Teil der intellektuellen Elite die einzige, wenn auch unzureichende Alternative zum
,gemeinen‘ Leben. Was genau an diesem Lebenswandel unzureichend ist und inwiefern der
Kaufmannssohn scheitert, das ist im Folgenden noch detailliert zu erértern.

Nennenswert fiir den Gegenstand dieser Studie sind auch David E. Wellbery, der
Schopenhauer in seine Reflexionen zu Hofmannsthals Werkgestaltung einbezieht, und Jiirgen
H. Meyer-Wendt, der dariiber hinaus die Parallelititen zwischen Hofmannsthal und der
Gedankenwelt Nietzsches bespricht.? Bezugnahmen auf Nietzsche zur Untersuchung von

>3 und der

Hofmannsthal sind auch Bestandteil der Untersuchung Anna-Katharina Gisbertz
Gregor Streims, der die Impulse, die Hofmannsthal und der George-Kreis fiir ihr
Asthetizismusverstindnis aus der Kunstphilosophie erhielten, insbesondere von Richard
Wagner (programmatischer Entwurf eines Gesamtkunstwerks) und Friedrich Nietzsche,
aufzeigt.* Die Lebens- und Wirklichkeitsflucht literarischer Figuren bei Hofmannsthal im
Sinne einer von ihm in Anlehnung an Nietzsche kritisch bewerteten Leibesflucht ist dabei die

eigens zu entwickelnde Problemstellung.

!'Vgl. Fischer: Dédoublement. S. 247.

2 Vgl. hierzu die vorangegangenen Erlduterungen in der EINLEITUNG, Unterkapitel 3. Die literarischen
Autoren und ihre philosophischen Vordenker.

3 Vgl. Gisbertz, Anna-Katharina: Stimmung - Leib - Sprache. Eine Konfiguration in der Wiener Moderne.
Miinchen: Verlag Wilhelm Fink 2009. Zugl.: Chicago (Ill.), Univ., Diss., 2008. U. a. S. 30 ff., 99 ff., 129 ff.

4 Vgl. Streim, Gregor: Das "Leben" in der Kunst. Untersuchungen zur Asthetik des firithen Hofmannsthal.
Epistemata Reihe Literaturwissenschaft. Band 171. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 1996. Zugl.: Berlin,
Freie Univ., Diss., 1995. S. 37 ff., 101 ff.
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Lebensphilosophische Reflexionen als Deutungsperspektive

Die Frage nach den Lebenskonzepten der Protagonisten liefert Anhaltspunkte iiber deren
grundsitzliche Haltungen und Handlungsmaximen. So stellen sie eine Basis fiir die
Interpretation und Bewertung der Protagonisten dar und ermdglichen auch den Vergleich zu
historischen Vordenkern oder auch Vorbildern. Insbesondere die Arbeit von Fischer weist
diesbeziiglich einige Schnittstellen mit der vorliegenden Studie auf. Fischer beschiftigt sich
mit ,,dédoublement* — hierunter versteht er die ,, Wahrnehmungsstruktur einer dekadenten [...]
Elite [...] gekennzeichnet durch die sich gegenseitig bedingenden Tendenzen zur (Selbst-)
Analyse und (Selbst-) Verkldarung®. Das dédoublement (Selbstverdopplung, Aufspaltung des
Ichs in handelndes und zugleich beobachtendes Ich) sei Teil ,einer existentiellen
Krisensituation, die durch umfassenden Handlungsverzicht geprigt“ sei, und ,als ein
Instrument zur Verdringung bzw. Uberwindung dieser Krisis, [...] Handlung durch
Illusionierung® ersetze.! Fischer zieht — wie auch diese Studie — lebensphilosophische
Konzepte unter anderem von Schopenhauer, Nietzsche und Mach fiir die Klarung historischer
Hintergriinde heran. Dabei nimmt er richtigerweise, wenn auch nur kurz, Bezug auf
Schopenhauers Pessimismus und sieht Beriihrungspunkte der drei Autoren Huysmans, Wilde
und Hofmannsthal mit Nietzsches Perspektivismus, bei dem die intellektuelle, beobachtende
Distanz des hoheren Menschen zu sich selbst vertreten wird.?

Besonders hervorzuheben ist Fischers Analyse des erzdhlerischen dédoublements — einer
durch die Analyse eines Zusammenhangs von ,inhaltlich dargestelltem und sprachlich

verfahrendem dédoublement*

neu aufgedeckten Deutungsebene. Fischer kommt dabei zu
Ergebnissen, die auch die vorliegende Studie stiitzen. Bei dem erzdhlerischen dédoublement
handelt es sich um ein narratives Reflexionsverfahren, bei dem der Erzihler selbst und seine
,,Allmacht als Erzihler, die Diegese willkiirlich arrangieren zu kénnen**, in den Vordergrund
treten und  folgende  é&sthetische  Erzdhlkonstruktion  verdeutlichen:  mittels

w5

handlungsauslosender oder auch problemldsender ,,deus-ex-machina-Sequenz[en]*> wird der

experimentelle, fiktionale Charakter des Geschehens verdeutlicht und damit auch die ,,auf

! Fischer: Dédoublement. S. 154.

2 Vgl. Fischer: Dédoublement. S. 80 ff.

3 Fischer: Dédoublement. S. 350.

4 Fischer: Dédoublement. S. 248.

5> Von Fischer genannte Beispiele sind unter anderem: der anonyme Brief, der den Kaufmannssohn aus seiner
sicheren Existenz herauslockt, ohne, dass der Schreiber irgendetwas verlangt (S. 247 f.), die Losung des
Konflikts mit James Vane, den Dorian zundchst mit seinem jugendlichen Aussehen irrefithren kann und der — als
er Dorian erneut auflauert — versehentlich erschossen wird (S. 209 ff.).
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inhaltlicher Ebene formulierte Kritik am Phdnomen des dédoublement [...] relativiert und auf
eine ironisch-subtile Weise um komplementire Perspektiven erginzt“.! Fischer verdeutlicht
hier, dass die Erzidhlung durch ihren konstruierten Charakter den Erzédhler als
Handlungssteuernden mit in das Geschehen einbindet. Diese Vergegenwértigung der
artifiziellen Erzdhlsituation und damit der Willkiirlichkeit des Geschehens und der
unerkldrlichen Hindernisse (u. a. der anonyme Brief), schwicht nicht nur die Relevanz des
Scheiterns der Protagonisten ab und stellt die Erzdhlung als Gedankenexperiment dar, sondern
kann auch als Bestdtigung der ,,umfassend thematisierten Gesellschafts- und ,Biirger*-Kritik*
verstanden werden, die dem Individuum jenes dsthetizistische Lebensprogramm als eine
Alternative indirekt nahelegt — sogar ,legitimiert“.> Die vorliegende Untersuchung der
Korperkodierung kann diese implizite Bestitigung der Kritik an der Gesellschaft auf einer
weiteren Ebene aufzeigen.® Fischer stellt so das dédoublement-Verfahren als eine Methode
»der (intellektuellen) Décadence [dar,] sich innerliterarisch zu bespiegeln und insbesondere
die ihr genuine Wahrnehmungsstruktur des dédoublement zu diskutieren und zu beleuchten®?.
Die (Selbst-) Analyse und (Selbst-) Verkldrung der dargestellten literarischen Figuren stellen
sich so zugleich als die ihrer Autoren heraus.’

Fischer konzentriert sich dabei auf die durch den Décadent vorgenommene Asthetisierung der
Erfahrungswirklichkeit und die ,,Selbst-Halluzinierung*“® durch eine Reizung der Sinne
mittels visueller und olfaktorischer Stimuli, welche mit dieser Praxis eine Verdrangung der
abgelehnten gesellschaftlichen Realitit bezwecken. So komme es bei den Décadents zu einer
Wahrnehmungsmodifikation und , Daseinsintensivierung™’ durch #sthetische Uberblendung
und Maskierung der Realitét.

Die im Fokus dieser Studie stehende intellektuelle Distanz des literarischen Dandys, welche
bekanntermaflen als Mittel seiner Abgrenzung zur Gesellschaft und zur Selbstreflexion
genutzt wird, verdient als Teil des Lebenskonzeptes auf einer weiteren Ebene Beachtung, da
diese Distanz — in die leiblichen Strukturen integriert — weit mehr als nur in Form von

Realitdtsflucht und reflexiver Selbstinszenierung erfassbar ist.

! Fischer: Dédoublement. S. 208

2 Fischer: Dédoublement. S. 350.

3 Vgl hierzu KAPITEL 111, Unterkapitel 1. Perspektivierung des Verbrechens.
4 Fischer: Dédoublement. S. 351.

3 Fischer: Dédoublement. u. a. S. 190, 218, 249, 350.

¢ Insbesondere in Bezug auf des Esseintes: Fischer: Dédoublement. S. 168.

7 Beispielsweise bei Dorian Gray: Fischer: Dédoublement. S. 194.
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In dieser Arbeit werden die Beriihrungspunkte mit Schopenhauer und Nietzsche eingehender
untersucht. Es werden — wie bereits geltend gemacht — insbesondere Beziige zwischen
Schopenhauers Willensproblematik und &sthetischer Anschauung im Sinne einer Leibes- und
Lebensflucht und den literarischen Protagonisten hergestellt. Gleiches gilt fiir Nietzsches
zentrales und weitestgehend kontinuierliches Postulat der Lebensbejahung, fiir seine
Leibesphilosophie und seine Umwertung aller Werte. Aus dem Blickwinkel ihrer
Uberlegungen zeigt sich auf dieser Ebene in je spezifischer Weise neben einer Aufspaltung
des Ichs eine Aufspaltung der Einheit des Leibes.

Die in den folgenden Kapiteln detailliert erdrterten intellektuell-dsthetischen Fluchten
formieren sich zu einer sich kontinuierlich steigernden produktiven Selbstvergewisserung,
deren Gestaltung von ihrer ursdchlichen Motivation her auf eine Befreiung von geradezu all
jenen Bedingtheiten des Menschseins durch Verneinung korperlicher Bediirfnisse abzielt und
sich Ersatzkorper erschafft. Dariiber hinaus liefert gerade Krankheit als Konsequenz dieses
Programms auch Aufschluss iiber die in dieser Studie untersuchten physiognomischen und
pathognomischen Deutungsformen der Autoren. Wéhrend bei Fischer die Konsequenzen einer
Existenz in fiktionalen Realititen (wie Fantasiereisen) als fliichtige, korperliche identifiziert
werden (z. B. Ermiidung)!, sollen hier die gesamten (auch langfristigen) zur Darstellung

gebrachten physischen Konsequenzen des realen Lebensprogramms untersucht werden.

Krankheit und Korperlichkeit der literarischen Figuren

Der Korper als Zeichen spielt in vielen Untersuchungen direkt und indirekt eine Rolle. Fiir die
Krankheit als Zeichen der hier untersuchten Figuren findet die Forschungsliteratur zwei
Griinde. Am umfangreichsten behandelt Wanda Klee die Korperlichkeit und Krankheit in der
Décadence. Ziel ihrer Arbeit ist es, zu zeigen, dass sich der Korper in Texten von Huysmans
und Wilde nicht auf die narrative Dekoration der Décadence beschriankt, sondern einen Teil
der Korperdiskurse des 19. Jahrhunderts darstellt. Als Kernpunkte sieht sie die Infragestellung
des Utilitarismus’ und die Auflehnung gegen die strikte Geschlechtertrennung. In Opposition

zur géangigen, die bestehende Kultur rechtfertigenden ,,positivistische[n] Pramisse einer

!'Vgl. Fischer: Dédoublement. S. 175.
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cecl

objektiven, im Korper vorhandenen ,Wahrheit steht der Korper der Dandys als
widerspriichliches Zeichen.?

In dieser Arbeit interessiert jedoch nicht die vielfdltig untersuchte Selbstinszenierung der
Décadents und Dandys, sondern vor allem das unwillkiirliche, das physiognomische und das
pathognomische Korperzeichen® als roter Leitfaden einer leiblich vermittelten Erkenntnis,
was die Krankheit der Décadents in den Fokus bringt. Klees Beitrag besteht darin, dass sie die
physische und psychische Krankheit nicht nur auf medizinische Hintergriinde des Décadence-
Diskurses zuriickfiihrt. Die Krankheit (Hysterie, Neurose, Schwiche) des Protagonisten des
Esseintes sei zwar literarisch aufbereitetes Zeichen fiir erbliche Degeneration und Décadence
unter medizinischem Aspekt. Die daraus resultierende Sensibilitdt des Korpers mache jedoch
weiterhin die spezifischen sinnlichen Geniisse des Décadent erst moglich.* Wenn Klee die
Krankheit als Zeichen besonderer Sensibilitdt, als korperlichen Ausdruck auch der
Personlichkeit des Esseintes’ sieht, bezieht sie sich auf seinen dekadenten Lebensstil, seinen
Riickzug ins Selbst als Erweiterung seiner Persénlichkeit®: Die korperliche Ubelkeit des
Esseintes” beim Anblick eines Menschen sei die physische Manifestation der originér
zunichst intellektuellen Revolte des klassischen Dandys (d’Aurevillys und Baudelaires)
gegeniiber der Gesellschaft. Dieser Ansicht nach hat des Esseintes diese Revolte verinnerlicht
und korperlich in seine Existenz integriert. Weiter heifit es bei Klee, dass der Korper nicht
linger negiert, sondern, in den Dienst der Asthetik gestellt, ein Teil der
Kiinstlichkeitsfantasien werde.®

Zu zeigen ist in dieser Studie dariiber hinaus, dass die physische und psychische Krankheit
nicht nur Zeichen fiir erbliche Degeneration und besondere Sensibilitdt ist und auch die
intellektuelle Revolte gegen die Gesellschaft als Personlichkeitsausdruck iiberschreitet. Dabei
wird der Korper zwar nicht negiert, aber dennoch nicht respektvoll behandelt. An der
Oberflache scheint dieser Aspekt zwar bei der Kultivierung der Schonheit des Korpers der
Fall zu sein, betrachtet man jedoch die Art, wie der K&rper instrumentalisiert und ausgebeutet
wird, um den asthetischen Idealen geniige zu leisten, ergibt sich dieses andere Bild: Die

Krankheit zeigt sich bei der Figurengestaltung als kritischer Blick auf die von Schopenhauer

! Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 17.

2 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 16-17.

3 Hier auch die nach auBen verlagerte Individualitit mittels anderer Korper, bzw. anderer Objekte
(Dingphysiognomik: des Esseintes’ Schétze sind ebenfalls krank, schwach, usw.).

4Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 113-119.

5 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 121-122.

6 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 127.
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postulierte intellektuell begriindete Leibesflucht und so auch als eine Infragestellung
dekadenter Lebensweise, insofern diese eine Realitéits- und Korperflucht propagiert. Sie ist
des Weiteren als ,epochaler Problemiiberhang* des 19. Jahrhunderts zu betrachten, wobei hier
die Auseinandersetzung mit der Einheit von Korper und Seele und deren Wechselwirkungen
unter anderem im Rahmen einer Krankheitsgenese das dekadente Lebensprinzip beriihrt.
Diese Auseinandersetzung konnen weder die Religion, noch die Medizin zu dieser Zeit
leisten.
Fiir die Annahme, dass Korper und Geist eine leibliche Einheit darstellen, deren getrennte
Betrachtung dem Individuum nicht gerecht wird, liefert die Medizin keine befriedigende
Losung: denn die damals eingespielte Auffassung der Medizin, die nicht der Norm und Moral
entsprechende Verhaltensweisen als krank und degeneriert abwertet, verwehrt den Raum fiir
die freie Entfaltung des Einzelnen. Klee konstatiert hierzu:
,Das Leib-Seele-Verhiltnis, fiir das weder Religion noch Rationalismus eine
akzeptable Auflosung hatten finden konnen, offenbart sich in den korperlichen
hysterischen Krisen, ebenso wie das zunehmende Leid beider Geschlechter an der
gesellschaftsinhirenten Hierarchie zwischen Mann und Frau.*!
Die Hysterie als zentrale Krankheit des 19. Jahrhunderts wird von der Medizin lange auf eine
allein korperliche Krankheit reduziert, obwohl immer mehr Anzeichen fiir ein psychisches
Leiden, verursacht durch Stress und Traumata, sprechen.? Die zunichst vorwiegend
weiblichen Patienten werden auf ihre Sexualitit und Minderwertigkeit im Vergleich zum
Mann reduziert, ihnen wird kein ,Ich® zugesprochen, was sie iiber ihr Befinden preisgeben, ist
fiir die Diagnose nicht von Belang.® Diese Ignoranz hinsichtlich des Seelenlebens der
Patienten fiihrt dazu, dass sich der Einzelne — von der Medizin reduziert auf seinen Kdorper als
Ausgangspunkt medizinisch analysierbarer Wahrheit — missverstanden und in seinem Leiden
nicht ernst genommen fiihlt.
Die Verkiinstlichung der Existenz kann folglich als ein Befreiungsversuch des Ichs (als
erlebtes Individuum) vom Korper und von seiner durch die leibliche Einheit bedingten,
enthiillenden Verbindung zur Welt betrachtet werden (auch wenn beispielsweise des Esseintes

seine Flucht iiber kdrperliche Funktionen und insofern korperlich organisiert).*

! Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 62.

2 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 64, 66, 71 fT.

3 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 56, 71 ff.

4 Anzumerken ist, dass diese vorwiegend weibliche Krankheitsproblematik auch bei den Dandys zu finden ist
und von den Autoren durch ihre ménnlichen Protagonisten veranschaulicht wird, die verschiedene androgyne
Ziige aufweisen. (Vgl. u. a. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 112; Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 98 f.)
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Der Korper ist und bleibt Hindernis. Das erkennt auch Klee:

,.Schmerz und Krankheit reduzieren ihn auf digselbe erbarmliche Kreatiirlichkeit, aus

der er sich durch die sinnliche Stimulanz und Asthetisierung seines gesamten Lebens

zu 16sen versucht.*!
Das Ergebnis dieser Befreiung/Lebensweise bleibt dasselbe: die Konfrontation mit der
hdsslichen Realitét, die nicht nur den Utilitarismus und die verhasste Massengesellschaft,
sondern auch die grundsitzlich gegebene Leibeinheit umfasst. In der Forschungsliteratur wird
durchaus entwickelt, dass der Korper dabei instrumentalisiert wird, um die Fantasien des
Geistes anzuregen, zu entfachen oder zu verwirklichen. Dass der Leib — wie Klee sagt: der
Korper? — gegen diese Vergewaltigung zu gegebener Zeit revoltiert, wird bei Klee nur
ansatzweise erkannt beziechungsweise erwéhnt. Mit der Krankheit des Esseintes’ verkehrt sich
fiir sie das Verhéltnis: nun versucht der Korper sich seine Wiinsche iiber den Geist zu
erfiillen.’> Unklar bleibt hier jedoch, warum sich das Verhéltnis verkehrt und der Kérper sich
wehrt, was genau ihn antreibt, worin genau diese Wiinsche bestehen und in welchen groferen
Zusammenhang man diese Revolte des Korpers stellen kann. Die Forschungsliteratur gibt
hierzu noch keine Antwort.
Stefan Lange nennt zu Wildes Roman sowohl die Vererbung als auch die Abstumpfung und
Erschopfung zirkuldr als Ursachen fiir und als Folgen von Dorians Décadence und
Krankheit.* Wolfgang Maier benennt wie Wanda Klee den Lebenswandel als Ursache fiir des
Esseintes’ Krankheit und auch fiir Dorian Grays Verdnderung im Portrdt und sieht diese als
Spiegel, die den Protagonisten die Kehrseite ihres Lebens zeigen.’
Uber Hofmannsthals Kaufmannssohn, der in der Forschungsliteratur vor allem als Asthetizist
betrachtet wird, findet sich bisher keine Untersuchung, weder zu dessen korperlicher und
geistiger Krankheit noch zu seiner Korperflucht im Rahmen der Leibesthematik. Zentrale
Punkte sind bis dato seine Flucht vor der Wirklichkeit, seine beschrédnkte, subjektive
Wahrnehmung der Welt und seine Spiegelung in seinen Besitztiimern — seine Diener mit
eingeschlossen — sowie Analysen aus psychoanalytischer Sicht. Allgemeiner Konsens

herrscht auch {iber die Annahme, dass das Leben sich an jenen rdcht, die es verachten und

! Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 135.

2 Der oben gegebenen Definition der Terminologien nach wire der Begriff Korper fiir ein klareres Verstindnis
hier nicht treffend und stattdessen als Leib zu bezeichnen. Da Klee den Leib in diesem Rahmen nicht in ihre
Betrachtungen integriert, muss ich mich hier in Bezug auf Klees Aussagen auf die Erwdhnung des Korpers
beschrinken.

3 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 145.

4Vgl. Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 131 ff., 162.

5 Vgl. Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 143.
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dass Hofmannsthal am Kaufmannssohn in diesem Sinne ein Exempel statuiert.! Wietholter,
Tarot und Kohler konstatieren darliber hinaus eine Affinitdt des Schicksals des
Kaufmannssohnes mit dem Oscar Wildes, das mit Formulierungen Hofmannsthals belegt
werden kann, die er sowohl fiir den Kaufmannssohn, als auch fiir seine Beschreibung Oscar
Wildes verwendet.? Dass gerade die Darstellung des Kaufmannssohnes im Vergleich mit den
Werken Gegen den Strich und Das Bildnis des Dorian Gray unter den Gesichtspunkten dieser
Studie neue Erkenntnisse erbringt, wird im Einzelnen zu entwickeln sein.

Restimieren wir diesen Abschnitt: Die Forschungsliteratur konstatiert die Krankheit als
Ursache und gleichzeitig als Folge der ererbten Degeneration (manifestiert als Sensibilitét,
Schwiche, Neurose, Hysterie, Androgynie) und des dekadenten Verhaltens (in Form von
Sensibilitét, Einsiedlertum, Revolte gegen die Gesellschaft, Flucht vor der Realitdt und — wie
hier schon gesagt sei — Amoralitdt, Verbrechen usw.). Auf einander einwirkend hat dies zum
Ergebnis, dass sich die Auspragungen der Degeneration im Décadent potenzieren.

Die genannten Aspekte sind zweifellos relevant fiir die Darstellung des Décadent, allerdings
vermisst man die Analyse der Funktion der Krankheit als Gesamtphdnomen des Décadent
unter dem in dieser Arbeit entwickelten leibesphilosophischen Aspekt. Was geschieht iiber
die Desillusionierung des Décadent und die Reduzierung auf seine Kreatiirlichkeit hinaus?
Welche tieferen Voraussetzungen liegen hinter der Erkenntnis verborgen, dass ein durch
Leibesflucht erstrebtes Leben in der Kunst nicht moglich ist? Wie lésst sich die Schuldfrage —
im Zusammenhang mit Amoralitdt und Verbrechen — iliber den kranken Korper als Ausloser
hinaus kldaren? Und welches Potenzial verbirgt sich aus leibesphilosophischer Sicht im
dekadenten Typus?

Betrachtet man Krankheit als Phinomen der Décadence, dann bieten sich zwei grundsétzliche

Perspektiven zur weiteren Erorterung der Problematik an: die Krankheit aus Sicht der

' Vgl. dazu u. a.: Kiimmerling-Meibauer: Die Kunstmirchen von Hofmannsthal, Musil und Déblin. S. 58, 114—
115, 119-120, 212; Wietholter, Waltraud: Hofinannsthal, oder, Die Geometrie des Subjekts. Psychostrukturelle
und ikonographische Studien zum Prosawerk. Studien zur deutschen Literatur. Band 106. Tiibingen: Max
Niemeyer Verlag 1990; Kohler, Wolfgang: Hugo von Hofmannsthal und "Tausendundeine Nacht".
Untersuchungen zur Rezeption des Orients im epischen und essayistischem Werk. Mit einem einleitenden
Uberblick iiber den Einfluss von "Tausendundeine Nacht" auf die deutsche Literatur. Europiische
Hochschulschriften Reihe 1, Deutsche Literatur und Germanistik. Band 77. Bern: Lang 1972. Zugl.
Frankfurt/Main, Univ., Diss., 1969. S. 77, 81; Tarot: Hugo von Hofmannsthal: Das Méarchen der 672. Nacht.
S. 320, 329 ff.; Jager-Trees: Aspekte der Dekadenz in Hofmannsthals Dramen und Erzdhlungen des Frithwerkes.
S. 169.

2 Vgl. Wietholter: Hofmannsthal, oder, Die Geometrie des Subjekts. S. 40; Kéhler: Hugo von Hofmannsthal und
"Tausendundeine Nacht". S. 83; Tarot: Hugo von Hofmannsthal: Das Méarchen der 672. Nacht. S. 331.
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Gesellschaft und — auf gedanklicher Ebene — insbesondere aus Sicht der Philosophie
Nietzsches. Dies sei kurz erldutert:

Der Décadent als Teil des gesellschaftlichen Systems, stellt — in einem Spektrum von
Defiziten — eine unerwiinschte Schwachstelle dar: Zum einen weist er korperliche und
geistige Krankheitssymptome auf, zum anderen bricht er Normen, Gesetze und moralische
Gebote und bringt die Ordnung aus dem Gleichgewicht. Vor diesem Hintergrund werden
seine moralischen Entgleisungen aus Sicht der Gesellschaft in Zusammenhang mit
korperlicher Krankheit und Degeneration gesehen! und der absichtliche Versto gegen
gesellschaftliche Konventionen als Verbrechen betrachtet. Verbrechen wird in der Literatur
der Décadence — wie unter anderem bei Norbert Kohl, Manfred Pfister, Rita Omasreiter,
Stefan Lange entwickelt — als Resultat von Krankheit, Vererbung, Abstumpfung und
Langeweile beschrieben.?

Verbrechen kann aber auch — wie Nietzsche vorgegeben hat — als Zeichen fiir Fortschritt,
Stiarke und Gesundheit gesehen werden: Nietzsche sieht die Funktion dieser Abweichungen
von der gesellschaftlichen Norm als Ansatzpunkt fiir die Uberwindung alter, aber
unzweckmiBig gewordener Gesetze und Vorstellungen. Abweichung von der Norm in diesem
Sinne ist eben nicht nur Scheitern, sondern auch Ansto3 fiir Weiterentwicklung und
Fortschritt, d. h. evolutionirer Erfolg.> So bewertet Nietzsche das Auflehnen gegen Moral,
Sitten und Gesetze grundsétzlich als positiv und entwicklungsfordernd, als Kennzeichen fiir
Stiirke anstatt fiir Krankheit.* Als krank bezeichnet Nietzsche im Gegenzug daher auch nicht
nur korperliche und geistige Gebrechen, wie es in der Forschungsliteratur’ der Fall ist,
sondern auch Gedanken, Entscheidungen und Handlungen. Er bewertet bestimmte
Verhaltensweisen, die seiner Theorie der Gesundheit zuwiderlaufen, d. h. leib- und

lebensverneinend sind, als negativ und krank. Darunter fallen neben Lebensflucht auch ein

' Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 116. U. a. Schwiiche, Hysterie und Neurose.

2 Vgl. Kohl: Oscar Wilde. S. 286; Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 68; Omasreiter: Oscar
Wilde. S. 54; Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 131 ff.

3 Vgl. Nietzsche, Friedrich: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches, in: Friedrich Nietzsche. Simtliche Werke.
Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe.
Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S. 187—-189. Vgl. auch Kafitz: Décadence in
Deutschland. S. 236-239; Engelhardt, Knut: Die Transformation des Willens zur Macht. Bemerkungen zum
Verhiltnis von Moral, Strafe und Verbrechen in Nietzsches Philosophie. In: ARSP: Archiv fiir Rechts- und
Sozialphilosophie. Vol. 71, No. 4. S. 499-523: Franz Steiner Verlag 1985. S. 518.

4 Vgl. Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 187 ff.

5 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 116 ff.
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schlechtes Gewissen, Scham, Unterdriickung von Trieben, Heuchelei, Selbstbetrug,
Verleugnung der eigenen Motive und Altruismus.

Dies im Blick, fiihren Nietzsches Bestimmungen von Krankheit und Gesundheit, Schwéiche
und Stdrke auf eine andere Betrachtungsweise der Décadents, die in vielerlei Hinsicht
Schwiche zeigen, aber in einem anderen Bezugsrahmen auch (intellektuelle) Stirke und
Gesundheit an den Tag legen.

Zieht man auBerdem Nietzsches Uberlegungen iiber den Leib hinzu — néimlich als die Instanz,
die den Menschen als Einheit von Korper, Geist und Seele mit dem Leben zu verbinden
bestrebt ist—, wird man Krankheit und Wahnsinn als Anzeichen einer Verkehrung der
Krifteverhéltnisse im Décadent erkldren konnen. Es ist ein Ziel dieser Studie zu zeigen, dass
letztlich auch dessen Leib sich gegen das lebensfeindliche Programm, das die
Voraussetzungen seiner Existenz angreift, wehrt und sich des Geistes, der sich zu befreien
versucht, beméchtigt, um die zerbrochene Einheit wieder herzustellen.

Diese Anzeichen sprechen fiir eine ,Gesundung‘, wenn also der Leib sein Recht nach Leben
fordert, indem er den Geist durch Krankheitssymptome zwingt, seine lebensverneinende und
korperfeindliche Haltung aufzugeben. Dies wird bei den literarischen Décadents aus
Huysmans Gegen den Strich, Wildes Das Bildnis des Dorian Gray und Hofmannsthals Das
Mdirchen der 672. Nacht in ihren unterschiedlichen Ausprigungsformen aufzuzeigen sein.
Wobei eine genaue Auslegung der Krankheitsverldufe eine erweiterte Bewertung und
Gewichtung der in den literarischen Texten entworfenen Protagonisten und deren Schicksale

ermoglicht.

Die Funktion der Krankheit als Gesamtphdnomen des Décadent wird so Gegenstand der
Studie unter dem leibesphilosophischen Aspekt. Dabei treten die Haltung zum eigenen Leib
und Leben und die daraus folgenden Konsequenzen in Form von Krankheit und Pathognomik
in einen Kontext der gegenseitigen Bedingtheit. Eine dergestalte Korperkodierung verweist
auf die Relevanz korpersprachlicher Zeichen als Medium einer Auseinandersetzung mit
lebensphilosophischen und erkenntnistheoretischen Fragen, mit denen sich die Autoren in

ihrer Zeit konfrontiert sehen.

' Vgl. Nietzsche: KSA 3. Morgenrdte. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 476.
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5. Konklusion der Einleitung: Die Leitfragen

Wenn allgemein konstatiert wird, dass die Décadents sich durch Genialitét auszeichnen, so
stellt sich die Frage, warum ihre Normabweichungen weniger im Sinne ihrer Intellektualitat
eingehender interpretiert, sondern stets vor dem Hintergrund ihrer korperlichen Degeneration
und Krankheit konkretisiert werden. Es ist nicht Ziel der Arbeit, die durchaus evidente
Degenerationsthematik zu dementieren, wohl aber iiber den degenerierten Korper hinaus zu
blicken und die Flucht aus diesem — welche hier als ein intellektuell motiviertes
leibesphilosophisches Programm untersucht werden soll — genauer in Augenschein zu
nehmen, um die daraus generierten Einfliisse auf die korperliche und geistige Verfassung und
Entwicklung der Protagonisten zu erschlieen und in den Gesamtkontext der zeitgendssischen
Auffassungen und Deutungen zu stellen. Dies wiederum erdffnet auch einen Blick iiber den
zeitgenodssischen Horizont hinaus auf aktuelle Entwicklungen und deren Einfluss auf Korper-,
Leibes- und Lebenskonzepte, die im Schlusskapitel Eingang finden.

Wenn die in den Texten lesbar gemachte grundlegende intellektuell initiierte Revolte gegen
den Status quo fundiert ausgelegt werden soll, ist zundchst die literarische Konstruktion der
Figuren eingehender zu betrachten und deren Verhaltensmotive sind zu eruieren. Diese bieten
Einblick auf das zugrundeliegende Lebenskonzept und damit das Verhiltnis zu Leib und
Leben und zur Gesellschaft und ihren Geboten. Damit erdéffnet sich auch die Frage, auf
welche Uberlegungen dieses Lebenskonzept zuriickgeht und welche Parallelen sich zu
anderen Denkern der Zeit ziehen lassen — hier stehen insbesondere Schopenhauer und
Nietzsche im Fokus, deren Leibbestimmungen zu Beginn des Hauptteils erortert werden.
Darauf aufbauend konnen die Krankheitsdarstellungen, -verldufe und -ursachen unter der
Fragestellung untersucht werden, welche Hinweise, Deutungs- und Gestaltungsmuster in den
Erzdhltexten angelegt sind, die die dargestellte Leibes- und Lebenseinstellung bewerten. Um
die in den physiognomischen und pathognomischen Figurierungen enthaltenen Wertungen
einer Deutung zu unterziehen, wird eine ausfiihrliche Betrachtung der philosophischen
Uberlegungen Nietzsches zur Neubewertung von Krankheit und Verbrechen und eine Analyse
der Décadents als Verbrecher vorgeschaltet. Diese Analyse wird dadurch erweitert, dass die
sichtbare Auspriagung von Krankheit, Perversion und Verbrechen bei den Protagonisten unter
dem Gesichtspunkt einer Auseinandersetzung mit einer epochenspezifischen anthropo-
logischen Erkenntnissuche einhergeht, die im Vergleich mit historischen Vorgaben und litera-

rischen Vorgingern gesehen die Verdnderung des Korperkonzeptes ersichtlich macht.
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HAUPTTEIL

KAPITEL I: DISPOSITIONEN DURCH SCHOPENHAUER UND
NIETZSCHE

1. Schopenhauer und Nietzsche: Leibbestimmungen als Priizepte fiir die
Literatur der Jahrhundertwende

Mit den folgenden Ausfiihrungen zu Schopenhauer und Nietzsche wird nur eine fiir die
Zwecke dieser Studie begrenzte Auseinandersetzung mit der Problematik des Philosophierens
von Schopenhauer und insbesondere Nietzsche gefiihrt. Es geht dabei nicht um eine eigens
die Forschung weiterfiihrende Exegese ihrer philosophischen Schriften. Ziel ist die Férderung
der Einsichten in die Artikulationsformen von Décadence/Asthetizismus in den Texten
Huysmans’, Wildes und Hofmannsthals. Der Blick richtet sich auf das Erfassen der
,Denkrichtungen‘, der Auffassungen, ,Philosopheme‘ und Urteilsbildungen, die diese
Artikulationsformen weiterfihrend zu durchdringen ermdglichen. Von Seiten von
Schopenhauer und Nietzsche werden jene wesentlichen gedanklichen Konstellationen so
angefiihrt und ausgefiihrt, welche als Dispositionen fiir die spezifische Literarisierung durch
Huysmans, Wilde und Hofmannsthal in Betracht gezogen werden konnen. Erst die Auslegung
ithrer literarischen Texte als Figurenanalyse wird die so zu entwickelnden Einsichten

erschlieflen.

Die hier pointiert dargestellten Analysen und Selbstdeutungen zur Zeit der Jahrhundertwende
fiihren auf den zeitgenossischen Einschidtzungshorizont der Leibproblematik. Dabei kommen
Kritiker und Literaten zur Sprache, die — unter anderen — als Sprachrohr der dafiir

richtungsweisenden Zeitstimmung verstanden werden konnen.
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So hat Herman Bahr, ein aktiver Vermittler des Asthetizismus und der Décadence im
deutschsprachigen Raum — wie bereits angefiihrt — die Zeitsituation so charakterisiert:
»Das Leben hat sich gewandelt, bis in den letzten Grund, und wandelt sich immer
noch aufs neue, alle Tage rastlos und unstet. Aber der Geist blieb alt und starr und
regte sich nicht und bewegte sich nicht und nun leidet er hilflos, weil er einsam ist und
verlassen vom Leben.*!
Herausgestellt wird hier die Trennung und Unvereinbarkeit von Leben und Geist. Indirekt
kann darin auch die Erkldrung dafiir gesehen werden, dass das Leben, als im stindigen
Wandel begriffen, Forderungen an den Geist stellt, die Bahr nicht erfiillt sieht. Der Geist hat,
als korperlos gedacht, seinen Bezug zum Leben verloren. Der Bezugspunkt zum Leben aber
ist — aus zeitgenOssischer philosophischer Sicht — der lebendige, sich mit dem Leben
wandelnde Leib, der als Wahrnehmungshorizont zwischen AuBenwelt und Innenwelt
vermittelt. Ohne diesen ist der Geist isoliert, einsam und ohne Verbindung zum Leben. Dies
ist eine Sicht, die sich — wie etwa bei Samuel Lublinski — an zahlreichen Stellen zur Literatur
der Jahrhundertwende angemerkt findet.> Lublinski schreibt 1904 {iber die geistige Struktur
um 1890 in Bezug auf die Entdeckungen Darwins, dass diese ,,den infernalischen Hintergrund
einer furchtbar grausamen Natur [liefert], die das Schwache und Lebensunfihige gemiitlich
ausraufte als wire es Gras.“® Alles, was dem Leben fremd bleibt und sich nicht kraftvoll
weiterentwickelt und durchsetzt, verliert seine Daseinsberechtigung. Lublinski spricht von
einer romantisch verstandenen Physiognomie, einer dunklen Mystik der Vererbung, die durch
den Gedanken der Evolution ausgeldst wird. Der Versuch, die Klassen auf Grund von
naturwissenschaftlich begriindeter Vererbung zu rechtfertigen und die Ungleichheit der
Menschen zu belegen, fiihre zu Rassenmystizismus. In diesem Zusammenhang spricht er von

einem ‘“‘schopenhauerisch zurechtgemachten Christen- oder Ariertum®, einem durch die

! Bahr: Die Moderne (1890). S. 99.

2 Vgl. u. a. Lublinski, Samuel: Geistige Struktur um 1890 (1904), in: Die literarische Moderne. Dokumente zum
Selbstverstindnis der Literatur um die Jahrhundertwende. Hg. von Gotthart Wunberg/Stephan Dietrich.
(Rombach Wissenschaften Reihe Litterae. Band 60). 2., verbesserte und kommentierte Aufl. Freiburg im
Breisgau. Rombach 1998. S. 305; Waldenfels, Bernhard: Zur Nidhe und Ferne des Leibes, in: Menschengestalten.
Zur Kodierung des Kreatiirlichen im modernen Roman. Hg. von Rudolf Behrens/Roland Galle. Wiirzburg.
Konigshausen & Neumann 1995. Hier heiflt es zur Leibesproblematik, sie sei ein ,,eigentiimlicher Unruheherd
des eigenen Leibes, der uns zugleich fremd ist, des natiirlichen Leibes, der zugleich zwischen Natur und Kultur
balanciert, des lebendigen Leibes, der zugleich die Moglichkeit von Erstarrung und Tod in sich trdgt. Der Leib
ist in der modernen Ontoanthropologie am Werk wie eine ,Unruh’, die den Gang der Dinge mit regelt, sich aber
ihrerseits einer eindeutigen Regelung entzieht.“ (S.: 11); Corbineau-Hoffmann, et al.: Einleitung. Hier wird auf
Nietzsche Bezug genommen: ,,Durch den Leib sind wir mit der Welt als Ganzes verbunden, ,,[e]r ist [sc.
gegeniiber dem Geist] das viel reichere Phdnomen®.“ (S. 19).

3 Lublinski: Geistige Struktur um 1890 (1904). S. 305.
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Mystik kiinstlich produzierten Machtrausch.! Dieser stehe im Gegensatz zu Nietzsches Ideal
der Hellenen, welche von einem heilsamen kriegerischen Machtwillen getrieben seien.
Lublinski erkennt die Leistung Nietzsches darin, dass er die ,,Nabelschnur zwischen Moderne
und #lterer Romantik*?, aus der Wagner und Schopenhauer stammen, durchtrennt und, dass in
Nietzsches Programm ,eine gewaltige und hochgespannte Seelenstimmung mit einer
unmetaphysischen Menschlichkeit und einem wurzelechten Realismus sehr wohl zu
vereinigen wire.*>

Curt Grottewitz formuliert in seinem Aufsatz Ou est Schopenhauer? Zur Psychologie der
modernen Literatur (1890) die Problematik des in der Literatur vorherrschenden
Schopenhauer’schen Pessimismus und der Resignation vor den Herausforderungen des
Lebens. Schopenhauer und Wagner sind fiir ihn ,,die groBen Minner, die den Geist ihrer
Epoche am schirfsten erfasst haben und am klarsten zum Ausdruck gebracht haben.“*
Pointiert erldutert er die Stimmung, nachdem alte Ideale ihre Bedeutung verloren haben:

,»Sollte man noch leben? Nein, das Leben war nicht mehr wert, gelebt zu werden, das
Leben war der Schmerz, das Leben war das Nichtgewollte, war Siinde, Schuld. Eine
dumpfe Hoffnungslosigkeit, die in vollstindige Verzweiflung ausartete, ergriff die
Welt. Man sah alles grau in grau; triib, elend, schlecht war die ganze Welt. Das Beste
war also, die Welt zu verachten, das erstrebenswerteste Ziel, sie zu vernichten.
Diese Verachtung gegeniiber der Welt, den Menschen und dem Leben ist eine wesentliche
Tendenz in der Literatur der Jahrhundertwende. Sie ist als Bewertung des Lebens als
Leidensweg und Siinde christlich konnotiert und — wie spéter noch zu zeigen sein wird —
Angriffsfliche fiir Nietzsches Kritik. Dieser christlich-pessimistische Unterton in der
literarischen Gestaltung taucht auch in den hier zu untersuchenden Werken auf. Diese Lebens-
und Leibnegierung ist ein festsitzender Kern der Lebenseinstellung, der noch gegeben ist,
selbst wenn die Protagonisten sich von der Kirche und ihren Doktrinen lossagen.
Grottewitz betont die Inhalte der Dichtung als durch die Schopenhauer’sche Weltansicht so
gepragt, dass jener populdre Pessimismus durch die literarische Verarbeitung von Décadence-

Themen wie Degeneration, Regression von Generationen und Untergang des Einzelnen im

! Lublinski: Geistige Struktur um 1890 (1904). S. 323.

2 Lublinski: Geistige Struktur um 1890 (1904). S. 325.

3 Lublinski: Geistige Struktur um 1890 (1904). S. 323.

4 Grottewitz, Curt: Wie kann sich die moderne Literaturrichtung weiter entwickeln?, in: Die literarische
Moderne. Dokumente zum Selbstverstindnis der Literatur um die Jahrhundertwende. Hg. von Gotthart
Wunberg/Stephan Dietrich. (Rombach Wissenschaften Reihe Litterae. Band 60). 2., verbesserte und
kommentierte Aufl. Freiburg im Breisgau. Rombach 1998. S. 116.

5 Grottewitz: Wie kann sich die moderne Literaturrichtung weiter entwickeln? S. 116-117.
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Daseinskampf besténdig untermauert wurde. Er verlangt die Loslosung von diesem negativen,
Standpunkt mit Bezug auf Nietzsches neue Werte und betont:

Es wire ,,eine Versilindigung an der gesunden Weiterentwicklung der Menschheit,
wenn man ihn jetzt noch billigen wiirde. Denn der Pessimismus muf3 sofort als
iiberwunden gelten, wenn die Menschheit neue Ziele und Werte hat, fiir die sie sich
begeistern kann. Und es gibt jetzt solche neuen Ziele und Werte. Auf den
Entdeckungen Darwins und den Lehren Nietzsches erbauen sich herrliche,
aussichtsvolle Ideale auf*!.

So ist das Ziel von Grottewitz eine Progression der modernen Literaturrichtung mithilfe

neuer, gesunder Leitbilder, welche er in der Lehre Nietzsches statuiert findet:

,Die grofite Umwiélzung aber wird auf dem Gebiete der sittlichen Ideale erfolgen. Hier
hat Nietzsche dem Realismus samt seiner Herdenmoral den Todessto3 gegeben. [...]
Es ist aus seinen Werken leicht zu entnehmen, wie die gegenwértigen Ideale der
Pflege des Schwichlichen, Weichlichen, Krankhaften durch die Ideale der gesunden
Lebenskraft, der schaffenslustigen Weltfreude, der zukunftssicheren Hoheit verdrangt
werden miissen.*?

Was diesen skizzierten Einschitzungen der Zeit durch Schopenhauer und Nietzsche

insbesondere fiir die Fragestellungen dieser Studie zugrunde liegt, ist im Folgenden eigens

genauer zu entwickeln.’

2. Schopenhauer: Der Leib als Instanz von Erkenntnis und Interaktivitit

Der Leib riickt im 19. Jahrhundert als ,unhintergehbarer Ausgangspunkt der
WelterschlieBung® ins Zentrum der Erkenntnis des Menschen und seiner Welt.* Stefan
Pegatzky spricht von einer ,,anthropologischen Wende®, einer ,,Verleiblichung des Denkens®,
die von Schopenhauer mit getragen wird.> Die anthropologische Grundlegung der Metaphysik
Schopenhauers basiert darauf — wie Pegatzky entwickelt —, dass sowohl die Gedanken, als
auch jede Art von Erfahrung stets leiblich determiniert sind und in dieser Weise als

Hauptquelle aller Erkenntnis fungieren. Als Konsequenz ist das Geistige ebenso korperliches

! Grottewitz: Wie kann sich die moderne Literaturrichtung weiter entwickeln? S. 118.

2 Grottewitz: Wie kann sich die moderne Literaturrichtung weiter entwickeln? S. 112.

3 Vgl. dazu im KAPITEL IV: Figurenanalyse 2: Neubewertung der Figuren nach Nietzsche.

4 Pegatzky: Das pordse Ich. S. 23.

5 Pegatzky: Das pordse Ich. S. 23. Dabei stellt seiner Ansicht nach Nietzsche allerdings den Hohepunkt im
Prozess der Verleiblichung des Denkens dar (vgl. Pegatzky: Das pordse Ich. S. 214).
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Produkt, wie das Kérperliche nur in der Vorstellung des Geistes existiert.! Somit wird der
Leib das Medium der Wirklichkeitserkenntnis:
»In der Leiberfahrung versichern wir uns der Existenz einer von uns verschiedenen
Wirklichkeit; sie ist die Briicke zum BewuBtsein der AuBenwelt.*?
Der Leib vermittelt dem Mensch die Wahrheit® der Welt — als selbst Teil dieser Welt. Auf
Schopenhauer gesehen: Das Leben, das dem Leib innewohnt, bezeichnet er als den Willen.
Der Leib ist Wille zum Leben und als solcher eine individualisierte Inkarnation des Willens
zum Leben:

,Der Willensakt und die Aktion des Leibes sind nicht zwei objektiv erkannte
verschiedene Zustdnde [...]; sondern sie sind Eines und das Selbe, nur auf zwei
ganzlich verschiedene Weisen gegeben: ein Mal ganz unmittelbar und ein Mal in der
Anschauung fiir den Verstand*.*

Das heif3t, dass dem Individuum nur das zur Erkenntnis zur Verfiigung steht, was der Wille,

bzw. der Leib ihm vermittelt und in seiner Vorstellung entstehen lésst:

,,AuBer dem Willen und der Vorstellung ist uns gar nichts bekannt, noch denkbar*.’

Da der Leib unser Bezugspunkt zur Welt und das Zentrum unserer Welterkenntnis ist, sowohl
in Bezug auf die Dingwelt als auch auf andere Menschen, ist das Individuum auch in seiner
Kommunikation auf den Leib angewiesen. Die subjektive Wahrnehmung des Einzelnen durch
seinen Leib bestimmt die Interaktion. Allein durch das Wollen (Wille als Ding-an-sich) kann
der Mensch die Dinge-an-sich auf gewisse Weise erreichen und sich auf sie in der Welt
bezichen, aber der Wille-an-sich kann dabei nicht unmittelbar erkannt werden. Denn er ist
zwar der Ursprung allen Strebens und jeder Wesensform liegt ein und derselbe Wille
zugrunde, dennoch wird er aber von jedem Menschen subjektiv und als individuell

wahrgenommen.

! Vgl. Pegatzky: Das pordse Ich. S. 46.

2 R6d, Wolfgang: Die Philosophie der Neuzeit 3. Teil 1: Kritische Philosophie von Kant bis Schopenhauer.
Geschichte der Philosophie. Band IX, 1. Miinchen: Beck 2006. S. 207.

3 Wahrheit im Sinne einer individuellen Wahrheit, bzw. Erkenntnis iiber die Welt. Vgl. Die literarische
Moderne. Dokumente zum Selbstverstindnis der Literatur um die Jahrhundertwende. Hg. von Gotthart Wunberg
/ Stephan Dietrich. Rombach Wissenschaften Reihe Litterae. Band 60. Freiburg im Breisgau: Rombach 1998. U.
a. S. 101, 104 und Pegatzky: Das porose Ich: Er spricht im Zusammenhang mit Schopenhauer diesbeziiglich von
der ,,Wahrheit des Leibes®, S. 51. Auch heifit es an anderer Stelle, der Leib sei nach Schopenhauer der Schliissel
zum Wesen jeder Erscheinung, vgl. ebd. S. 226-227.

4 Schopenhauer, Arthur: Die Welt als Wille und Vorstellung I. Erster Teilband. Werke in zehn Biinden. Band 1.
Diogenes Taschenbuch. Band 20421. Ziircher Ausgabe. Ziirich: Diogenes 1977. S. 143.

5 Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung 1. Erster Teilband. S. 149.
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Der Wille ist zugleich jedoch Erzeuger des Leidens, denn er kann trotz allen Strebens keine
Befriedigung in der Welt finden. Inwieweit sich der Geist von dem Willen des Leibes und
dem Leiden befreien kann, das fiihrt in Schopenhauers eingehenden Analysen auf das Prinzip

der Lebensverneinung.

Der Gedanke der Lebensverneinung entspringt dem Verlangen, dem Leiden, das durch das
Leben verursacht wird, zu entgehen und objektive Erkenntnis zu erlangen. Die Erlésung vom
Leiden vollzieht sich nach Schopenhauer durch die Negation des Willens zum Leben. Es gibt
— wie Wolfgang Rod fiir die Kunst ausgefiihrt hat — unterschiedliche Mdoglichkeiten, den
Willen zu verneinen:

»Bine Moglichkeit, sich dem Leiden zu entziehen, bietet die Kunst, weil der
Gegenstand der asthetischen Betrachtung nichts Individuelles ist, das als Ziel des
Wollens in Betracht kommen konnte; die Kunst hat es mit den Ideen, also mit etwas
Uberindividuellem, zu tun [...]. In der Erfahrung des Schénen schweigt der Wille [...]
so da Schopenhauer wie Kant das Schone als Gegenstand interessenlosen
Wohlgefallens kennzeichnen konnte. Da das é&sthetische Erleben rein objektiv ist,
befreit die Kunst vom subjektiven Interesse; indem sie das Interesse, d.i. letzten Endes
das Wollen, ausschaltet, bewirkt sie eine Enthebung vom Leiden, dem das Dasein in
der realen Welt unterworfen ist.*!

Die zweck- und wollensfreie dsthetische Anschauung als interesseloses Wohlgefallen ist nach
Schopenhauer eine nicht durch die Sinne und den Geschlechtsreiz vermittelte Erkenntnis.?
Eine kontinuierliche Erlosung vom Willen ist aber auch durch die Kunst seiner Ansicht nach
nicht moglich, da der Mensch leben und ,,wollen* muss, um zu existieren, was ihn immer
auch leiden ldsst. Um dauerhaft vom Willen befreit zu sein, muss das Individuum eine
Entwicklung durchmachen:

,,Konnen sich Leib und Wille nicht voneinander 16sen, und ist der Tod nur die

scheinbare Trennung beider, die alsbald durch einen anderen Leib aufgehoben ist, so

kann doch der Intellekt sich eine Distanz zu Wille und Leib erringen [...]*.

Der Intellekt ist demnach in der Lage, sich gegen die Determination durch den Willen zu
wehren: dafiir muss er den Willen iiberlisten®, sich von seinem Egoismus 18sen und zu

Altruismus und Mitleid gelangen. Uber das Mitleid gewinnt er die Erkenntnis iiber das Wesen

! Rdd: Die Philosophie der Neuzeit 3. S. 209.

2 Zur zeitgendssischen Geltung dieser Auffassung vgl. aber, dass etwa Stendhal, Nietzsche und Hofmannsthal
dieser Vorstellung widersprechen. Vgl. u. a. Meyer-Wendt: Der frithe Hofmannsthal und die Gedankenwelt
Nietzsches. S. 15, 16, 71-72 und Braegger: Das Visuelle und das Plastische. S. 123.

3 Schaefer, Alfred: Friedrich Nietzsche zur Rechtfertigung des Daseins. Berlin: Berlin Verlag 1987. S. 17.

4 Vgl. Schaefer: Friedrich Nietzsche zur Rechtfertigung des Daseins. S. 10-11.
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aller Dinge und iiber den Schein des individuellen Daseins. Mittels intellektueller Erkenntnis
des Willens als dem Wesen aller Dinge kann der Wille verneint werden. Beispiele der
Willensverneinung sind nach Schopenhauer das Unterdriicken von Trieben und die Askese,
wobei die Absage an den Fortpflanzungstrieb eine der profundesten Absagen an das Leben
darstellt.! Eine andere Moglichkeit ist das selbst empfundene Leiden. Die Erfahrung des
Leidens kann zu Resignation und Willensverneinung fithren und somit das Individuum
erldsen.

Diese zentrale Argumentation Schopenhauers in Bezug auf den Leib wird fiir die hier

untersuchten literarischen Texte weiter zu erdrtern sein.

3. Nietzsche: Der Leib als Instanz einer Einheit aller Aspekte des
menschlichen Wesens

Es sei vorab daran erinnert, dass der Leib bei seiner Verwendung in der Literatur und
Philosophie um die Jahrhundertwende vorwiegend korperlich konnotiert ist und als
Verbindungsstelle der Seele und des Geistes mit der Welt und als Schnittstelle ihrer
Erfahrung in der Realitéit verstanden wird.> Die innerhalb der Verleiblichung des Denkens
entwickelte Vorstellung, welche den Leib als unhintergehbaren Ausgangspunkt der
Welterfahrung versteht, verursacht in dieser Entwicklung um die Jahrhundertwende eine
Dominantsetzung der korperlichen Komponente des Leibes, wie es auch bei Nietzsche der
Fall ist. Dies gilt es vor allem unter dem Aspekt zu beachten, dass alles Spirituelle und
Geistige in diese vorrangige Korperlichkeit des Leibes integriert wird. Hierdurch erhalten

Seele und Geist als Bestandteile des Leibes eine materielle Fundierung.

! Der Uberwinder des Willens verhilt sich nach Schopenhauer folgendermaBen: ,,Er verleugnet daher eben
dieses in ihm erscheinende und schon durch seinen Leib ausgedriickte Wesen, und sein Thun straft jetzt seine
Erscheinung Liigen, tritt in offenen Widerspruch mit derselben. Wesentlich nichts Anderes, als Erscheinung des
Willens, hort er auf, irgend etwas zu wollen, hiitet sich seinen Willen an irgend etwas zu hédngen, sucht die
groBite Gleichgiiltigkeit gegen alle Dinge in sich zu befestigen. — Sein Leib, gesund und stark, spricht durch
Genitalien den Geschlechtstrieb aus; aber er verneint den Willen und straft den Leib Liigen: er will keine
Geschlechtsbefriedigung, unter keiner Bedingung. Freiwillige, vollkommene Keuschheit ist der erste Schritt in
der Askese oder der Verneinung des Willens zum Leben. (Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung 1.
Zweiter Teilband. S. 470 f.)

2 Den Selbstmord betrachtet Schopenhauer allerdings nicht als Befreiung vom Willen, denn er entspricht keiner
Willens- und Lebensverneinung, sondern ist nur als die Unzufriedenheit mit den Bedingungen der Existenz zu
verstehen, bei der die individuelle Form des Willens zerstort wird, d. h. der Trager des Willens, nicht aber der
Wille an sich. (Vgl. Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung I. Zweiter Teilband. S. 350 bis 355)
3Vgl. in der EINLEITUNG dieser Arbeit Krisensymptome und die ,Korper -Thematik.
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Die folgenden Erorterungen dienen allein der Vergegenwértigung der Aspekte in Nietzsches
Philosophie, die fiir diese Studie im Sinne der Herausarbeitung einer Korperkodierung der
literarischen Figur des Décadent unmittelbar aufschlussreich sind. Demgeméal wird zunichst
eine Erlduterung des Begriffs des Leibes sowie der dazugehdrigen Aspekte vorgenommen
unter Einbeziehung der wechselseitigen Bedingung und Formung von Seele und Korper als
Modalititen der Einheit des Leibes. Weiterhin sind Nietzsches Uberlegungen zur Décadence,
Asthetik und zum Verbrecher, welche in engem Zusammenhang mit seiner Umwertung aller
Werte, dem Willen zur Macht und dem Ideal des groBen Menschen stehen, in Betracht zu
ziehen.! Hier also zuniichst eine Kldrung der mit Nietzsches Leibeinheitskonzept verbundenen
Begrifflichkeiten, die Nietzsche im Kontext seiner Uberlegungen von Korper und Geist/Leib
und Seele verwendet.

Der Begriff des menschlichen Leibes ,,ist fiir Nietzsche der Ansatzpunkt &sthetischer wie
erkenntnistheoretischer Reflexion*?> und Basis seiner Infragestellung einer angestrebten
Befreiung mittels intellektueller Erkenntnis von Willen und Leib im Sinne Schopenhauers.
Nietzsche prézisiert seine Vorstellung vom Leib, den er als Konglomerat aller Aspekte des
Menschen sieht (Seele, Selbst, Geist, Ich, Vernunft, Kérper), an unterschiedlichen Stellen, die
hier auszugsweise herangezogen werden sollen. Ausgangspunkt ist, dass Korper und Seele als
ein Leib untrennbar sind, denn:

,Leib bin ich ganz und gar, und Nichts auBlerdem; Und Seele ist nur ein Wort fiir ein

Etwas am Leibe®.?

Fiir Nietzsche représentiert der Leib — es gibt einen inneren und einen dulleren Aspekt des
Leibes — alle Bestandteile des Menschen sowohl auf spiritueller als auch physischer Ebene.

Silvano Longo expliziert den Leib nach Nietzche:

! Damit geridt auch Nietzsches Norm- und Moralverstéindnis und seine Bewertung der Gesellschaft ins Blickfeld.
Aufgrund des Umfangs und der Ergiebigkeit dieser Themenfelder fiir die Zielsetzung der Studie wird sich
KAPITEL III. 2. Nietzsches Neubewertung — gegeniiber dem nur kurzen Uberblick hier — einer ausfiihrlichen
Betrachtung jener ausgewihlten Aspekte widmen. Die genannten Themenbereiche werden, da sie sich als roter
Faden durch Nietzsches Werke ziehen und eine konstante GroBe in seinem Denken darstellen, ohne
ausfiihrlichere Bezugnahme auf seine Schaffensphasen nur in Zusammenhang mit den hier untersuchten
Fragestellungen behandelt.

2 Pegatzky: Das pordse Ich. S. 216.

3 Nietzsche, Friedrich: KSA 4. Also sprach Zarathustra, in: Friedrich Nietzsche. Simtliche Werke. Kritische
Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin.
Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S. 39. Vgl. auch Sier: Der Korper als Zeichen in der
griechischen Philosophie. S. 66; Iwawaki-Riebel, Toyomi: Nietzsches Philosophie des Wanderers.
Interkulturelles Verstehen mit der Interpretation des Leibes. Epistemata Reihe Philosophie. Band 365.
Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2004. Zugl.: Wiirzburg, Univ., Diss., 2003. S. 65.
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,Der Leib ist weder Wesen, noch Materie, noch Substanz. Er ist ein Vermittelndes, ein

die-Existenz-des-Menschen-in-sich-Tragendes. !
Annehmend, dass der Mensch den Leib irrtimlicherweise nur als Korper ansieht, fullt
Nietzsche den Leib im Gegensatz dazu entsprechend seiner (leib- und weltbejahenden)
Philosophie an mit iiber das Physische hinausgehenden Instanzen, wobei er Begriffe
verwendet, die sich in ihrer von ihm zugeschriebenen Bedeutung iiberschneiden.? Dies sei
genauer erldutert: Der Leib ist nach Nietzsche zu verstehen als ,,eine groBe Vernunft, eine
Vielheit mit einem Sinne*, die sich einer ihr innewohnenden ,.,kleine[n] Vernunft* als ,,Werk-
und Spielzeug® bedient — hierunter versteht er den Geist.> Der Geist und die fiihlenden Sinne
setzen sich zusammen zum Ich. Das Ich ist dem Selbst (bzw. der Seele) als iibergeordneter
Teil des Leibes unterstellt. Das Selbst benutzt das Ich, d. h. die Sinne und den Geist, zu seinen
Zwecken:

,,Es bezwingt, erobert, zerstort. Es herrscht und ist auch des Ich’s Beherrscher.* *

Der Leib, sprich das Selbst in ihm, beeinflusst also den Geist beim Denken, auch wenn der
Geist meint, er sei unabhingig, weil er die Kontrolle durch das Selbst nicht bewusst
wahrnimmt. Aldo Venturelli bestitigt diese Beobachtung, indem er das Ich bei Nietzsche als
Vermittler und Werkzeug des Selbst bezeichnet. Das Selbst als Gesamtheit der
Sinneswahrnehmungen und -empfindungen und auch der leiblichen Triebe regt, wie
Venturelli entwickelt, das Ich durch AuBerungen unbewusst empfundener Lust oder Unlust
zum Denken und Erkennen an.’ Dadurch, dass die Quelle des Denkens und Erkennens fiir das
Ich unbewusst ist, hat es nur begrenzte Einsicht in die eigenen Motive:

,Dein Selbst lacht iiber dein Ich und seine stolzen Spriinge. ,Was sind mir diese
Spriinge und Fliige des Gedankens? sagt es sich. Ein Umweg zu meinem Zwecke. Ich
bin das Géngelband des Ich’s und der Einbldser seiner Begriffe.* Das Selbst sagt zum
Ich: ,hier fithle Schmerz!* Und da leidet es und denkt nach, wie es nicht mehr
leide [...].¢

' Longo, Silvano: Die Aufdeckung der leiblichen Vernunft bei Friedrich Nietzsche. Epistemata Reihe
Philosophie. Band 45. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 1987. Zugl.: Wiirzburg, Univ., Diss., 1987. S. 9.
Vgl. auch Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 39—41.

2 Vgl. Venturelli, Aldo (Uribo/Como): Reflexionen iiber Leiblichkeit, Wissenschaft und Ontologie in Also
sprach Zarathustra, in: Der fragile Kérper. Zwischen Fragmentierung und Ganzheitsanspruch. Hg. von Elena
Agazzi/Eva Kocziszky. Gottingen. V & R unipress 2005. Tagung in Budapest (27.-29. Mai 2004). S. 85 ff.

3 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 39.

4 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 40.

5> Vgl. Venturelli: Reflexionen iiber Leiblichkeit, Wissenschaft und Ontologie in Also sprach Zarathustra. S. 87—
88.

6 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 40.
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Nietzsche nimmt diesen Darlegungen zufolge offenbar eine Dreigliederung des Leibes an — in
das Selbst (auch als Seele bezeichnet, das Kontrolle tiber das Ich mittels des Unbewussten
ausiibt!), Geist (mit den Sinnen zusammen das Ich, die geistige, als Vernunft
wahrgenommene Exekutive und Werkzeug des Selbst/des Leibes?) und Korper (der
physische, das Spirituelle an die Erde bindende, dufBerlich sichtbare Teil des Leibes) —, die
jedoch keine Teilung erlaubt.
In der Folge bedeutet das: wenn der Geist meint, er sei unabhingig vom Koérper, dann erlaubt
das den Riickschluss, dass er dies von externen Bezugsquellen gelernt hat (Gesellschaft,
Religion, Moral) oder aber, dass das Selbst, bzw. die Seele — ihm diese falsche Information
gibt. An einer Stelle in Also sprach Zarathustra sagt Nietzsche von der Seele, die sich iiber
thre unauflosliche Verbindung mit dem Leib nicht bewusst ist (mit Leib ist hier nur der
Korper gemeint):

,,Einst blickte die Seele verdchtlich auf den Leib [...]. So dachte sie ihm und der Erde

zu entschliipfen.?
Die Seele scheint hier auf einem anderen Niveau zu agieren als der Leib, den sie als
korperlich und an die Erde gebunden wahrnimmt. Sie sieht sich als separat und nicht
korperlich und unterliegt dem Irrtum, dem Leib (hier dem Korper) entkommen zu konnen.
Doch, und das stellt Nietzsche wiederholt (im Rahmen seiner Forderung nach Weltbejahung)
heraus, zeugen jedwede Trennungsversuche von einer Krankheit der Seele*:

»Aber der Erwachte, der Wissende sagt: Leib bin ich ganz und gar, und Nichts
ausserdem; und Seele ist nur ein Wort fiir ein Etwas am Leibe. Der Leib ist die grosse
Vernunft, eine Vielheit mit Einem Sinne, ein Krieg und ein Frieden, eine Herde und
ein Hirt.*

Nietzsche betont mit der Zusammenfassung aller menschlichen Aspekte unter den Leib die

Erdgebundenheit des Menschen, die unauflosbare Korperlichkeit der Wesenheit Mensch, der

eben nichts als Leib ist. Das heif3t, Nietzsche — willentlich oder nicht — versteht unter Leib,

I Das Selbst ist ,,des Ich’s Beherrscher. ,Hinter deinen Gedanken und Gefiihlen, mein Bruder, steht ein
michtiger Gebieter, ein unbekannter Weiser — der heisst Selbst. In deinem Leibe wohnt er, dein Leib ist er.”
(Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 40).

2 Der Geist ist fiir den Leib und dessen Instanz des Selbst ,,eine Hand seines Willens* (Nietzsche: KSA 4. Also
sprach Zarathustra. S. 40). An anderer Stelle heifit es iiber die Fehlinformation des Ich, das sich auf Geist und
Sinne verlassend autark fiihlt: ,,Was der Sinn fiihlt, was der Geist erkennt, das hat niemals in sich sein Ende.
Aber Sinne und Geist mochten dich iiberreden, sie seien aller Dinge Ende [...] Werkzeug und Spielzeuge sind
Sinn und Geist: hinter ihnen liegt noch das Selbst.“ (Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 39)

3 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 15.

4 Vgl. u. a. Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 37: ,Kranke und Absterbende waren es, die
verachteten Leib und Erde®; Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 185.

5 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 33.
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selbst, wenn er diesen als eine Vielheit aufzufassen postuliert, immer primér das Korperliche
und ganz besonders die Gebundenheit der spirituellen Aspekte des Menschen an den Kdrper.
Dies wird durch Annette Bitsch bestitigt, die in ihrem Aufsatz Physiologische Asthetik:
Nietzsches Konzeption des Korpers als Medium darauf verweist, dass Nietzsche ,,mit einer
jahrhundertelangen &sthetischen Tradition bricht, die auf dem Primat des Geistes iiber den
Korper, der Metaphysik iiber Physis und Sinnlichkeit [...] beruhte*!.

Der besonders ins Blickfeld geratende Leib des Menschen bedarf einer terminologischen
Erklarung?, um die in der Literatur immer wieder auftauchenden Missverstindnisse und
Unklarheiten beziiglich der Terminologie von Leib, Korper, Seele und Geist auszuschlieen.
Diese begriffliche Festlegung basiert hauptsichlich auf den in Schopenhauers und Nietzsches
Philosophie fiir jene Begriffe umrissenen Bedeutungsfeldern und diese sind der
Bezugsrahmen fiir die zu leistende Interpretationen der literarischen Figuren. Da in den
vorliegenden literarischen Werken durch die Autoren Huysmans, Wilde und Hofmannsthal
selbst keine eindeutige Zuweisung jener Begrifflichkeiten vorgenommen wird, bedarf es bei

herangezogenen Stellen zuweilen einer kontextgebundenen, interpretatorischen Zuordnung

zum jeweiligen Terminus.

In dieser Arbeit soll der Leib von Nietzsche her als eine alles umfassende Einheit verstanden
werden, die Korper, Geist und Seele zu einem Ganzen verbindet und gleichzeitig in jedem
dieser Teile prisent ist beziehungsweise durch Einfluss des Leibes auf diese eine jeweilige
Vergegenwirtigung findet. Der Leib ist dabei zu verstehen als Urkern des Lebens im
Menschen, der dessen Existenz, Denken, Fiihlen, Handeln, Entwicklung und Fortbestehen
zugrunde liegt. Dieser Urkern findet unterschiedliche Bezeichnungen: als der Wille zum
Leben, als der Wille zur Macht oder als Konglomerat lebenswichtiger Instinkte und Triebe,
welche sich mittels Stimmungen und Affekten Ausdruck verleihen und so auf Geist und

Korper einwirken — ohne, dass diese den Ursprung ihrer Neigungen, Empfindungen und

! Bitsch, Annette: Physiologische Asthetik. In: Nietzscheforschung: Friedrich Nietzsche — Geschichte, Affekte,
Medien. Band 15. Heft JG. S. 167-188. Hg. von Volker Gerhard/Renate Reschke: Akademie Verlag 2008.
S. 169.

2 Problematisch ist Nietzsches Uneinheitlichkeit seiner Begriffsverwendung des Leibes, den er unter anderem
iber Bezugnahme auf Misskonzeptionen der Menschen und auch héufig in Kontrapunktion zur Seele im
korperlichen Sinne verwendet. So gebraucht er ,Leib‘ anstatt Korper, wenn es um die Trennung von Seele und
Korper geht, wie in Also sprach Zarathustra zu erkennen ist (vgl. z. B. Nietzsche: KSA 4. Also sprach
Zarathustra. S. 11). Dies spiegelt sich in der Forschungsliteratur, die im Allgemeinen den Leib bei Nietzsche als
Korper versteht und interpretiert. Der Begriff Seele wird in diesem Zusammenhang als alles Geistige verstanden.
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Regungen bestimmen konnen.! Bei Nietzsche wird der Leib auch durch das Selbst
reprasentiert, das gleichzusetzen ist mit der Seele. Schopenhauer spricht beim Leib vom
sindividualisierten Akt“> des Willens zum Leben. Durch die Vorrangstellung der
Wissenschaft vor der Religion und durch den verlorenen Glauben an Gott ist die Seele nicht
langer eigenstandiges Phanomen, sondern ein physiologisches Konstrukt und auch Produkt.
Da die Seele in manchen hier untersuchten literarischen Texten jedoch auch als individuelle
spirituelle Instanz in Bezug zu Gott verstanden wird, soll diese Unterscheidung je nach
Kontext beachtet werden.

Der Geist soll im Folgenden verstanden werden als Uberbegriff fiir das Ich (-Bewusstsein),
den Intellekt und die Vernunft als mentale Aspekte des Menschen.

Der Korper wiederum steht flir die materielle Determinante, die menschliche Physis

einschlieBlich der Sinne und aller kérperlichen Bediirfnisse.

4. Nietzsche und der Typus des Dandys seit Baudelaire

Die bei Baudelaire und Nietzsche vorliegenden Konvergenzen und Auffassungsunterschiede
in Bezug auf die zum Vorbild stilisierte Figur des Dandys sind in dieser Arbeit von
besonderer Bedeutung. Baudelaires Vorstellung vom Dandy hat entscheidenden Einfluss auf
die Figurengestaltung in der Literatur der Jahrhundertwende, insbesondere fiir die hier
untersuchten Werke, und kann explikativ zur Einschdtzung und Bewertung der Motivation
und Schicksale der Figuren dienen. Nietzsches Position zu Baudelaires Dandy-Gestalt,
sowohl seine Krittk und Zustimmung als auch seine eigenen Entwiirfe eines hdheren
Menschen, bietet eine weiterfilhrende Perspektive auf die Figuren als dandyistisch im Sinne
eines ambivalenten Idealtypus’ sowie Erkldrungsansitze dazu, warum dieser Typus nicht vor

dem Leben bestehen kann.

' Vgl. hierzu die Aufsitze von Tietz, Udo: Die Grammatik der Gefiihle. Ein Versuch iiber Nietzsches
Affektenlehre. In: Nietzscheforschung: Friedrich Nietzsche — Geschichte, Affekte, Medien. Band 15. Heft JG. S.
199-212. Hg. von Volker Gerhard/Renate Reschke: Akademie Verlag 2008 und Caysa, Volker: Ein Versuch,
Nietzsches Affektenlehre systematisch zu verstehen. In: Nietzscheforschung: Friedrich Nietzsche — Geschichte,
Affekte, Medien. Band 15. Heft JG. S. 191-198. Hg. von Volker Gerhard/Renate Reschke: Akademie Verlag
2008.

2 Schopenhauer, Arthur: Parerga und Paralipomena I. Erster Teilband. Kleine philosophische Schriften. Werke
in zehn Binden. Band VII. Ziircher Ausgabe. Ziirich: Diogenes 1977. S. 245. Vgl. auch Pegatzky: Das pordse
Ich. S. 54.
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Nietzsche beschiftigt sich unter anderem um 1883/84 besonders ausgiebig mit der
franzosischen Gegenwartsliteratur, da er sich fiir die Theorien der Décadence zu interessieren
beginnt. Im Verlauf seiner Rezeption werden ihm zwischen 1883-1884 und 1888-1889 neben
Paul Bourget auch Théophile Gautier, Gustave Flaubert und die Goncourts bekannt.!
Baudelaire erwdhnt er im Frithjahr 1884 zum ersten Mal in seinen Nachgelassenen
Fragmenten.
Nietzsches Verhiltnis zu Baudelaire ist vergleichbar mit dem zu Wagner: es ist ambivalent?.
Auch nennt er Wagner wiederholt im Zusammenhang mit Baudelaire. Auf der einen Seite teilt
Nietzsche Ansichten Baudelaires, notiert sich seine Formulierungen und bezeichnet ihn als
einen der Besten unter den Européern: geleitet wohl davon, dass sich Baudelaires Ideal des
Dandys mit Nietzsches Uberlegungen zum hoheren Menschen iiberschneidet, der sich durch
Kraft und Disziplin auszeichnet, sodass Nietzsche den Begriff des Dandys mit ,.hSherer
Mensch® iibersetzt.> Baudelaires Entwurf, der dem Dandy eine ,Ubermenschlichkeit‘*
zuschreibt, steht Nietzsches Ideal einer Uberwindung des Menschen nahe, viel niher, als der
spitere dekadente Dandy. Hinterhduser bestétigt dies, wenn er sagt, dass der Dandy
Baudelaires im Gegensatz zu dem von Barbey d’Aurevilly mit ,,heroischem Pessimismus®
noch Widerstand gegen den gesellschaftlichen Verfall zu leisten vermag:

»Die Verwirklichung dieses Ideals aber kann dem Dandy nur gelingen auf dem Wege

der Uberwindung seiner menschlichen Natur. Dies zwingt ihn zu stindiger und

unerbittlicher Selbstkontrolle*.®
Das individualistische Programm des Dandys stellt ithn auB8erhalb von Moral und Sitte und
weist ihm eine Position als Feind der Gesellschaft zu. Le Rider verweist auf die Parallele zu
Nietzsche:

,,Eine andere hohere Form des Menschlichen auf dem Weg zum Ubermenschen ist der
,Individualist als Feind der Gesellschaft*.*!

! Vgl. Montinari, Mazzino: Aufgaben der Nietzsche-Forschung heute. Nietzsches Auseinandersetzung mit der
franzosischen Literatur des 19. Jahrhunderts, in: Nietzsche heute. Die Rezeption seines Werkes nach 1968. Hg.
von Sigrid Bauschinger/Susan L. Cocalis/Sara Lennox. (Ambherster Kolloquium zur Modernen Deutschen
Literatur. Band 15). Tiibingen. Francke Verlag Bern und Stuttgart 1988. S. 137-148 (Zitiert nach Le Rider:
Nietzsche in Frankreich. S. 12).

2 Le Rider spricht von einer Hassliebe, die Nietzsche fiir Wagner, Baudelaire und sich selbst empfindet. Vgl. Le
Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 28.

3 Vgl. Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 16. AuBerdem: Nietzsche: KSA 13. NachlaBl 1887-1889. S. 76-84.

4 Baudelaire bezeichnet seinen Dandy als iiber den gewdhnlichen Menschen stehendes Wesen. Vgl. Baudelaire,
Charles: Aufsitze zur Literatur und Kunst 1857—-1860, in: Baudelaire. Simtliche Werke/Briefe in acht Bénden.
Band 5. Hg. von Friedhelm Kemp/Claude Pichois. Miinchen/Wien. Carl Hanser Verlag 1989. Aufsatz: Der
Maler des modernen Lebens. Kapitel IX. S. 241-245.

5 Hinterhduser: Fin de siécle. S. 89.

¢ Hinterhiuser: Fin de siécle. S. 89.
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Der Dandy bewegt sich jenseits von Gut und Bose, was Nietzsches Postulat einer Befreiung
von alten Sitten und Gesetzen entgegenkommt, um neue, zeitgeméfe Werte zu schaffen. Die
Grofle, die der Baudelaire’sche Held an den Tag legt, entspricht darin Nietzsches Vorstellung
von einem groBen Menschen, worauf auch Le Riders Einordnung des Helden bei Baudelaire
weist:

,»Will man bei Baudelaire von ,,moderner Mythologie* sprechen, dann wire sie wohl
im Alltagsleben, das nach konventionellen Kriterien mythischer Grof3e ermangelt, zu
suchen: ihre ,,Helden* sind die Prostituierte, der Dandy, der Verbrecher, der Anarchist,
etc.*?

Des Weiteren ist bei Nietzsche ganz im Sinne der Ich-Kultivierung des Dandys ein Vermerk

iber die Stilgebung des eigenen Charakters aufschlussreich, als

»eine grosse und seltene Kunst! Sie iibt Der, welcher Alles iibersieht, was seine Natur an
Kriften und Schwiéchen bietet, und es dann einem kiinstlerischen Plane einfiigt, bis ein
Jedes als Kunst und Vernunft erscheint und auch die Schwiche noch das Auge entziickt.
Hier ist eine grosse Masse zweiter Natur hinzugetragen worden, dort ein Stiick erster
Natur abgetragen: - beidemal mit langer Uebung und tédglicher Arbeit daran. Hier ist das
Hassliche, welches sich nicht abtragen liess, versteckt, dort ist es in’s Erhabene
umgedeutet.*>

Dies ist nach Nietzsche nicht jedem anzuraten und Voraussetzung ist grof3e Selbstsucht. Der
Dandy macht sich dabei zu einem Betrachtungsobjekt, das in seiner selbstbewussten Prisenz

und Dominanz, durch seine Wertschitzung der eigenen Person, neue &dsthetische MaBstidbe

setzt.

Die Starkung des Willens und die Disziplinierung der Psyche, der Kult der Kiinste und die

Kultivierung der Personlichkeit sind fiir den Dandy Praktiken, die in ihrem ,,Zeremoniell*

eine Affinitdt zur Religiositdt ausweisen. So bezeichnet Baudelaire den Dandyismus als eine
Form von Religion’:

»Inhaltlich 148t sich diese Religion des Dandytums bestimmen als Bekdmpfung und

Besiegung des Natiirlichen: hier verkniipft sich Baudelaires Deutung des Dandytums

mit einem Grundmotiv seiner Asthetik [...]*.°

! Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 16. Vgl. auch Nietzsche: KSA 13. NachlaB 1887-1889. S. 118.

2 Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 24.

3 Nietzsche: KSA 3. Morgenrdéte. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 530.

4 Hinterhéuser: Fin de siécle. S. 89.

5, Ich hatte wahrhaftig nicht ganz unrecht, den Dandysmus als eine Art Religion zu betrachten.“ (Baudelaire:
Aufsitze zur Literatur und Kunst 1857—-1860. S. 243)

¢ Hinterhiuser: Fin de si¢cle. S. 89.
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Dass das Bose fiir Baudelaire gleichbedeutend mit Geistlosigkeit und Vulgaritit ist, erklart,
warum ,,ein Verbrechen, das ein Dandy begeht, nur dann den Verlust seiner Zugehorigkeit zu
jener ,stolzen Kaste‘ bedeuten [wiirde], wenn er sich dabei von einem trivialen Motiv leiten
lieBe — ein Gedanke, der ein paar Jahrzehnte spiter bei Oscar Wilde*! auftaucht. In der Tat
greift Wilde diesen Gedanken in seinem Roman Das Bildnis des Dorian Gray auf, was an
anderer Stelle im Zusammenhang mit Nietzsche genauer untersucht werden soll. Nietzsches
Lehre vom Verbrecher beinhaltet ebenfalls Uberlegungen dazu, inwieweit niedere oder
hohere Ziele eine Handlung motivieren und ihr einen individuellen Wert verleihen.?

Bei Nietzsche findet man in seinen Nachgelassenen Fragmenten (1875-1879) Aussagen dazu,
dass die Kunst als Surrogat fiir die Religion fungiere.?

Auch wenn Nietzsche Baudelaire in vielen Punkten seiner Ausarbeitungen der Figur des
Dandys zustimmt, ist sein Verhédltnis zu Baudelaire von Ambivalenz bestimmt. So verurteilt
Nietzsche, der die christliche Religion strikt ablehnt, Baudelaires Christentum, seine
,,Besessenheit von der Erbsiinde” und sein Streben ,,nach Uberschreitung des Wirklichen.*
Er ist fiir Nietzsche ,,nicht nur ein Décadent, sondern auch ein Idealist, ein platonischer Christ
und damit in geféhrlicher Nihe zu den Hinterweltlern.*®

Die Schwermut und Langeweile, derer sich der Dandy durch Vergeistigung entledigt, macht
ihn aus Nietzsches Sicht zu einem der Wirklichkeit entriickten Visiondr, der am Leben
unbeteiligt bleibt. Dieses Unbeteiligtsein ist fiir Nietzsche ein Mangel an Instinkt und an
Wille zum Leben und als ein Zeichen von Décadence einzustufen.

Im Rahmen dieser Studie ist zudem besonders festzuhalten: Der Dandy, dessen Leistung darin
besteht, sich selbst zu disziplinieren und seine Menschlichkeit® zu iiberwinden, verfolgt dabei
die Absicht, sich zu einem Kunstwerk zu stilisieren und durch Leidenschaftslosigkeit und
Affektkontrolle sich, seine Triebe, Gefiihle und Gedanken zu beherrschen. Darin offenbart

sich ein Aspekt des Dandyismus, der Nietzsches Vorstellung eines gesunden Leibes und

hoheren Menschen unterlduft. Die intellektuelle Distanz zum Leib und die Verneinung der

! Hinterhéduser: Fin de siécle. S. 89-90.

2 KAPITEL III: Uberleitung — Grundlagen einer Neubewertung von Krankheit und Verbrechen.

3 Nietzsches Stellung zum Begriff Kunst und Religion wird im folgenden Abschnitt Nietzsches Asthetik:
Bewertungsmuster fiir die Figur des Décadent: Kunst und Leben genauer betrachtet.

4 Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 12.

5> Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 12—-13. (Er zitiert hier Kopp, Robert: Nietzsche, Baudelaire, Wagner. A
propos d’une définition de la décadence. In: Travaux de littérature. Publiés par ’ADIREL. Vol. I. S. 203-216:
Klincksieck 1988. S. 208)

¢ Menschlichkeit etwa im Sinne von Schwiche: Triebe, Affekte, Mitleid, Gefiihl, Demut usw.
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menschlichen Natur stellen eine Absage an die harmonische, einheitliche Handlung des
Leibes dar, der gerade iiber die Affekte, Gefithle und Triebe kommuniziert.! Da die Einheit
des Leibes eine entscheidende Rolle in Nietzsches Philosophie darstellt, kann er diese Facette
des Dandyismus nicht gutheif3en.

Der Baudelaire’sche Dandy leidet an den gesellschaftlichen Verhéltnissen, denen er zu
entflichen versucht, und legt dabei selbstzerstorerische Ziige an den Tag. Das Streben nach
Elévation, nach dem Aufstieg in hoheren Sphiren stellt fiir ihn den Idealzustand seiner
Existenz dar, denn es ist nicht sein Ziel, die Verhiltnisse, unter denen er leidet, zu dndern. Er
leidet schweigend, seine &sthetizistische Rebellion bleibt wirkungslos. In eins steht damit
auch sein Wissen um und seine Gleichgiiltigkeit gegeniiber der Konsequenzlosigkeit seiner
Revolte. Sein absehbarer Untergang lasst ihn wortwortlich kalt.

Nietzsches Vorstellung eines hoheren Menschen dagegen fiihrt darauf, dass dieser per se
Wandel herbeifiihrt. Die Aufgabe des Individuums ist es nach diesem Verstindnis nicht, der
Gesellschaft einfach durch Gehorsam und Anpassung zu dienen. Es ist aber auch nicht das
Baudelaire’sche Verstindnis des Dandys, der Gesellschaft aktiv oppositionell gegeniiber zu
stehen. Diese Opposition verwirklicht sich vielmehr vor allem darin, der Gesellschaft
,enthoben® zu sein. Bei Nietzsche dagegen ist das Individuum als hoherer Mensch im Kontext
des Willens zur Macht begriffen:

»Das herausfallende Einzelindividuum hat in Nietzsches Philosophie eine viel
weitergehende Bedeutung als bei Bourget. Bezogen auf das Ziel der Steigerung des
Lebens, liee sich das Abweichen vom Allgemeinen in der dekadenten Sensibilitit des
einzelnen auch als dsthetischer Wille zur Macht verstehen. Das Wesentliche des
Individuums bei Nietzsche geht nicht in seiner Funktion fiir die Gemeinschaft auf,
diese stellt vielmehr die Grundlage fiir das Wirken der hdchsten Exemplare dar.*
Dem Baudelaire’schen Programm des Dandys, seine gegebenen Urspriinge durch stdndige
Exerzitien zu uberwinden und zu kontrollieren, steht fiir dieses Wirken der hochsten
Exemplare dabei Nietzsches leitende Forderung nach einem willensbejahenden Leben im
natiirlichen Leib gegeniiber. Nietzsche befiirwortet Disziplinierung des Geistes und
Uberwindung von Schwiichen und gesellschaftlichen Schranken — wie er es beim

Baudelaire’schen Dandys beobachtet —, aber als Verwirklichung des Willens zur Macht und

der Weiterentwicklung der Menschheit. Fullen diese Disziplinierungen jedoch auf einem

! Weitere Literatur hierzu: Tietz: Die Grammatik der Gefiihle, Bitsch: Physiologische Asthetik und Caysa: Ein
Versuch, Nietzsches Affektenlehre systematisch zu verstehen.
2 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 73.
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lebensverneinenden Prinzip und dem entsprechenden individuellen Selbstverstindnis des
Dandys, so sind sie mit Nietzsches Philosophie nicht vereinbar. Eine derart lebensfeindliche
Tendenz kristallisiert sich jedoch im Spektrum der Figur des Dandys mehr und mehr heraus.
Der Wandel vom Dandy und Flaneur zum Décadent verlduft bei den hier untersuchten
Figuren flieBend. Sowohl Honoré de Balzac, als auch Barbey d’Aurevilly benennen die
Bestrebungen einer Selbstverdinglichung als die Verkorperung des Dandytums.! Wihrend der
Dandy in seiner Offentlichen Zurschaustellung seines verkiinstlichten und kontrollierten
Korpers als ,Mobelstiick’ oder ,mechanische Puppe‘ gesehen wird?, verlassen die
literarischen Décadents diese korpergebundene Biihne im Verlauf ihres Lebens und finden
Ersatzkorper. Insbesondere die in dieser Studie untersuchte NachauBenverlagerung der
literarischen ~Décadents in  Objekte® greift diese Schwerpunktverlagerung des
Lebensprogrammes auf.
Klee betont in Einklang damit, dass der Baudelaire’sche Dandy zu einem vergeistigten,
korperlosen Wesen wird, dessen anfanglich gerade auch publikumsheischende Auftritte
immer mehr in den Hintergrund riicken:

,Der Dandy ist Visiondr, insofern er sich mit seinem Intellekt und seiner Seele bereits

in der anderen Welt bewegt. Daher sein entriickt-blasiertes Benehmen, sein

unbeteiligtes Beobachten, daher sein Leben als Flaneur.**
Die herablassende Pose des Dandys gegeniiber der Welt, derer er miide ist und von der er sich
distanziert, zeugt von Resignation, Lebensiiberdruss und — im Sinne Nietzsches — von
Krankheit. In Ecce Homo entwirft er im Oktober 1888 eine Einschidtzung von Wagner, die
sich als kritische Wendung auch auf den Dandy — und die hier zu untersuchenden literarischen
Figuren — iibertragen ldsst:

,Er ist verurtheilt, Schauspieler zu sein. Seine Kunst selbst wird ihm zum bestédndigen
Fluchtversuch, zum Mittel des Sich-Vergessens, des Sich-Betdubens [...]. Ein solcher

! Vgl. hierzu Balzac, Honoré de: Abhandlung iiber das elegante Leben, in: Pathologie des Soziallebens. Hg. von
Edgar Pankow. (Reclam-Bibliothek. Band 20019). Dt. Erstausg., 1. Aufl. Leipzig. Reclam 2002. S. 38-97. S. 84
und Barbey d'Aurevilly, Jules Amédée: Uber das Dandytum und iiber George Brummell. Ein Dandy ehe es
Dandys gab. Ausgewihlte Essays in Einzelbdnden. Band 2. 1. Aufl. Berlin: Matthes & Seitz 2006. S. 26. Klaus
Bartels verweist auf diesen Umstand, spricht aber bei der ,,Verkiinstlichung des Romanhelden* des Esseintes von
der Verdinglichung des Korpers. (Bartels, Klaus: Trockenlegung von Feuchtgebieten. Christian Krachts Dandy-
Trilogie, in: Poetik der Oberfliche. Die deutschsprachige Popliteratur der 1990er Jahre. Hg. von Olaf
Grabienski/Till Huber/Jan-Noél Thon. Berlin u. a. de Gruyter 2011. S. 207-226. S. 214) Dies ist, so wird diese
Studie zeigen, genauer abzugrenzen, da sich bereits sehr friih im Roman eine Flucht des Individuums (Geist /
Ich) aus dem Korper in andere Dinge andeutet.

2 Balzac: Abhandlung iiber das elegante Leben. S. 84.

3 Vgl. die Unterkapitel zu Korper-, Leibes- und Lebensflucht in KAPITEL II: Figurenanalyse I: Intellektuell-
dsthetische Fluchten.

4Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 103.
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,uUnfreier” hat eine Haschisch-Welt nothig, fremde, schwere, einhiillende Diinste, alle
Art Exotismus und Symbolismus des Ideals, nur um seine Realitit einmal loszusein, -
er hat Wagnersche Musik néthig... Eine gewisse Katholicitéit des Ideals vor Allem ist
bei einem Kiinstler beinahe der Beweis der Selbstverachtung, von ,,Sumpf*: der Fall
Baudelaire’s in Frankreich, der Fall Edgar Allan Poe’s in Amerika, der Fall Wagner’s
in Deutschland.*!

Dagegen entspricht die Revolte des Dandys gegen das Nitzlichkeitsdenken des
Industriezeitalters, die darin besteht, dass
,,Schonheit als Kiinstlichkeit, Schonheit als Akt der Phantasie, des Verstandes und des
Willens, als widernatiirliche und nutzlose Verwirklichung des #sthetischen Prinzips*?
zelebriert wird, nicht Nietzsches Konzept eines ,édsthetischen Willens zur Macht® als jenem

hoheren Ziel, welches das Handeln des groBen Menschen leitet und rechtfertigt.?

Der Wandel im Décadence-Verstindnis

Die Auffassung Nietzsches, dass bestimmte Aspekte der Programmatik des Dandyismus als
,krank‘ abzulehnen sind, gewinnt an Gewicht durch das Wiederaufkommen und die
semantische Aufladung des Décadence-Begriffs um die Jahrhundertwende. Dieser Wandel im
Décadence-Diskurs sei zunichst erldutert, bevor eingehender auf Nietzsches Verstidndnis der
Décadence und seine Bewertung dekadenter Elemente im gesellschaftlichen und individuellen

Kontext Bezug genommen wird.

Diese Entwicklung in der gesellschaftlichen Position und der literarischen Verarbeitung der
Décadence-Verstiandnisse vollzieht sich von einem é&sthetisch-philosophischen Standpunkt
aus iliber medizinisch-positivistische und evolutions-biologisch begriindete Erkenntnisse hin
zu einer Fixierung des Problems auf korperlicher Ebene: Degeneration, Entartung und

Krankheit. Als die Décadence zum ,.europdischen Modewort“ wird, bezeichnet sie nach

! Nietzsche: KSA 13. NachlaB 1887-1889. S. 601.

2 Hinterhiuser: Fin de siécle. S. 90.

3 Denn dieser groBe Mensch begeht keine Lebensflucht und hat ein konkretes Ziel vor Augen. Vgl. Stobbe,
Erhard: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. Dissertation. Marburg 1964. S. 73. Die Ablehnung der dekadenten
Dandys ist bereits in Nietzsches Definition des Willens zur Macht angelegt. Vgl. u. a. Engelhardt: Die
Transformation des Willens zur Macht. S. 501; Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 11 ff.; Le Rider:
Nietzsche in Frankreich. S. 29.
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Erwin Koppen eine dem Fortschritt entgegengestellte, eskapistische Ziige tragende
Abwehrreaktion, bei der dem Kiinstlichen, Perversen und Kranken Vorrang gegeben wird.!
Wie erortert ging es Baudelaire bei seinem Konzept des Dandyismus nicht um Krankheit,
sondern um ein dsthetisches Programm, das sich durch Eleganz, Kraft und geistige
Uberlegenheit auszeichnet. Die Revolte gegen den Fortschrittsgedanken und die Etablierung
des Schonen in seiner Selbstgeniigsamkeit vor dem Niitzlichen entsprechen diesem
Programm. Morbide, perverse und pathologische Ziige erhalten die Dandys der Décadence
erst durch die zeitgendssischen Korperdiskurse.?

Das durch die gesellschaftlichen Umstrukturierungen zu einer nivellierten Massengesellschaft
und durch die kapitalistische Ausrichtung alles Denkens und Handelns vorbereitete Gefiihl
eines — etwa aus der Sicht Baudelaires — gesellschaftlichen Niedergangs erhielt Nahrung
durch eine von der franzosischen Psychiatrie entwickelte Entartungshypothese, die dazu
diente Geisteskrankheiten zu erkldren, die weder rein korperlichen noch rein seelischen
Ursprungs sind: Die Entartung diente als Erkldrung dafiir, dass sich geistige und korperliche
Krankheiten iiber Generationen weitervererben.

B.A. Morel (1809-1873), ein in Wien geborener franzdsischer Psychiater, erklirt dariiber
hinaus 1857 die Erkrankung bisher gesunder Familien mit seiner Degenerationshypothese,
ausgehend von einer allgemeinen generativen Regression. Morel spricht hier von einer
vererbbaren, kontinuierlichen Verschlechterung der genetischen Defekte, die nicht nur ein
erhohtes Risiko zu erkranken, sondern eine Verstirkung der Krankheitssymptome iiber die
Generationen hindurch darstellen. Dabei geht er aus theologischem Blickwinkel davon aus,
dass die Degeneration durch den Siindenfall bedingt ist. Weitere Ursachen fiir die Entartung
seien Umweltbedingungen, Milieu, Lebenswandel (Alkoholismus) und die durch die
Vorfahren verursachten und erblich vermittelten Siinden. Diese Auffassung kommt der
Vererbung korperlicher und moralischer Schwéchen und Leidenschaften gleich. Symptome
fir diese von Morel postulierte Entartung sind nervose Reizbarkeit und Sensibilitit,
normdivergentes Verhalten (Charakteranomalien, Kriminalitidt, sexuelle Perversion),
korperliche und geistige Storungen und im Extremstadium korperliche Missbildungen.

Jacques Joseph Valentin Magnan (1835-1916) nimmt Morels Degenerationsthese auf,

' Vgl. Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 46—47. Ausfiihrliches Zitat zu seiner Einschiitzung vgl. in der
EINLEITUNG, Unterkapitel 2. Hintergriinde: Entwicklungen und Zusammenhdnge.

2 Gut iiberschaubare Zusammenfassungen dieser Entwicklung finden sich unter anderem bei Klee: Leibhaftige
Dekadenz. S. 6, 12 ff., 19—40 und Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 281 ff.
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entwickelt sie jedoch anhand der Darwin’schen Evolutionstheorie weiter und ldsst den
religiosen Aspekt der Siinde auBer Acht. In Deutschland findet diese Theorie Verbreitung
durch den Neurologen und Psychiater Paul Julius Mo6bius (1853-1907).

Diese Forschungsentwicklung im medizinischen Bereich hat Folgen fiir die offentliche
Meinungsbildung: Sie bietet eine biologisch-medizinische Formel fiir die Décadence-
Stimmung an.! Besonderen Einfluss auf die Anhénger der Décadence und deren Bekenntnisse
ihrer eigenen Entartung® hatte Jacques-Joseph Moreaus (1804-1884) Annahme eines
ursdchlichen Zusammenhangs zwischen einem reizbaren Nervensystem und geistiger
Genialitit, die er bereits 1863° duBerte. Moreau ist geistiger Wegbereiter der aufkommenden
Diskussion ,,inwieweit Entartung der Physis, des Nervensystems und der Psyche die
intellektuellen Fahigkeiten der Betroffenen, insbesondere ihre kiinstlerische Schopfungskraft
nicht etwa schwiichen, sondern im Gegenteil bis zur Genialitit hin potenzieren konnten.**
Dies ist eine Disposition der Entwicklung zum dekadenten Dandy, dessen intellektuelle
Uberlegenheit und Genialitit sich mit Sensibilitit, Nervenkrankheit und Psychosen
iiberschneidet, ja Krankheit geradezu als Voraussetzung fiir Intelligenz (insbesondere in
literarischen Texten) erscheinen ldsst. Wenn Lombroso — dessen Werk Genie und Irrsinn
1887 ins Deutsche iibersetzt wird und eine weite Verbreitung findet — nun mit seinen
Untersuchungen deduziert, dass das Genie nicht nur eine durch Entartung forcierte
Leistungspotenzierung des Gehirns darstellt, sondern dem physisch und psychisch
diagnostizierbaren Stadium eines Wahnsinnigen und Kriminellen entspreche, dann bietet
diese Feststellung Boden fiir eine Kriminalisierung der Décadence’, auf die in dieser Studie

zuriickzukommen 1ist.

' Vgl. Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 282-283.

2 Vgl. Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 294-295.

3 Vgl. Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 285. Vgl. auch Nietzsches Uberlegungen hierzu in Menschliches,
Allzumenschliches: Die Entstehung des Genies. Unter anderem heif3t es hier: ,,Der Witz des Gefangenen, mit
welchem er nach Mitteln zu seiner Befreiung sucht, die kaltbliitigste und langwierigste Beniitzung jedes
kleinsten Vortheils kann lehren, welcher Handhabe sich mitunter die Natur bedient, um das Genie [...] zu Stande
zu bringen [...] Es wurde schon erwidhnt, dass eine Verstimmelung, Verkriippelung, ein erheblicher Mangel
eines Organs héufig die Veranlassung dazu giebt, dass ein anderes Organ sich ungewoéhnlich gut entwickelt, weil
es seine eigene Funktion und noch eine andere zu versehen hat, hieraus ist der Ursprung mancher glinzender
Begabung zu errathen.” (Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 194)

4 Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 285.

5> Vgl. Lombroso, Caesare: Genie und Irrsinn in ihren Beziehungen zum Gesetz, zur Kritik und zur Geschichte.
Mit Bewilligung des Verfassers nach der 4. Auflage des italienischen Originaltextes. Leipzig: Reclam 1887. Vgl.
auch Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 287. Er nimmt Bezug auf Lombrosos duflerlich benannte Merkmale
des entarteten Genies, wie u. a. Magerkeit, Friihreife, Besonderheiten der Schédelbildung, Sterilitit,
Misoneismus, Vagabundentum, Impulsivitit, Somnambulismus, Personlichkeitsspaltung, Hyperésthesie,
Paraisthesie und Amnesie.
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Die auf diese zeitgenossischen Forschungsergebnisse folgende Supposition einer so bedingten
Genialitdit und Kriminalitit leitet zum Wandel von einer urspriinglich als intellektuell
rezipierten Revolte hin zu einer vorwiegenden Betrachtung und Erkldrung der Revolte als
Resultat korperlich-geistiger Degenerationserscheinungen. Doch es ist nicht die durch
wissenschaftliche Erkenntnisse beeinflusste Sichtweise allein, welche die Décadents auf
korperlich Degenerierte reduziert, dazu trdgt auch die freiwillige Integrierung dieser
Verfallsaspekte in das Selbstbild des dekadenten Dandys bei.

Dabei geht ein Konzept ,hoherer Entartung® konform mit einer expliziten Ambiguitdt des
Dandys' und seiner postulierten geistigen Uberlegenheit und stellt — dies in Betracht gezogen
— fiir die Einschétzung der literarischen Décadents ein besonders starkes Faszinosum dar:

,»S0 treten nun allenthalben die ,dégénérés supérieurs’ auf, die zwar im biologischen
Sinne entartet sind, dabei aber von duflerstem kiinstlerischem und intellektuellem
Raffinement — Gestalten, durch die die Verfasser der Décadence-Literatur ihre
provozierende Sympathie mit der Entartung bekunden konnten.*?

Nordau, der sein Buch Entartung (1893) Lombroso widmete?®, iibertriigt dessen Riickschliisse
auf die zeitgendssischen Schriftsteller, er spricht vom ,,Diabolismus Baudelaires®, dem der
,»QGestorte Barbey d’Aurevilly als Dandy nacheifert, aber auch von Huysmans, Wilde und
Nietzsche.* Er erklirt:

,,Die Entarteten sind nicht immer Verbrecher, Prostituierte, Anarchisten und erklarte
Wahnsinnige. Sie sind manchmal Schriftsteller und Kiinstler. Aber diese weisen
dieselben geistigen — und meist auch leiblichen — Ziige auf wie diejenigen Mitglieder
der ndmlichen anthropologischen Familie, die ihre ungesunden Triebe mit dem Messer
des Meuchelmorders oder der Patrone des Dynamit-Gesellen statt mit der Feder und
dem Pinsel befriedigen.

! Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 147; Jiger-Trees: Aspekte der Dekadenz in Hofmannsthals Dramen und
Erzihlungen des Frithwerkes. S. 183; Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 98-99. Uberschreitung der
Geschlechtergrenzen der hier untersuchten literarischen Protagonisten u. a. durch Kleidung und Homosexualitét,
Neigung zur Hysterie und Androgynismus.

2 Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 288.

3 Vgl. Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 239.

4 Nordau, Max Simon: Entartung. Zweiter Band. Drittes Buch. Die Ich-Sucht. 2. Auflage. Berlin NW: Verlag
von Carl Dunder 1898. Kapitel III. Decadenten und Aestheten. Zu Baudelaire und Barbey d’Aurevilly S. 97; zu
Huysmans u. a. S. 100, 106; zu Wilde u. a. S. 133. Zu Nietzsche vgl. auch die Arbeit von Person, Jutta: Der
pathographische Blick. Physiognomik, Atavismustheorien und Kulturkritik 1870 - 1930. Studien zur
Kulturpoetik. Band 6. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2005. Zugl.: K6ln, Univ., Diss., 2003. S. 158 ff.

5 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 240 (zitiert aus: Nordau: Entartung. Zweiter Band). Wenn Nordau mit
polemischer Stimme fordert, man miisse das Entartete verbieten, so zeichnet sich hier bereits eine
Kriminalisierung der Décadence ab, die zur Zeit des dritten Reiches in die Tat umgesetzt, mit vermeintlich
jidischen Charakterisitka verkniipft und zu einem rassistischen und nationalsozialistischen Kamptbegriff
instrumentalisiert wird. Nordaus Kritik bezieht sich gezielt auf die Kraftlosigkeit, Mutlosigkeit, Willenlosigkeit
und Handlungsunféhigkeit. (vgl. Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 240)
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In Bezug auf die Kriminalisierung und Pathologisierung der Décadence ist noch einmal
festzuhalten, dass der Baudelaire’sche Dandy gerade kein vulgérer Krimineller ist. Daran
erinnert nicht nur Oscar Wildes Dandy Lord Henry den Hauptprotagonisten des Romans,
Dorian Gray, wenn er sagt: ,,Alles Verbrechen ist gewoOhnlich, gerade wie alle
Gewohnlichkeit ein Verbrechen ist. (285)! Auch in Huysmans Gegen den Strich kommt
dieses Prinzip zum Ausdruck, indem des Esseintes — so sehr seine Krankheitsbilder den
zeitgenossischen medizinischen Erkenntnissen entsprechen mogen — sich keines ordinédren
Verbrechens schuldig macht. Die Verbrechen der hier untersuchten Protagonisten sind
anderer Natur und folgen einem Konzept, das fern gesellschaftlicher Jurisdiktion einen
Vergleich mit Nietzsches Lehre vom Verbrecher nahelegt. Es soll gezeigt werden, dass die
Verbrechen der literarischen Décadents (mit gewissen Einschrinkungen) vorwiegend einem
intellektuellen Programm entspringen und nicht Konsequenz einer korperlichen und geistigen
Degeneration sind. Dieses intellektuelle Programm eines Agierens jenseits von Gut und Bose
wird verursacht durch eine intellektuelle Trennung vom Leib, wie bei Schopenhauer
postuliert, jedoch ist es weiterentwickelt zu einer vollstindig von Leibeskonsequenz und
Moral unabhédngigen Haltung. Das verweist auch auf andere, weitere Bedingungen und
Ursachen fiir die korperliche und geistige Krankheit der literarischen Gestalten und ihrer
physiognomischen und pathognomischen Zeichnung, als bislang in der Forschung entwickelt

worden sind.

Der Décadence-Diskurs

Laut Kafitz kann Nietzsche

,mit einiger FEinschrankung als Diskursivitdtsbegriinder der Décadence im
deutschsprachigen Raum gelten, da einige Autoren der Jahrhundertwende wie Thomas
Mann oder Hugo von Hofmannsthal ihre Décadence-Vorstellung mit seinem Namen
verkniipfen, im Prinzip gehorte er aber selbst zu denjenigen, die den Faden der
eigentlichen Diskursivititsbegriinder in Frankreich weitergesponnen haben.*

' Vgl. auch Baudelaires Ansicht zu dieser Thematik: ,,[...] ein Dandy kann niemals ein gewdhnlicher Mensch
sein. Wenn er ein Verbrechen beginge, so wire das vielleicht noch keine Einbufle; sollte dieses Verbrechen
jedoch einen trivialen Grund haben, so verfiele er auf ewig der Schande.* In: Baudelaire, Charles: Der Maler des
Modernen Lebens, in: Aufsdtze zur Literatur und Kunst. 1857—1860. Hg. von Friedhelm Kemp. Unter Mitarbeit
von Wolfgang Drost. (Baudelaire. Sdmtliche Werke/Briefe. Band 5). Miinchen. Hanser 1989. S. 243 sowie in
Zusammenhang mit Nietzsches Lehre vom Verbrecher KAPITEL III, Unterkapitel 2. Nietzsches Neubewertung.

2 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 66.
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Mit dem Aufkommen des Terminus der Décadence und seiner zahlreichen
Bedeutungsfacetten findet Nietzsche eine neue Form der Analyse und Auseinandersetzung
mit Personlichkeiten und Phinomenen seiner Zeit, mit denen er sich unter anderem selbst
identifizierte. In Ecce Homo erklart Nietzsche im Aphorismus Warum ich so weise bin zu
dieser Teilhabe an der Décadence:
,Brauche ich, nach alledem, zu sagen, dass ich in Fragen der décadence erfahren bin?
Ich habe sie vorwirts und riickwirts buchstabirt.!
Nietzsche sieht sich als Teil der Décadence und gleichzeitig auerhalb von ihr oder auch als
tiber sie hinausgehend. Sie ist in seinen Augen eine europaweite Erscheinung, die sich bereits
im Léndergrenzen iiberschreitenden Erfolg Wagners — den er als dekadenten Kiinstler par
excellence einschitzt — verdeutlicht. Fiir Nietzsche zeugt die Décadence dabei sowohl fiir
Modernitét als auch fiir Verfall und Krankheit, der es sich entgegenzustellen gilt und als

dessen Uberwinder er sich sieht.

Bei ndherer Betrachtung lassen sich bei Nietzsche drei unterschiedliche Verwendungsfelder
des Begriffs Décadence feststellen. Auch wenn dies Anlass dafiir sein kann, Nietzsche
Widerspriichlichkeit vorzuwerfen, sind die drei Begriffsverwendungen hilfreich fiir das
Verstindnis und die Differenzierung von Nietzsches Bewertung und Haltung zur Décadence
und ihren verschiedenen Auspragungen.

Dieter Kafitz, der den Décadence-Diskurs in Deutschland ausfiihrlich nachzeichnet, kann hier
als Stichwortgeber herangezogen werden.”? Demnach wird die Décadence einerseits als ein
spezifisches ,,dsthetisches Konzept*“ verstanden, das literarisch konzipiert und verarbeitet
wird. Diese literarische Décadence stellt eine &dsthetisch begriindete Opposition zu gegebenen
politischen, soziologischen und kulturellen Verhéltnissen dar. Diese ,,Bedeutungsvariante* ist
vor Nietzsches Zusammenbruch 1889 — so legt Kafitz dar — wenig verbreitet. Nietzsches
frithzeitige Auseinandersetzung mit diesem &sthetischen Konzept weist ihm, so folgert Kafitz,
eine besondere ,,Vermittlerrolle® zu, auch wenn seine Werke erst in den 90er Jahren weite

Verbreitung erfahren:?

! Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 265 f.

2 Kafitz spricht von ,,zwei zentrale[n]“, , miteinander konkurrieren[den]“ Positionen: Décadence als Niedergang
und &dsthetisches Prinzip. (Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 70) In dieser Studie werden — der spezifischen
Fragestellung der Untersuchung entsprechend — drei Positionen herausgearbeitet.

3 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 70.
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»Nietzsche war auf diesem Feld Vorreiter bzw. Rezeptionsvorldufer, der sowohl die
artistische Komponente aus der Schule Gautier / Baudelaire als auch deren
Modifizierung und die kulturkonservative Abwehr des Begriffs bei Bourget
aufnahm.*!
Zweitens versteht Nietzsche die Décadence als Platzhalter fiir Regressionen auf
wirtschaftlicher, kultureller und sozialer Ebene. Diesen Niedergang sieht Nietzsche ganz im
Sinne Baudelaires als Voraussetzung von Neubeginn und Weiterentwicklung.
Die dritte und pejorative Verwendung des Décadence-Begriffs bei Nietzsche steht im Zusam-
menhang mit Entartung, Degeneration und Krankheit, welche mit der ,,Anthropologisierung
der Décadence* ihren Ausgangspunkt bei Bourget hatte, der sie psychologisch deutete und
hierzu die Décadence-Autoren selbst zur Analyse heranzog. Diese Interpretationsmethode
fand Anklang auch bei Kritikern wie Max Nordau, der die Inhalte der Texte auf die Krankheit
und Entartung der Autoren zuriickfiihrte.
Diese unterschiedlichen Perspektiven auf die Décadence bei Nietzsche seien im Folgenden

ndher dargelegt.

Décadence als dsthetische Opposition

Die literarische Décadence ist von ihrem Kunstkonzept her nicht von Anfang an in
Zusammenhang mit Degeneration und Entartung zu sehen. Wie bereits im Zusammenhang
mit Baudelaires Dandyismus erldutert, verkorpert die literarische Décadence den Willen des
Individuums zur Selbstbestimmung, zur Souverdnitdt, sich auBerhalb gesellschaftlicher
Reglementierung frei zu bewegen. Utilitarismus und Moral werden verabschiedet und ihr
Gegenteil — Zweckfreiheit, Umwertung gesellschaftlicher Werte im Kontext auch von
Egoismus, Amoralitét, Asozialitdt usw. — wird leitend:

,Wihrend im allgemeinen BewuBtseinshorizont Décadence und Degeneration
weitgehend zusammenfallen und damit die Verfallskonnotationen dominieren,
erscheint die literarische Décadence, wie sie sich aus den Texten Gautiers und
Baudelaires ablesen 14Bt, primir als eine #sthetische Opposition. >

Dieses asthetische Konzept begriindet eine neue Form des Wahrnehmens von Kunst und

Schonheit fernab klassizistischer Wertvorstellungen, indem es den Schonheitsbegriff nicht

langer mit der klassischen Trias vom Guten, Wahren und Schonen in Verbindung bringt,

I Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 69—70.
2 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 142.
3 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 135.
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sondern in einen neuen Bezugsrahmen stellt: dem des Interessanten. Nicht langer unterliegt
das Schone dem Gebot eines moralischen Nutzens, sondern sprengt die Einheit von Form und
Inhalt, Harmonie und Ordnung, bienséance (Anstand) und vraisemblance (Glaubhaftigkeit).'
Der Vorrang des Interessanten gewinnt an Provokation dadurch, dass es nicht ldnger vor dem
Bereich des urspriinglich Hésslichen, des AnstoBigen, Seltsamen, Fremden und Verbotenen
Halt macht. Darunter fallt auch das Satanische, Grausame und Ekelhafte. Die von Autoren
wie Heide Eilert und Briese-Neumann als Pervertierung bezeichnete niedere Lust und das
Gefallen am Raffinement von Grausamkeit und Brutalitét> haben unter diesem Gesichtspunkt
zunichst nur bedingt mit dekadent-krankhaften Geliisten zu tun, sondern vielmehr mit einer
intellektuell begriindeten, &sthetisch-provokativen Opposition und der grundsitzlichen
Umwertung vorgegebener Werte.> Dem entspricht auch Wuthenows Feststellung, dass die
Devise des I’art pour I’art:

»gegen die Unterordnung der Kunst unter die Moral nach wie vor aufbegehrt. Doch ist
damit nun nicht der Zweck- und Sinnlosigkeit aller Kunst das Wort geredet, eher im

Gegenteil: Kunst um der Kunst willen, das heif3it, wie Nietzsche es versteht, Kunst als

ein ,groBes Stimulans zum Leben‘.«

Baudelaires und auch Gautiers aufkldrerisch-revolutiondre Vorstellungen einer literarischen
Décadence subsummiert Kafitz treffend damit, dass die

,Dominantsetzung der Kunst nicht auf eine selbstgeniigsame I’art pour 1’art zielt, da3
vielmehr die Abkapselung von der Erfahrungswirklichkeit einem Willen zur
Selbstbehauptung in einer konformistischen Umwelt entspringt.* >

Eigentliches Ziel fiir den Proklamierenden des 1’art pour ’art-Prinzip ist demnach eine

,,Durchbrechung von Traditions- und Autorititsstrukturen*®.

Die Position des Décadent als
distanzierter Beobachter der Welt und des Ichs in Form des dédoublement
(Selbstbeobachtung) sind das Ergebnis.

In diesem Sinne ist auch Nietzsche zunichst von der Vorstellung eingenommen, dass die Welt
und die menschliche Existenz darin nur als &sthetische Phdnomene gerechtfertigt werden

konnen und dass Subjekt und Objekt verschmelzen, wenn das Individuum mit seinem

! Vgl. Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 135-137.

2 Vgl. Eilert: Die Vorliebe fiir kostbar erlesene Materialien und ihre Funktion in der Lyrik des Fin de Siécle.
S. 426 und Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 280.

3 Was auch an Nietzsches Umwertung aller Werte und seine Uberlegungen zum Gefallen am Interessanten und
Hisslichen erinnert (vgl. hierzu in dieser Arbeit KAPITEL I, Unterkapitel 4. Abschnitt Nietzsches Asthetik:
Bewertungsmuster fiir die Figur des Décadent).

4 Wuthenow: Muse, Maske, Meduse. S. 108.

5 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 141.

¢ Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 141.
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,, Theater-Auge* sich selbst zuschaut.! Die Vorrangstellung des Interessanten und Hisslichen
vor dem moralisch Guten als hohere Kultur, die sich der Eindeutigkeit entzieht und dadurch
die Neugier weckt, entwickelt Nietzsche unter anderem in Menschliches, Allzumenschliches
und Morgenrdte.> Die Rezeption des geheimnisvollen Fremden und Ritselhaften, unabhingig
von seiner moralischen Herkunft, erweitert das Erfahrungsspektrum und verdndert die
Bewertungsmafstidbe. Alles kann nach Nietzsche aus dieser Perspektive interessant sein.
Voraussetzung sind die intellektuelle Fahigkeit des dédoublement und emotionale Distanz in
der Wahrnehmung des Interessanten. Ideal dieser dsthetischen Sichtweise ist der Dandy, der
auch sich selbst als widerspriichliches Zeichen erschafft, dadurch interessant wird und seine
faszinierende Wirkung erhilt. Sein Kult der Kélte, die Kontrolle seiner Gefiihlswelt und seine
Distanz zu sich selbst und der Gesellschaft machen ihn zum Vertreter dieser neuen Asthetik

des Interessanten.

Im Verlauf seines Schreibens beginnt Nietzsche die Asthetik des Interessanten und des
dédoublement anzuzweifeln. Zwar sieht er die Loslosung des Artistischen von traditionellen
MaBstiben als Merkmal groer Dichtung, jedoch meint er in der praktizierten
Selbstbeobachtung auch etwas Entartetes, Widernatiirliches zu entdecken.® Kafitz beschreibt
diese Position Nietzsches so:

»Wihrend Nietzsche einerseits das Artistische als ein grundsitzliches Merkmal groBer
Dichtung bezeichnet, wird andererseits, besonders in den spiteren Schriften, trotz aller
Faszinationskraft eines verfeinerten SprachbewuBtseins, das Problematische der
Schonheit des Interessanten betont. Kritisiert werden die Effekte, die mittels des
Seltenen und Seltsamen sowie iiberraschender Konstellationen erzeugt werden. Die
Virtuosen gelten als Feinde ,der geraden Linie, ,begehrlich nach dem Fremden, dem

Exotischen, dem Ungeheuren, dem Krummen, dem Sich-Widersprechenden®.**

Bourgets FEinfluss auf eine modifizierte Bedeutung des dédoublement ist mit zu
beriicksichtigen. Er begriindet seine kulturkonservativen Argumente durch eine

psychologische und pathologische Deutung des dsthetischen Prinzips. Er greift das Konzept

! Nietzsche: KSA 3. Morgenrdte. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 297. Vgl. Kafitz:
Décadence in Deutschland. S. 78.

2 Vgl. Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 211; Nietzsche: KSA 3. Morgenréte. Idyllen aus
Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 200; Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragdodie u. a. S. 153 ff.

3 ,Wir haben weder Zeit noch Neugierde genug, uns dergestalt um uns selbst zu drehen. Es steht, tiefer angesehn,
sogar noch anders: wir mifitrauen allen Nabelbeschauern aus dem Grunde, weil uns die Selbstbeobachtung als
eine Entartungsform des psychologischen Genies gilt, als ein Fragezeichen am Instinkt des Psychologen: so
gewi} ein Maler-Auge entartet ist, hinter dem der Wille steht, zu sehn, um zu sehn.“ (Nietzsche: KSA 13.
NachlaB3 1887-1889. S. 231)

4 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 80.
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Baudelaires auf, jedoch ist es nicht langer Prinzip einer &sthetischen Opposition, sondern
vielmehr Zeichen fiir ein Desinteresse am Leben, das zur Zersetzung des gemeinschaftlichen
Kollektivs und somit des ,organischen Ganzen‘ fiihrt.! Mit dieser zur Ursprungsidee
kontrdren Ansicht Bourgets von einer mit Dilettantismus gleichzusetzenden Décadence,
gepriagt durch Willensschwéche und Verlust von schopferischen Kriften, beeinflusst er auch
den deutschsprachigen Teil Europas.

Die sich hier abzeichnende Einstellung zur Décadence als einem in seiner dsthetischen
Rechtfertigung diskreditierten Phdnomen lésst sich bei Nietzsche und auch bei den Autoren
(Huysmans, Wilde und Hofmannsthal) feststellen, die ihren Zweifeln am Vorrang der Kunst
vor dem Leben im Verlauf der Figurengestaltung und Handlungsentwicklung Ausdruck
verleihen. Dass die Kultivierung des Hésslichen von den Décadence-Autoren in den Kontext
der Degeneration gestellt wird und in Zusammenhang mit der Kriminalisierung des Décadent
interpretiert werden kann, ist nur eine Seite der Medaille. Die Annahme, dass die Kultivierung
des Hésslichen rein intellektuell initiiert ist, ermoglicht es, sie aus der Sicht Nietzsches in
zwei zusitzliche Bezugsrahmen der Décadence zu stellen: der Umwertung gegebener Werte
und der damit einhergehenden Entwicklung eines hoheren Menschen und Verbrechers
einerseits und einer Krankheit von Seele, Geist und Intellekt als ein sich langfristig kdrperlich

auspragendes Phidnomen andererseits.

Décadence als Niedergang und Aufstieg

Die Thematik des Verfalls, der Erschlaffung und Verfeinerung taucht bei Nietzsche bereits
sehr frith, unter anderem in Die frohliche Wissenschaft (1882), auf, jedoch ohne eine
Verbindung zum Dekadenz-Begriff. Nietzsche verwendet im Zusammenhang mit Verfall und
Niedergang Sonnenuntergangs- und Herbstzeitmetaphern!, die einen Neuanfang im Kreislauf
des Niedergangs und Aufstiegs implizieren, wobei den ungebundenen, von der Norm
abweichenden und sich gegeniiber dem Gemeinwesen verselbststindigenden Menschen die
auslosende Funktion zugesprochen wird. Thnen, die allgemein als die Schwachstellen der
Gesellschaft, die ihr Schaden zufiigen, angesehen werden, kommt bei Nietzsche eine positiv
konnotierte Bedeutung zu: Wéhrend die Starken fiir Stabilitdt sorgen, regen diese abartenden,

schwicheren Naturen die Weiterentwicklung an. So heif3t es im Aphorismus ,,Veredelung und

! Vgl. Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 142-143. Es geht hier um zentrale Themen wie Lebensiiberdruss
und Identitatskrise.
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Entartung® im fiinften Hauptstick zu ,,Anzeichen hdherer und niederer Cultur® in
Menschliches, Allzumenschliches — Schriften, die er noch vor Die frohliche Wissenschaft
verfasst:

,Jedem Fortschritt im Grossen muss eine theilweise Schwéchung vorhergehen. Die

stirksten Naturen halten den Typus fest, die schwiicheren helfen ihn fortbilden.?

Wihrend er zu Beginn seiner Auseinandersetzung mit der Décadence Anfang der 80er Jahre —
beeinflusst von seiner Bourget-Rezeption — diese in ihrer kulturellen und literarischen
Ausprigung kritisch betrachtet?, wobei er sie im Widerspruch zum Willen zur Macht versteht,
nimmt er zwischen 1885 und 1888 im Verlauf seiner Rezeption franzdsischer Autoren, wie
Baudelaire und Gautier, eine verdanderte Perspektive an: Er sieht in der Décadence nicht mehr
nur die Krankheit des Willens, den Pessimismus und die Romantik der Hinterwelten, sondern
sieht sie auch — so Le Rider — als ,,eine radikale und heilsame ,Dekonstruktion® der falschen
4sthetischen und moralischen Werte.“* In diesem Kontext ist die Décadence als eine
Krankheit zu betrachten, die zu einer hoheren Gesundheit fithren kann, wenn die Gesellschaft
stark genug ist, sie zu ithrem Vorteil zu nutzen. Im Vorwort von Der Fall Wagner bekennt
Nietzsche in dieser Linie: ,,Wagner gehort blo3 zu meinen Krankheiten. Nicht, dass ich gegen

“> und impliziert damit die positive und

diese Krankheit undankbar sein mochte [...]
fortbildende Funktion der Erkrankung und deren anschlieBende Uberwindung und Heilung.
Ganz im Sinne einer Impfung (,,Inoculation“®) erfihrt die Gesellschaft eine Stirkung ihrer
Widerstandsfahigkeit, wenn sie diese Schwichung zuldsst. Nietzsche konstatiert, dass eben
die staatlichen Autorititen keinen Raum fiir Verdnderungen und Weiterentwicklungen geben,
weil sie alles reglementieren, systematisieren und kontrollieren wollen.” Dabei missachten sie
die Tatsache, dass die Gesellschaft — wie das natiirliche Leben selbst — auch Abfallstoffe
produziert. Im Friihjahr 1888 schreibt Nietzsche zum Begriff der Décadence:

,.Der Abfall, Verfall, Ausschuf} ist nichts, was an sich zu verurtheilen wire: er ist eine
nothwendige Consequenz des Lebens, des Wachstums an Leben. Die Erscheinung der
décadence ist so nothwendig, wie irgend ein Aufgang und Vorwirts des Lebens: man
hat es nicht in der Hand sie abzuschaffen. Die Vernunft will umgekehrt, daB3 ihr ihr
Recht wird... Es ist eine Schmach fiir alle socialistischen Systematiker, dal3 sie

' Vgl. u. a. Nietzsche: KSA 3. Morgenrote. Idyllen aus Messina. Die fréhliche Wissenschaft. S. 398, 529.

2 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 188.

3 Vgl. Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 66 ff.; Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 10 ff.

* Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 29.

5 Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 11 f.

¢ Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 189.

7 Vgl. Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 189. Die Begriffsverwendung der ,Impfung* bei
Nietzsches deutet ein Konzept von Gesellschaft an, bei dem diese gleich einem Organismus funktioniert.
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meinen, es konnte Umstéinde geben, gesellschaftliche Combinationen, unter denen das
Laster, die Krankheit, das Verbrechen, die Prostitution, die Noth nicht mehr wiichse.
... aber das heil}t das Leben verurtheilen... Es steht einer Gesellschaft nicht frei, jung
zu bleiben. Und noch in ihrer besten Kraft mufl sie Unrath und Abfallstoffe bilden. Je
energischer und kiihner sie vorgeht, um so reicher wird sie an Missgliickten, an
Missgebilden sein, um so ndher dem Niedergang sein... Alter schafft man nicht durch
Institutionen ab. Die Krankheit auch nicht. Das Laster auch nicht.*!
Eine grundsétzliche Verurteilung oder Geringschitzung von Décadence-Symptomen
tiberhaupt ist demnach nicht als gegeben anzunehmen, vielmehr erscheint die Décadence im
Lichte Nietzsches als eine notwendige und natiirliche Erscheinung, die Potenzial zur
Weiterentwicklung und Starkung birgt. Laut Kafitz sind neben Nietzsche unter anderen auch
Hjalmar Christensen und Wilhelm Weigand zu nennen, die innerhalb des Diskurses der
Décadence neben Verfall auch eine Verfeinerung attestieren, die sich unter anderem in der
Literatur niederschlage: Christensen sieht, so fasst Kafitz zusammen, die Décadence aus
kulturhistorischem Blickwinkel als ,,‘Zwischenzustand®, der [...] auch ein neues dsthetisches

“2_bei dem in literarischen Texten ,,ein Durchbrechen normierter

Potenzial hervortreten 148t
poetologischer Konzepte zugunsten innovativer Gestaltungsmdglichkeiten* stattfindet.
Weigand, der sich mit Nietzsche beschiftigt, spricht vom Décadent als einem ,,grenzenlos

“4_das ,,Segen und [...] Fluch*’ zugleich verkdrpere. Er formuliert

entwickelte[n] Individuum
iiber diesen Menschentypus und seine Leistung: ,,Die besten neueren Schriftwerke verdanken
wir pathologischen Seelenzustinden ihrer Urheber.® Innerhalb des Décadence-Diskurses
wird neben der Pathologisierung und Pejorisierung der Décadence-Erscheinungen ,,Verfall
und  Verfeinerung [...] mit  kulturgeschichtlichen = und  anthropologischen

Evolutionsvorstellungen verbunden und vor diesem Hintergrund ,als Keim einer

Weiterentwicklung* betrachtet.’

! Nietzsche: KSA 13. NachlaB3 1887-1889. S. 255 f.

2 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 232. Vgl. hierzu auch Hjalmar Christensens Artikel Der Dekadent (1894)
in der Frankfurter Zeitung.

3 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 232. Christensen nimmt eine besondere Rolle ein, da seine Uberlegungen
»als liberzeugende Gegenposition zu den kulturkonservativen Pejorisierungen verstanden werden konnte[n]*
(Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 232). Die hier untersuchten literarischen Texte geben in diesem Kontext —
so wird in dieser Studie deutlich — neben formalen innovativen Gestaltungsmdglichkeiten insbesondere durch die
inhaltliche Gestaltung der Figuren, Anhaltspunkte fiir progressives Denken und Weiterentwicklung.

4 Weigand, Wilhelm: Friedrich Nietzsche: Ein Psychologischer Versuch. Miinchen: Hermann Lukaschik, 1893.
S. 1. (Zitiert nach Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 234)

> Weigand: Friedrich Nietzsche: Ein Psychologischer Versuch. S.1. (Zitiert nach Kafitz: Décadence in
Deutschland. S. 234)

® Weigand, Wilhelm: Das Elend der Kritik. Miinchen: Hermann Lukaschik, 1895. S. 3.

7 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 236.
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Die literarischen Figurendarstellungen in diesem gedanklichen Kontext als energischen und
wagemutigen Zwischenschritt der Autoren zu lesen, bei dem althergebrachte Bedingungen
und Regeln umgestoBen und neu erprobt werden, ldsst einen positiv konnotierten
Bedeutungsspielraum bei der Betrachtung eben jener allzu leichtfertig als ,,krank* betitelten

literarischen Erscheinungen und Lebensentwiirfe zu.

Die Décadence als Krankheit

Die Décadence als Niedergang und Krankheit im pejorativen Sinne verwendet Nietzsche vor
allem im Zusammenhang mit dem Christentum. An zahlreichen Stellen' greift er das
Christentum mit seinen Maximen und alle durch sie beeinflussten Gesellschaftsstrukturen und
Geisteshaltungen an (Humanismus, Demokratie usw.). Im Christentum mit seinen
Forderungen nach absolutem, fraglosem Gehorsam, Altruismus, Mitleid und Unterdriickung
der Triebe sieht er all jenes vereint, was dem gesunden Leben und den arterhaltenden
Instinkten des Menschen entgegensteht. Blaise Pascals (1623—-1662) bekannte Sentenz ,,Le
moi est toujours haissable* (Das Ich ist stets hassenswert) ist in Nietzsches Augen christlich
motivierte, krankhafte Perversion.> Nietzsche polemisiert gegen die christlichen Werte vor
allem deshalb, weil sie den menschlichen Leib als schlecht und als lastiges Gefangnis fiir die
Seele abwerten und ithn durch Praktiken wie Askese, Selbstkasteiung, Reue und Bufle
verleugnen. In Zusammenhang mit den asketischen Priestern und der Geschichte der
europdischen Krankheiten spricht Nietzsche davon, dass die Menschen an einem durch Alter
und Ermiidung, Durchmischung und Kreuzung von unterschiedlichen Stinden und Rassen
verursachten physiologischen Hemmungsgefiihl leiden, das sich in Weltschmerz,
Pessimismus, Unlustgefiihlen und Depression duBert.> Die Ursache dieser Symptome wird
nicht erkannt und der Kranke aufgrund dessen falsch behandelt: der asketische Priester und

mit ihm die christliche Religion verteufeln den Leib, sie verlangen das Aushungern der

' Vgl. u. a. Nachgelassene Fragmente 1888-1889, Gotzendimmerung 1889, Der Antichrist 1895, Ecce Homo
1908.

2 Vgl. Le Rider: Nietzsche in Frankreich. S. 143.

3 Vgl. Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut und Bése. Zur Genealogie der Moral. S. 377-379. Dabei schlieBt
Nietzsche auch, dass Krankheit sich auf den Charakter eines Volkes auswirkt. So spricht er davon, dass die
deutsche Depression nach dem dreiBligjahrigen Krieg, welcher halb Deutschland mit Krankheiten verseucht hat,
den Boden fiir deutsche Servilitdt und deutschen Kleinmut vorbereitet. Vgl. auch Schank, Gerd: "Rasse” und
"Ziichtung" bei Nietzsche. Monographien und Texte zur Nietzsche-Forschung. Band 44. 1. Auflage. Berlin: de
Gruyter 2000. Bei der Interpretation der Figuren des Esseintes, Dorian Gray und dem Kaufmannssohn lassen
sich in diesem Kontext der Religiositit, Entselbstung und Erndhrung als Krankheitsverstidrker Ansatzpunkte
finden. Vgl. hierzu KAPITEL II: Figurenanalyse 1: Intellektuell-dsthetische Fluchten.

82



Leiblichkeit und Begierde. Mit der Erfindung der Siinde wird der Seele die Schuld an der
Krankheit des Leibes gegeben und dadurch selbst krank gemacht. Das schlechte Gewissen
und der religios instigierte Kampf gegen die Krankheit des Leibes durch ,,Entselbstung*! und
Hypnotisierung aller Affekte und Bediirfnisse bereiten den Weg zu geistigen Stérungen.?
Wihrend die asketischen Priester an der falschen Stelle zur Heilung ansetzen, hebt Nietzsche
die Vorgehensweise der Griechen lobend hervor: Diese haben:
,Cultur an der rechten Stelle begonnen nicht an der ,Seele’ (wie es der verhdngnis-
volle Aberglaube der Priester und Halbpriester war): die rechte Stelle ist der Leib, die
Gebirde, die Diét, die Physiologie, der Rest folgt daraus [...] das Christentum, das den
Leib verachtete, war bisher das grosste Ungliick der Menschheit.*
Gerd Schank betont die Wichtigkeit der Ernédhrung in Nietzsches Philosophie der Gesundheit.
Er begriindet das damit, dass nach Nietzsche nur ein richtig ernéhrter Leib gesund und frei
von physiologischen Hemmungsgefiihlen sein kann.* Nietzsche sieht im Christentum und
dessen ,,Ekel> gegeniiber dem natiirlichen Leben in diesem Sinne einen Willen zum
Untergang® und darin wiederum ein Verbrechen am Leben und ein Zeichen von Krankheit.
Jedoch lésst sich jener Wille zum Untergang auch in Verbindung mit einem anderen Aspekt
seines Denkens bringen: der Funktion der Erkenntnis. Sie ist eine Lebensnotwendigkeit und
gleichzeitig eine Lebenszerstorerin, die durch erkennende Selbstdurchschauung Ekel und
Uberdruss am Leben induziert und somit eine Décadence vorbereitet.
Nietzsche steht nicht allein mit seiner Forderung nach lebensfreundlichen heidnischen
Werten, um dem ins Stocken geratenen Kreislauf am Wendepunkt einer geradezu
exponenzierten, destruktiven Selbstdurchschauung neuen Schwung zum Leben zu verleihen.
Koopmann restimiert:

,»Ja sagen zum Nattirlichen [...] Nahezu jeder Schriftsteller der Jahrhundertwende ist
in den Bannkreis dieser Uberlegung geraten. Leben ist schon fiir Nietzsche ein hochst
heidnischer Wert, und darin ist er der direkte Vorlaufer Hofmannsthals und Georges

[L..]7

Kafitz konstatiert Nietzsches inflationdren Gebrauch des negativ konnotierten Décadence-

Begriffs mit einer gleichzeitigen Entdifferenzierung seiner Argumentation. Diese exzessive

! Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut und Bose. Zur Genealogie der Moral. S. 379.

2 Vgl. Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut und Bose. Zur Genealogie der Moral. S. 379-380.

3 Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 149.

4Vgl. Schank: "Rasse" und "Ziichtung" bei Nietzsche. S. 154.

5 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 18.

¢ Koopmann, Helmut: Deutsche Literaturtheorien zwischen 1880 und 1920. Eine Einfiihrung. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1997. S. 22.

7 Koopmann: Deutsche Literaturtheorien zwischen 1880 und 1920. S. 23.

&3



Verwendung von Décadence zur Denunziation alles christlich Gepréigten (darunter auch
Wagner) steigert sich in seinen Spétschriften kurz vor seinem Zusammenbruch:
»|Dies] driickt eine geradezu manische Aversion gegen die christliche Moral sowie
Humanismus und Demokratismus in ihrem Gefolge aus. Alles was von der Antike bis
in die Gegenwart der Vorstellung von einem lebensbejahenden Machtwillen
widerspricht, fillt unter das Verdikt der Décadence.*!
Die nicht nur in der Décadence vorherrschende christliche Ansicht, dass der Leib voller
Stinde sei und Askese und Kasteiung der Triebe und Bediirfnisse durchzufiihren sowie
moralische Gebote zu befolgen seien, entlarvt Nietzsche als eine kranke, lebensfeindliche
Regung, die von , Verarmung*“? zeuge und den Menschen krank mache. Die bei den
literarischen Figuren praktizierte leib- und lebensverachtende Haltung ist — in allein
christlicher Tradition betrachtet — demnach Zeichen ,tiefster Erkrankung*®, welche sich
Nietzsches Annahme nach im ganzen Leib (Seele, Geist und Korper) niederschldgt. Diese zu
tiberwinden, entwickelt er eine ,,grundsétzliche Gegenlehre und Gegenwerthung des Lebens,

eine rein artistische, eine antichristliche” und nennt sie ,,die dionysische®.*

Nietzsches Asthetik: Bewertungsmuster fiir die Figur des Décadent

Die literarischen Décadents selbst sind Wesen voller Gegensitze und stellen in diesem Sinne
viele Bezugspunkte zu progressiven Denkansétzen der Zeit dar, welche sich unter anderem
bei Nietzsche kumulieren.” Dabei treffen Gegensitze wie schon und hdsslich, gesund und
krank immer wieder auf einander, wie auch die ambivalente Funktion der Kunst als
Lebensforderin und gleichzeitig als Religionsersatz und Fluchtpunkt innerer Migration. Der
eingehenden Figurenanalyse der in dieser Arbeit explizierten Texte wird im Folgenden

Nietzsches Asthetik als Erliuterungsinstanz fiir die literarischen Protagonisten vorangestellt.

! Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 74.

2 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragodie u. a. S. 19.

3 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragodie u. a. S. 18.

4 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 19.

5 Annemarie Pieper formuliert die Grundlage, unter der man Nietzsche verstehen muss: ,,Nietzsche war ein
Philosoph, der in Gegensétzen dachte, ohne das Entgegengesetzte vermitteln oder versohnen zu wollen. Beide
Seiten des Gegensatzes haben ihre Berechtigung, da sie sich wechselseitig bedingen, und daher stehen sie
gleichwertig nebeneinander.“ Pieper, Annemarie: Das stille Auge der Ewigkeit. Nietzsches dionysische
Rechtfertigung der Kunst, in: Die Auflosung des abendlindischen Subjekts und das Schicksal Europas.
Symposium 2000 des Nietzsche-Forums Miinchen. Vortrdge aus den Jahren 2000-2002. Hg. von Beatrix Vogel.
(Mit Nietzsche denken. Publikationen des Nietzsche-Forums Miinchen e.V. Band 3). Miinchen. Buch & media
2005. S. 335-348. S. 336.
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Dabei werden jene hier genannten gegensitzlichen Aspekte (schon, hdsslich, gesund, krank)

behandelt, die im Rahmen dieser Studie zentrale Bezugs- und Ankniipfungspunkte bieten.

Kunst und Leben

Um die Antagonismen der literarischen Décadents sinnvoll in Nietzsches Auffassung und
Deutungsmuster in Bezug zu setzen, bedarf es eines Uberblicks zu Nietzsches Argumentation
anhand seiner Uberlegungen zu Kunst und Leben. Hierdurch 6ffnet sich der Blick in eine
Phase intellektueller Emanzipation, die korperlich erlebter Einschriankung (u. a. durch
Vererbung) und kulturell determinierter Heteronomie entgegengestellt wird.

Ziel Nietzsches ist dabei keine intellektuell begriindete Flucht in eine metaphysische Welt,
sondern die intellektuell etablierte Asthetisierung einer Partizipation an der realen Welt, einer
4sthetischen Rechtfertigung des Daseins.! In dieser Weise vollzieht sich die Inanspruchnahme
der Kunst als Ersatz fiir den sich auflésenden metaphysischen Sinn durch die Chaos stiftende
Erkenntnis einer Absurditdt des Seins und Kunst als Konglomerat eines neuen physischen,
d. h. auf Erfahrung basierenden Sinns (Genuss, Erlebnis, Stimulation). Disponiert sind jene,
die sich mittels Intellekt iiber die alten Denkstrukturen erheben, jene, die sich so trauen, das
Wesen der Dinge zu erschauen.?

Pieper setzt dieses Phanomen im Kontext von Nietzsches Teilhabe daran in Zusammenhang
mit Pessimismus und Daseinsekel und der Chaos stiftenden Erkenntnis:

»Noch unter dem Eindruck der Schopenhauerschen Willensmetaphysik stehend, sieht
der junge Nietzsche den Menschen als Spielball eines blindwiitig und ziellos tobenden
kosmischen Willens. Dieses eruptive Chaos, das der Mensch nicht zu béndigen
vermag, verhindert ein sinnvolles Dasein. Den Menschen ekelt es, irgendetwas zu tun,
denn seine ,Handlung kann nichts am ewigen Wesen der Dinge @ndern [...] — die
wahre Erkenntnis, der Einblick in die grauenhafte Wahrheit iiberwiegt jedes zum
Handeln antreibende Motiv [...]. In der Bewusstheit der einmal geschauten Wahrheit
sieht jetzt der Mensch iiberall nur das Entsetzliche oder Absurde des Seins [...].

Angesichts dessen erscheint Nietzsche die Kunst als ,rettende, heilkundige Zauberin“*,
welche mithilfe der Einbildungskraft in der Lage ist, jene negativen, erschiitternden

Erfahrungen {iiber die Sinnlosigkeit allen Handelns vorstellungsméfig in einer Weise

! Vgl. Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 152.

2 Nietzsche, Friedrich: KSA 8. NachlaB 1875-1879, in: Friedrich Nietzsche. Scmtliche Werke. Kritische
Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin.
Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S. 458.

3 Pieper: Das stille Auge der Ewigkeit. S. 341; zitiert aus Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 57.

4 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 57.
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dsthetisch so umzuformen, dass es sich damit trotz allem leben ldsst. Dies erinnert — wie hier
schon gesagt — an die drei Protagonisten, die sich im erkennenden Ekel von der Welt, d. h. der

Gesellschaft und dem Leben abwenden und in die Kunst fliichten.

Nietzsches Bedeutungszuschreibung der Kunst fiir das Leben ist unterschiedlichen
Perspektiven unterworfen, die Nietzsche im Verlauf seiner theoretischen Uberlegungen
einnimmt.! In Nietzsches Asthetik steht dabei nicht etwa die Schonheit im Verein mit dem
Wahren und Guten im Zentrum des Blickfeldes, sondern die Frage nach der perspektivischen
Abhingigkeit ihrer Bewertung. Auch gerét so vor allem das dsthetisch Héssliche in den Fokus
seiner Untersuchungen, was auch einen Vergleich mit den drei literarischen Figuren
aufdringt, welche auch das Hissliche, Zerstorerische und Grausame als etwas Erlesenes und
Schones genieen — beispielsweise in Darstellungen auf Gemélden, in der Verherrlichung des
Krieges und Todes oder etwa dem Beobachten und Verursachen von Unrecht und Leid. Dabei
erscheint das sich bereits ankiindigende neue Verstdndnis dieser bewussten Entgrenzung nicht
als kultivierte Perversion, sondern als die durch intellektuelle Sensibilitit und Distanz

gewonnene Erkenntnis iiber eine verborgene hohere Schonheit.

Zum Verstindnis dieser Bedeutungszuweisung Nietzsches ist hier weiter auszuholen:

Der Trieb, Krieg zu fiithren, zu zerstoren und zu unterwerfen, ist nach Nietzsche ein wichtiger
Bestandteil der menschlichen Existenz, denn Platz fiir Neues kann erst dann entstehen, wenn
Altes vernichtet wird. Im Vergleich mit seiner Zeit, der es seiner Meinung nach an
Kampfgeist und Zerstorungswillen mangelt, lobt er bei den antiken Griechen das
gesellschaftlich anerkannte Ausleben dieser Triebe in sublimierter Form: dem Wettkampf
(das Agonale) und der Tragddie als Form von Kunst:

,»Im Wettkampf wird ein urspriinglicher Trieb zur Vernichtung und T6tung kanalisiert

und darf sich unblutig ausleben*.?

! Holger Rapior, der in seiner Arbeit einen ausfiihrlichen Uberblick iiber die Entwicklung isthetischer
Kategorien des Hisslichen und Schonen bietet, gibt dariiber genauer Auskunft. Er konstatiert: ,,Weder reicht
aber die frithe ,Geburt der Tragodie®, um die Spannweite der Perspektiven abzudecken, mit denen er auf Kunst
und Asthetik blickt, noch der gegenteilige Versuch, der allein von dem spiten Konzept einer ,Physiologie der
Kunst® ausgeht. Dabei ist Nietzsches Philosophie teilweise ein Kontinuum, innerhalb dessen verschiedene
Tonlagen sich abwechseln, teilweise aber auch der Ort krasser Widerspriiche und Widerspriichlichkeiten.*
(Rapior, Holger: Die dsthetische Umwertung. Untersuchungen zur Entstehung und Entwicklung einiger
dsthetischer Kategorien des Hdfslichen und des Schonen bei Nietzsche. Tibingen: Universitit Tiibingen 1994.
S.4)

2 Rapior: Die #sthetische Umwertung. S. 14 (Vgl. auch Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a.). Laut
Rapior stellt Nietzsches Hochschédtzung des Agonalen, welches die Entladung destruktiver Triebe ermdglicht,
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Mit dem Zerstorungswillen geht nach Nietzsche auch die Lust an der Grausamkeit einher.
Wihrend die Lust an Grausamkeit und Brutalitdt der Décadents von vielen Zeitgenossen und
in der Forschungsliteratur! als Perversion und Entartung bewertet und interpretiert wird, lisst
sich hier eine andere Sichtweise erkennen: Nietzsche geht dabei wie so oft von den Griechen
aus und zieht dann Schliisse fiir seine Lehre. Er spricht in der 5. Vorrede seiner
Nachgelassenen Fragmente zunachst davon, dass der Mensch ganz Natur sei und daher auch
ihren Doppelcharakter besitze. So aber auch weiterhin, dass die unter dem Verdikt der
Humanitit verleugneten und als unmenschlich und grausam bewerteten Ziige eines Menschen
als Teil seiner Natur unter Umstédnden zugleich der fruchtbarste Boden fiir alle Humanitit und
hohere Taten und Werke seien.? Die Griechen haben — wie Nietzsche festhilt — ,.einen Zug
von Grausamkeit, von tigerartiger Vernichtungslust an sich*®, der in der Kunst (Bildhauerei,
Tragddie) und in der Praxis (Wettkampf) in Ekel erregenden Szenen und einem unerséttlichen
und blutigen Sich-Zerfleischen zum Vorschein kommt und Ausdruck von Hass, Wut und
Rache ist.* Mit dieser Art von Kunst und Wettkampf vollziehe sich eine Reinigung
aufgestauter aggressiver Energien auf unblutige Weise. Dabei ist ,,der Kampf [...] das Helil,

w5

die Rettung* und ,,die Grausamkeit des Sieges [...] die Spitze des Lebensjubels* und damit

notwendiger Bestandteil der Lust am Leben. Grausambkeit ist jedoch kein Ideal, das Nietzsche
als solches befiirwortet, sie ist vielmehr der Ausgangspunkt fiir etwas Hoheres.®

»dimonides rieth, das Leben wie ein Spiel zu nehmen: der Ernst war ihnen als
Schmerz zu bekannt. Das Elend der Menschen ist den Géttern ein Genul3, wenn ihnen
davon gesungen wird. Das wullten die Griechen, dal} einzig durch die Kunst selbst das
Elend zum Genusse werden konne, vide tragoediam*’.

die Grundlage fiir den spéter von Nietzsche entwickelten Willen zur Macht dar. Vgl. Rapior: Die dsthetische
Umwertung. S. 17.

' Vgl. in dieser Studie EINLEITUNG, Unterkapitel 4. Spektrum der Forschung: Stand und Perspektiven.

2 Vgl. Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 783.

3 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 783.

4 Uber die Griechen: ,[..] der Tiger schnellte hervor, eine wolliistige Grausamkeit blickte aus seinem
fiirchterlichen Auge. Warum mufte der griechische Bildhauer immer wieder Krieg und Kémpfe in zahllosen
Wiederholungen ausprigen, ausgereckte Menschenleiber, deren Sehnen vom Hasse gespannt sind oder vom
Ubermuthe des Triumphes, sich kriimmende Verwundete, ausrochelnde Sterbende? Warum jauchzte die ganze
griechische Welt bei den Kampfbildern der Illias?* (Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragodie u. a. S. 784)

5 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragodie u. a. S. 785.

® Bereits hier ldsst sich ein Bezug zu Baudelaires und Lord Henrys Kondemnation alles Vulgéren und
Verbrecherischen aus trivialen Motiven herstellen. Das Ziel, das verfolgt wird, verleiht der Tat erst ihren Wert.
Hierzu Genaueres in KAPITEL III: Uberleitung — Grundlagen einer Neubewertung von Krankheit und
Verbrechen.

7 Nietzsche: KSA 8. NachlaB 1875-1879. S. 72.
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Um die Parallelen zwischen den literarischen Figuren und einzelnen Denkansétzen Nietzsches
kontinuierlich und iibersichtlich aufzuzeigen und die Moglichkeit der direkten Bezugnahme
fiir die Erlduterungen zu nutzen, werden im Folgenden kurze Einschiibe zu des Esseintes,

Dorian Gray und dem Kaufmannssohn vorgenommen, die diesem Zweck dienlich sind.

In manifester Weise ldsst sich dieser bei Nietzsche behandelte Genuss des Leidvollen,
Grausamen und Blutriinstigen unter anderem bei des Esseintes’ Bildersammlung und ihrer
Rezeption nachvollziehen. Bilder von antiker Verderbnis (DE' 90) und Darstellungen der
Salome, welche ,,die in Erhabenheit entriickte Grof3e der Morderin® (DE 93) sichtbar machen,
sind des Esseintes ein Genuss. Einen Bezug zu griechischen Vorbildern stellt er durch den
direkten Vergleich eines Salome-Bildes von Gustave Moureau mit der antiken Helena her,
welches ,,das ungeheuerliche, gleichgiiltige, unverantwortliche fiihllose Tier, gleich der
antiken Helena alles vergiftend* zeigt (DE 93).

Beim Kaufmannssohn zeigt sich diese Lust am Grausamen in reduzierter Form in den in
seiner Lektiire erlebten Kriegsziigen und Unterwerfungen anderer Lander. Auch unternimmt
er den Versuch, seine Diener zu beherrschen, indem er sie als objektivierten Besitz betrachtet
und sie zu Kunstgegenstinden dsthetisiert. Dabei sollen sie sich seinen Fantasien unterwerfen.
An Schonheit gewinnt seine junge Dienerin beispielsweise in dem Moment, in dem sie ihm
»wie eine Konigin im Kriege* (KS 72) erscheint.

Bei Dorian Gray wird diese Genusshaltung unter anderem bei der Betrachtung seines eigenen
Verfalls deutlich. So stellt er sich mit einem Spiegel vor das ,,schlimme und gealterte Bild*
(DG 174) und schaut Lust verspiirend abwechselnd vom einen zum anderen oder aber legt
seine weiflen Hidnde neben die plumpen, aufgetriebenen Héinde des Bildes und ldchelt
dariiber. Weiter heifit es: ,)Er machte sich {iber den missgestalteten Korper und die
verkiimmernden Glieder lustig (DG 175). In &hnlicher Weise ist Lord Henrys Rat zu
verstehen, Sybils Tod als Ende eines Schauspiels zu betrachten. Dadurch wird der Schmerz
ertrdglich und das Erlebnis sogar lustvoll. So restimiert Dorian: ,,Es hat all die
schreckensvolle Schonheit einer griechischen Tragddie“ (DG 139). Diese Annahme
weiterfiihrend geht es Lord Henry, wenn er das ,Hellenische Ideal® lobt (vgl. DG 33),

moglicherweise nicht nur um ein hedonistisches Prinzip allein, sondern auch um eine andere,

' In den folgenden Analysen werden Beziige auf den Roman Huysmans, Joris-Karl: Gegen den Strich. Insel-
Taschenbuch. Band 3177. 1. Aufl. Frankfurt am Main/Leipzig: Insel Verlag 2006 entsprechend dem
Hauptprotagonisten des Esseintes mit DE gekennzeichnet.
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therapeutische Funktion der Asthetisierung der Grausamkeit als Heilmittel fiir Sinne und

Seele (DG 36).

Der Kunst und dem durch sie vermittelten Schein kommen — indem sie im Sinne einer
Katharsis jene destruktiven Triebe befriedigen und beruhigen — auch bei Nietzsches
Uberlegungen therapeutische Funktion zu,! denn sie vereinfachen das Leben und die
Losungen fiir Probleme:

,Die Kampfe, welche sie [die Kunst] zeigt, sind Vereinfachungen der wirklichen
Kampfe des Lebens; ihre Probleme sind Abkiirzungen der unendlich verwickelten
Rechnungen des menschlichen Handelns und Wollens. Aber gerade darin liegt die
Grosse und Unentbehrlichkeit der Kunst, dass sie den Schein einer einfacheren Welt,
einer kiirzeren Losung der Lebens-Réthsel erregt. Niemand, der am Leben leidet, kann
diesen Schein entbehren, wie Niemand des Schlafes entbehren kann. Je schwieriger
die Erkenntnis von den Gesetzen des Lebens wird, um so inbriinstiger begehren wir
nach dem Scheine jener Vereinfachung, wenn auch nur fiir Augenblicke, um so
grosser wird die Spannung zwischen der allgemeinen Erkenntniss der Dinge und dem
geistig-sittlichen Vermdgen des Einzelnen. Damit der Bogen nicht breche, ist die
Kunst da.*?

Dieses Gefiihl der Uberforderung mit dem Leben, das Nietzsche beschreibt und das den
Einzelnen dazu treibt, in die schmerzlindernde Kunst zu fliichten, ist zu vergleichen mit jener
Stimmungslage der Décadents, die nach einer kiinstlich evozierten Elévation streben, um dem
Leiden am Leben und der erbarmlichen Wirklichkeit zu entkommen oder wenigstens sich
dariiber hinweg zu trosten. Dabei kommt der Kunst die ehemals der Religion zugeschriebene
Rolle zu, deren Macht durch die wachsende Aufklarung erschiittert ist. Das erhebende
religidse Gefiihl sucht sich einen neuen Austragungsort.> Rapior fasst zusammen:

»Kunst und Kunstwerk verstanden als eine Art Religion — wohl nie war Nietzsche
Wagner néhergeriickt, bevor es zur tiefen Trennung kam. In dieser Zeit wiederholt er
das Genannte, umkreist er den Gedanken der funktionalen Gleichheit von Religion
und Kunst in verschiedenen Formulierungen. Wie auch in GT [Die Geburt der
Tragddie] geht er dabei grundsitzlich aus von peinlich-peinigender menschlicher
Existenz, von schmerzlichen und schmerzhaften ,Lebenswelten’ des Menschen, und
interpretiert Kultur im weiteren, Kunst und Religion im engeren Sinn als Antwort des
Menschen auf diese Erfahrung. Wenn schon absolutes Heil und Heilung von den

! Vgl. Rapior: Die idsthetische Umwertung. S. 35-36. Rapior spricht bei Nietzsche vom ,therapeutische[n]
Element der Kunst“. (Rapior: Die dsthetische Umwertung. S. 35)

2 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 452-453.

3 Nietzsche in nachgelassenen Fragmenten wihrend der Entstehungszeit von Richard Wagner in Bayreuth:
Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u.a. S. 45-46 und Nietzsche: KSA 2. Menschliches,
Allzumenschliches. S. 144.
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urspriinglichen Schmerzen unmoglich sind, dann besteht doch zumindest die

Mbglichkeit einer Linderung.*!
Die hier dominierende Problematik einer Qual des Lebens, von der eine Heilung nicht zu
erwarten ist, wohl jedoch eine Erleichterung, spiegelt sich — hinsichtlich der literarischen
Figuren — indirekt auch in Lord Henrys Verdikt, die Seele mit den Sinnen, die Sinne mit der
Seele zu heilen, welche primér als die Annahme einer an die korperlichen Sinne gebundenen
Seele zu verstehen ist. Die Décadents suchen sich dieser Annahme entsprechend in der Kunst
eine weniger spirituelle als sinnliche Ersatzreligion und Trostung, die sie mittels der auf
sinnliche Weise potenzierten Vorstellung im fantastischen Schein des &sthetischen
Augenblicks kurzfristig von den Leiden der Welt erlost. Nietzsche sagt:

,Die Mittel gegen Schmerz, welche die Menschen anwenden, sind vielfach
Betidubungen. Religion und Kunst gehdren zu den Betdubungen durch Vorstellung. Sie
gleichen aus und beschwichtigen; es ist eine Stufe der niedrigen Heilkunst seelischer
Schmerzen.?
Allerdings: Nietzsche bewertet Kunst nicht konstant als Religionsersatz, sondern auch als der
Religion iiberlegen, da sie jene von ihm als krank zu beurteilenden Aspekte der Religion nicht

besitzt:

,»30 ist sie die hochste Weltbegliickerin, obschon ihr Gliick wie ein Schatten ist. So ist

die Kunst eine hohere Stufe der Religion, ohne deren gemeine Grundmotive, Betteln

bei den Gottern und Abkaufen von etwas, ohne die niedrige Sucht nach Gewinn.*?
Dennoch meldet sich hier bereits ein ,,Schatten* zu Wort und deutet eine zweite Seite der
Bewertung der Kunst bei Nietzsche an. In seiner weiteren Beschiftigung mit der Kunst
wechselt Nietzsche die Perspektive und betrachtet sie auch von ihrer negativen Seite. Fiir die
Loslosung von der Falschheit der christlichen Religion ist ihm nicht die Kunst ein dauerhafter
und passender Ersatz — wie zunichst formuliert — sondern die Erkenntnis.* Die Kunst
beschreibt er als das Ergebnis einer Suche nach Lustgewinn’, dann als die Artikulationsform
einer ,,mit Irrthiimern und Tduschungen umsponnenen und durchwebten Natur®, welche

keinerlei Wahrheit vermittelt und mitnichten ,,das Wesen der Dinge*’ erfasst.! Des Weiteren

! Rapior: Die isthetische Umwertung. S. 36. [Anmerkungen in eckigen Klammern durch Anne Kleier, im
Folgenden abgekiirzt als A.K.]

2 Nietzsche: KSA 8. Nachlall 1875-1879. S. 85-86.

3 Nietzsche: KSA 8. NachlaB 1875-1879. S. 206.

4 Nietzsche: KSA 8. NachlaB 1875-1879. S. 354.

5 Nietzsche: KSA 8. NachlaB 1875-1879. S. 431-432.

® Nietzsche: KSA 8. NachlaB 1875-1879. S. 458.

7 Nietzsche: KSA 8. NachlaB 1875-1879. S. 458.
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stellt die Kunst — und das schlieft an ihre Bewertung als Religionsersatz an — in
Menschliches, Allzumenschliches das Mittel, nicht aber das Ziel zur Uberwindung der
Religion dar. Ebenso wenig ist die Kunst fiir die literarischen Décadents fraglos das Ziel,
sondern erst in dem Kontext, dass sie sich erweist als das Mittel zum Zweck einer Befreiung
vom Leib. Dieser Weg der Befreiung vom eigenen Leib mittels der Kunst ist ein zentraler
Aspekt der in dieser Studie entwickelten intellektuell-dsthetischen Fluchten und erhélt in der
anschlieBenden Figurenanalyse umfassende Aufmerksamkeit.?
Kunst ist nach Nietzsche deshalb nur ein Mittel, nicht aber das Ziel einer Uberwindung von
Religion, weil sie das weiter bestehende Bediirfnis nach einer hoheren Macht verschleiert, der
man huldigt und die einen erhebt und in feierlichen Rausch versetzt. Die Kunst verschleiert
also die Schwiche des Menschen im Angesicht der Herausforderung, eine Welt ohne Gott
und hohere Macht wahrhaftig zu akzeptieren. Renate Reschke weist auf die von Nietzsche in
der Moderne erkannte Problematik hin, ndmlich:
»dass die Moderne, im Sinne Nietzsches, exemplarisch an einer grundlegenden
kulturellen Krankheit leidet: Ihre impotentia hat den Mangel an Kraft zu verantworten,
der den Nihilismus bestimmt und der den décadent glauben lisst, in seiner Schwiche
sei er eine kongeniale Kulturfigur nach dem Tode Gottes. Eine Wahrheit und ein
weitreichender Irrtum zugleich, wie Nietzsche durch die Destruktion seiner
bedeutendsten Maske, der Kunst, klarstellt.«?
Die Erkldrung, Gott sei tot, straft der Décadent Liigen, indem er einen neuen Sinn und
Erhebung in der Kunst sucht. Die Kunst ist fiir die in dieser Studie untersuchten Décadents
mit dem obigen Zitat korrespondierend Religionsersatz, sie wird verehrt und birgt Elévation.
Die Annahme allerdings, der Mensch habe sich dabei und damit vom Glauben und der
Abhéngigkeit von einer gottlichen, hoheren Instanz befreit, trifft so nicht zu. Denn auch die
literarischen Décadents realisieren diese Befreiung nicht konsequent. Thr Denken und Bangen
umzirkelt wiederholt Gedanken an eine hohere Instanz. Bei des Esseintes sind bezeichnend
dafiir die Revolte gegen Gott, die bohrenden Fragen nach seiner Existenz und die
letztendliche Riickkehr zu Gott und gezwungenermallen in die Gesellschaft. Bei Dorian Gray

sind es das schlechte Gewissen und das Allgemeingiiltigkeitsanspruch erhebende Portrit,

welche fiir ihn eine hohere, strafende Instanz repriasentieren. Beim Kaufmannssohn ist es die

! Hier ist die Trennung von Schopenhauers Philosophie der #dsthetischen Anschauung, tiber die sich das Wesen
der Dinge erschlie8t, vollzogen. Fiir eine ausfiihrlichere Auseinandersetzung vgl. Rapior: Die é&sthetische
Umwertung. S. 39 ff.

2 Genauere Erlduterungen hierzu in KAPITEL II: Figurenanalyse 1: Intellektuell-cisthetische Fluchten.

3 Reschke: Die verlorene Geliebte und ihr neues Domizil. S. 272.
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erahnte eigene Unzuldnglichkeit im Angesicht der Diener und des Lebens, die eine hohere

Instanz als Richter anerkennt und sie auf sich selbst anwendet.!

Was diese ,letzten groBen Suchenden“’ wie Baudelaire, Balzac und Hugo — wenn auch
zeitlich nachfolgend sind Huysmans, Wilde und zum Teil Hofmannsthal demnach zugehdrig
— laut Reschke nicht zu klédren in der Lage sind, bleibt bei Nietzsche, der sie als Religion-in-

“3_ Renate Reschke bestimmt

die-Kunst-Ubertragende ansieht, als offene ,,Frage im Raum
diese Frage fiir Baudelaire, Hugo und Balzac als Stellvertreter ihrer Zeit so:

,Das ist ihre innere Not und das Bewusstsein einer gefiihlsméfBigen Leere, fiir die kein
neuer und anderer oder besserer Inhalt in Sicht schien. Zwischen den Extremen des
Hochfliegend-Befreienden und des Zu-Kreuze-Kriechens vollzieht sich eine artistische
décadence, die sich dem Nihilismus anverwandelt und feinnervig die Lust an eben
diesen Extremen in Kunst {ibersetzt.**

Dieses in den von den Autoren geschaffenen Figuren exponierte Zeitgefithl macht sie zu

Ja-Sagern zum Leben, wenn auch vorwiegend in der Kunst:

,»Wo Gott nicht mehr Inhalt sein kann, er weder Akzeptanz noch Signifikanz besitzt,
konnen wenigstens die Angst vor der Leere und die Surrogate ihre Béndigung, als Lust
maskiert, an seine Stelle treten, um der Vereinsamung selbstbetriigerisch zu entgehen.
Die Heftigkeit, mit der dies geschieht, verrit die uneingestandene Angst, die dahinter
steht. Doch Angst ist nicht mehr in Glauben zu verwandeln, eher oder nur noch in
Aggression, gegen andere und vor allem gegen sich selbst.*’
Diese Problematik wird bei den literarischen Décadents entfaltet: Durch Vergeistigung und
Asthetisierung machen sie Neues fiir die Kunst, bzw. den Kunstgenuss nutzbar. Doch mischt
sich unter die obsessive Lustbejahung stets die als Unterstromung présente Angst, Leere und
Frustration, denen sie zu entgehen versuchen. Sie werden von Depressionen, Angstzustdnden
und Wahnvorstellungen verfolgt, in die Wirklichkeit zuriickgezwungen und mit ihren
Schwichen konfrontiert.
Die kiinstlerische Verarbeitung dieser Problematik einer Konzentration auf die sinnliche

Erfahrung allein, erlautert Reschke wie folgt:

,Das Begehren, das seit Hegel die philosophischen Diskurse bis in die Spitmoderne
bestimmt, stiirzt sich in vorauseilender Verzweiflung auf die Kontrastbereiche, die

! Fiir genauere Erlduterungen vgl. in dieser Studie KAPITEL VI: Figurenanalyse 3: Schuld und Strafe aus der
Sicht physiognomischer und pathognomischer Gestaltungsmuster.

2 Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut und Bose. Zur Genealogie der Moral. S. 202.

3 Reschke: Die verlorene Geliebte und ihr neues Domizil. S. 286.

4 Reschke: Die verlorene Geliebte und ihr neues Domizil. S. 285-286.

3 Reschke: Die verlorene Geliebte und ihr neues Domizil. S. 286.
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Gott negieren, auf die Sinne und in die Sinnlichkeit, um darin eine triigerische
Geborgenheit zu finden, die nur noch als Illusion zu (er)leben ist und nur noch Wort,
Sprache, Zeichen, Literatur werden kann.!

Dieser Hunger nach Sinnlichkeit ist die Suche nach der ,,verlorenen Geliebten®, so Reschke
und meint damit die Religion, fiir die kein dauerhafter Ersatz gefunden werden kann. Diese
Suche nach dauerhaftem Ersatz ist unerfiillbar, weil sie ihren Ursprung in der Formierung des

Augenblicks aus dem Nichts und seiner anschlieBenden Wiederauflosung im Nichts hat:

»Kaum anderswo zeigt sich in dieser Unausweichlichkeit die geféhrliche Niéhe, ja die
Kopplung von Nihilismus und Augenblick. Die Asthetik des Augenblicks entspringt
als Unheil dem nihilistischen Urerlebnis.*?

Nicht nur Baudelaire, Poe, Pater und Wilde lassen sich vom erfiillten Augenblick faszinieren,
sondern auch Hofmannsthal, der 1907 {iber den poetischen Augenblick des Lesers formuliert:

,FUr einen bezaubernden Augenblick ist ihm alles gleich nah, alles gleich fern; denn er
fihlt zu allem einen Bezug. Er hat nichts an die Vergangenheit verloren, nichts hat
thm die Zukunft zu bringen. Er ist fiir einen bezauberten Augenblick der Uberwinder
der Zeit.*?

Die in dieser Studie untersuchten Décadents leben und rezipieren in eben dieser Weise. Fiir
derartige ,heilige’ Momente iiberwinden sie Zeit und Raum, doch bleibt ihnen am Ende
nichts.

Bruno Hillebrand hat in &hnlicher Weise schon vor Reschke die Bedeutung der
Augenblickserfahrung als Religionsersatz in die historischen Hintergriinde eingebettet. Er
bezieht die Problematik auf die mit Gott verlorene Ewigkeit:

,Die Asthetik des Augenblicks ist das Ergebnis einer durch Aufklirung verdunsteten
Religion. Seit dem 18. Jahrhundert mull der Augenblick poetisch die verlorene
Unendlichkeit ersetzen. Er fangt, gleichsam fiir die Linge eines Augenaufschlags, die
Ewigkeit noch einmal ein. Mehr und mehr wird das Erlebnis des erfiillten Augenblicks
eine sehr subjektive Erfahrung. In der Fiille des Augenblicks sollte sich verdichten,
was zunehmend sich entzog: der Sinn. Seit die Ewigkeit als Garant der Sinnsetzung
ausfiel, war die Zeit des einzelnen gefordert. So kam es zur Geburt des Individuums.
Zu jener iibermenschlichen Aufgabe, stindig neuen Sinn schaffen zu miissen. Seit es
keine Ewigkeit mehr gibt, die dem Leben und der Welt einen Sinn (gottlichen Sinn)
gibt, ist der Mensch auf sich, das Individuum verwiesen und seinen privaten
Bereich.**

! Reschke: Die verlorene Geliebte und ihr neues Domizil. S. 286.

2 Hillebrand: Asthetik des Augenblicks. S. 101.

3 Hofmannsthal, Hugo von: Reden und Aufsiitze 1, in: Hugo von Hofmannsthal. Gesammelte Werke. In zehn
Einzelbdnden. Hg. von Bernd Schoeller/Ingeborg Beyer-Ahlert. Frankfurt am Main. Fischer Taschenbuch Verlag
1980.S. 79 f.

4 Hillebrand: Asthetik des Augenblicks. S. 63.
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Nietzsches Absicht ist es, so lassen es auch Hillebrands Erlduterungen nachvollziehen, jene
verlorene Ewigkeit in das Leben zu integrieren und zwar als Teil des Daseinsprozesses. Er
fordert dazu auf, im Diesseits zu leben und nicht in einer religios verkldrten ,Hinterwelt’,
einem Jenseits. Dabei kommt dem Augenblick die groBte Bedeutung zu.! Diese
Schwerpunktsetzung begriindet sich darin, dass Nietzsches Vorstellung von der ,ewigen
Wiederkunft des Gleichen‘? eben nicht auf unbekannte Segnungen und Begnadigungen baut,
sondern darauf, dass jeder Mensch sein Leben nach eigenen Prinzipien und Bediirfnissen so
organisiert, dass er diesem Kreislauf standhilt. Nietzsche ridt dem Einzelnen:

,»Nur moge er bewulit dariiber werden, was thm das hdchste Gefiihl gibt, und kein

Mittel scheuen! Es gilt die Ewigkeit!“
Nur wer dem folgt und danach lebt, was ihm dieses hochste Gefiihl gibt, so dass er es — in der
Theorie — bis in alle Ewigkeit zu halten vermag, kann zu einer freien und erhabenen Seele
werden. Zu fragen ist, inwieweit die Décadents dieser Forderung gerecht werden: Thr Ja zum
Augenblick, zur Lust am Leben in der Kunst und der individuellen Selbstentfaltung ist
Befreiung von alten Gesellschaftswerten und religiosen Dogmen auf der einen Seite. Thr Nein
zum Leib und leiblichen Leben, d.h. auch der Realitdt, ist simultan eine punktuelle
Reetablierung religioser Prinzipien, da es die christliche Verachtung des Leibes auf einer
anderen — wenn auch nicht mehr auf die Siindhaftigkeit der fleischlichen Lust konzentrierten
— Ebene weiterfiihrt: denn nicht im irdischen, leibesgebundenen Diesseits, sondern jenseits
davon beabsichtigen sie zu leben. Mittels intensiver Augenblickserfahrungen durch Kunst und
Kiinstlichkeit streben sie nach geistiger Elévation fern ab der Realitit. Der Augenblick kann
jedoch gerade nicht jene angestrebte Erfiillung bringen: Ihr hedonistisches Lebensprinzip

erfiillt nicht Nietzsches Anspruch einer Fortdauer bis in alle Ewigkeit, da ithre Maximen sie

1'Vgl. Hillebrand: Asthetik des Augenblicks. S. 79.

2 Dieser Begriff taucht wiederholt in Nietzsches Schriften auf, u. a. in Also sprach Zarathustra (Nietzsche:
KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 274 ff.) und im Nachlaf3 (Nietzsche: KSA 12. Nachlaf3 1885-1887. S. 216).
Walter Benjamin fasst zusammen: ,,Mit allem Nachdruck ist darzustellen, wie die Idee der ewigen Wiederkunft
ungeféhr gleichzeitig in die Welt Baudelaires, Blanquis und Nietzsches hineinriickt. Bei Baudelaire liegt der
Akzent auf dem Neuen, das mit heroischer Anstrengung dem ,Immerwiedergleichen* abgewonnen wird, bei
Nietzsche dem ,,Immerwiedergleichen, dem der Mensch mit heroischer Fassung entgegensicht. Blanqui steht
Nietzsche sehr viel ndher als Baudelaire, aber die Resignation ist bei ihm vorwiegend. Bei Nietzsche projiziert
sich diese Erfahrung kosmologisch in der These: es kommt nichts Neues mehr.” Benjamin, Walter: Zentralpark,
in: Gesammelte Schriften Band 1. Abhandlungen Teil 2. Hg. von Rolf Tiedemann/Hermann Schweppenhéuser.
Frankfurt am Main. Suhrkamp 1980. S. 673.

3 Nietzsche, Friedrich: KSA 9. NachlaB 1880-1882, in: Friedrich Nietzsche. Simtliche Werke. Kritische
Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin.
Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S. 505.

94



nach einiger Zeit selbst abstoBBen, zermiirben, krank machen und zu Tode langweilen. Der
Sinn, den sie in ihr Leben legen und besténdig neu schaffen miissen, ist unbestiandiger Schein,
der die eigene Hilflosigkeit im Angesicht des Nihilismus’ nur maskiert. Mit ithrem Ja zur
Sinnlichkeit und gleichzeitigen Nein zu Leib und Leben verkorpern sie eine innere
Zerrissenheit und Widerspriichlichkeit, eine Néhe und Ferne zur Philosophie Nietzsches und
zu seinem Feindbild einer den Menschen von seiner eigenen Macht entmiindigenden
Religion:
»Man glaubt einer Philosophie etwas Gutes nachzusagen, wenn man sie als Ersatz der
Religion fiir das Volk hinstellt. In der That bedarf es in der geistigen Oekonomie
gelegentlich iiberleitender Gedankenkreise; so ist der Uebergang aus Religion in
wissenschaftliche Betrachtung ein gewaltsamer, gefahrlicher Sprung [...]. Hier ist, um
einen Ubergang zu machen, die Kunst viel eher zu benutzen [...]. Von der Kunst aus
kann man dann leichter in eine wirklich befreiende philosophische Wissenschaft
iibergehen.*!
Nachdem Nietzsche diese Problematik erfasst hatte, richtete er seine weiteren Uberlegungen
dazu nicht auf die Kunst, sondern auf das Erlangen einer wissenschaftlichen
Betrachtungsweise. Doch obwohl Nietzsche sich damit fiir eine wissenschaftliche
Weltdeutung ausspricht, ist er sich bewusst, dass der Mensch der Kunst bedarf. Er bedarf
jener sie charakterisierenden Unlogik und Irrationalitit, denn der durch sie inszenierte Schein
reprisentiert einen entscheidenden und unverzichtbaren Teil der menschlichen Existenz.’
Nietzsches energisches Postulat einer wissenschaftlichen Betrachtung verfligt demnach auch

iber verhaltene Tone. Rapior bestétigt:
»Insofern ist Nietzsches ,Umwertung aller Werte’ doch eine sehr differenzierte
Unternehmung, die weit davon entfernt ist, eine Extremvorstellung durch eine andere
einfach ersetzen zu wollen.*

Die hochgelobte Erkenntnis ist auf ihre Weise ndmlich auch gefahrlich. Sie ist an sich zwar

Voraussetzung fiir das Leben, aber zugleich ist sie lebensfeindlich und zerstorerisch. Das sei

erklart: Helmut Koopmann spricht in diesem Zusammenhang an, dass das Erkennen des

Lebens zum Leben dazugehore, jedoch der Wille zur Erkenntnis nach Nietzsche das

I Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 48.

2 Der Irrthum hat den Menschen so tief, zart, erfinderisch gemacht, eine solche Bliithe, wie Religionen und
Kiinste, herauszutreiben. Das reine Erkennen wire dazu ausser Stande gewesen. Wer uns das Wesen der Welt
enthiillte, wiirde uns Allen die unangenehmste Enttiuschung machen. [...] Diess Resultat fithrt zu einer
Philosophie der logischen Weltverneinung.* (Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 50)

3 Rapior: Die dsthetische Umwertung. S. 45.
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,Symptom einer ungeheuren décadence”! sei, denn im Begreifen vollziehe sich die
Selbstdurchschauung des Menschen und seiner Geschichte und damit die Anndherung an ein
Ende.? Die sukzessive Entwicklungsrichtung des Lebens beginnt mit Glaube und Illusion,
dann folgt das Entdecken und Erlernen und damit die Erkenntnis. Auf die Illusionen
zerstorende und selbstdurchschauende Erkenntnis folgt schlieBlich ein Ende — eine
Décadence, mit der wiederum ein neuer Anfang als Grundstein gelegt wird. Hier gelangt man
zu Nietzsches Feststellung eines Kreislaufs — einem ,,aus sich rollenden Rad®. Dae-Jong
Yang bezeichnet Nietzsches Konzept der ewigen Wiederkunft als das einer ,,in sich
kreisenden Welt“*. Die einzelnen Entwicklungsabschnitte des Auf- und Niedergehens sind
dabei weder als positiv noch als negativ zu bewerten, da sie alle innerhalb des Kreislaufs eine
Funktion erfiillen.’

Diese selbstdurchschauende Erkenntnis ist gerade auch bezeichnend fiir die geistige, bzw.
intellektuelle Distanz der Dandys und Décadents, die sich {iber die Gesellschaft erheben, weil
sie diese durchschauen. Gleichzeitig ist die Erkenntnis, die sie liber das Wesen der Welt
erlangen, entmutigend und desillusionierend. Reaktionen sind Zorn, Missmut, Verzweiflung
und Hass. Thre Abwendung vom Leben ist in der Konsequenz eine Suche nach Téuschung,
nach dem Leben im Schein.® Doch wenn dafiir iiberstrapaziert, ist auch die Kunst nicht linger
Trost und lebensfordernd, sondern lebensfeindlich:

»lch will der fanatischen Selbstiiberhebung der Kunst Einhalt thun, sie soll sich nicht
als Heilmittel gebdrden, sie ist ein Labsal fiir Augenblicke, von geringem
Lebenswerthe: sehr gefihrlich, wenn sie mehr sein will.*’

Der Schatten der Kunst legt sich auf jene, die in der Kunst allein leben und sie als Heilmittel

zelebrieren. Insofern ist sie eine Gefahr, wie es sich auch bei den Décadents

herauskristallisiert.

! Nietzsche: KSA 13. NachlaBl 1887—1889. S. 398.

2 Vgl. Koopmann: Deutsche Literaturtheorien zwischen 1880 und 1920. S. 23-24.

3 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 31.

4 Yang, Dae-Jong: Die Problematik des Begriffs der Gerechtigkeit in der Philosophie von Friedrich Nietzsche.
Erfahrung und Denken. Band 96. Berlin: Duncker & Humblot 2005. Zugl.: Berlin, Humboldt-Univ., Diss., 2004.
S. 155.

5 Nietzsche bezeichnet diesen Prozess der Wiederkunft als ein ,,grosses Jahr des Werdens®, bei dem sich die
Jahreszeiten abwechseln. Dieses grof3e Jahr ,,muss sich, einer Sanduhr gleich, immer wieder umdrehen, damit es
von Neuem ablaufe und auslaufe. (Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 276)

6 Vgl. auch Nietzsches Position: Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 185.

7 Nietzsche: KSA 9. NachlaB 1880-1882. S. 156-157.
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Geschmack

Eine durch Sinnesreizung gesteigerte Kunsterfahrung ist bereits erdrtert worden, welche
Nietzsche als ,Betiubungen durch Vorstellungen' bezeichnet. Die hier untersuchten
Décadents betduben ihre Entzweiung mit der Welt und ihren seelischen Schmerz, indem sie
durch sinnliche Anregung und Verstirkung von Eindriicken in ihrer Vorstellung ,Reisen’

unterschiedlichster Art unternchmen.?

Diese sinnlichen Anregungen sind visuellen,
haptischen und auch olfaktorischen Charakters und abhingig von personlichem Geschmack
und dsthetischem Urteil.

Im Rahmen seiner Entwicklung einer Physiologie der Kunst fiihrt Nietzsche jegliche
intellektuelle und moralische Urteile auf den physiologisch bedingten Geschmack (d. h. die
von der korperlichen Konstitution und Befindlichkeit abhidngigen Vorlieben) des Menschen
zuriick.> Gewendet auf die Analyse der literarischen Décadents bedeutet dies, dass alle ihre
Entscheidungen und Urteile (bspw. ihr Beurteilen von Handlungen, ihr Auswéhlen von
Kunstgegenstinden oder Lektiire, die Art der Ausstaffierung ihrer Wohnung) im Kontext
threr korperlichen Verfassung zu sehen sind. Dann ist es auch im Umkehrschluss moglich,
von ihren Urteilen, Neigungen und &sthetisch ausgewdhlten und konzipierten Besitztiimern
und Einrichtungen auf ihre Befindlichkeit und Erscheinungsweise zu schlieen. Dies bringt
die Untersuchung in die Néhe zu jener Physiognomik und Pathognomik des 18. Jahrhunderts
(Lavater, Lichtenberg, Goethe u. a.), welche neben korperlichen Merkmalen auch die Bedeut-
samkeit der durch personlichen Geschmack ausgewéhlten Kleidung, Einrichtungsgegensténde
und Ahnlichem (Dingphysiognomik) fiir die Analyse eines Menschen hervorhebt. Diese gel-
ten als Teil des Selbstausdrucks und damit als Indiz fiir Charakter und korperliche Befindlich-
keit einer Person.*

Gleichzeitig ldsst dies eine Briicke zu Nietzsches Lehre von den Affekten des Leibes
schlagen, welche als Existentiale die Grundlage des Verstandes bilden und als Stimmungen

das Fiihlen, Denken, Urteilen und Handeln eines Menschen beeinflussen.’ Aus dieser Sicht ist

! Nietzsche: KSA 8. NachlaB 1875-1879. S. 85.

2 Des Esseintes geht u. a. auf Forschungsexpeditionen vor dem Kaminfeuer (DE 58), Dorian Gray spricht von
einer Krankheit des Tagtrdumens (DG 182), spricht davon, die Seele mit den Sinnen zu heilen (DG 36) und legt
Sammlungen von Kostbarkeiten an, deren Geschichten ihn in vergangene Zeiten versetzen und ihn von der
Realitit ablenken (DG 185), der Kaufmannssohn imaginiert ebenfalls an der Seite eines Konigs der
Vergangenheit all dessen Abenteuer miterlebt zu haben (KS 74).

3 Vgl. hierzu auch Rapior: Die édsthetische Umwertung. S. 70 ff.

4 Vgl. hierzu nihere Ausfiihrungen in KAPITEL V: Physiognomische und pathognomische Lesbarkeit.

5 Vgl. hierzu auch Caysa: Ein Versuch, Nietzsches Affektenlehre systematisch zu verstehen.
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der Geschmack also ein leiblich bedingtes Phdnomen und dabei meinungs- und urteilsbildend
fiir das Individuum in dsthetischen sowie moralischen Belangen, ganz gleich wie sehr der
Einzelne davon iiberzeugt ist, ganz allein und ausschlieBlich auf Basis intellektueller und
logischer Schlussfolgerungen zu entscheiden. Das heillt jedoch nicht, dass man diese
Regungen, Stimmungen und Geschmacksorientierungen nicht unterdriicken oder durch
Zwang und Gewohnung umlernen kann, etwa um Vorbildern nachzueifern, sich an andere
Menschen anzupassen oder Normen zu entsprechen. In Die Fréhliche Wissenschaft fragt
Nietzsche in diesem Sinne:

,Wie verdndert sich der allgemeine Geschmack? Dadurch, dass Einzelne, Michtige,
Einflussreiche ohne Schamgefiihl ihr hoc est ridiculum, hoc est absurdum, als das
Urteil ihres Geschmacks und Ekels, aussprechen und tyrannisch durchsetzen: - sie
legen damit Vielen einen Zwang auf, aus dem allmdhlich eine Gewdhnung noch
Mehrer und zuletzt ein Bediirfnis Aller wird. Dass diese Einzelnen aber anders
empfinden und ,schmecken’, das hat gewdhnlich seinen Grund in einer
Absonderlichkeit ihrer Lebensweise, Erndhrung, Verdauung, vielleicht in einem Mehr
oder Weniger der anorganischen Salze in ihrem Blute und Gehirn, kurz in der Physis:
sie haben aber den Muth, sich zu ihrer Physis zu bekennen und deren Forderungen
noch in ihren feinsten Tonen Gehor zu schenken: ihre dsthetischen und moralischen
Urteile sind solche ,,feinste Toéne* der Physis. !

Nietzsche unterscheidet zwischen niedrigem, gemeinem Hunger und jenem hoheren

Kunstgenuss, der ,,nur durch ein hochst verschirftes Schmecken und Unterscheiden sich von

“2 Dies erinnert an den kunstvoll

der rohen Stillung eines Bediirfnisses unterscheidet
erlesenen Geschmack der Figuren des Esseintes, Dorian Gray und des Kaufmannssohns. Die
in ihren Lebens- und Kunstkonzepten von der Allgemeinheit nicht nur divergierenden,
sondern oppositionellen Décadents schenken den feinsten Regungen ihres Geschmacks und
damit ihrer physischen Sensibilitit Gehdr und zelebrieren ihre Uberlegenheit gegeniiber der
groben, abgestumpften Masse. Dass sich ihr (des Esseintes’ und Dorian Grays) Geschmack
jedoch nicht in der Gesellschaft durchsetzt, kann dadurch erklért werden, dass das, was sie als
auergewohnlichen Genuss kultivieren und anstreben, selbst in thren Augen — und vor allem
bei Dorian Gray — bisweilen hésslich und eklig bleibt und dass sie nicht versuchen, ihre
Asthetik und Moral anderen Menschen aufzuzwingen. Vielmehr verstehen sie ihren

Geschmack gerade als Teil ihrer Abgrenzung vom gemeinen Massenmenschen. Dennoch gibt

es Nachahmer ihrer Selbstinszenierung.?

! Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 406.
2 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 392.
3 Vgl. etwa DG 176.
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Die Entwicklung des Geschmacks und dadurch der ,asthetischen*! und ,,moralischen Urteile*
— aus denen Forderungen wie ,,Pflicht und Tugend und Opfer erwachsen, die ,,iber den
Werth* richten, was als gut und bose oder schon und hésslich zu gelten hat — ist ,,eine
Geschichte fiir sich®, so Nietzsche in den Nachgelassenen Fragmenten 1881.% Er folgert, dass
eben in dieser Weise auch Entartungen — als fortschreitende, nicht zwingend niitzliche
Entwicklung (hier sind wahrscheinlich Verhalten und Denken gemeint) — die Folgen eines
sich verdndernden Geschmacks und einer verdnderten Physis sind, dabei ist die Rolle des
Leibes als im Hintergrund wirksame {bergeordnete EinflussgroBe auf korperliche
Befindlichkeiten bei Nietzsche stets mit zu bedenken.

In dieser Hinsicht konnen auch des Esseintes, Dorian Gray und der Kaufmannssohn in ihrem
Geschmack im Sinne der Leibesfeindlichkeit auf ihre Gesamtkonstitution untersucht werden.
Je kranker der Korper des des Esseintes’, desto extremer und feinsinniger sein Geschmack
und seine Urteile. Je weiter sein Leben fortschreitet, desto mehr Biicher sortiert er aus seiner
Bibliothek aus, weil sie ihm nicht mehr gefallen. Sein feiner Geschmack ist ihm jedoch nicht
(langer) niitzlich oder etwa heilsam und gesundheitsfordernd, er vergegenwértigt nur seine
Krankheit.

Dorian Grays Geschmack verdndert sich demgegeniiber zum Barbarischen hin. Von
urspriinglich é&sthetisch raffinierten Reizen weicht er immer mehr aus auf die grobe
Befriedigung seiner roher werdenden Bediirfnisse. Des Kaufmannssohns Urteil und
Geschmack zeigen eine Veridnderung parallel zum fortschreitenden korperlichen und geistigen
Verfall und zwar im Verlauf der Handlung, indem sie im Spiegel seiner Angst und
Vorstellungen ithm die Richtung zu einer fiir ithn immer hésslicher und gefdhrlicher
werdenden Welt zeigen, die ihm schlussendlich seinen urspriinglich kultivierten Geschmack
verleiden und ihn sein eigenes Leben verfluchen lassen. Sein finales Urteil iiber sein Leben ist
in diesem Sinne durch seine verdnderte Physis, seine geistige und korperliche Schwéche,
seine schmerzliche Verletzung und innere Verzweiflung bedingt.

Inwieweit allerdings steht dieser Befund eines von der Physis geprigten Geschmacks und
vom Geschmack gepréigten dsthetischen und dann auch moralischen Urteils in Widerspruch
zur intellektuell kultivierten Distanz des Dandys und Décadent? Geltend gemacht worden ist,
dass die intellektuelle Revolte des Dandys und Décadents von einer korperlich-

pathologischen Komponente begleitet ist, was aus unterschiedlichen Perspektiven bewertet

! Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 406.
2 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 481.
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werden muss. Auf der einen Seite steht der Dandy und Décadent im Kontext einer
Entwicklung zum selbstbestimmten Menschen, der sich durch intellektuelle Disziplinierung
und Selbstbeherrschung von alten moralischen Urteilen befreit und von der Masse abhebt. Er
ist ein Zerstorer und Neuerschaffer. Voraussetzung hierfiir sind Bildung und Intellekt. Auf der
anderen Seite ist jene Weiterentwicklung des Dandys und Décadents auch physisch bedingt:
da er sich iiber seine Sensibilitdt und seinen normdivergenten Geschmack definiert und

dadurch auch ausgrenzt und andere WertmaBstdbe anlegt.

Hidisslichkeit

Die Betrachtung des Geschmacks flihrt zwangslaufig zu den Begriffen Schonheit, Hasslich-
keit und Erhabenheit. Nietzsche geht nicht von der Schonheit, sondern von der Hésslichkeit
als Ur-Reiz aus.

Das Hissliche bei Nietzsche kann nach Rapior unter einem rezeptionsisthetischen Ansatz und
einem produktionsésthetischen Ansatz betrachtet werden.! Da sich Rezeption und Produktion
jedoch gegenseitig bedingen und iiberschneiden, beschrinkt sich die folgende Unterscheidung
und Erlduterung heraushebend auf die vier wesentlichen Bedeutungszuweisungen Nietzsches.
Das Hissliche kann erstens als intellektuell lustvoll erlebtes Reizmittel (rezeptionsésthetisch)
verstanden werden.> Zweitens steht das Hissliche bei Nietzsche mitunter fiir die Realitéit und
das heilt auch fiir das Wahre. Das Hissliche kann drittens — je nach Kontext — als das
Hassenswerte und Lebensfeindliche gedeutet werden, das zunichst ,instinktiv'® abgelehnt
wird, den Machtkampf des Einzelnen jedoch steigert, sich zu messen und zu behaupten. Das
Hiéssliche wird dabei als lustvolle Herausforderung erlebt und kann zum Schaffen eines neuen
Lebensinhaltes, bzw. -sinns anregen (produktionsésthetisch). Auflerdem versteht Nietzsche
viertens unter Hisslichkeit aus der Perspektive der Gesellschaft auch das Dekadente, den
Abfall und Ausschuss einer Gemeinschaft. Die Menschen, so Nietzsche, bewerten dabei

grundsétzlich das Eklige und Missbehagen Auslosende als niedrig und schlecht, d. h. als

! Vgl. Rapior: Die dsthetische Umwertung. S. 114-115 Die anschlieBenden Ausfiihrungen folgen seiner
ausfiihrlichen Auseinandersetzung mit der Thematik des Hésslichen bei Nietzsche.

2 Nietzsche beobachtet unter anderem das Héssliche als Lustmittel in der dionysischen Kunst und zwar in der
Tragddie und Musik. Als Beispiel fiihrt er eine als hdsslich erlebte Dissonanz in einem Musikstiick an, welche
wie ,,ein Fliigelschlag der Sehnsucht* (Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 153) zunéchst
unharmonisch und unangenehm, aber mit einem lustvollen Sehnen nach Erlosung verbunden, sich im Verlauf
der musikalischen Entfaltung genussvoll in Konsonanz aufldst. (Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie
u. a. S. 154-156).

3 Nietzsche: KSA 12. NachlaB 1885-1887. S. 554.
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hésslich. Nietzsche spricht hier oft im Zusammenhang mit dem Kdrper, seinen Innereien und
Ausscheidungen, die Anlass fiir eine solche Bezeichnung geben. ,,.Der Ekel entscheidet {iber
hoch und niedrig!“! Der Mensch schimt sich fiir seine eigene korperliche Hisslichkeit und
versucht sich von dem am eigenen Korper erlebten Ekel zu trennen, ihn zu iiberdecken und zu
verleugnen.?

Mit dem Bemiihen, die eigene Haisslichkeit zu verstecken, gewinnt die Schonheit an
Bedeutung. Hier spricht Nietzsche von der Wildheit und Begierde der Menschen, die sie mit
Schénheit, d. h. ,,Verstellung und Politur*® zu {iberschminken versuchen. Die Schonheit als
Tarnung des Hésslichen (Krankheit, Schwiche, gesellschaftlich tabuisierte Begierde usw.)
verliert dadurch ihre urspriingliche und idealisierte Funktion das Wahre zu zeigen und wird
zur Liige. Sie verschleiert das Wahre, ndmlich das Héssliche.

Dorian Gray erkennt im Verlauf seines Lebens: ,,Hisslichkeit war die einzige Wirklichkeit*
(DG 250). Er und auch der Kaufmannssohn bedienen sich in ihrer Interaktion mit anderen
Menschen der verhiillenden Schonheit, um {iber 1ihre menschlichen Defizite
hinwegzutduschen. Dorian Gray fiihrt seine Gesellschaft mit der Maske der Schénheit,
Unschuld und Jugend irre und iiberspielt seine bosen Gedanken und néchtlichen Verbrechen
mit guten Manieren. Der Kaufmannssohn versucht stets seine Angst und seine menschliche
Schwiche mit schonen Geschenken und Gesten vor dem Gegeniiber zu kaschieren oder gar
sich ganz vor dessen Blick zu verstecken. Folgende Feststellung Nietzsches richtet sich auf
eben diese Sachlage:

»Da wird drittens die Kultur von allen denen gefordert, welche sich eines hdsslichen
oder langweiligen Inhaltes bewusst sind und iiber ihn durch die sogenannte ,schone
Form’ tduschen wollen. Mit dem Aeusserlichen, mit Wort, Gebérde, Verzierung,
Gepringe, Manierlichkeit soll der Beschauer zu einem falschen Schlusse iiber den
Inhalt genothigt werden: in der Voraussetzung, dass man fiir gewohnlich das Innere
nach der Aussenseite beurtheilt.**

Abgesehen von der Schonheit als Tduschungsinstrument, bezieht sich Nietzsche hier auf die
allgemeine Annahme von der physiognomischen Lesbarkeit des AuBeren, auf deren

Grundlage der Einzelne versucht, etwas Héssliches als etwas iiber ihn Preisgebendes zu

verstecken. Das Problem in diesem Zusammenhang sieht Nietzsche darin, dass bei den

' Nietzsche: KSA 9. NachlaB 1880-1882. S. 329.

2 Vgl. Nietzsche: KSA 9. NachlaB 1880-1882. S. 460.

3 Nietzsche, Friedrich: KSA 7. NachlaB 1869-1874, in: Friedrich Nietzsche. Scimtliche Werke. Kritische
Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin.
Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S. 818.

4 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 387.
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Menschen seiner Zeit eine Diskrepanz zwischen Inhalt und Form besteht: das héssliche Innere
wird unter Voraussetzung der physiognomischen Bewertung des Gegeniibers durch dufleren
Putz verdeckt, anstatt die hdsslichen Ziige entweder zu etwas Positivem weiterzuentwickeln

oder zu iberwinden.!

Nietzsche kritisiert derartige Tauschungsmandver, gleichzeitig
anerkennt er ihre Wirksamkeit.> Vor allem des Esseintes, der sich iiber die Heuchelei und
Falschheit der Biirger &rgert, teilt diese Ansicht. Er lebt daher das Héssliche und
AulBergewohnliche in seinem Sinne aus und versteckt es nicht. Er zelebriert seine
korperlichen Gebrechen und Hésslichkeiten, denkt ohne Scheu an jene von Nietzsche

genannten typischen fiir Menschen ekelerregende Dinge wie Verdauung und Exkremente.

Der Intellekt und das dsthetisch Hdssliche

Nietzsche konstatiert fiir seine Zeit, dass ,,unsere Kiinste selbst immer intellectualer, unsere
Sinne immer geistiger werden™ und dass die Verehrer der schonen und erhabenen Formen
Lalterer Zeiten im Vergleich dazu die in der Moderne durch den wissenschaftlichen Geist
erkannten Reize der schlichtesten Form als geradezu hésslich erachten wiirden, weil der
damalige Blick ,,nicht zu sehen vermag, wie das Reich der inneren, geistigen Schonheit sich
fortwéhrend vertieft und erweitert”. Der weiterentwickelte ,,geistreiche Blick* erhilt Vorrang
vor dem duferlich ,,erhabenste[n] Bauwerk*.?

Die geistige Weiterentwicklung einer Gesellschaft bringt demzufolge eine Verdnderung des
Geschmacks und der Wertschitzung mit sich. Das Intellektualisieren des Geschmacks verhilft
dabei auch den Décadents, sich dem weniger Schonen, vielmehr dem Interessanten und
Hasslichen zuzuwenden. Sie erkennen den Reiz und Wert des AuBergewdhnlichen und

Normdivergenten, vergeistigen es und geben ihm Bedeutung. Analog hierzu ldsst sich bei

! Vgl. Nietzsche: KSA 7. NachlaB 1869-1874. S. 798-799.

2 Dennoch — dies sei angemerkt — beméngelt Nietzsche die verlorene Bedeutung der Bewegungen des Leibes:
,»Das Gehen, Stehen und sich Bewegen, die Form der Geselligkeit, die Manieren der 6ffentlichen Sprecher, die
Geberden der Jiinglinge, die Kiinste der Frauen: alles, alles worin frithere Zeiten den Leib gebildet haben und
zum Spiegel schoner oder groBer Bewegungen gemacht haben, ist ganz verkommen oder spite Nachahmung®
(Nietzsche: KSA 8. Nachla3 1875-1879. S. 260). Die Verstellung und Heuchelei, die groen Gesten, die nicht
mehr von GrofBe zeugen, sondern abgekoppelt von ihrer tieferen Bedeutung nur noch gelernt sind, stehen hier in
Nietzsches Blickfeld. Er fordert Einklang von Innen und AuBen, Handlung und Motiv. Dies gilt es bei der
Interpretation der literarischen Figuren zu beachten.

3 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 26. Rapior sieht Nietzsche in diesem Kontext als
einen Unterstiitzer des ,,Topos der Moderne [...], demzufolge das harmonische Kunstwerk es gerade nicht
vermag, das fiir eine Zeit und ihre Kunst Wichtige festzuhalten und darzustellen. Eines der Merkmale der
Moderne — und nicht das unbedeutendste — liegt in dem Nicht-Harmonischen, im Bruch des Einklangs.” (Rapior:
Die asthetische Umwertung. S. 116)
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Nietzsche ein Verweis finden, der auf die auergewohnliche Leistung der hisslichen Kunst
pocht und ihr Vorrang vor der sittlichen Ordnung und Harmonie attestiert:

,Kunst der hisslichen Seele. — Man zieht der Kunst viel zu enge Schranken, wenn man
verlangt, dass nur die geordnete, sittlich im Gleichgewicht schwebende Seele sich in
ihr aussprechen diirfe. Wie in den bildenden Kiinsten, so auch giebt es in der Musik
und Dichtung eine Kunst der hésslichen Seele, neben der Kunst der schonen Seele;
und die michtigsten Wirkungen der Kunst, das Seelenbrechen, Steinebewegen und
Thierevermenschlichen ist vielleicht gerade jener Kunst am meisten gelungen. !
Das Reich der Schonheit wéchst dadurch, dass das Hissliche umgedeutet wird, und zwar
durch Kiinstler, die mittels Intellekt Bereiche fiir die Kunst nutzbar machen: dadurch, dass der
Intellekt bestimmte héssliche Dinge als bedeutsam interpretiert, gewinnen sie an tiefer
liegender Schénheit.> So wird ,,die urspriinglich als hésslich geltende Seite der Welt vom

kiinstlerischen Verstande erobert*

, indem der Mensch stets nach der tieferen Bedeutung
fragt, anstatt die Kunst zu nehmen wie sie ist. Dies lédsst sich auch iibertragen auf andere
Bereiche der Kunst, wie beispielsweise die Literatur, welche zu Nietzsches Zeit mit neuen
Ausdrucksformen experimentiert. Tiefer liegende Schonheit zu erkennen, ist jedoch eine
intellektuelle Leistung, zu der nicht jeder fahig ist:

,Einstweilen heisst es noch: die Welt ist hdsslicher als je, aber sie bedeutet eine
schonere Welt als je gewesen. Aber je mehr der Ambraduft der Bedeutung sich
zerstreut und verfliichtigt, um so seltener werden Die, welche ihn noch wahrnehmen:
und die Uebrigen bleiben endlich bei dem Hisslichen stehen und suchen es direct zu
geniessen, was ihnen aber immer misslingen muss.**
Hier lisst sich der Ubergang vom Genuss des Schénen zum Hésslichen, zum Primitiven und
Barbarischen nachvollziehen, der mit dem Unverstindnis jener einhergeht, die jenen
erlesenen und intellektuell kultivierten Geschmack nur im Rahmen einer Modeerscheinung
nachahmen. Wie bereits oben erwihnt, stellt des Esseintes seiner Intellektualitit, Sensibilitét
und nervosen Empfindsamkeit wegen immer hohere, zartere Anspriiche, welche sich aus
asthetischen Prinzipien liber Grenzen der Hésslichkeit hinwegsetzen. Dorian Gray hingegen
ist nicht in der Lage Lord Henrys intellektuelles, dsthetisches Konzept zu begreifen und findet

dessen Beispiel nacheifernd statt geistiger Erhohung und &dsthetischem Genuss nur das

tatsdchlich Héassliche und Ekelhafte. Er kann dem Hésslichen keinen hoheren Sinngehalt

I Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 145.
2 Vgl. Rapior: Die dsthetische Umwertung. S. 117.

3 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 177.
4 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 177.
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beimessen und sucht wahllos das Héssliche zu genieBen, welches zum niedrigen Sinnlichen
reduziert keinerlei geheimnisvolle Geniisse offenbart.
Es bedarf also eines schopferischen Prozesses, des intellektuellen Umdeutens und Neudeutens
von Gegebenem, um hissliche Kunst auf héherer, bedeutungsvoller Ebene zu genief3en:
,Daraus ergiebt sich, in’s Grofle gerechnet, dal die Vorliebe fiir fragwiirdige und
furchtbare Dinge ein Symptom fiir Starke ist: wahrend der Geschmack am Hiibschen
und Zierlichen den Schwachen, den Delikaten zugehort.!
Wihrend die Rezeption des Hésslichen und der Geschmack daran vornehmlich iiber die Kraft
des Intellekts gesteuert sind, ist die produktionsisthetische Funktion des Hisslichen als
Ausléser fiir aktives Schaffen vor allem von der kérperlichen und allgemeinen leiblichen?
Stiirke bzw. Schwiiche des Einzelnen abhiingig. Im Zentrum der Asthetik des Hésslichen bei
Nietzsche steht dabei die individuelle Belastbarkeit des Einzelnen, welche Malistab fiir das
Hassliche ist. Das, was der Michtige schon findet, das erlebt der Schwache als existentiell
bedrohlich und daher hassenswert.> Diesen Annahmen entsprechen die literarischen
Décadents mit ihrer Wahrnehmung und Bewertung von Kunst und Gesellschaft — wie oben
erldutert. Das in der Kunst rezipierte Hassliche oder das zur Kunst erhohte Hissliche erscheint
den Décadents in ihrer geistigen Genialitdt und Stérke als schon. Das gesellschaftliche Leben
und jene korperlichen Realitéten, die fiir ihr dsthetisches Refugium und ihre Distanz zu Leib
und Leben als Bedrohung wahrgenommen werden, erhalten das Urteil des Hassenswerten und

Hésslichen.

Stiarke und Schwiche intellektueller wie korperlicher Natur stehen im Kontext allgemeiner
Uberlegungen zu Gesundheit und Krankheit bei Nietzsche. Er schlieBt diese bei der
Bewertung des Hisslichen mit in den Rezeptionsprozess ein. Krankheit als zentrales Thema

der Décadence findet sich bei Nietzsche in unterschiedlichen Kontexten, wurde bereits unter

! Nietzsche: KSA 12. Nachla3 1885-1887. S. 556.

2 Im Sinne des in KAPITEL I: Dispositionen durch Schopenhauer und Nietzsche erliuterten Leib-Verstindnisses
nach Nietzsche.

3 Vgl. Nietzsche: KSA 12. NachlaBl 1885-1887. S. 555-556. ,,.Das Schéne existirt so wenig als das Gute, das
Wahre. Im Einzelnen handelt es sich wieder um die Erhaltungsbedingung(en) einer bestimmten Art von Mensch:
so wird der Herdenmensch bei anderen Dingen das Werthgefiihl des Schonen haben als der Ausnahme- und
Uber-mensch. [...] Es ist die Frage der Kraft [...], ob und wo (das) Urtheil ,,schdn* angesetzt wird. [...] - das
Machtgefiihl spricht das Urtheil ,,schén® noch iliber Dinge und Zusténde aus, welche der Instinkt der Ohnmacht
nur als Hassenswerth als ,,hdlich* abschitzen kann.* (Nietzsche: KSA 12. Nachlaf3 1885—1887. S. 554) Vgl. zu
diesem Thema auch Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 124; Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut und
Bose. Zur Genealogie der Moral. S. 102; Nietzsche: KSA 3. Morgenréte. Idyllen aus Messina. Die frohliche
Wissenschaft. S. 390; ausfiihrlich erldutert bei Rapior: Die dsthetische Umwertung. S. 149—153.
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dem Aspekt seiner Zeitkritik angesprochen und wird auch im Zusammenhang mit der
Verbrecherthematik zu thematisieren sein. Erginzen ldsst sich die Untersuchung der
Krankheit als ein von Nietzsche als negativ bewertetes Phdnomen der Décadence
(Christentum, Lebens- und Leibverneinung) hier zunédchst mit einer Betrachtung der Frage
Nietzsches nach den Bedingungen einer genussvollen Rezeption des Hisslichen. Das
Verlangen nach dem Hisslichen, der Wille ,,zum Pessimismus, zum tragischen Mythos, zum
Bilde alles Furchtbaren, BoOsen, Raitselhaften, Vernichtenden, Verhdngnisvollen®, fragt
Nietzsche in seiner Selbstkritik (1886 der Schrift Die Geburt der Tragodie vorangestellt),
stammt der nicht ,,aus der Lust, aus der Kraft, aus iiberstromender Gesundheit, aus libergrof3er
Fiille?.! Die Grundlage seiner Argumentation hier ist die Hinterfragung der Funktion
bestimmter im Rahmen der Entartungstheorien als hésslich und krank abqualifizierten
Erscheinungen. Er stellt sich wie so oft gegen die blinde Verurteilung aller normdivergenten
Verhaltensweisen und erkennt in ihnen — womdoglich, so fragt er — eine Art von Gesundheit:

,und welche Bedeutung hat dann, physiologisch gefragt, jener Wahnsinn aus dem die
tragische wie die komische Kunst erwuchs, der dionysische Wahnsinn? Wie? Ist
Wahnsinn vielleicht nicht nothwendig das Symptom der Entartung, des Niedergangs,
der iiberspéten Cultur? Giebt es vielleicht — eine Frage fiir Irrenédrzte — Neurosen der
Gesundheit?
Schopferischer Wahnsinn und gesunde Neurosen sind seine Antwort auf eine auf Normierung
fixierte Denkkultur, die in allem Unkonventionellen Verfallssymptome ausfindig macht.
Diese versucht er in Frage zu stellen, damit jene in Diskredit geratenen Aspekte des Lebens

als notwendige und konstruktive Faktoren positiv bewertet werden kdnnen.

Die Auseinandersetzung mit Nietzsches Asthetik hat gezeigt, dass die normdivergente
Lebensfiihrung der Décadents und ihre dsthetizistischen Prinzipien, die auch das Héssliche
und Grausame mit einschlieen, aus zeitgenossischer philosophischer Sicht nicht generell als
krank und entartet betrachtet werden miissen. Vielmehr bieten ihre eigensinnigen,
nonkonformen Lebenshaltungen und Kunstrezeptionen Ansatzpunkte progressiven und
autonomen Urteilens und Handelns, die Nietzsche mit Riickbezug auf Vorstellungen des
antiken Griechenlands als gesund und als Form einer Befreiung von veralteten Werten positiv
bewertet. Thr Urteilen und Handeln ermdglichen nicht nur Riickschliisse iiber ihre besonderen

intellektuellen Fihigkeiten, sondern als AuBerungen ihres einzigartigen ,Geschmacks® auch

' Versuch einer Selbstkritik, Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a. S. 16.
2 Nietzsche: KSA 1. Die Geburt der Tragodie u. a. S. 16.
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tiber ihre Gesamtkonstitution und ,Physis‘, welche im Rahmen der Figurenanalyse zum
Verlauf ihres Lebens als wechselseitige Entwicklung von Leib, Korper und Geist genauer zu
erdrtern sind.

Mittels ihrer intellektuellen Distanz zum Leben gelangen die Décadents nicht nur zu kritischer
Erkenntnis gesellschaftlicher Zusammenhinge wie ihrer eigenen Existenz, sondern auch an
das Ende eines Entwicklungsprozesses, der — wie Nietzsche entwickelt — mit Desillusion und
Frustration verbunden schlieBlich zu Dekadenz fiihrt. Die intellektuelle Uberlegenheit und
Fortschrittlichkeit ist gerade durch ihre Féahigkeit der Selbstdurchschauung stets der Gefahr
des Scheiterns, der Erkenntnis der Nichtigkeit ausgesetzt. Der Anspruch, stidndig aktiv neuen
Sinn zu schaffen und neue Augenblickserfahrungen zu sammeln, um dem Leben — in
Nietzsches Wortlaut der ,Wiederkunft des ewig Gleichen® standzuhalten, ist jedoch nicht
langfristig in der Form, wie es die literarischen Protagonisten ausiiben, mdglich. Denn das
Programm ihrer intellektuell-dsthetischen Fluchten ist nicht nur eine positiv zu bewertende
Loslosung von Gesellschaft, Pragung und Religion, es ist auch eine Flucht aus dem irdischen,
leibgebundenen Leben. Den eigenen Leib jedoch zu verachten, heiflt, wie bereits Nietzsche
folgert, seine eigenen Voraussetzungen zu untergraben und damit auch krank zu sein und
letztendlich zu scheitern. Die Untersuchung, wie dies den literarischen Texten der drei
Autoren eingeschrieben ist — durch eine eingehende Analyse der Literarisierung der bislang
erorterten Sachverhalte —, fithrt zu deren vertieften und prézisierten ErschlieBung und

Einschitzung.

5. Die Ausarbeitungsformen von Seele, Geist und Korper in den drei litera-
rischen Texten: Einfiihrung

Im Folgenden wird nun die Vorstellung von Seele, Geist und Korper als voneinander
abhingige Aspekte (eines Leibes) in den drei vorliegenden literarischen Texten und die damit
einhergehende Lebenshaltung betrachtet sowie die daraus resultierende Problematik
vorgestellt. Mit einbezogen wird dabei auch das Bedeutungsspektrum der Begriffe im
literarhistorischen Kontext. Im Einzelnen werden die spezifischen Verwendungskontexte in
den jeweiligen Figurenanalysen je nach Relevanz fiir die ErschlieBung der Fragestellung

weiter ausgefiihrt.
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Gute Vorarbeit bei der Betrachtung des Individuums und dessen Korper-Seele-Verhiltnis in
der Literatur der Jahrhundertwende leistet unter anderem Manfred Pfister. Pfister geht in
Zusammenhang mit Oscar Wildes Das Bildnis des Dorian Gray auf den Antagonismus zweier
Sichtweisen der Seele ein. Auf der einen Seite spricht er hier von der ,Figurierung® der
christlich gepriagten Seele als ,,der unverduBerlichen Individualitit®, als dem ,,unbedingte[n]
Signum jedes Individuums* und als dem ,,Garant seiner Einheit und Konsistenz*.! Auf der
anderen Seite sieht er die aufkommende nicht-christliche Sichtweise des Korpers in der
Medizin als jene ,materialistische Konzeption®, die allein auf die physiologischen
Bedingungen des Menschen und dessen Bewusstsein blicke und bei der die Annahme
iiberwiege, dass das Bewusstsein die Seele und das Selbst ersetze und ohne jede
metaphysische Komponente Ergebnis eines komplexen Zusammenspiel von Nerven und
Gehirnzellen sei.?

Pfister benennt die Einfliisse Baudelaires, Gautiers, Paters und Swinburnes, die auf Lord
Henrys Theorie des neuen Hedonismus gewirkt haben: dabei gehe es vor allem um jene Seele,
die als an die Sinne gebunden angenommen werde und den Sinnen nicht ldnger
gegeniiberstehe, sondern als komplexe, wenn auch labile Gréfe in Wechselbeziehung zu
ihnen trete. Diese Sichtweise bestimme als Maxime den Lebenswandel der Protagonisten
Lord Henry und Dorian Gray.> Dorians Seele wird demgemiB iiber die korperliche
Fundierung durch den Lebenswandel des Protagonisten und insbesondere iiber sinnliche
Geniisse gendhrt und geformt (DG 32 f.). Bei der Wirkung des Lebens auf den Leib wird
dennoch zwischen Seele und Geist als nichtstoffliche und dem Korper als vergédngliche
Materie unterschieden (DG 42). Dabei ist die uneinheitliche — auch dquivalente — Begriffs-
verwendung von Seele und Geist als immaterielle Komponenten der Leibeinheit ein Signum
gerade filir die ambivalenten und teils auch differierenden Haltungen der Figuren innerhalb
des Romans zum Leib und Leben. Dass die Seele in der Romanrealitit eine separate
Erscheinung vom Geist/Ich-Bewusstsein ist, wird daran deutlich, dass sie vom Haupt-
protagonisten rdumlich getrennt existiert. Die lebensnotwendige Verbindung zwischen
Korper, Geist und Seele als ein Leib ist gleichwohl gegeben, da bei der Zerstérung seiner

Seele auch Dorian — als Kérper-Geist-Verbindung — stirbt.*

! Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 90.

2 Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 90.

3 Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 91.

4 Genauere Ausfiihrungen zur Begriffsverwendung in Das Bildnis des Dorian Gray in KAPITEL II, Unterkapitel
2. Abschnitt Kérper-, Leibes- und Lebensflucht ab S. 160.
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In Joris-Karl Huysmans Gegen den Strich wird die Seele mit Eigenschaften belegt, die unter
anderem die besondere Individualitdit und Personlichkeit eines Menschen mit seinen
verschiedenen Stimmungslagen kennzeichnen. Mit seiner Hochachtung fiir Baudelaire und
dessen Beitrag zur Erfassung der Seele — insbesondere ihrer Krankheiten — vollzieht der
Hauptprotagonist eine indirekte Spezifikation des Seelenbegriffs, der seinen Vorstellungen
und seinem Selbstverstdndnis entspricht. Dabei ist die Seele mehrschichtig, sie ist Ort der
Laster und Tugenden, der Sehnsiichte, Bediirfnisse und Gefiihle. Sie liegt tiefer verborgen als
etwa die Intelligenz und das Ich-Bewusstsein der Person und weist ,,Bezirke [auf], wo sich die
ungeheuren Wucherungen des Denkens verzweigen (DE 187). Sie wird als durch &uf3ere
Einfliisse formbar und verletzlich beschrieben und steht im Kontakt mit dem reflektierenden
Ich-Bewusstsein (Geist), auf das es einwirken kann (DE 116 f., 119, 123). Der Intellekt des
Ichs ist ihr aber prinzipiell iiberlegen, weil er ihre Einfliisse erkennen und sie in ihren
Bediirfnissen ziigeln kann. Die Jesuiten, in deren Hénden sich des Esseintes als Kind mit
,Leib und Seele” (DE 119) befunden hat, haben ihre Bekehrungsbemiihungen aufgrund seiner
ungelehrigen, eigensinnigen ,Intelligenz* (DE 38) aufgegeben. Der Korper wird von des
Esseintes als Medium der WelterschlieBung und der Sinnesreizung etwa fiir Fantasiereisen
benutzt, die Natiirlichkeit und Gebrechlichkeit des Kdorpers jedoch verachtet er, denn diese
schwichen seinen Intellekt und damit seine Widerstandskraft etwa gegen Pragung (z. B.
Religion). In diesem Sinne treten Seele, Geist und Korper als verschiedene Aspekte des
Leibes in Erscheinung, die in Wechselwirkung zu einander stehen. Das Ich allerdings
erscheint als jene Grofe, die in relativer Abhéngigkeit von der (gesundheitlichen) Verfassung
seines Korpers und den Regungen seiner durch Erziehung geprigten Seele — sowohl in
Belangen des Leiblichen als auch der Welt — mithilfe permanenter Selbstreflexion stindig um
Souverénitit ringt.

Bei Hugo von Hofmannsthals Mdrchen der 672. Nacht wird der Begriff der Seele im Kontext
individueller Gemiitszustinde verwendet und verschmilzt so vollig mit dem Ich-Bewusstsein
des Einzelnen. Die metaphysische Komponente des Seele-Begriffs ist hier nicht zu finden,
gemeint sind stattdessen jene Empfindungen und Gefiihlsregungen, iiber die sich das Ich
definiert (KS 67, 68) und die einerseits durch korperliche Sinneswahrnehmung erzeugt
werden und sich andererseits auch in korperlichen Symptomen &dufBlern konnen. Im
Unterschied zum Korper als physische Komponente des Menschen, wird der Begriff ,Leib*
im Maérchen im Kontext jener Erfahrungen des Protagonisten eingesetzt, die ganzheitlich —
sowohl korperlich als auch emotional — empfunden werden (KS 79 f.), was eine gedachte

iibergeordnete Leibeinheit andeutet. Der Korper, als in der Welt verankert, erhélt gerade bei
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der Auflosung des Ichs in jene fliichtigen Augenblickserfahrungen eine besondere Rolle, da er

einzige Konstante ist.!

Das Ich — in seiner Selbsterfahrung auf Sinnesreize konzentriert — erfdahrt eine Fragmentari-
sierung, die auf den immer neuen Stimmungen und Zustinden einer Seele basiert, die durch
immer neue Augenblickserfahrungen zerfillt. Das Ich — so Pfister — verliert somit seine
Identitidt und Stabilitdt in immer neuen, wechselnden Bewusstseinszustinden. Dorian Gray
sieht dies zundchst als Chance, ,,das Selbst als eine Pluralitit von Seinsmoglichkeiten zu
inszenieren. So wird gerade der Verlust des Ichs zur Voraussetzung fiir den Kult des Ichs, und
so gerit das Projekt der Selbstverwirklichung zum Projekt der Multiplikation des Selbst.*?
Der Verlust des Ichs als stabile Einheit erinnert an Machs unrettbares Ich® und an Hugo von
Hofmannsthal Ein Brief (1902), in dem er diesem Einheitsverlust Ausdruck verleiht.* Diese
Aufspaltung des Ichs ergibt sich, Machs Uberlegungen nachzeichnend, aus zwei
unterschiedlichen Perspektiven auf seine Beschaffenheit: Aus zeitlicher Perspektive wird das
Ich als inkonsistent verstanden (abgesehen von kontinuierlich verfolgten Gewohnheiten und
langfristigen Pldnen). Das bedeutet, dass sich das Ich im Verlauf des Lebens stets neu
konstituiert und kaum Bezug zu seinen ,vorherigen Ichs hat.’> Die andere Perspektive bezieht

sich auf den momentanen Ich-Zustand, der sich ebenfalls aus vielen verschiedenen

Empfindungselementen (,, Wahrnehmungen®, ,,Vorstellungen®, ,,Wille*, ,,Gefiihle*) zusam-

11891 notiert Hugo von Hofmannsthal zu dieser Problematik: ,,Wir haben kein Bewusstsein iiber den
Augenblick hinaus, weil jede unserer Seelen nur einen Augenblick lebt. Das Gedachtnis gehort nur dem

Korper“. (Hofmannsthal: Reden und Aufsétze I11. S. 333. Notizen aus dem Nachlass, 17.6.1891)

2 Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 93.

3 Mach, Ernst: Antimetaphysische Vorbemerkungen, in: Die Wiener Moderne. Literatur, Kunst und Musik
zwischen 1890 und 1910. Hg. von Gotthart Wunberg. (Universal-Bibliothek. Band 7742). Bibliographisch
erginzte Ausgabe. Stuttgart. Reclam 2000. S. 137-145. S. 142.

4 Schon frither bemingelt er an D’Annunzios Werken, dass die Figuren handlungsunfihig und dem Leben
ausgeliefert sind: Sie sind den sich stindig wechselnden Bedingungen und Ereignissen um sie herum
unterworfen, anstatt zu agieren, reagieren sie nur. Dies ist einer der Kritikpunkte Hofmannsthals am
Asthetizismus. D’Annunzio 1 (1893, 1. Essay): ,,Wir haben nichts als [...] einen gelihmten Willen und die
unheimliche Gabe der Selbstverdopplung. Wir schauen unserem Leben zu* (Hofmannsthal, Hugo von: Reden
und Aufsétze 1, in: Hofinannsthal. Simtliche Werke. Kritische Ausgabe. Band XXXII. Hg. von Hans-Georg
Dewitz/Olivia Varwig/Mathias Mayer/Ursula Renner/Johannes Barth. Frankfurt am Main. S. Fischer Verlag
2015. S. 99). ,,Heute scheinen zwei Dinge modern zu sein: die Analyse des Lebens und die Flucht aus dem
Leben. Gering ist die Freude an Handlung [...]. Man betreibt Anatomie des eigenen Seelenlebens oder man
traumt.” (Hofmannsthal: Reden und Aufsétze I. S. 100)

5> Vgl. Emst Mach: ,,GroBere Verschiedenheiten im Ich verschiedener Menschen, als im Laufe der Jahre in einem
Menschen eintreten, kann es kaum geben.” (Mach: Antimetaphysische Vorbemerkungen. S. 138) Vgl. auch
Hofmannsthal: ,,Wir sind unserem Ich von Vor-zehn-Jahren nicht nidher, unmittelbarer eins als mit dem Leib
unserer Mutter.” (Hofmannsthal: Reden und Aufsétze III. S. 376)
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mensetzt.! Das, was die Elemente zusammenhalte, so folgert Fischer in Bezug auf Machs
Uberlegungen, seien die ,,riumlichen und zeitlichen Verkniipfung* der Dinge und Kérper,
daher sei das Ich nach Mach ,,nur von relativer Bestindigkeit™ etwa in Form von Erinnerung.
Je selbstreflektierter ein Individuum seiner Entwicklung gegeniiberstehe, desto hoher sei die
Anzahl der dadurch entstehenden Ichs.?

Die betonte Selbstreflexivitit und kultivierte Distanz der Décadents durch ihren Intellekt zeigt
diese Problematik des multiplen Ichs an, das sie zwar kultivieren, aber auch neu zu fixieren
versuchen.® Der Blick auf die Art des Zusammenhangs und -halts der Elemente des Ichs legt
auch eine Betrachtung des Leibes als zusammenhaltende Einheit der den Menschen
ausmachenden Aspekte nahe, bei dessen ,Funktionsfahigkeit® auch das Ich eine entscheidende

Rolle spielt.

Der Leitgedanke einer an die korperlichen Sinne gebundenen Seele im Leib zeugt von der
Wende zur korperzentrierten Leiblichkeit des Denkens, die unter anderem von Schopenhauer
initiiert wurde und den Leib als Zentrum der Erfahrung und der Erkenntnis bestimmt.* Unter
diesem Blickwinkel ldsst sich auch ein anderer Grund fiir die Problematik finden, die den
Lebenswandel der Protagonisten bestimmt, als jener, den Pfister nennt: Den Grund fiir Lord
Henrys Programm einer stindigen Suche nach neuen Sensationen sieht Pfister in der
,»wechselseitigen Bedingtheit von Seele und Sinnen®, und darauf basiert seiner Meinung nach
die Legitimation des Amoralismus’ dieser Suche.’ Ein anderer Grund fiir die stindige Suche
wiére jedoch auch die von Schopenhauer dargelegte Leidensproblematik, die der Wille
dadurch verursacht, dass er auf seiner Suche nach Befriedigung stets unerfiillt und ruhelos
bleibt.® Die Verneinung des Willens und damit die Befreiung vom Leid geschieht — wie
erldutert — durch die dsthetische Anschauung und durch die intellektuell vollzogene Distanz
zum Leben und zu den Erfahrungen, die Bestandteil der dsthetizistischen Lebensweise sind.

Anders als bei Schopenhauer ist diese d&sthetische Anschauung bei den untersuchten

' Vgl. Mach: Antimetaphysische Vorbemerkungen. S. 140.

2 Vgl. Fischer: Dédoublement. S. 84. Er zitiert Mach: Antimetaphysische Vorbemerkungen. S. 137 f.

3 Vgl. hierzu den Aspekt der NachauBenverlagerung des Ichs in Ersatzkdrper u. a. in den Abschnitten Kérper-
Leibes- und Lebensflucht zu den jeweiligen Figuren in KAPITEL II: Figurenanalyse 1: Intellektuell-dsthetische
Fluchten.

4 Alle Phidnomene, einschlieBlich der geistigen, sind laut Schopenhauer, physisch (Negation der Seele), aber alles
Physische ist andererseits auch zugleich metaphysisch. Pegatzky zitiert Schopenhauer: ,,Mein Gehirn gibt mir
die Welt, aber mein Gehirn ist eben auch Teil dieser Welt“. (Pegatzky: Das pordse Ich. S. 47)

5 Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 91.

¢ Schopenhauer spricht vom gesamten Leib als Willen zum Leben, wobei allein der Intellekt in der Lage ist, sich
vom Einfluss des Willens zu befreien.
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literarischen Protagonisten allerdings sinnlich determiniert. Unter dieser Annahme ist es also
die Verneinung des Willens durch die dsthetische Betrachtung eines Kunstwerks (die fiir
Schopenhauer Objektivitidt ermdglicht) und die gleichzeitige Bejahung des Willens in Form
der korperlichen Sinne und sinnlicher Reize/Geniisse, die diese Suche vorantreibt und so in
eine paradoxe Konstellation wendet, was den Widerstreit im Leib zwischen den
verschiedenen Komponenten Seele, Korper, Triebe, Willen zum Leben und Geist (Ich,
Intellekt/Vernunft) herbeifiihrt.!

Hofmannsthal weist auf diese zeittypische Zerrissenheit hin, als er sich mit den Schriften von
Maurice Barrés beschiftigt: Das Pendeln? zwischen Lebensverneinung und Lebensbejahung,
das bei Barrés im dritten Buch deutlich wird, kann seiner Meinung nach als stellvertretendes
Beispiel fiir die Epoche gelten, was in den hier analysierten literarischen Texten bestdtigt
wird. Auch fiir die literarischen Protagonisten ist aus der Sicht Schopenhauers gegeben, dass
die angestrebte Befreiung vom Leben und Leid wie das Suchen des ruhelosen Willens nach
Befriedigung, unerreicht bleibt. In diesem Fall ist die stindige Suche nach Neuem, nach
unentdeckten Reizen und Empfindungen, welche den Décadent niemals zur Ruhe kommen
lasst und ihn nie mit anhaltender Zufriedenheit und Sinn erfiillt, die Erscheinungsform der
Unméglichkeit seines Unterfangens, sich von leiblichen Schranken und vom Willen zu 16sen.?
Eine Losung sieht Hofmannsthal bei Nietzsche, dessen Leistung er in diesem Zusammenhang
unterstreicht: ,,Er ist der Uberwinder dieser Zerrissenheit, die zum Leben ja und nein sagt.“4

In dieser Hinsicht bietet Nietzsche einen neuen Wertmalistab fiir eine in der Literatur

! Eine AuBerung Hofmannsthal weist in diese Richtung: ,,Der Geist besiegt die Materie. Ihre stirkste Waffe im
Kampf mit ihm ist ihre Fliichtigkeit.“ (Hofmannsthal: Reden und Aufsétze III. S. 262) Das Ich ist zwar auf den
Korper angewiesen, akzeptiert ihn als Bedingung stellendes Gefdfl jedoch nicht anstandslos. Daraus ergibt sich
fir die einzelnen Aspekte im Leib ein ambivalentes Verhéltnis aus Abhédngigkeit und Ablehnung,
Instrumentalisierung und Isolierung.

2 Diesen Begriff verwendet auch Schopenhauer fiir das Leben, das zwischen Schmerz und Langeweile hin und
zuriick schwingt. (Vgl. hier: KAPITEL II, Unterkapitel /. Abschnitt Des Esseintes’ Kérper-, Leibes- und
Lebensflucht)

3 Vgl. Hofmannsthal, Stendhal und Nietzsche: Kunstgenuss ist nie zweckfrei und objektiv, er ist immer sinnlich.
U. a. Meyer-Wendt: ,,Die inhaltliche und wortliche Ubereinstimmung mit Stendhals Begriff des Schonen 146t
sich noch an einer weiteren Stelle in ,,Zu Genealogie der Moral*“ nachweisen. Und zwar hebt Nietzsche ein
weiteres Mal hervor, daB ,.die Sinnlichkeit beim Eintritt des &dsthetischen Zustandes nicht aufgehoben ist, wie
Schopenhauer glaubte, sondern sich nur transfiguriert[...]. (Meyer-Wendt: Der frithe Hofmannsthal und die
Gedankenwelt Nietzsches. S. 16; vgl. a. S. 71-72). Dies hat Hofmannsthal bei Nietzsche gelesen (vgl. Braegger:
Das Visuelle und das Plastische. S. 123). Vgl. a. KAPITEL I, Unterkapitel 2. Schopenhauer: Der Leib als Instanz
von Erkenntnis und Interaktivitdt dieser Studie.

4 Hofmannsthal, Hugo von: Prosa 1, in: Hugo von Hofmannsthal. Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Hg. von
Herbert Steiner. 2. Aufl. Frankfurt am Main. S. Fischer 1957. S. 51. Vgl. auch Meyer-Wendt: Der friihe
Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 65. Auch Lombroso und Taine, Bourget und Dostojevski
beschreiben dieses Zeitgefiihl.
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ersichtliche Weiterentwicklung dieser ambivalenten Lebenseinstellung, die sich auch im
Verhiltnis zum Leib zeigt.

Durch diese Weise zunichst bewusst betriebener einseitiger Stilisierung des Ich, durch die
Multiplikation des Selbst und die Diskontinuitit der Seele zerfdllt der Leib als Einheit.
Wahrend Schopenhauer im Sinne des Prinzips der Lebensverneinung die Trennung des
Intellekts vom Leib — insbesondere vom Willen zum Leben — befiirwortet:

,Der Leib ist Schopenhauers Wille zum Leben, der Wille zum Leben ist der zur
Gestalt drangende Leib. Konnen sich Leib und Wille nicht voneinander 16sen, und ist
der Tod nur die scheinbare Trennung beider, die alsbald durch einen anderen Leib
[d. h. den in einem neuen Menschen inkarnierten Willen] aufgehoben ist, so kann doch

el

der Intellekt sich eine Distanz zu Wille und Leib erringen*’,

sieht Nietzsche darin eine Krankheit:

»Am Schrecklichen [u.a. das Sinnwidrige, Schuldhafte von Vergangenheit und
Gegenwart] leidet die kranke Seele, die mit ihm das Dasein im ganzen verneint — eine
vom Dasein offenbar selbst erzwungene Verneinung oder sogar Selbstverneinung. [...
Die] Bejahung des gliicklichen Augenblicks kann ihr nur scheinbar widersprechen.
Denn was sie bejaht, ist der schone Schein der Welt, ihre Téuschung und
Unwahrheit.*?
Der Zerfall der Einheit des Leibes konkretisiert sich daran, dass es den Décadents darum geht,
den sie erfassenden Stimmungen, Trdumereien und Illusionen nachzuhéngen. Sie verfolgen
den an Ernst Machs Schriften erinnernden Gedanken ,,der subjektivistischen, auf reiner
Sinneserfahrung beruhenden Welterkenntnis* und den ,,vom Ich als Empfindungskomplex*.?
Bahr befindet 1894 iiber die Décadents und ihre iiber Sinnesempfindungen organisierte

Welterkenntnis:
»Nicht Gefiihle, nur Stimmungen suchen sie auf. Sie verschmdhen nicht bloss die
dussere Welt, sondern am inneren Menschen selbst verschméahen sie allen Rest der
nicht Stimmung ist.**
Wie sich anhand der Texte der drei Autoren im Einzelnen wird zeigen lassen, wird der Leib,
der sich bei den Protagonisten zundchst naturgemif mittels Affekten und Gefiihlen Ausdruck
verleiht, durch diese Zersplitterung in seine FEinzelteile krank und mit ithm seine ihn
konstituierenden Komponenten Seele, Geist und Korper: Gefiihle sind nicht ldnger Erfahrung

einer erlebten, kohdrenten Einheit, sie konnen nicht als leiblich identifiziert und vom

! Schaefer: Friedrich Nietzsche zur Rechtfertigung des Daseins. S. 17. [Erlduterung in eckigen Klammern; A.K.]

2 Schaefer: Friedrich Nietzsche zur Rechtfertigung des Daseins. S. 9. [Ergidnzungen in eckigen Klammern; A.K.]

3 Jager-Trees: Aspekte der Dekadenz in Hofmannsthals Dramen und Erzihlungen des Frithwerkes. S. 30.

4 Bahr, Hermann: Studien zur Kritik der Moderne. Frankfurt am Main: Literarische Anstalt Riitten & Loening
1894. S. 20-21.
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Individuum als zu ihm zugehdrig verstanden werden. Sie verlieren ihre Bedeutung als
Sprache des Leibes: Das heifit, Sprache und Bewusstsein sind Kommunikationsformen — so
erldutert Silvano Longo Nietzsches Position —,

,welche eine urspriinglichere, schon immer stattfindende Kommunikationsform
voraussetzt, nimlich die Sprache der Leiblichkeit, der Gefiihle, der Impulse [...]. Nur
insofern, als auch die Sprache und das BewuBtsein leiblich, das heif3t mit Affekten und

w1l

Gefiihlen durchwoben sind, konnen sie etwas mitteilen und zum Ausdruck bringen®.

Die Spaltung der Leibeinheit fiihrt zu einer Trennung der leiblichen Bediirfnisse, Erfahrungen
und Erkenntnisse und des sie verarbeitenden Bewusstseins und verhindert damit auch die
Moglichkeit, diese leiblichen Regungen zu verstehen. In letzter Konsequenz droht dem Leib-
und Lebenverneinenden ein inneres Chaos, was zu einem Kontrollverlust des Bewusstseins
tiber Korperfunktionen, Gedanken und Emotionen fiihrt, denn, so heilt es bei Nietzsche: ,,Es
gibt nur leibliche Zustinde: die geistigen sind Folgen und Symbolik*.> Korperliche und daran
anschlieBende geistige Krankheit, Ohnmachtsanfille und Wahnsinn sind Beispiele hierfiir.
Gegentliber der zeitgenoOssischen Degenerationsdebatte ist dies ein  zusitzlicher
Bedeutungsstrang und vollzieht sich sowohl bei Dorian Gray und beim Kaufmannssohn, als
auch bei ihrem Vorldufer, dem Décadent par excellence des Esseintes aus Joris-Karl
Huysmans Roman Gegen den Strich.

Sie alle begehen die von Schopenhauer postulierte Lebens- bzw. Leibesflucht auf individuelle
Weise. Die so bewirkte Dissoziation des Ichs ist nicht alleinige Methode dieser
Fluchtversuche.® Doch eine Schwerpunktverlagerung der Deutung dieser Flucht ermdglicht

eine neue Perspektive: es ist eben nicht nur eine Flucht aus der Realitdt in die Kunst allein,

! Longo: Die Aufdeckung der leiblichen Vernunft bei Friedrich Nietzsche. S. 99.

2 Nietzsche, Friedrich: KSA 10. NachlaB 18821884, in: Friedrich Nietzsche. Simtliche Werke. Kritische
Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin.
Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S. 358. Bei Nietzsche heiit es an anderer Stelle ,,Zur
Modernitat™: ,,Giebt es eine gefahrlichere Verirrung, als die Verachtung des Leibes? Als ob nicht mit ihr die
ganze Geistigkeit verurtheilt wére, krankhaft zu werden®. (Nietzsche: KSA 13. NachlaB3 1887-1889. S. 236)

3 Vgl. u. a. Jiger-Trees: Aspekte der Dekadenz in Hofmannsthals Dramen und Erzéihlungen des Frithwerkes. S.
16, 88, 149: ,Auf diese Weise befriedigen die schwachen, lebensuntiichtigen, wirklichkeitsfremden [...]
Menschen ihre Sehnsucht nach Kraft, Stirke, Macht und Individualismus. Der Historismus, die Flucht in die
zeitliche Distanz, ist fiir die Décadents in ihrer Schwiche Lebensersatz.” (Jager-Trees: Aspekte der Dekadenz in
Hofmannsthals Dramen und Erzihlungen des Friihwerkes. S. 149); Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss.
S. 285; Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 222: Kafitz rekurriert hier unter anderem auf den Literaturkritiker
Arthur Eloesser: ,,Décadence erscheint ihm als eine Reaktionsform auf den positivistischen Geist des
Naturalismus, als Flucht aus einer durch wissenschaftlich-technische Vernunft geprigten Erfahrungswelt in
irrationale Sphéren.; Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 46: Er spricht in Bezug auf Oscar
Wildes Roman Das Bildnis des Dorian Gray von ,,drei Grundelemente[n] und literaturhistorischen Affinititen
des Romans*“ und nennt hier unter anderem ,,die &sthetizistische Flucht vor der aktuellen Wirklichkeit in
privilegierte Oasen der Kunst*.
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sondern auch eine Flucht aus der Leiblichkeit — die auch in der Vorstellung von der
Gesellschaft als eines funktionierenden ,Organismus’® eine destruktive Ausgrenzung ist —
indem sich das Individuum von dem System der Gesellschaft abkoppelt und sich gegen
Gesetze auflehnt, die einen reibungslosen Ablauf garantieren sollen. Auch diese Form der
Separation gilt es im Hinblick auf die Figurenentwicklung zu untersuchen und weiter

auszufihren.
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KAPITEL II: FIGURENANALYSE 1: INTELLEKTUELL-ASTHETISCHE
FLUCHTEN

Zu kliren sind die intellektuell begriindeten Fluchten' der literarischen Protagonisten im Blick
auf die im Textkorpus vorhandenen Hinweise fiir die dafiir maBgeblichen Motivationen.
Dabei wird zwischen dem Riickzug aus der Gesellschaft, dem Widerstand gegen Prdgung und
der Korper-, Leibes- und Lebensflucht differenziert. Die Figuren werden als von den Autoren
eingesetzte Mittel der Auseinandersetzung mit dem Leib? als Schnittpunkt fiir die
Identifikation mit einer Gesellschaft, fiir Normung und Prigung, genetische Vererbung und
subjektive Individualitit betrachtet. Der Riickzug aus der Gesellschaft ist in diesem
literarhistorischen Zusammenhang als ein Riickzug aus dem ,gesellschaftlichen Leib‘ zu
begreifen, d. h. als eine Distanzierung von einem identifikations- und identitdtsstiftenden
Gemeinwesen, ein Abstandnehmen von der Menschheit und dem eigenen gesellschaftlichen
Menschsein aufgrund einer erlebten Diskrepanz zwischen gesellschaftlicher Norm und
individuellem MaBstab.? Der Leib ist — wie in dieser Arbeit entwickelt — als Einheit aller den
Mensch konstituierenden Aspekte (Korper, Seele, Geist) zu verstehen. Angenommen wird
zudem, dass der individuelle Leib auch ein Produkt seiner Umwelt ist: Korper, Seele und
Geist werden durch gesellschaftliche Finfliisse mitgeformt. Gleichzeitig besteht die
Gesellschaft aus jenen individuellen Leibern, die ihrerseits gesellschaftliche Bedingungen —
und damit den Einfluss auf den Einzelnen — stellen. Diese enge Wechselwirkung zwischen
Individuum und Gesellschaft 14sst sich mit jenen Wechselwirkungen der leibkonstituierenden
Aspekte innerhalb des Einzelnen parallelisieren. Im {bertragenen Sinne ist somit die
Gesellschaft als ,gesellschaftlicher Leib‘* zu verstehen. Dies insbesondere wird an den

Ergebnissen der intellektuellen Fluchten der hier untersuchten literarischen Protagonisten

! Flucht ist hier nicht primér im Sinne einer Reaktion von empfundener Schwiche und Unterlegenheit der
Flichenden zu verstehen, sondern insbesondere als eine auf intellektuellen Schlussfolgerungen basierende
Entscheidung.

2 Zur Begriffsbildung vgl. in dieser Arbeit KAPITEL I, Unterkapitel 3. Nietzsche: Der Leib als Instanz einer
Einheit aller Aspekte des menschlichen Wesens.

3 Dies greift Uberlegungen zur Entstehung des Asthetizismus und des art pour ’art-Prinzips auf, in denen die
grundsitzliche ,,Verweigerungshaltung® als ,eine besondere Form der politisch-sozialen Rebellion, ein
politischer Akt mit dezidiert a-politischen Mitteln® bezeichnet wird. (Lindner: Asthetizismus, Dekadenz,
Symbolismus. S. 57)

4 Vgl. hierzu Ausfithrungen zur Vorstellung der Gesellschaft als Organismus in dieser Studie in den FuBnoten
auf Seite 16 und 24.
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deutlich. Ebenso wie die in dieser Studie postulierte Trennung von Leib und Seele, Korper
und Geist nicht mdglich ist, erscheint in diesen spezifischen Texten eine Trennung des
Individuums von der Gesellschaft — d. h. zwischenmenschlichen Beziehungen und Pflichten —
als unnatiirlich und schidlich. In diesem Sinne beschéftigen sich die Texte auch mit der
Bedeutung der Gesellschaft fiir das Individuum und fiir ein erfiilltes Leben. Des Esseintes
zum Beispiel spricht davon, dass Einsamkeit schadlich ist. Kiimmerling-Maibauer versteht
den Tod des Kaufmannssohns als Strafe fiir seinen Riickzug aus der Gesellschaft und seinem
Ignorieren von ethischen und sozialen Verpflichtungen. In seinem Spatwerk betont Hugo von

Hofmannsthal dementsprechend den Weg zum Sozialen als ein Ziel des Lebens. !

Besondere Beachtung findet diesbeziiglich die geduBlerte Gesellschaftskritik der
Protagonisten, welche die Hintergriinde ihrer Denk- und Handlungsstrukturen einsichtig
machen. Der Widerstand gegen Prigung kann darauf aufbauend als eine tiefergreifende
Auflehnung gegen Einfliisse erkldrt werden, die auf den Leib des Einzelnen bereits gewirkt
haben und sowohl Geist als auch Korper in Schranken weisen, die iiberwunden werden sollen.
Hierbei spielen insbesondere Sozialisation, Religion und Moral eine Rolle. Die Korper-,
Leibes- und Lebensflucht ist letztlich die Vollendung dieser kdperkonnotierten Leibesflucht
und stellt den ultimativen Versuch dar, sich tiber gesellschaftliche Korpernormierung,
Vererbung und schlussendlich iiber die Realitdt der eigenen Natur, ihrer Bindung an die Welt
und ihrer physiognomischen/pathognomischen Lesbarkeit hinwegzusetzen und sich zu
befreien. In welchem Mall diese intellektuell begriindete Leibesflucht dem
Schopenhauer’schen Denken verpflichtet ist und inwieweit sie sich dariiber hinaus entwickelt,

wird ebenfalls Gegenstand sein.

! Vgl. Kiimmerling-Meibauer: Die Kunstmirchen von Hofmannsthal, Musil und Déblin. S. 213-215.
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1. Joris-Karl Huysmans’ ,Gegen den Strich‘

Intellektuell-disthetische Fluchten in ,Gegen den Strich‘: Jean des Esseintes

Im Roman Gegen den Strich' wird der unverheiratete, alleinlebende Aristokrat Jean des
Esseintes, der als letzter Abkdmmling eines untergehenden Adelsgeschlechts verbleibt, in
seinen Erinnerungen, Gedanken und Lebenswegen ein Stiick weit begleitet. Dabei werden
seine Kindheit, Jugend und Adoleszenz anhand von Reminiszenzen geschildert, die
Aufschluss iiber seine eigenwillige und ungelehrige Personlichkeit, hohe Intelligenz und
korperliche Disposition geben. Im Kindesalter zunidchst schwichlich und krank, entwickelt
des Esseintes sich zu einem aktiven und gesunden Jugendlichen, der seine Streifziige in der
Natur unbeeindruckt von Wind und Wetter unternimmt. Im Verlauf der Romanerzahlung wird
die geistige und korperliche Entwicklung und Verdnderung des Esseintes’ im
Erwachsenenalter mitverfolgt, wobei sowohl seine Selbstreflexionen, Werturteile und Angste,
als auch seine sich ausformenden korperlichen Leiden akribisch dokumentiert sind. Dabei
stehen des Esseintes’ gesellschaftliche Nonkonformitét, sein Riickzug aus der geschiftigen
Stadt in die Einsamkeit auf dem Land, sein dort immer exzentrischer werdende Geschmack
und seine sich stetig steigernde nervose Reizbarkeit und Sensibilitit im Vordergrund.
Entscheidenden Einfluss auf des Esseintes’ Denken und Handeln in diesem Sinne hat seine
umfangreiche Bildung und Einsicht in groere Zusammenhdnge, seine diesbeziiglich
abschitzige Meinung von Kirche und Religion, seine enttduschten Hoffnungen auf der Suche
nach einem ithm an Geschmack, Intellekt und Niveau Ebenbiirtigen und seine auf dieser Suche
immer tiefer greifende Verachtung der Menschen, der Gesellschaft und ihrer Strukturen.
Seine Bemiihungen sich selbst in seiner Exzeptionalitit und Distinktion zu geniigen und zu
kultivieren, die bestehende sittliche Ordnung durch subversive Praktiken und Exzesse rigoros
zu untergraben und seine Uberlegenheit zu zelebrieren, zehren bis zur Impotenz an seinen
korperlichen Kriften und versagen ihm letztlich jene ihm in der Gesellschaft verbliebenen
sinnlichen Geniisse. Die durch seinen Riickzug aus der Gesellschaft zundchst beruhigte
nervose Konstitution, die er nutzt, um die ncue Wohnstitte seinen dsthetischen Vorlieben
entsprechend auszustaffieren, verschlimmert sich in der in der Einsamkeit ungebrochenen

intellektuellen Exzentrizitdt, die in immer neuen sich kulminierenden Stadien hochster

! Huysmans: Gegen den Strich. Nachweise in den textspezifischen Analysen erfolgen ohne weitere
Kennzeichnung nur als Seitenzahl im FlieBtext.
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Ingeniositidt die {Uberfeinerte Sensibilitit seiner Nerven herausfordert und bis zum
korperlichen Zusammenbruch {iberstrapaziert. An des Esseintes vollzieht sich eine
Krankheitsgenese, die in ithrem Ausmal} und ihrer Detailliertheit ein genaues Wechselspiel
von korperlichen und geistigen Symptomatiken nachzeichnet und so eine eingehende Analyse

ihrer Bedingungen und Bedeutungen (fiir die hier zu erdrternde Thematik) erlaubt.

Wanda Klee, welche sich in der deutschsprachigen Forschungsliteratur am eingehendsten mit
dem zeitgendssischen Verstindnis von ,Korperlichkeit® auseinandersetzt, fasst die Bedeutung
des Esseintes’ dahingehend zusammen, dass er als Inbegriff des neurotisch-krédnkelnden
Décadent die Intellektualititskonzepte des Dandys im Sinne von Barbey d’Aurevilly oder
Baudelaire weiterfiihrt und zwar ,,um die morbiden Attribute der Dekadenz**! ergénzt:

,Der aufgegebene Korper des klassischen Dandys kehrt zuriick unter dem Zeichen der

Hypersensibilitit und der psychosomatischen Krankheit in Form der Neurose.*?
Sie stellt fest, dass das Leben des Décadent des Esseintes anstatt von einer Revolte gegen die
biirgerliche Gesellschaft von Passivitit und von teilnahmsloser, selbstgeniigsamer
Uberbetonung #sthetischer Fragen gekennzeichnet ist. Des Esseintes’ Krankheit griindet
Klees Ansicht nach in einer familidar bedingten physischen Degeneration und einer
psychosomatischen Reaktion im Sinne einer Verkorperung des Baudelaire’schen Spleen und
Ennui. Klee selbst rdumt jedoch ein, dass die Krankheit des Esseintes’ als widerspriichliches
Zeichen weitere Erkldrungen iiber seine Krankheitsursachen erlaubt, da sich Huysmans
Darstellungen einer naturalistischen Begriindung ererbter Degeneration sperren.’
Hier ansetzend werden Klees Uberlegungen mit folgenden Fragen weitergefiihrt: Warum
kehrt der ,,aufgegebene Korper* zuriick in den Diskurs? Ist der Korper in seiner Fragilitit
und Hypersensibilitdt dabei allein Austragungsort und Biithne von des Esseintes’ Weltbild und
Ausdruck seiner ,ererbten Persdnlichkeit® oder geht die Gestaltung seines Korpers iiber den
Diskurs der physischen und psychischen Degeneration hinaus? Inwieweit ist der Korper
iiberhaupt Austragungsort und inwieweit hat er diese Funktion eingebiift? Und ist diese

Gestaltung damit noch tatsichlich passiv?

! Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 113.

2 Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 118.

3 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 139 ff.
4 Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 118.

5 Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 119.
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Riickzug aus der Gesellschaft

Bei des Esseintes” Wunsch nach Einsiedlertum und seinem spéteren Riickzug aus der
Gesellschaft handelt es sich — so soll gezeigt werden — nicht nur um die Konsequenz
erfahrener korperlicher Schwichung und Impotenz, die er in der Stadt erlebt, sondern
insbesondere um den intellektuell begriindeten Entschluss des Protagonisten, sich dem
beobachteten kulturellen und intellektuellen Verfall der Gesellschaft zu entziehen und sich
aufgrund seiner Erfahrungen und Enttduschungen in Zusammenhang mit den Menschen, die
ihm seine Andersartigkeit und Uberlegenheit vor Augen fiihren, zu distanzieren. Deutlich
wird dieser Entschluss an des Esseintes’ vielgestaltigen AuBerungen und Gedanken beziiglich
der dem Verfall und der Décadence preisgegebenen Gesellschaft, die ihm einen schier
unertriaglichen Anblick bietet und die er unablissig kritisiert. Dariiber hinaus liefert seine
eigene Positionierung innerhalb der Gesellschaft Anhaltspunkte.

Die Zeit der Décadence ist eine Epoche, deren Verfall, Degeneration und kulturellen,
sittlichen und intellektuellen Niedergang des Esseintes nicht nur benennt, sondern zum
Hauptthema seiner Existenz erhebt. Er unterscheidet zwei Arten der Décadence. Die
Décadence der Masse zeigt sich seiner Meinung nach im Konsum- und Niitzlichkeitsdenken,
in Krankheit, Heuchelei, Selbstbetrug durch Illusionen, Verrohung und Kriminalitit. Die
andere, dagegen opponierende Erscheinungsform, ist die anspruchsvolle, verfeinerte
Décadence. Sie steht fiir die Erkenntnis {iber den Verfall und die Verzweiflung daran, besteht
in der Huldigung der trostenden und rettenden Kunst und héheren Kultur, fiir geschulte und
sensible Nerven und Sinneswahrnehmungen.!

Zunichst sind es die Lebensweisen einzelner Gesellschaftsgruppen, die er beméngelt, spater
weitet er seine Beanstandungen auf die gesamte Gesellschaft und die Menschheit aus. Er
bewertet dabei seine Bekanntschaften und Beobachtungsobjekte unterschiedlichster
Gesellschaftsgruppen stets nach seinen eigenen Mallstiben, welche auf seiner eigenen
exquisiten Lebensweise und auf seinen hohen personlichen Anspriichen an Bildung, Genuss
und Qualitét fuBBen (40 f.).

Zum Zeitpunkt der Desillusionierung iiber menschliche Beweggriinde und Verhaltensweisen
formt sich in des Esseintes der Wunsch, sich aus der Gesellschaft zuriickzuziehen und sich

eine ruhige Arche zu erschaffen, die ithn vor der Flut unertriglicher Dummbheiten der

! Décadence als iisthetische Opposition (vgl. a. KAPITEL I, Unterkapitel 4. Nietzsche und der Typus des Dandys
seit Baudelaire. S. 76).
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Menschen bewahrt, denen er sich nicht zugehdrig fiihlt (41). Die Betonung seiner Intelligenz
und seines verfeinerten Geistes in diesem Zusammenhang begriinden die Annahme, dass des
Esseintes sich {iber diese identifiziert und sie weit hoher schitzt als seine leibliche
Verbindung' zu den Menschen. Seine Distanzierung vom Menschsein wird darin deutlich,
dass er sich selbst nie als den Menschen zugehorig erlebt, sondern die ,Masse der
Menschheit* stets als AuB3enstehender betrachtet.

Des Esseintes, dessen negatives Sinnieren iiber die Menschheit allgegenwirtig ist, steigert
dieses ,,Wundscheuern®, indem er sich — insbesondere nach seiner Ankunft in Fontenay —
standig auf der Suche nach Bestétigung seiner pessimistischen Ansichten befindet: Einzelne
Menschen, die sein Leiden und seinen Geschmack teilen, findet er in unterschiedlichsten
Formen der Kunst und Literatur und fiir diese entwickelt er eine grofe Verehrung — u. a.
Mallarmé, Baudelaire, Moreau und Poe. Sie sind ihm Verbiindete gegen die Gesellschaft, der
er sich sonst allein gegeniibersieht (227).

Sein nach intellektuellen MaBstdben entwickelter Abscheu gegen die gesellschaftliche
Realitit und Menschheit wirkt sich dergestalt auf seinen Geschmack aus, dass er eine
Weltflucht begeht, die sich kategorisch in alle Bereiche des Lebens ausdehnt. Ort, Zeit,
Literatur, Kunst und Lebensfiihrung sind Aspekte, die ihm dazu dienen, sich von der

primitiven Masse abzugrenzen.’

! Wie sich spiter noch genauer herausstellt, versteht sich des Esseintes als intellektuell unabhingig und
unbeeinflussbar von geschichtlichen, sozio-kulturellen und bedingt von genetischen Einfliissen. Er distanziert
sich mithilfe seiner Geistesschirfe von gesellschaftlicher Asthetik, Kultur, Moral und physischer Determination.
2 Die wiederholte Suche nach einem ihm intellektuell ebenbiirtigen Menschen bleibt ergebnislos und macht seine
Einsamkeit als eine gerade intellektuelle deutlich (266).

3 In diesem Sinne beispielhaft ist des Esseintes’ Begeisterung fiir Baudelaires und Gustav Moreaus Werke. In
Moreau glaubt er, einen Leidensgenossen gefunden zu haben, dessen Kunst von der ,,ruhelose[n] Hellsichtigkeit
eines ganz modernen neurotischen Syndroms® (97 f.) zeugt, dem des Esseintes sich selbst zuschreibt und das
ihm seine Exzeptionalitit bestitigt. Die Eigenschaften der Hellsichtigkeit und Sensibilitdt vermitteln tiefere
Erkenntnis iiber die Menschheit und erzeugen somit Uberlegenheit, aber sie lassen den Betroffenen auch an den
gesellschaftlichen Zustdnden leiden. Dadurch, dass er um die Methoden der Leute sich selbst hinters Licht zu
fiihren, um sich iiber die Wirklichkeit hinwegzutduschen, weil3, ist er nicht nur desillusioniert, sondern dazu
verdammt, dem ldcherlichen Possenspiel zuzuschauen, ohne selbst in den Genuss dieses Selbstbetrugs zu
kommen und Trost zu finden (vgl. hierzu das Problem der Selbstverdopplung. Siehe E/INLEITUNG, Unterkapitel
4. Abschnitt Lebensphilosophische Reflexionen als Deutungsperspektive. S. 43). Dies — so sei hier bereits
angemerkt — erinnert an Nietzsches Annahme, dass Erkenntnis der hochste Punkt der Entwicklung ist, damit
jedoch auch die dem Verfall am néchsten stehende Stufe. Erkenntnis zerstort die lebensfordernde Illusion und
Liige, damit 6ffnet sie die Tore zu der der Desillusion folgenden Verzweiflung, erfahrenen Sinnlosigkeit und
Leere, welche die Lust am Leben zerstéren und somit den Niedergang einlduten (vgl. KAPITEL I, Unterkapitel
4. Abschnitt Nietzsches Asthetik: Bewertungsmuster fiir die Figur des Décadent, Unterpunkt Kunst und Leben.
Insbesondere S. 90 f.).
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Des Esseintes’ kritische Analyse und Polemik hinsichtlich der Gesellschaft und ihrer Belange
(221; 272) verhilft ihm dazu, die Trennung von ihr zu vollziechen. Es zeigt sich dabei
zweierlei: des Esseintes’ Wut, Verachtung und Verzweiflung diesbeziiglich sind emotionale
Reaktionen, die auf eine durchaus enge Bindung zur Gesellschaft schlieBen lassen, was
kontrdr zu seiner stets betonten Distanz zu derselben steht. Gleichzeitig steckt er seine eigene
Individualitit an den Grenzen der Gesellschaft ab, indem er sich als libergeordnet betrachtet,
ihrer spottet und sich an ihrem Untergang und ihrer Beschrinktheit erfreut.!

In einer Linie hiermit macht er es sich zur Aufgabe, die Gesellschaft in ihren Strukturen zu
schwichen, Ideale zu zerriitten und ihren Untergang zu beschleunigen. Dies geht iiber einen
passiven Riickzug aus der Gesellschaft hinaus und ist als eine aktive und destruktive
Befreiung von gesellschaftlichen Zwéingen zu verstehen. Des Esseintes setzt hier bei den
selbst geschaffenen Illusionen der Biirger an, die er aufgrund ihrer durch Selbstbetrug zuwege
gebrachten Wirklichkeitsflucht als unfrei und ignorant charakterisiert (166, 222 f.).? Aus Sicht
des Protagonisten ist die gesamte Gesellschaft verstrickt in ein Netzwerk gegenseitiger
Irrefiihrung und freiwilliger Selbstiiberlistung (272).

Sein idealistischer Anspruch an die Welt formiert sich nun darin, der Wahrheit ins Auge zu
blicken und sich nicht durch Selbstbetrug und Illusion einem Schein hinzugeben, einer Liige,
die aus vielféltigen Griinden von den unterschiedlichsten Gliedern der Gesellschaft gefordert

und verbreitet wird.* Aus diesem Anspruch heraus will er der ignoranten Menschheit aktiv die

! Hier verhohnt des Esseintes jedoch nicht nur den Niedergang der Kultur, sondern auch das Festhalten an
veralteten Idealen, die mittlerweile wertlos geworden sind und zu nichts mehr taugen, als zu jenem Selbstbetrug,
dem die Leute sich hingeben. Die neue Generation entbehrt aulerdem des Anstands und des Benimms, demnach
der hoheren Kultur (62) (vgl. a. KAPITEL IIl, Unterkapitel 2. Abschnitt Das Erbe der Vergangenheit (als
Krankheitsfaktor)).

2 Auch in Zusammenhang mit Nietzsches Bewertung der Illusion und des Irrglaubens als notwendige,
lebensfordernde Erscheinung, ohne die die Menschen nicht tiberleben wiirden, lassen sich Parallelen finden (vgl.
hier: KAPITEL I, Unterkapitel 4. Abschnitt Nietzsches Asthetik, Unterpunkt Kunst und Leben; Nietzsche: KSA 2.
Menschliches, Allzumenschliches. S. 49-51).

3 Des Esseintes’ Abscheu richtet sich nicht so sehr gegen das Verbrechen oder das Siindigen an sich (er selbst hat
ein unziichtiges Leben gefiihrt), sondern gegen die Art wie und warum es begangen wird, gegen das heimliche,
heuchlerische, krankhafte Verhalten der Menschen, die ihre Natur unterdriicken, sich selbst liber ihre Motive und
Absichten beliigen und andere fiir ihre eigenen Verbrechen anklagen. Des Esseintes’ Skizzierung des Status quo
lautet: ,,In ganz Paris, von Osten nach Westen und von Norden nach Siiden war das eine ununterbrochene Kette
von Lumpereien, eine Karambolage von organisiertem Diebstahl, deren Riickprall sich dicht an dicht
fortpflanzte, und das alles, weil man es verstand, die Leute sich gedulden und warten zu lassen, statt sie sofort
zufriedenzustellen.” (223). Des Esseintes’ Erfahrung ist also: Der Betrug wird bei jeder Gelegenheit forciert,
weil auf diese Weise die Illusionen andauern und der Triebaufschub eine Triebverstirkung und einen héheren
Lustgewinn erzielt (272). Dieses Verhalten kommt nach des Esseintes’ Ermessen in der Praxis dem Verhalten
der Zuchthiusler und der Verbrecher gleich (165).

4 Hier ist zu unterscheiden zwischen den Illusionen, denen sich die Gesellschaftsmitglieder hingeben und jenen
asthetizistisch konzipierten Illusionen und Fantasiereisen, die des Esseintes unternimmt.
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Augen 6ffnen und sie dazu zwingen, Erkenntnis iiber ihre eigene Unmiindigkeit zu erlangen —
nicht jedoch um den Menschen zu helfen. Seinen Uberlegungen nach werden sie, je mehr man
sie intellektuell bildet und ihre Nerven veredelt, stirker leiden und Hass auf die
vorherrschenden Ungerechtigkeiten entwickeln, man denke dabei an die Kluft zwischen Arm
und Reich, die er des Ofteren problematisiert (112 ff.). Als Resultat dieser Entwicklung eines
Bewusstseins iiber die Zustinde, wiirden die auf diese Weise gebildeten Individuen am
Untergang der Gesellschaft bereitwillig mitwirken. Nur die Ignoranz und Unwissenheit der
Leute verhindert seiner Meinung nach eine Eskalation des Zusammenbruchs der
gesellschaftlichen Strukturen. Besser scheint es ihm daher ,statt den Elenden endgiiltig und
aus Erbarmen die Augen auszustechen, sie ihnen gewaltsam weit zu 6ffnen, damit sie in
threm Umkreis unverdiente und gelindere Schicksale wahrnehmen, Liiste, die ausgedehnter
und stechender und daher erstrebenswerter und teurer sind.” (113) Des Esseintes will die
Gesellschaft einer ,,weltumgreifenden Unterweisung® (113) unterziehen und zwar im
Einzelnen, indem er einem Jungen ohne gesellschaftlichen Rang die Geniisse und den Luxus
eines reichen Mannes nahebringt, so dass er — einmal gewdhnt und abhéingig von diesem
Lebenswandel — die Ungerechtigkeit erfahrt, wenn sie thm entzogen und verwehrt werden.
Der Junge soll — so des Esseintes’ Bestreben — an diesem Entzug so sehr leiden, dass er sich
zum Gesetzesbrecher, idealer Weise zum Morder entwickelt, um sich das zu nehmen, was
thm und seiner Schicht nicht zugénglich ist. Damit erfiillt er des Esseintes’ iibergeordneten
Plan: der Junge wird in die Lage versetzt, iiber seinen eigenen beschrinkten Horizont zu
sehen und die Ungerechtigkeit, auf der die Gesellschaft fuit, zu erkennen. Durch diese
Erkenntnis erhofft sich des Esseintes Rebellion und Verbrechen, welche die Gesellschaft von
innen heraus angreifen und schwichen:! ,ich werde im Rahmen meiner Moglichkeiten dazu
beigetragen haben, einen Strolch zu schaffen, einen Feind mehr fiir diese scheuBliche
Gesellschaft, die uns Daumenschrauben ansetzt. (111)*> Hand in Hand damit geht sein
Bemiihen, seinen Freund d’Aigurande in seinen unverniinftigen Heiratspldnen zu ermutigen,

in der Gewissheit, dass die Ehe scheitern und so das Ungliick und die Unzufriedenheit

! Hier sei an den eingangs angefiihrten Gedanken erinnert, dass das Individuum sich aus der in gewissem Sinne
als ,Organismus‘ verstandenen Gesellschaft entfernt und — wie diese Beispiele nun zeigen — andere zum Stor-
faktor umpolt, um das reibungslose Funktionieren des Systems zu storen.

2 Des Esseintes macht aus diesem Vorhaben keinen Hehl, sondern weiht die Bordellbesitzerin Madame Laure, in
deren Obhut er den Jungen (Auguste) gibt, mit in seine Pldne ein (112): ,,die Wahrheit ist, dall ich mich schlicht
bemiihe, einen Morder auszubilden.” (111) Leitspruch soll dem Jungen des Esseintes eigenes Prinzip sein: ,,Was
du nicht willst, das man dir tu, das fiige nur den andern zu*“ (112). Doch der Erfolg seines Plans bleibt offen. Er
kommt nicht in den Genuss jener Negativ-Schlagzeilen {iber den Jungen, da er mit seinem Riickzug auf das Land
auch das Zeitungslesen eingestellt hat.
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innerhalb der Gesellschaft gemehrt wird. Des Esseintes sieht sich als kriegerischen
»otrategen®, der durch diesen ,,Schlachtplan® einen weiteren gesellschaftskonstituierenden
Grundbaustein exemplarisch ins Wanken bringt und seinem destruktiven Plan in die Hénde
spielt. (107-109)!

Riicksichtslos und gendhrt von Gewaltfantasien verfolgt des Esseintes auch in Fontenay noch
die Absicht, der Gesellschaft Schaden zuzufiigen. Kinder, als Triger der Zukunft, sind hier
eine seiner ausgewdhlten Zielscheiben. Unter anderem beobachtet er einige dreckige Jungen,
die sich im Garten balgen. Die Jungen verkorpern fiir des Esseintes den grausamen und
abscheulichen Daseinskampf. Er ist der Ansicht, die Kinder seien besser nicht geboren, und
stellt sich vor, wie sie am Ende ihres Lebens im Armenhaus enden. Anstatt Mitleid bei dem
Gedanken daran zu haben, was die Kinder in der Zukunft erwartet, sicht er in diesem
»Zusammentreffen® eine willkommene Gelegenheit, um sie auf die unfairen Bedingungen des
Lebens vorzubereiten und um eine Situation zu erschaffen, in der er die Kinder nach seinem
pessimistischen Weltbild zu prédgen vermag. Er beordert den Diener, die Stulle, die er nicht
essen mag, den Kindern zuzuwerfen, damit sie sich ,halbtot” schlagen. Er sagt: ,,damit die
Schwicheren zuschanden gepriigelt werden, kein Stiick abbekommen und obendrein von
ihren Familien tiichtig verdroschen werden, wenn sie mit zerrissenen Hosen und blauem Auge
heimkommen; das gibt ihnen einen Vorgeschmack auf das Leben, das sie erwartet. (218)?
Des Esseintes bemiiht sich die Existenz der Menschheit zu verkiirzen, bzw. zu erschweren —
was einer Selektion im Darwin’schen Sinne im Kleinen nahekommt. Sei das ultimative Ziel
seiner Bemiihungen nun die Verkiirzung der Leiden aller durch die Beschleunigung des
Untergangs oder die Eigenniitzigkeit, dass thm selbst die Qualen und der Ekel erspart bleiben,
die er aufgrund seiner besondere Erkenntnisgabe durch die bloe Existenz der Gesellschaft
am eigenen Leib erfihrt (41, 61 f.), gewiss ist, dass des Esseintes, indem er der Gesellschaft
den Kampf ansagt, ihr Feinde erschafft und Menschen und Kinder ihrer Illusionen und ihres
Lebenswillens berauben und gnadenlos auf die schmerzliche Wahrheit stoBen will, sich damit
gegen die moralischen und religiosen Werte und die darauf basierenden
Verhaltenseinforderungen stellt und die Bedingungen und Konstrukte, auf denen die

Gesellschaft fullt, untergrébt.

! Erkenntnis ist hier zu verstehen im Sinne einer destruktiven Kraft (vgl. KAPITEL I, Unterkapitel 4. Abschnitt
Nietzsches Asthetik, Unterpunkt Kunst und Leben).

2 Des Esseintes’ negative Einstellung zum Leben in der Gesellschaft ist unleugbar, dabei gibt es keinen
Anhaltspunkt dazu, dass er selbst dhnliche korperliche Gewalt erleben musste, ihn bedachte das Schicksal in
seiner Kindheit mit anderen Formen des Leidens: korperliche Schwéche und emotionale Isoliertheit.
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Auf diese Weise disqualifiziert er sich absichtlich als ein Mitglied der menschlichen Gemein-
schaft und vollzieht die intellektuelle und soziale Abspaltung.

Die Konsequenz seines Kriaftemessens mit den gesellschaftlichen Strukturen und seines
Riickzugs aus der Gesellschaft ist Einsamkeit, welche von Bedeutung fiir seine Krankheit sein
wird. Des Esseintes’ aktive Rebellion gegen die Gesellschaft und sein Riickzug aus dieser ist
dabei nicht nur eine intellektuell motivierte Revolte gegen alte Werte, Zwénge und Strukturen
und als Ausgrenzung auf Grund von Enttduschung und erlebtem Ekel zu verstehen, sondern
auch als Indiz fiir einen grundsitzlichen Widerstand gegen Pragung, der er auf unterschied-

lichen Ebenen entgegenzuwirken versucht.

Widerstand gegen Prigung

Des Esseintes ist sich durch seine hervorragende Bildung und besondere Erkenntnisfahigkeit
dariiber bewusst, dass viele unterschiedlich geartete Faktoren seine Personlichkeit, sein
Denken, seine Angste und seine Konstitution bedingen und beeinflussen und ihn auf diese
Weise in seiner Freiheit und Autonomie beschneiden. Sein Bestreben, sich massiv gegen
diese Einfliisse und Manipulation zu wehren, selbst wenn es auf Kosten seiner geistigen und
korperlichen Gesundheit geschieht, zeugt von einem stark ausgeprigten Willen. In diesem
Kapitel soll gezeigt werden, in welchen Bereichen und auf welche spezifische Weise des
Esseintes gegen Prigung Widerstand leistet und welche Auswirkungen dies auf seinen
geistigen und korperlichen Zustand hat. Auf dieser Grundlage lassen sich die Ursachen seines

Handelns und die Korrespondenz zwischen Kérper und Geist genauer erschlieBen. !

Bereits in seiner Schulzeit wird des Esseintes’ Widerstand gegen Prigung deutlich. Er ist ein
Einzelginger, der in der Natur alleine nachgriibelnd umherwandert und nach ,,jeden Ferien
[...] besonnener und eigenwilliger zu seinen Lehrern zuriick[kehrt].* (38) Er fiihlt sich durch
»die Subtilitdten und Spitzfindigkeiten* theologischer Lehrmeinungen ,,angesprochen® (38),
hat Freude an Diskussionen, ist unbelehrbar und ,,zu Auseinandersetzungen geneigt® (116).
Noch in seinem Erwachsenenalter glaubt er unbeeinflusst von seinen Erziehern zu sein, da er

— so bezeichnet er seinen Charakter selbst — immer ,,haarspalterisch®, ,,spitzfindig* und ,,wi-

! Bezug wird hier genommen auf Nietzsches Postulate u. a. hinsichtlich eines groBen Menschen, Autonomie und
Gesundheit (vgl. KAPITEL III, Unterkapitel 2. Abschnitt Nietzsches Neubewertung von Krankheit und
Verbrechen).
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derspenstig gegen Ratschlige gewesen sei. (116) Auch beginnt er friih eigenstindig zu
denken. Seine intellektuelle Bildung und Distanz zu seinen Lehrern und dem Gelernten sind
mit Grundlage seines Individualismus, seiner gesellschaftlichen und moralischen Unab-
hingigkeit und seiner Lebensmaximen.! Losgeldst von Zwingen und Bindungen (116) nimmt
er jenen gesellschaftskritischen Blickwinkel ein, der bereits entwickelt worden ist.

Abgesehen von seiner frithen geistigen Aktivitdit und Selbstindigkeit ist er auch friith
emotional unabhidngig von seinen Eltern, fiir die er keine Zuneigung empfindet (36). Der
Grund fiir diese emotionale Gefiihlskdlte und Unabhdngigkeit erklart sich anhand seiner
Kindheitserfahrungen. Jene ,vergangene[n] Ubel und iiberstandene[n] Verdriisse (45)
erscheinen als mitverantwortlich fiir seine amoralische FEinstellung und sein immer
nonkonformeres, rebellischeres und exzentrischeres Verhalten, das einem Autbegehren und
einer Befreiung von erfahrenen Zwiéngen gleichkommt. Beispielhaft sind in diesem
Zusammenhang seine Bemiihungen, sich von der Familie zu distanzieren, indem er das
Andenken an sie verunglimpft. Von Gefiihlen der Rebellion gepackt ,,erhob sich ein Aufruhr
in seiner Seele, ein Bediirfnis nach Rache fiir erlittene Harm, eine besessene Wut, das
Andenken der Familie durch Schéindlichkeiten zu beschmutzen [...]* (46). Dabei wird auch
deutlich, dass des Esseintes bei seinen Widerstands- und Rachebestrebungen wenig Riicksicht
auf seine eigene Gesundheit nimmt, diese geradezu absichtlich herausfordert und zerriittet, als
sei sein Korper das Sinnbild seiner Familie, die er zu korrumpieren gedenkt, und sein Korper
daher auch Zielscheibe seines Racheakts. Diese Vorgehensweise steht im Kontext der
Selbsterfahrung des Esseintes’ als dem letzten Spross eines untergehenden Geschlechts, das
von Degeneration, ,,Verweiblichung* (35), Schwiche, Krankheit und Uberempfindlichkeit
gezeichnet ist und ithm anhand einer Ahnengalerie von zahlreichen Gemélden présent ist,
dessen Erbe er jedoch nicht anstandslos akzeptiert. Deutliche Anhaltspunkte sind in diesem
Kontext auch des Esseintes’ Bestrebungen, sich der emotionalen und genetischen Disposition
zu erwehren. Dazu zdhlen des Esseintes’ kontinuierlichen Versuche, seine korperlichen
Gebrechen zu iiberlisten, seine Schwécheanfille durch geistige Exerzitien zu tiberwinden und
gleichzeitig seine eigenen korperlichen Anlagen und Dispositionen (Sensibilitdt, Nerven) auf
die Probe zu stellen, was einem Kréftemessen zwischen korperlicher und geistiger Kontrolle

gleichkommt.

' Auch des Esseintes’ korperliche Disposition ist insbesondere im Zusammenhang mit Vererbung von
Charaktereigenschaften (Gesichtsziige geben Aufschluss) nicht unerheblich fiir seine Ungelehrigkeit (vgl. dazu
KAPITEL V, Unterkapitel 4. Die Authentizitit des Ausdrucks in der Literatur).
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Abgesehen von seinem Widerstand gegeniiber institutioneller und familidrer Sozialisation und
erblichen Anlagen, spielt auch die Religion als anzufechtende Einflussgrofe eine signifikante
Rolle: Des Esseintes’ Beziehung zur Religion ist ambivalent und von Unsicherheit gepragt.
Auf der einen Seite ist er iiberzeugt, ,,dall die Religion als herrliche Legende, als groBartiger
Betrug zu betrachten sei (118) und glaubt sich selbst immun gegen das Wirken und die
Manipulationsversuche der Kirche.! Auf der anderen Seite ist er sich bewusst, dass er sich in
seiner Jugendzeit mit Leib und Seele in den Hénden der Jesuiten befunden hat.? Die von ihm
reichlich konsumierten lateinischen Werke und seine religios gepragte Wohnungseinrichtung
bestitigen seine religiosen Tendenzen. Die fiir ihn bedngstigende Frage nach freiem Willen
und Pragung, die sich durch seine Erziehung im Kloster stellt, kann er nur mittels seines
Verstandes abwenden und erfindet Griinde, um sein Verhalten zu entschuldigen (118).> Der
Zweifel an seiner eigenen, hochgeschitzten Souverinitdt — die thm Leitfaden seiner Existenz
ist — und seine selbsterwéhlte Einsamkeit fordern seine Unsicherheit und werfen Fragen in
Hinblick auf die Existenz Gottes und des Glaubens auf. Die Ungewissheit iiber seine eigenen
Motive kulminiert ,,in einem unbeschreiblichen Seelenzustand* (116) der inneren Unruhe:
einem Wechselbad religioser Anwandlungen und vernunftgeméfBer Korrekturen (116 f.).

Diese innere Diskrepanz zwischen dem Widerstand gegen Priagung und der Erkenntnis, ein
Produkt von Pragung zu sein, treibt ihn bis zur geistigen Verwirrung: Zunichst betreibt er

Selbstanalysen, um seine Beweggriinde und Gedanken in Zusammenhang mit Religiositét zu

' Dies begriindet er, neben seinem widerspenstigen Charakter, auch anhand seiner Erfahrungen mit

Wiirdentragern, denen er sich iiberlegen fiihlt und daher nicht geneigt ist, ihnen Respekt zu zollen und dem, was
sie predigen, Glauben zu schenken: ,Einmal dem Gymnasium entwachsen, hatte seine Skepsis noch
zugenommen; sein Weg durch eine auf Gesetzlichkeit pochende, unduldsame und beschrinkte Gesellschaft,
seine Unterhaltungen mit unbedarften Kirchenvorstehern und plumpen Geistlichen, deren Ungeschicklichkeiten
den so kundig von den Jesuiten gewebten Schleier zerrissen, hatten seine geistige Unabhingigkeit noch gestarkt,
seinen Argwohn gegen einen wie auch immer gearteten Glauben vermehrt. Er betrachtete sich alles in allem als
losgeldst von jeder Bindung, jedem Zwang®. (116)

2 Er spricht vom ,,Sauerteig® (119), einem biblisch geprigten Begriff fiir girende Siinde, wenn er von der
Beeinflussung durch die Jesuiten und der ,,Eintrdufelung des jesuitischen Elements (118) in seiner Kindheit
spricht und meint in seiner Neigung fiir religidse Dinge einen Beweis fiir eine sich unterschwellig bemerkbar
machende, unbewusste religiose Prigung zu erkennen, die er als unheilvoll bewertet. Diese erfahrene
Beeinflussung liegt demnach in einem von ihm nur mithsam intellektuell unterdriickbaren und schwer
kontrollierbaren Bereich. Der Vergleich der Prigung mit einem Sauerteig, der ungesehen in seinem
Unbewussten gért und anschwillt, antizipiert die noch unaufgedeckten Konsequenzen seiner religidsen
Erziehung, welche erst im Verlauf zu erkennen sind und am Ende der Erzdhlung in ihrem ganzen Gewicht zum
Tragen kommen.

3 Die Kirche erklirt er hier zum Bewahrer von Kunst, Handwerk und wertvollen Gegenstiinden. Durch die
Verbindung zur Kunst ist seine Aufmerksamkeit der Kirche gegeniiber mit dem hdchsten Gebot der
Vorrangigkeit der Kunst entschuldigt bzw. gerechtfertigt (vgl. auch die Ausfithrungen zu Nietzsche iiber den
Glauben und Kunst als Religionsersatz in KAPITEL I, Unterkapitel 4. Abschnitt Nietzsches Asthetik:
Bewertungsmuster fiir die Figur des Décadent).
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erforschen, doch er findet keine befriedigende Losung gegen die Religion, die er als
Krankheit bezeichnet. Durch seine Widerstinde und Argumentationen gelingt es ihm, die um
Religion kreisenden Gedanken und Angste temporir abzulegen, doch andere
Krankheitssymptome erscheinen an ihrer statt (120 f.). Auch erliegt er Riickfillen,
Erinnerungen von heimlicher Religiositit und gleichzeitiger Rebellion — bezeichnenderweise
hat er Wahnvorstellungen von unziichtigem Gebrauch von Weihwasser und anderen
Sakrilegien, hegt feige Gedanken beziiglich seiner eigenen Siinden und richtet sich in
Notsituationen an Gott (122, 140).!

Dies alles legt eine tief liegende Verankerung der religiosen Prigung nahe, die sowohl seinen
Geist, als auch seinen Leib als Ganzes beeinflusst (122 f.). Abhilfe schafft ihm bei seinen
Anfillen von Religiositit nur antagonistische Literatur voller Gottesldsterung, Sadismus und
begangener Sakrilegien (207 f.). Das Uberwinden dieser Anfille von Religiositit ist fiir des
Esseintes essentiell, denn sich der Religion hingeben heifit fiir ihn, dem Betrug der Kirche
Lunterliegen® (120), und kommt einer personlichen Niederlage gleich, insbesondere, da sich
des Esseintes der Machenschaften und Wirkungsweise der Kirche bewusst ist, diese
anprangert und kritisiert. Im Zentrum steht dabei der propagierte blinde Glaube und stille
Leidensweg, dem sich die Menschen ergeben sollen, was in eklatantem Gegensatz zu des
Esseintes’ Lebenseinstellung, seiner Nonkonformitét und intellektuellen Widerspenstigkeit

steht (123).

So ist des Esseintes ein glaubiger Zweifler, der gegen seinen durch Prdgung verankerten
inneren Gottesglauben kdmpft und die Kirche und ihre Gesetzte als heilige Instanz nicht
anerkennt, ihre Ideale verspottet und ihr Wirken aufs Schirfste kritisiert. In gleicher Weise
wendet sich des Esseintes — wie erdrtert — gegen die Strukturen und Vorschriften der
Gesellschaft und seine korperlichen Dispositionen. Dies geschieht aus autonomen
Bestrebungen heraus und dem Bemiihen um individuelle Selbstentfaltung, fernab
gesellschaftlicher Maf3stdbe und religioser Doktrinen. Je weiter er sich von ihnen entfernt,

desto freier fuhlt er sich.

! Weiteren Aufschluss iiber des Esseintes’ Zwiespalt gibt auch der folgende Punkt: In Zusammenhang mit
Religion und Siinde stellt der Protagonist die entscheidende These auf, dass sich eigentlich nur ein Glaubiger
tatsdchlich und leidenschaftlich wider Gott und dessen Gebote wenden kann, was ihn mit einschlief3t.
,latsdchlich hitte der Sadismus keine Daseinsberechtigung, enthielte er kein Sakrileg; andererseits kann das
Sakrileg, das aus der schieren Existenz einer Religion erwichst, nur von einem Glaubigen bewulit und in
Kenntnis der Sache vollzogen werden, denn der Mensch empfinde keine Freude bei der Ubertretung eines
Gesetzes, das ihm entweder gleichgiiltig oder unbekannt wére.* (206)
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Trotz seiner Rebellion gegen Gott und die Welt kann er sich selbst nicht frei sprechen von
religiosen Anwandlungen und gesellschaftsbezogenen Reminiszenzen (268). Seine religidse
Unentschlossenheit und Ambivalenz kulminiert in einem personlichen Glauben, den er in
einer Mischung aus Gottesehrfurcht und Kunst findet, was wiederum einer Reetablierung
religioser Prinzipien auf neuer Ebene — der Kunst — und einer relativen Absage an die eigene
Macht gleichkommt.! Diese Hinwendung zur Kunst als Fluchtpunkt religidser und
gesellschaftlicher Frustration, Verzweiflung und Vereinzelung steht in engem Zusammenhang
mit einer Flucht aus der eigenen Leiblichkeit, welche die letzte Verbindung zur Welt und dem
Menschsein darstellt, nachdem das Individuum sich intellektuell von der Gesellschaft und

ihren Strukturen befreit hat.

Korper-, Leibes- und Lebensflucht

Die Korper-, Leibes- und Lebensflucht ist der letzte und extremste Schritt, den eine auf
Unabhéngigkeit und Autonomie pochende Personlichkeit nach ihrem Riickzug aus der
Gesellschaft und dem Widerstand gegen soziale und emotionale Prigung noch unternehmen
kann. Sie ist jedoch logische Konsequenz, wenn der Einfluss einer Gesellschaft einschliefSlich
ihrer Moral und Religionslehre oder andere reale Lebensbedingungen als tief in die leiblichen
Strukturen des FEinzelnen verflochten erlebt werden und es gilt, sich von diesen zu
emanzipieren.

In des Esseintes’ Fall handelt es sich dabei um eine Leibesflucht, bei der das Ich darum
bemiiht ist, sich allen natiirlichen korperlichen Bediirfnissen und leiblichen Regungen
(Affekte, Instinkte) gegeniiber zu sperren, d.h. diese nicht nur zu kontrollieren oder zu
sublimieren, sondern, wenn moglich, auch génzlich zu negieren. Dies stellt den ultimativen
Versuch dar, sich sowohl iiber gesellschaftliche Korpernormierung, Vererbung und
schlussendlich iiber die Realitdt der eigenen Natur, ihrer Bindung an die Welt und ihrer
physiognomischen und pathognomischen Lesbarkeit, hinwegzusetzen und sich vom

limitierenden Menschsein zu befreien.

' Vgl. KAPITEL I, Unterkapitel 4. Nietzsche und der Typus des Dandys seit Baudelaire. Hier wird Nietzsches
Annahme iiber eine Flucht in die Kunst als eine weniger spirituelle Ersatzreligion erortert (vgl. Nietzsche:
KSA 8. NachlaB3 1875-1879. S. 85-86). Vgl. hierzu auch Reschke: Die verlorene Geliebte und ihr neues
Domizil. S. 286.

128



In welchem MaBle diese intellektuell begriindete Leibesflucht dem Schopenhauer’schen
Denken verpflichtet ist und auf welche Weise sie Ausdruck findet, ist zu zeigen. Gegenstand
ist dabei auch, inwieweit dafiir die Schopenhauer’sche Leibes- und Lebensflucht vom
Protagonisten iiberboten wird.

So gibt es weder bei des Esseintes noch bei seinem Leidensgenossen und Vorbild Baudelaire
ein Ende des Strebens nach erlesenen Reizen und niemals eine langfristige Befriedigung.
Schopenhauer vergleicht das Leben mit einem Pendel, das zwischen Schmerz und Langeweile
hin und zuriick schwingt. Das Leben ist eine Leidensgeschichte, die mit der Kindheit beginnt
und mit dem Tod endet. Auch fiir des Esseintes gibt es keine Hoffnung, denn fiir ihn gibt es
kein Jenseits. Die Versprechungen der Kirche und ihre falschen Rechtfertigungen des Leidens
und der Priifungen sind ihm zuwider.

Er betrachtet das Leben als lebensunwiirdig und elendig und bedient sich der Kunst,
Sinnesreizungen und Drogen um Schmerz und Langeweile entgegenzuwirken. Er versucht
sich dariiber hinaus entscheidenden Aspekten des Willens zu widersetzten und den Leib und
das Leben zu verneinen. So spricht er sich unter anderem gegen Fortpflanzung aus, betreibt
Askese (Nahrungsverweigerung) und ist bemiiht, sich mithilfe der dsthetischen Anschauung
vom Willen zu befreien.

Schopenhauer ist ihm dabei ein bevorzugter Gleichgesinnter': des Esseintes gibt ihm in allen
Punkten Recht, bewundert seine Traktate iiber geistige Hygiene und seine Theorie des
Pessimismus: diese sei ,,die grole Trosterin der auserwidhlten Intelligenzen, der erhabenen
Seelen: sie entlarvte die Gesellschaft, so wie sie ist [...]* (123—124).

Des Esseintes, dieser Erkenntnis um die ,,Nichtigkeit der Existenz* (123) folgend, entwickelt
eine eigene Perspektive auf das Leiden der Menschen und geht dabei iiber Schopenhauer
hinaus: Bei der Kinderzeugung angefangen iliber Kinderheime bis zum Leben an sich (216)
sieht er nichts als Sinnlosigkeit und Qual. So ist es nach des Esseintes absurd, das Leben von
Kindern durch Wohltétigkeit und Heime zu verldngern, wenn doch Lebensverlingerung

gleichzeitig verldngerte Lebensqual bedeutet. Der Protagonist offenbart sich daher auch als

! ,Schopenhauer war genauer. Seine Lehre und die der Kirche gingen von einem gemeinsamen Standpunkt aus;
auch er fuBBte auf der Ungerechtigkeit und Schimpflichkeit der Welt, auch er stie mit der ,Nachfolge Christi*
jenen Schmerzensschrei aus: ,Es ist wahrhaftig ein Elend, auf Erden zu leben.® Auch er predigte die Nichtigkeit
der Existenz, die Vorteile der Einsamkeit, liefl die Menschheit wissen, dal} sie, was immer sie tdte, nach welcher
Seite sie sich auch wendete, ungliicklich bleiben wiirde [...]; doch er pries kein Allheilmittel an, wiegte
niemanden in Illusion, um unausweichliche Ubel zu kurieren.“ (123 f.) So zitiert des Esseintes Schopenhauer:
., Wenn ein Gott diese Welt gemacht hat, so mdchte ich nicht dieser Gott sein: ihr Jammer wiirde mir das Herz
zerreillen.* (124)
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ein Beflirworter der Abtreibung. Der Erzéhler bezeichnet des Esseintes’ Gedanken zu diesem
Thema als ,menschenfreundliche Uberlegungen (217). Die Vorgehensweisen der
Gesellschaft, ihre Doppelmoral, bei Mallnahmen zur Schwangerschaftsverhinderung kein
Aufsehen zu erregen, jedoch bei nachtraglichem Eingriff die Frauen zu bestrafen, ist seiner
Philosophie nach eine Ungerechtigkeit. Des Esseintes, der grundsétzlich den Tod eines jeden
Lebewesen beflirwortet, spricht sich fiir die Frauen aus, die unverdientermalen dafiir biilen
miissen, einen Unschuldigen vor dem Leben bewahrt zu haben.

Im Bereich der Ethik sieht Schopenhauer das Individuum als ein in der Uberwindung des
Willens fortgeschrittenes Wesen, wenn es in der Lage ist, sein eigenes Leiden in einem
anderen zu erkennen und vor diesem Erkenntnishorizont uneigenniitzig zu handeln und fiir
diesen Leidensgenossen Mitleid zu empfinden. Diesem Gedanken entsprechend besitzt des
Esseintes Einsicht in das Leiden der Welt. Er empfindet zwar Mitleid mit den Leidenden und
wiinscht ihnen Einsicht in die Sinnlosigkeit des Daseins und ein schnelles Ende, aber sein
Mitleid ist iiberlagert von negativen Emotionen, sodass er nicht helfend und uneigenniitzig
eingreift, sondern es sich zum Ziel macht, das Leid der Menschen zu verstirken. Auch hierin
weicht er von Schopenhauer ab.

Des Esseintes ist sich bewusst, dass Schopenhauers Theorie in der Resignation und im
Treibenlassen endet und so den Reichen zuginglicher ist als den Armen.! Dies erklirt er
damit, dass die Armen weniger frei von ihrem Wollen sind, da ihre primiren korperlichen
Bediirfnisse nicht erfiillt sind, sie daher ablenken und hohere Erkenntnisse und Uberlegungen
im tiglichen Uberlebenskampf unmdglich machen. In ihrer Bediirftigkeit und Erbitterung
wenden sie sich der Kirche zu, da diese wohltétig ist und ihre korperlichen Leiden, wenn auch
nur kurzfristig, mildert (124, 125). Des Esseintes selbst ist jedoch weit davon entfernt, sich
freiwillig treiben zu lassen, vielmehr kdmpft er stetig gegen das Leben und den in ihm
wirkenden Willen und scheut dabei nicht vor autoaggressivem Verhalten zuriick.

Zunichst versucht er sich eine Sphire in der Kunst zu erschaffen, in der er seinem vom
Willen gepeinigten Leib entkommen kann. Die Sphére der Kunst ist ein von Schopenhauer
postulierter Weg um das qualvolle Dasein und die eigene Subjektivitit zu iiberwinden. Der
Mensch hat die Fihigkeit den Willen in verschiedenen Formen mittels Intellekt zu

iiberwinden, bzw. zu negieren:

! Dies bietet Beziige zu Nietzsches Uberlegung, dass die Reichen fiir die Rolle als groBfe Verbrecher
pradisponiert sind, weil sie die Mufle haben, sich Gedanken zu machen, Werte zu hinterfragen und neue zu
entwickeln. (vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 49-50)

130



»Allerdings ist die Erlosung, die sie [die Kunst] gewihrt, nur voriibergehend: Man kann
nicht dauernd in der &dsthetischen Betrachtung verbleiben, da das Leben seine Anspriiche
geltend macht und uns zum Wollen zwingt; mit dem Wollen kehrt aber unweigerlich das
Leiden wieder. Dauerhafte Erlosung ist daher nicht von der Kunst, sondern nur von der
Verneinung des Willens zu erwarten.*!
Die Verneinung des Willens und die Erkenntnis iiber das Leiden der Welt geschehen also
langfristiger als in der Kunst durch die Unterdriickung von Trieben, durch Moral und durch
Askese. Die Erfiillung/Erlosung ist dementsprechend bei des Esseintes nicht von Dauer —
seine Fantasiereisen haben immer ein Ende, an dem er schmerzlich mit der Realitét
konfrontiert wird, und seine sinnlichen Exkursionen fithren ihn in die Sackgassen der
Abstumpfung und Ubersittigung. So beginnt er, den ,,Willen-an-sich® zu verneinen, indem er
die Bediirfnisse seines Korpers und seine natiirlichen Instinkte nach seinen &sthetischen

Vorstellungen bezwingt. Rod expliziert die Befreiung vom Willen:

,,Diese Wende laf}t sich vor allem durch Askese herbeifiihren, einschlieSlich der sexuellen
Askese, denn im Sexualtrieb findet die Lebensbejahung — als Bejahung der Arterhaltung —
ihren deutlichsten Ausdruck. Die Askese hat im Grunde metaphysische Bedeutung: Da
der Leib Objektivitit des Willens ist, bedeutet Abwendung vom leiblichen Dasein und von
den leiblichen Trieben die Verneinung des Willens.*
Ganz in diesem Sinne will des Esseintes nicht zum Uberleben seiner Spezies beitragen und
erteilt der Fortpflanzungsthematik eine klare Absage. Dennoch entspricht er dieser Art von
Uberwindung nicht in allen Punkten. Zwar findet er Zuflucht in der Kunst und polemisiert
gegen das Zeugen von Nachkommen der Menschheit, aber er betreibt Askese nur nach seinem
Ermessen und richtet sich daher auch nicht nach vorgegebenen Richtlinien?, was
Triebunterdriickung oder interessenloses Wohlgefallen angeht. Ihm geht es vielmehr um das
genussvolle wechselseitige Ausleben und Kontrollieren seiner Triebe.® Seine Befreiung vom
Leib ist sinnlich determiniert, wobei jener sinnesorientierte Konsum durch seine immer feiner
werdende Auslese bis zur Evaporation des Stofflichen (Dufthalluzinationen) die
Korperlichkeitskomponente fast génzlich aufgibt und so einer tatsdchlichen Befreiung vom

Leib immer ndherkommt.

! Rdd: Die Philosophie der Neuzeit 3. S. 209.

2 Hier zu verstehen nach Schopenhauer oder auch der kirchlichen Askese-Vorstellung (vgl. KAPITEL I, Unter-
kapitel / und 2).

3 Askese ist kontrollierter Verzicht. Des Esseintes will diese Fihigkeit zur Selbstkontrolle/Bediirfniskontrolle zu
seinem Gefallen nutzen und variieren, anstatt sie in Form eines permanenten Ausschluss von bestimmten
sinnlichen Reizen zu praktizieren.
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Das erkennende Ich unterbindet die Kommunikation zwischen Leib, Korper und Geist und
handelt widersinnig. Es integriert die Sinne und das Korperliche, aber nur in dem Malle, in
dem diese nicht leiblich sind, das heil}t, keinen natiirlichen Bediirfnissen entsprechen.
Absicherung hierfiir ist die Kultivierung alles Widernatiirlichen, Kiinstlichen, und Perversen,
das an sich leibesfeindlich ist. Damit untergrébt das Ich seine eigenen Voraussetzungen: die

Leibeinheit.

Des Esseintes’ Korper-, Leibes- und Lebensflucht nimmt {iber Schopenhauers dsthetische
Anschauung hinaus noch andere Formen an: die Verlagerung des Ichs in andere erlesene
Gegenstinde, insbesondere die eigenen Besitztimer und die Kultivierung der eigenen
Individualitit als widerspriichliches Zeichen, das sich gesellschaftlicher Normierung entzieht.
Die Korper-, Leibes- und Lebensflucht des des Esseintes’ beschriankt sich zunédchst auf eine
dandyistische Lebenspraxis, bei der er einen Kult um die eigene Person betreibt. Zu dieser
Zeit lebt er in der Stadt und legt Wert auf auBergewohnliche Gewénder, ,,prunkvoll-seltsame*
(46) Wohnungseinrichtungen und Dekor und gibt seinen Schneidern und Schustern genaueste
Anweisungen fiir seine Garderobe, die ithm Symbol seines Lebenswandels und seiner
auBergewoOhnlichen Personlichkeit sind. Er ist, wie seine entferntesten Ahnen in der
Familiengalerie, eine Kédmpfernatur, jedoch auf dsthetischem und intellektuellem Gebiet. Er
predigt vom Dandyismus — einem Lebensprinzip, das neben gesellschaftlicher
Unabhingigkeit und provokativer Uberlegenheit auch in ganz besonderer Weise der
gesellschaftlichen Korpernormierung zuwiderlduft. Dies vollzieht sich, indem des Esseintes
seinen Korper zu einem widerspriichlichen Zeichen — zu einem Zwitterwesen — gestaltet!,
homosexuelle Beziehungen pflegt und sich selbst als Frau zu erleben wiinscht.? Des Esseintes
wird mithilfe perfektionistischer Ausstaffierung, Selbstdisziplin und Gefiihlskilte hinter der
kiinstlichen Maskerade und Pose undurchschaubar. Diesen Kult um seine eigene Person

betreibt des Esseintes exzessiv, allerdings nur temporir.?

' Vgl. auch Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 112, 269.

2 Genauere Ausfiihrungen zum Thema Homosexualitit und Androgynitit vgl. u. a. Koppen: Dekadenter
Wagnerismus. S. 98-99.

3 ,Er erwarb den Ruf eines Exzentrikers und vollendete ihn, indem er sich in Anziige aus weiBem Samt und mit
Goldstickerei gesdumte Westen kleidete, wobei er als Krawatte einen Straufl Parmaveilchen im Hemdausschnitt
trug.” (47) Des Weiteren stellt er sich in Opposition zur Gesellschaft, unternimmt Bemiihungen durch sein
Auftreten und seine Reden zu provozieren und mit immer neuen Sensationen zu schockieren, unter anderem,
indem er zu bizarren Festlichkeiten einlddt, beispielsweise zu einem Trauermahl zum Begrébnis seiner
,voriibergehend verstorbenen Manneskraft” (47 f.) — dabei bleibt sein Auftritt stets Pose und er selbst damit
unnahbar.
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Er durchschaut weiterhin sich selbst und entwickelt Abscheu gegeniiber seiner Situation und
Lebensweise. Er ist nicht ldnger gewillt, sich fiir die Meinungen anderer, die ihm nicht nur
nichts mehr bedeuten, sondern unertrdglich geworden sind, &sthetisch und intellektuell
hervorzutun und zu beweisen. Auch sein &sthetischer Geschmack &ndert sich mit der
Entwicklung und Verfeinerung seines Geistes stetig. Im Riickblick, von Fontenay aus,
erscheint ihm seine eigene Lebensweise als Dandy dementsprechend nur noch bizarr und
kindisch (48), wihrend sein Lebensprogramm nun, wo kein Auge mehr zusieht, ganz dem
Selbstzweck dient: einer einzig und allein auf sich selbst bezogenen Kommunikation mit sich
selbst und iiber sich selbst. Dies geschieht, indem er seinen neuen Lebensraum, -inhalt
und -wandel nach seinem Geschmack gestaltet, also als einen Ausdruck seines Selbst
formiert, der ihm stindig présent ist. Auf diese Weise kann er sich in allem, was ihn umgibt,
bespiegeln und sich auch seines Selbst — wie im Zwiegesprich — vergewissern. Uber die auf
seiner Asthetik fuBenden sinnlichen Reize und Impulse gestaltet sich dieser

Wahrnehmungsakt als eine Reproduktion etwa seiner Vorlieben, Erinnerungen und Fantasien.

Seine Abgrenzung von der Gesellschaft und vom Leben macht er nicht allein durch seinen
Wegzug aus der Stadt in die Eindde auf dem Land und mit dem Abbruch aller Kontakte
deutlich, sondern auch durch sein sich Abgrenzen vom gesellschaftlichen und normalen
Leben, indem er den Tag zur Nacht und die Nacht zum Tag macht und sich so iiber den
natilirlichen Rhythmus des Lebens hinwegsetzt. Und es {iberkommt ihn ,.ein Anflug von
Eitelkeit™ hinsichtlich seines so gearteten Lebenswandels, {iber sein Wachsein, wenn alles
schlift, ja wenn es scheint, er sei der einzige Uberlebende, wenn um ihn ,herum alles
erloschen, stumm, tot ist.“ (49) Dieser Aspekt seiner Lebensgestaltung steht fiir seine
intellektuelle Uberlegenheit und Wachsamkeit, die im Vergleich zur schlafenden, ignoranten

Gesellschaft selbst in der Dunkelheit noch taghell ,scheint®.!

I Diese Vorliebe fiir Dunkelheit erinnert an das Leben seiner Mutter, mit dem Unterschied, dass diese sich
aufgrund ihres korperlichen Gebrechens tagsiiber mit nichtlicher Dunkelheit umgeben muss. (37) Seine Mutter
begeht gezwungener Maflen Weltflucht, die des Esseintes hingegen aus vielgestaltigeren Motiven ebenfalls
begeht. Denkt man an den Geniekult der Epoche des Fin de siécle, an die Annahme, dass korperliche
Degeneration/Schwéchung mit intellektueller GroBe einhergeht, so zeigt sich hier, dass des Esseintes dieser
Annahme nicht in der géngigen Weise entspricht: des Esseintes ist nicht grundsdtzlich krank, er ist hochst
sensibel, was zwar auf eine Verfeinerung seiner Sinne verweist, jedoch nicht auf seine grundsétzliche Schwéche.
Er bedarf nicht der Dunkelheit und des kiinstlichen Lichts. Er wéhlt es nach seinem é&sthetischen Geschmack und
Programm der Selbstdarstellung und seiner empfundenen Uberlegenheit anderen gegeniiber, nicht auf Grund
seiner korperlichen Beeintrachtigung (48 f.). Dieses extraordindre Verhalten, das von besonderer geistiger Starke
und Individualitdt zeugt, erinnert an Poes Meisterdetektiv Dupin, jenen uniibertroffenen Intellektuellen, der sich
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Im Folgenden wird des Esseintes’ Bewertung von ésthetisch Schonem und die Auswahl seiner
Kunstgegenstinde und Einrichtungsartikel exemplarisch betrachtet und in Bezug zu seiner
Personlichkeit und seiner Korper-, Leibes- und Lebensflucht gestellt. Dabei wird deutlich,

dass eine Verlagerung des Ichs in duflere Besitztiimer stattfindet.

Tatsdchlich unternimmt des Esseintes eine ganz eigene Neudefinition des Schonen und der
Werthaftigkeit von Dingen und trifft dementsprechend eine geschmackliche Auslese.' Diese
Anspriiche dienen, wie sich zeigen wird, seiner Selbstdarstellung, einer ins Aullen gelagerten
Innerlichkeit. In der folgenden Untersuchung wird sich zeigen, dass sowohl Lebewesen als
auch Gegenstinden in des Esseintes’ Kunst und Kiinstlichkeit geweihter Existenz neue
Bedeutungselemente zugeschrieben werden, die des Esseintes’ Selbstbild, seine Krankheit,
Personlichkeit, seine Interessen, Einstellungen und Anlagen widerspiegeln bzw. speichern.
Bewertungskriterien fiir den &sthetischen Genuss sind ihm nicht mehr nur das allgemein
anerkannte Schone, sondern sein Interesse an AufBergewohnlichem und Neuem und sein
Bewusstsein von der Macht der Stimulation und Reizintensitdt bzw. Reizsublimitéit der Ding-
und Wesenwelt, welche iliber die Sinne auf seinen Geist wirken. Des Esseintes’ Kult des
Erlesenen und der Sinnesreizungen entspricht Malstiben, die, losgelost von moralischen
Kriterien fiir das Schone und Gute, von seinem korperlichen Empfindungsvermdgen und
seinem geistigen Assoziationsvermdgen bestimmt sind.> So werden diese MaBstiibe — u. a.
umgesetzt in seiner Wohnungseinrichtung — zum Spiegel seines Selbst und seiner leiblichen
Disposition und gewinnen so physiognomische/pathognomische Relevanz (54-56; 105).> Des
Esseintes legt viel Wert auf den Unterschied zwischen Sein und Schein. Sein Rezept fiir
seinen gelungenen Eskapismus aus Leib und Leben ist einfach: ,,Man mull nur wissen, wie

man es anstellt, wie man seinen Geist auf einen einzigen Punkt konzentriert, wie man sich der

in gleicher Weise zuriickzieht und die Nacht zum Tag macht und fiir dessen Schopfer des Esseintes grof3e
Verehrung spiirt (226; 238-240).

' Vgl. auch Nietzsche zu Geschmack: KAPITEL I, Unterkapitel 4. Abschnitt Nietzsches Asthetik:
Bewertungsmuster fiir die Figur des Décadent, S. 97.

2 Die bisherige (deutschsprachige) Forschung bezeugt wohl die Flucht in die Kiinstlichkeit und den Hang zu
Grausamem und zur Perversion, nicht jedoch die leibliche und intellektuell-dsthetische Relevanz dieses
Geschmacks und Lebens fiir Korper, Geist und Ich.

3 Die Korrespondenz zwischen korperlicher Sensibilitit, Geschmacksentwicklung und Personlichkeit bei dem
Protagonisten des Esseintes zeigt Gemeinsamkeiten mit Nietzsches Asthetik des Geschmacks und verweist auf
die wechselseitige Bedingtheit der Aspekte des Leibes und seiner AuBerungen und damit auch auf die Bedeutung
duBerer Erscheinungen fiir ihre physiognomische / pathognomische Lesbarkeit. Vgl. hierzu die Ausfithrungen
eines Zusammenhangs zwischen Geschmack und dem Leib: KAPITEL III, Unterkapitel 2. Abschnitt Nietzsches
Leitvorstellung vom Leben.
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Wirklichkeit geniigend entzieht, um die Halluzination herbeizufiihren und den Traum von der
Wirklichkeit an die Stelle der Wirklichkeit zu setzen.“ (58). Der Korper dient nur der
Wahrnehmung bzw. Fixierung eines Punktes, wobei es einzig um eine Verlagerung des
eigenen Lebens und der korperlichen Realitdt in die Fantasie geht. Mit allen Mitteln versucht
er eben dieses Rezept der Korper-, Leibes- und Lebensverneinung zu perfektionieren, um sich
eine Arche, eine Zufluchtsstitte zu erschaffen, die es thm moglich macht, zu leben und
gleichzeitig nicht zu leben.

Anstatt sich wie zu seiner Zeit in Paris in Angelegenheiten der Korperpflege und Kleidung als
Ausdruck seiner Geisteshaltung auf sich selbst zu konzentrieren, kultiviert er nunmehr
nachdriicklich das Interieur seiner Wohnung. Dies kommt einer Schwerpunktverlagerung
seines Personlichkeitskultes gleich, der aufgrund der verhassten eigenen menschlichen
Schwiiche und Kérperlichkeit ein Substitut in der Dingwelt sucht.! Der eigene Kérper wird in
Fragen der Gesundheit und Erndhrung gianzlich vernachléssigt und der zum Leben dringende
Leib mit einer Scheinwelt abgespeist. Es ist ein Auskleiden und ein Auswéhlen von
»lonungen mit dem Charakter der von ithm geliebten lateinischen und franzdsischen Werke*
(46) wie schon in seiner Wohnung in Paris, jedoch nicht mehr mit dem Ziel aufzufallen. In
Fontenay ist es die auf seine Bediirfnisse und Einsamkeit ausgerichtete Expression seines
geistigen Selbst, die er nicht fiir andere zur Schau tragen will, sondern die ihn in ein
Zwiegesprach mit sich selbst tiber sich selbst fiihrt. Es ist sein tiefstes personliches, privates
Ich, das er hier erforscht und dem er Ausdruck verleiht.> Das, was er liebt, ist das, mit dem er
sich identifizieren kann, ist das, was er als Ausdruck seiner eigenen Uberzeugung, seines
Wesens und seines Gemiits verwenden kann. Sein Innerstes also findet er nicht in seinem
lebendigen Korper, sondern in Kunstgegenstinden, Gemilden und in der Literatur
reprasentiert und verleiht diesem mittels dinglicher Manifestation anhand von Sammlungen,
Einrichtungsgegenstinden und deren Anordnung nach Farben, Stoffen und Formen einen
neuen korperlichen Ausdruck. Indem er seine Sammlungen und Schétze pflegt und immer auf

den aktuellsten Stand seiner Gemiitsverfassung abstimmt, verlagert er einen Teil seines Ichs

! Nicht die Krankheit ist hier primér Personlichkeitsausdruck, sondern die Flucht und Verlagerung des Selbst in
andere unsterbliche Korper sind Ziel dieses Unterfangens. Der kranke Korper hat ausgedient, er ist nicht mehr
langer Austragungsort einer intellektuellen Revolte (wie von Klee konstatiert: Klee: Leibhaftige Dekadenz. S.
112), sondern wird zur letzten Hiirde auf dem Weg in die ultimative Emanzipation vom Leben und der
menschlichen Natur.

2 Vgl. hierzu Hofmannsthals Einschitzung der Zeit und Literatur (D’Annunzio Essay I, 1893): ,,Heute scheinen
zwei Dinge modern zu sein: die Analyse des Lebens und die Flucht aus dem Leben. Gering ist die Freude an
Handlung [...]. Man betreibt Anatomie des eigenen Seelenlebens oder man traumt.“ (Hofmannsthal: Reden und
Aufsitze 1. S. 100)
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in externe GefiBe, d. h. in Speicherorte unterschiedlichster Art und Beschaffenheit! und stérkt
dadurch (zunéchst) seine Ich-Identitét, die in ihrer Einsamkeit auf sich selbst verwiesen ist.
Hierzu ein Beispiel: In Fontenay studiert er die Farben und ihre Wirkungen in kiinstlichem
Licht auf das genaueste, um sicherzugehen, dass er mit der Farbwahl seine Empfindungen
und Gemiitszustinde dergestalt ins Aullen verlagern kann, dass er diese dann nach Belieben
aufsuchen und erleben kann. So ist es ihm, aufgrund seiner Sensibilitdt moglich, den Inhalt
eines Werks bzw. die darin bei ihm erzeugten Stimmungen durch entsprechende Farbtonung
der Winde wiederzugeben und sich diese durch die Farben wiederum in Erinnerung zu rufen.
Auf diese Weise verleiht des Esseintes (in diesem Fall) den Farben Lebendigkeit und
gleichzeitig Macht iiber sich: sie konnen ihn ohne eine Anstrengung seinerseits in
Stimmungen versetzen und Erinnerungen hervorrufen.

Die Farben sind nach ihren fiir ihn tauglichen ,,Reizwert[en]* (49) Spiegel seines Selbst.
Unter anderem vertritt er eine Theorie von ,,fast mathematischer Genauigkeit”, fiir deren
Richtigkeit er sich selbst als Beweis anfiihrt: ,,dal ndmlich zwischen der sinnlichen Natur
eines wahrhaft kiinstlerischen Individuums und der Farbe, die seine Augen deutlicher und
lebhafter sehen, eine Ubereinstimmung besteht“ und ordnet Farbnuancen einzelnen
Personengruppen zu, auf welche eben diese Wechselwirkung zwischen Gemiit und Kdorper
zutrifft. (50 f.)

Seine Selbstdiagnose und Verlagerung in die Kunst verwirklicht er auch in den Gemalden, die
er in seiner Wohnung gezielt platziert. Da die Asthetik der Epoche seinem erlesenen
Geschmack nicht entspricht, wendet er sich von ihr ab und sucht sich jene ihm gefillige
Malerei antiker Verderbnis aus. Hiermit tut er seine Vorliebe fiir Verderbliches kund, welches
seinen Geist und seine Sinne ergdtzt. Verderbnis ist hier jedoch gerade nicht als Perversion zu
verstehen, sondern als Geschmacksache auf Basis intellektuell-dsthetischer Kriterien. Der
Wunsch nach reizstarker Malerei erkldrt sich aulerdem in der Herausforderung, die diese ihm
fiir sein Nervensystem darstellt, das er ,,durch wohlgepflegte Hysterien®, ,verwickelte
Alptrdume, ldssige und gréssliche Visionen* ins Wanken bringen mochte. (90) Dieses
Verhalten nimmt hier selbstzerstorerische Ziige an und kann als Versuch des Ichs gesehen

werden, seine Leibeinheit zu zerriitten (92 ff.).

! Hier: Farbe, Form, Material, Reaktion, Duft.
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Die absichtliche Verlagerung des Lebens und der Realitdt in seine Fantasie und zwar mittels
aulerhalb seines natiirlichen Leibes liegender Speicherorte entspricht seiner Idealvorstellung
von Kiinstlichkeit und verhilft ihm dazu, sich selbst und seine Vorstellungen ,realer’ zu
machen. Kiinstlichkeit ist fiir des Esseintes ,,das Unterscheidungsmerkmal des menschlichen
Genies“ von der Masse. ,,Wie er sagte, hat die Natur ausgedient: sie hat durch die abstof3ende
Eintonigkeit ihrer Landschaften und ihrer Himmel die aufmerksame Geduld der Kenner
endgiiltig erschopft. (59) Des Esseintes widmet der Kiinstlichkeit nicht nur seine
Bewunderung und Zeit, sondern iibertrigt sie in alle Bereiche seines Lebens, um mit ihr die
Natur zu ersetzen, und erschafft sich somit selbst einen ,realen‘ kiinstlichen Leib (59-61;
154-155).!

Besonderer Stellenwert der im Kontext der Kiinstlichkeit gefeierten Kreationen kommt der
von des Esseintes erworbenen Schildkréte zu, die er mit ausgewdhlten, wirkungsvollen
Steinen nach seinem Geschmack zu einem lebendigen Kunstwerk vollendet. Dabei geht es
nicht um die Lebendigkeit des Tieres, sondern um die Lebendigkeit des Steinschmucks, mit
dem er dessen Panzer verziert (79 ff). Die Dingwelt ist fiir des Esseintes’ Sensibilitit als
belebt wahrnehmbar und, indem er nur Steine auswéhlt, die eine bestimmte Wirkung
erzeugen und die ein Eigenleben zu besitzen scheinen (82—83), verleiht er der Schildkrote —
als eigentlicher Natur — durch die Eigenschaften dieser Ausschmiickung, d.h. der
Halbedelsteine, nicht nur ein anderes Aussehen, sondern eine andere Wesenhaftigkeit: seine
eigene. Er erschafft sich damit selbst als eigentlich. Die allgegenwirtige, von des Esseintes
wahrgenommene und tief empfundene Krankheit und Décadence seiner Zeit ist in den
Steinen, die er auswihlt, und ihren Reflexionen des Lichts ebenfalls priisent.?

Die Thematiken der Krankheit, Schwiche, des Verfalls und letztendlich des Todes leisten ihm
zu jeder Zeit Gesellschaft und konkretisieren seine lebensverneinende Haltung: auch das
feuervergoldete Silberbesteck, mit dem er ausschlieBlich isst, hat eine ,,weiche, dltliche, ganz
erschopfte, ganz todestrichtige Patina®. In diesem Sinne ist Krankheit als Thema Teil seines
Personlichkeitsausdrucks und zwar handelt es sich dabei nicht prinzipiell oder allein um seine

eigene Krankheit, sondern um sein lebensverneinendes Programm, das in Opposition zu allem

! Ebenso wie er die Pflanzenziichtungen als Spiegelbild ihrer Schopfer (Mensch) ansieht, in biblischer
Anlehnung an Gott, der den Mensch nach seinem Ebenbild schuf, wird seine kiinstliche Wohnungsausstattung zu
seinem Ebenbild (134; 243).

2 Er iiberzieht die Schildkrdte ,,mit durchsichtigen Mineralien, mit glasigen und krinklichen Lichtern, mit
fiebrigen und stechenden Strahlen. Die Steine stellen fiir ihn kdrperliche Krankheitspendants dar und geben so
Eindriicke vom Aussehen Kranker wieder: sie sind von ,,rheumatische[r] Empfindlichkeit“, sie sind schwach und
haben konzentrische Adern (82).
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Leben und Gedeihen das 7éddliche und daher auch Kranke als das Eigentliche seines Seins
bevorzugt.

Die subjektive Auswahl, Wahrnehmung und Deutung seines Interieurs bezeugen die Relevanz
der Kostbarkeiten fiir des Esseintes’ Selbstdarstellung und Selbstvergewisserung im Kontext
einer Verlagerung des Ichs in externe Objektstrukturen. Die kalte Lebendigkeit anorganischer,
unsterblicher Materie, in Ubereinstimmung zu Passagen aus den Gedichten Baudelaires',
ersetzt das Leben des Trégers, d. h. zunichst der Schildkréte. In Analogie hierzu ist auch des
Esseintes’ eigene Bemiihung, sich selbst mit einer kiinstlichen Schicht adsthetischer Raritdten
zu iberziehen, zu verstehen, wobei dies nicht direkt an seinem Korper geschieht, wie er es
zunidchst als Dandy praktiziert, sondern unabhdngig von ihm. Er ummantelt nicht ldnger
seinen Korper, sondern Splitter seines Ichs, seiner Personlichkeit, indem er sie in
Erinnerungen, Fantasien und Vorlieben aufgliedert und diese in fiir sie représentative
Preziosen konserviert.? Sie ersetzen so die Funktion des Korpers als Bedingungen stellendes
Gefal und werden zu unvergénglichen Subjekttragern — zu neuen Korpern. Damit wird die
Einheit des Leibes (einschlieBlich des Willens zum Leben) als iibergeordnete Dimension einer
harmonischen Synergie zwischen Korper, Geist und Ich aufgebrochen. Der Steinpanzer der
Schildkrote ist so ein weiterer Gegenstand, in dessen Substanz des Esseintes ein Stiick seines
Ichs verlagert. Wie tief er in seine &sthetischen Betrachtungen und seine Konstruktion von
personlichen Korper-Surrogaten versunken ist und wie weit er sich damit vom leiblichen
Leben und seiner Korperlichkeit entfernt, wird nicht nur daran deutlich, dass er die
Schildkrote nicht wie ein Lebewesen behandelt, sodass sie unter der Last des kiinstlichen
Luxus stirbt (89 f.), sondern auch daran, dass sein Korper im weiteren Verlauf immer
deutlichere Krankheitssymptome zeigt.

Des Esseintes selbst bewegt sich also in eine todestrachtige Richtung, denn wihrend er seine

Umwelt mit der Kraft seines Geistes und seiner reizbaren Sinnesorgane belebt, vernachlédssigt

! Baudelaire, Charles: Les fleurs du mal. Die Blumen des Bésen. Hg. von Friedhelm Kemp / Wolfgang Drost /
Guido Meister. Sdmtliche Werke / Briefe. Band 3. 2. Aufl. Miinchen: Hanser 1989. Franzosisch-Deutsche
Version: Baudelaire, Charles: Die Blumen des Bésen. Der Spleen von Paris. Franzdsisch und deutsch. Hg. von
Starke, Manfred. 2., erw. Aufl. Leipzig: Insel Verlag 1990. Baudelaire nutzt jenes Motiv flir die poetische
Darstellung insbesondere von Frauenfiguren und deren Macht iiber das lyrische Ich. Vgl. u. a. die Gedichte: ,,Die
kaufliche Muse* (S. 42), ,,Die Schonheit” (S. 60), ,,Der Schmuck* (S. 443 f.).

2 Vgl. auch sein Speisezimmer, dass er mit einem weiteren kleineren, nahezu luftdicht abgeschlossenen Raum
ausstattet, der einer Schiffskabine dhnelt, so dass sie ,,wie jene japanischen Dosen [sind], die eine in der anderen
enthalten* (DE 55). Hierin macht er nicht nur seine Fantasiereisen moglich, sondern gibt seiner Vorliebe fiir
Kiinstlichkeit und Isolation raumliche Gestalt.
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er sich selbst, d. h. seinen Korper und seine existentielle Leiblichkeit. Sein Inneres ist ins
AuBere verlagert und dieser Akt allein bedarf seiner ganzen Energie.

Im Angesicht des Untergangs verliert der idealisierte Tod seinen Glanz.! Die anschlieBenden
Bemiihungen um seine weitere Existenz biilen dennoch nicht an Widerstand gegen den in
ihm hausenden Willen im Schopenhauer’schen Sinne ein: Reale Ziige dieser Korperflucht
nimmt seine zeitweilige kiinstliche Erndhrung an: Der herbeigerufene Arzt verordnet ihm ein
Pepsin-Klistier, das mit Hilfe eines ,Verdauungsapparates‘ eingenommen wird und es scheint
des Esseintes, er habe die Klimax seines kiinstlichen, leibverneinenden Lebens erreicht:

,Die Prozedur gelang, und des Esseintes konnte sich verschwiegener Gliickwiinsche
an sich selbst anldBlich dieses Ereignisses nicht entschlagen, das gewissermallen die
Daseinsweise, welche er sich geschaffen hatte, kronte; seine Neigung zum Kiinstlichen
hatte nun, und sogar ohne seinen Willen die hochste Erfiillung erreicht; weiter wiirde
man nicht gelangen; die dergestalt aufgenommene Nahrung war zweifellos die
duBerste Abartigkeit, die man begehen konnte.* (260)
Die Erndhrung mithilfe des Apparates ist die hochste Erflillung seiner Kiinstlichkeitstriume
und er sieht in dieser Erndhrungsweise vor allem auch nach der Genesung eine Methode,
nicht nur den korperlichen Schwichen des Menschseins, er nennt hier die Vollerei, zu
entkommen, sondern auch seiner Natur — seiner korperlichen Natur — zu trotzen: ,,welche
entscheidende Schmihung schlieflich, ins Antlitz jener alten Natur geschleudert, deren

"‘

einformige Erfordernisse auf immer zunichte gemacht wéren!* Das Essen wird nicht mehr
durch den Mund zu sich genommen, sondern durch den After in den Darm eingefiihrt. Um
dieser Perversion der Natur zu fronen, erstellt der sich besser fithlende des Esseintes nun
eigenstindig Rezepte ohne Fleisch nach kirchlichen Mallstdiben und Festmahl-Rezepte fiir

Freitage (262).

Es hat sich gezeigt, dass die Wohnungsausstattung stellverstretend fiir des Esseintes’

Selbstkultivierung steht, dass das AuBere mit seinen Assoziationspotenzialen ihm als

' Vgl. auch KS 67 vs. 83.

2 Diese religiosen Anklinge, die sich durch das gesamte Leben des Esseintes’ ziehen und die er selbst in seine
Praktiken integriert, weisen auf eine unterschwellige Sinnsuche, die zunéchst in die Kunst verlagert wird und
oberfldchlich von Gottesverleugnung und Religionsablehnung verdeckt wird, spiter jedoch offenkundig in Form
von Gebeten und Hilfegesuchen bei Gott zuriickkehrt. Vgl. Reschke: Die verlorene Geliebte und ihr neues
Domizil und auch Sandra Hesse, die diese Thematik insbesondere im Zusammenhang mit Schopenhauer und
Stefan George, einem zeitweise sehr engen Freund Hofmannsthals, untersucht. (Hesse, Sandra: Von der Poesie
der Religion zur Religion der Poesie. Uberlegungen zum Verhiltnis von Jean Paul, Schopenhauer und George,
in: George-Jahrbuch 8. (2010/2011). Hg. von Wolfgang Braungart/Ute Oelmann. Berlin, New York. de Gruyter
2010. S. 53-74)
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Spiegelung seines Innersten und als Ausdruck seines Wesens dient, das er in Einzelteile
aufgliedert und in einzelne erlesene Gegenstinde injiziert. Er instrumentalisiert seine
hochsensiblen Nerven und macht sich seine Sinnesempfindlichkeit zunutze, um sich selbst
mittels gezielter Rezeption der von ihm mit subjektiven Wertigkeiten aufgeladenen
Besitztiimer in bestimmte Gemiitszustinde und Aspekte seines Selbst (Erinnerungen)
versetzen zu lassen. Dies kommt nicht nur einer absoluten Determination und Kontrolle seiner
Korper- und Emotionsempfindungen gleich, welche in ihrer Natiirlichkeit negiert werden und
nur noch mechanisch (durch &uBlere Reize) hervorgerufen werden, sondern auch einer

NachauBlenverlagerung und damit Verzichtbarkeitserkldrung des eigenen natiirlichen Leibes.

Der Blick auf des Esseintes’ Lebenshaltung und -fiihrung hat verdeutlicht, dass seine
intellektuell-dsthetische Revolte keineswegs passiv und teilnahmslos geschieht:

Der Riickzug aus der Gesellschaft ist eine auf seinen dsthetischen Geschmack ausgerichtete
Abgrenzung von der Masse, die in allen Lebensbereichen kultiviert und aktiv weitergefiihrt
wird. Er erzieht der Gesellschaft einen Verbrecher und stiftet Leid, wo er kann. Sein Kampf
gegen religiose Pragung ldsst ihn nicht nur scharfe Kritik an der Kirche und ihren Vertretern
iben, er konsumiert zudem gezielt antagonistische Literatur und begeht Sakrilegien. Er ver-
schméht Leib und Leben, indem er unter anderem Askese betreibt, autoaggressives Verhalten
an den Tag legt und sein Ich in Wohnungsausstattung und Besitztiimer in Fontenay verlagert.
Ruhelos und mit gesteigerter geistiger Aktivitét arbeitet des Esseintes kontinuierlich an seiner
Distanzierung von Gesellschaft, Leib und Leben. Dabei geht er so griindlich und spitzfindig
vor, dass seine nahezu libermenschliche Selbstbeherrschung und Kontrolle iiber Korper und

Geist erst durch seinen Zusammenbruch beendet werden.

Des Esseintes’ Krankheit

In diesem Kapitel sollen jene Hinweise im Roman Gegen den Strich untersucht werden, die
im Rahmen der Arbeitshypothese Aufschluss dariiber geben, warum des Esseintes am Leib,
d.h. an Korper und Geist erkrankt. Dabei wird neben den Arztdiagnosen und
Erzdhlerhinweisen auch seine Selbstanalyse und eigene Krankheitserkenntnis von Bedeutung
sein. Es ldsst sich eine Entwicklung in fiinf Stufen der Krankheitsgenese erkennen:
1. Des Esseintes (das Ich) folgt seinem Lebensprogramm und seinen Trieben
(,,Kleinhirn* (42)) in solch einem UbermaB, dass der Kérper Schaden nimmt. (Keine

Triebkontrolle; Exzesse).
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2. Sein Korper wird durch den ausschweifenden und provokativen Lebenswandel
kontinuierlich schwéicher und kranker (Schmerzen, Schwicheanfille, Leiden an
iiberempfindlichen Sinnen), er verlagert seine Asthetik primdr auf die geistige
Erfahrungsebene, womit die ihn limitierende Leibeinheit (Korper, Geist, Ich)
kontinuierlich zerriittet wird.

3. Er verliert die Kontrolle {iber die Korperfunktionen. Impotenz, Unféhigkeit zu essen,
verdauen und zu leben, Zusammenbruch, Uberreaktionen und Sinnestiuschungen sind
die Konsequenz. Der Leib rebelliert auf korperlicher Ebene gegen das lebensfeindliche
Programm.

4. Des Esseintes verliert die Kontrolle liber seinen eigenen Geist. Halluzinationen,
Wahnvorstellungen, Angste, Neurosen, Zwangsvorstellungen und geistiger Schmerz
entziechen ihm seine einst zelebrierte intellektuelle und emotionale Distanz und
Autonomie. Der Leib instrumentalisiert den Geist, um das selbstzerstorerische Ich
aufzuhalten, Speicherorte beginnen sich gegen seinen Willen zu oOffnen und
iiberschwemmen ihn mit ausgelagerten Erinnerungen und Empfindungen.

5. Absoluter Kontrollverlust des Ichs liber Geist und Korper. Die Fragmentarisierung des
Ichs fiihrt letzten Endes zu erfahrener Hilflosigkeit und Krankheit. Des Esseintes
erkennt seine Hilfebediirftigkeit und kapituliert vor der Ubermacht seines Leibes und

dessen Willen zum Leben.

Des Esseintes’ Sensibilitdt der Wahrnehmung ist bereits in seiner Jugend bekannt und er ist
von Idiosynkrasien geplagt. Eine korperliche Schwiche, die in der Kindheit auftritt,
iiberwindet er in seiner Jugendzeit, die empfundene Gesundheit, Stirke und Uberlegenheit
lassen ihn seine ererbte, schwache Konstitution vergessen. Des Esseintes verfolgt eine
Triebbefriedigung in einem seinem Korper gegeniiber riicksichtlosen Maf3e, sodass sich noch
in der Zeit, als er aktiv am Pariser Stadtleben teilnimmt, ersten Konsequenzen bemerkbar
machen (125). Bald muss er sich wegen seines Fingerzitterns, seiner Schmerzen und mit
Brechreiz verbundenen Neuralgien behandeln lassen (125-126). Seine Arzte warnen ihn
davor, dass dieses korperlich zehrende Leben ihn zu viel Kraft kostet. In den Warnungen der
Arzte, den Forderungen nach einem gemiBigten Lebensstil, und in der zunéchst kurzzeitigen
Impotenz seines Korpers, liegen die ersten diagnostischen Anzeichen einer sich
bemerkbarmachenden Krankheit des Korpers (43). Seine urspriingliche korperliche
Konstitution — seine geerbte Blutarmut und Uberempfindlichkeit (,,Idiosynkrasien (125)) —

wird zwar durch seinen Lebensstil zusitzlich korrumpiert, doch sowohl das Urteil der Arzte
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als auch seine eigene Einschitzung zeugen davon, dass nicht seine ererbte, degenerative
Konstitution primérer Grund fiir seine Schwéche ist, sondern vor allem sein personliches
Lebensprogramm und die damit verbundenen intellektuellen Entscheidungen, welche er nicht
zu #ndern bereit ist (42).! Besonders prignant in diesem Zusammenhang ist der sich
anschlieBende langfristige Verlust seiner Potenz (43), der mit seinem unverdndert
orgiastischen und opportunistischen Lebenswandel einhergeht und von ihm als Anzeichen
eines Versagens der intellektuellen Kontrolle iiber den Korper verstanden wird: ,,die Glut
seines Hirns schmolz nicht mehr das Eis seines Korpers; die Nerven gehorchtem dem Willen
nicht mehr* (150).

Diese Entwicklung ist mit Anlass seiner Absonderung von der Gesellschaft, jedoch nicht
eines FEinlenkens hinsichtlich seines asthetischen Programms (106). Es werden neue
Methoden der Selbstverwirklichung entwickelt. Er verlagert die zuvor kultivierten und
korperbetonten Praktiken auf die geistige Ebene — die der Imagination. Sein kdrperfeindlicher
und misanthropischer Habitus findet in einer der realen Welt und deren leiblichen
GesetzmaBigkeiten entbundenen Ausiibungsform ihre Vervollkommnung.

Des Esseintes’ Wunsch nach einem Zufluchtsort fernab des Lebens, sein Vergleich mit der
Bediirftigkeit eines Kranken?, seine Flucht vor dem drohenden, als unangenehm empfundenen
Leben, den Menschen und seinem eigenen Leib ist daher gerade nicht das Ende, sondern der
Beginn eines Wechselspiels von Leib (Willen) und Ich, die um die Vorrangstellung kampfend
sich gegenseitig annullieren. Zunédchst auftretende Schwichen und Erkrankungen
verselbstindigen sich und des Esseintes verliert sukzessiv die Kontrolle iiber alle seine
Korperfunktionen, d.h. auch iiber Muskeln, Nahrungsaufnahme, Verdauung und
Sinneswahrnehmung. Der Leib macht auf diese Weise auf sich aufmerksam und gemahnt des
Esseintes an seine Korperlichkeit und an die lebensnotwendige Einheit aller Teile.

Des Esseintes’ Reflexionen iiber seine Krankheit verifizieren diese These: Er erkennt in
seinem nach Nervenreizungen ausgerichteten Lebenswandel und in seinem Einsiedlertum die
Krankheitsursachen — und nicht etwa in seinem nonkonformen Verhalten oder seiner ererbten

Konstitution, welche so oft in der Forschungsliteratur konstatiert werden, sie treten weit in

' Vgl. auBerdem Anmerkungen des Erzihlers, etwa: ,,Die Ausschweifungen seines Junggesellenlebens [...]
hatten seine urspriingliche Neurose ungemein verschlimmert®. (125)

2 ,Seine Vorstellung, sich fern der Welt zu verkriechen, sich in einem Zufluchtsort einzumauern, das rollende
Getose des unbeugsamen Lebens zu ddmpfen, so wie man fiir die Kranken die Strale mit Stroh auslegt,
gewannen neue Kraft.” (43)
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den Hintergrund zuriick. Des Esseintes weif}, dass sein Geist durch Einsamkeit abstumpft.! Er
ist sich dariiber bewusst, dass es ihm nicht bekommt, ohne Einfliisse von auf3erhalb zu leben,
denn es ist nicht das erste und letzte Mal, dass er versucht, sich in diesen schlechten Zeiten
mit natiirlichen, von ihm als gesund erkannten Mitteln zu heilen. Dabei greift er unter
anderem auf Gesellschaft, literarisches Fasten (Verzicht auf bestimmte Schriftstiicke), neue
Eindriicke, frische Luft, Didt und Naturheilmittel zuriick, um mittels einer am schmerzenden
Korper ansetzenden Kur ,,seinem Gehirn Erholung® (127) zu verschaffen (126-127, 166,
213). Seine Bemiihungen sind Ausdruck des Lebenswunsches, der ihn seine sonstigen
Beschiftigungen und sein Lebensprogramm vorerst unterbrechen lassen. Dass seine
Selbstheilungsbemiihungen nicht ausreichend sein werden und sein weiterhin von der
Gesellschaft abgeschnittenes Leben ihm auf Dauer schadet, dariiber ist er sich im Klaren. Er
ist jedoch bereit, dieses gewisse Mall an Leiden in Kauf zu nehmen, wenn er dadurch sein
intellektuelles Programm fortfiihren kann. Wanda Klee konstatiert passend hierzu:

,»Sich selbst als Nahrung zu dienen ist die korperliche Entsprechung des nur noch

intellektuell definierten Dandysme.
Auch dem Erzédhler zufolge ist seine selbstreferentielle Existenz langfristig nicht umsetzbar,
mit der gleichen Begriindung: ,,Er lebte ganz auf sich bezogen, nédhrte sich von der eigenen
Substanz, gleich den erstarrten, winters in ein Loch gekauerten Tieren; die Einsamkeit hatte
auf sein Hirn wie ein Narkotikum gewirkt.“ (114) Dass die kdrperlichen Ressourcen limitiert
sind und daher zwangsldufig dem Winterschlaf ein Ende setzen, ist selbsterkldrend und damit
ist auch des Esseintes’ Schicksal an seinem Lebenswandel ables- und begriindbar. Dadurch,
dass des Esseintes die mangelnde Leistungsfahigkeit seines Korpers nun intellektuell
auszugleichen versucht, indem er seinen Geist allein mit der Erfiillung seiner Bediirfnisse und
seines Lebensprogramms belastet, entsteht ein neues Ungleichgewicht. Sein Geist ist
langfristig iiberfordert und erliegt nicht nur den verdridngten korperlichen Leiden und
Bediirfnissen, die libermichtig werden und sich auf den Geist ausweiten, sondern auch den

ausgelagerten bzw. unterdriickten Gedanken, Angsten und Erinnerungen.

!, Wieder einmal hatte jene so gliihend begehrte und endlich erlangte Einsamkeit in schreckliches Elend
gemiindet; die Stille, die ihm einst wie ein Ausgleich fiir die jahrelang angehorten Dummbeiten erschienen war,
lastete nunmehr mit einem unertréglichen Gewicht auf ihm.“ (170). Und er spricht von der psychischen
Belastung durch Einsamkeit und ,,den verzehrenden Ausschweifungen des Geistes [...], der sich im Leerlauf
abstumpfte (170 f.).

2 Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 143.
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Aus dieser ungleichen Beanspruchung von Korper und Geist seines Ichs entwickelt sich die
nichste Krankheitsstufe. Der Kontrollverlust iiber seinen Geist wird besonders an religidsen
Anwandlungen deutlich: Des Esseintes’ Rekurrieren auf instinktive Religiositdt — Dank an
Gott bei Leidensminderung — passt nicht in sein bewusst oppositionelles Lebens- und
Ausdruckskonzept. Prignant ist die Korrelation religids gepragter Gedanken mit steigendem
korperlichem Versagen: ,,.Diese Riickkiinfte des Glaubens, diese Bangnisse der Religion
quélten ihn vor allem, seit sich in seiner Gesundheit Verschlechterungen einstellten; sie trafen
mit neuerdings auftretenden nervosen Storungen zusammen.“ (125). ,,Anfliige von
Katholizismus® ereilen ihn, ,erregt durch Neuroseanfille (208), und die {libertriebenen
Anspannungen seines Gehirns haben psychosomatische Krankheitssymptome wie einen
aufgetriecbenen Bauch, Neuralgien und Reizhusten zur Konsequenz (126). Daran wird
insbesondere deutlich, dass des Esseintes’ Leidensdruck steigt und ihn selbst iiberlagert. Die
geistigen Bedringnisse und korperlichen Beschwerden und Schmerzen, gegen die er kein
Mittel findet, nehmen {iberhand und unterminieren seinen Intellekt — mithilfe dessen er sich
stets vor irrationalen Angsten, Glaubensanwandlungen und Prigung geschiitzt hat. Seine
Hinwendung an eine hohere Macht ist die irrationale Konsequenz (140). Sein Kontrollverlust
potenziert sich schlieBlich in einem Teufelskreis aus der Angst vor der Angst.

Exemplifiziert werden kann dies an der Pflanzenepisode, bei der ebenfalls kurierende
Absichten verfolgt werden.! Des Esseintes’ Selbstheilungsbemiihungen sind fixiert auf sein
eigenes dsthetisches Prinzip: Um sich von seinem Leiden abzulenken und zu entspannen,
schafft er sich seltene, nach seinem Geschmack ausgewdhlte Treibhauspflanzen an, die
»Monstern“ (131) gleich etwa verrenkte oder verletzte menschliche oder tierische Korperteile
nachahmen oder Krankheiten wie Apoplexie, Bleichsucht, Syphilis und Lepra verkorpern,
gleichzeitig auch durch ihre Ahnlichkeit mit Waffen (Fischmesser, Sibelklingen, widerhakige
SpieBle, wilde Pfeile) Aggression ausstrahlen. (130 ff.) Die Beschiftigung mit den Pflanzen
soll ,,ihn zerstreuen, seine Nerven entspannen‘ (127), kommt aber nur einem oberflachlichen
Selbstheilungsversuch gleich, der allein am korperlichen Gebrechen (Anspannung von Gehirn
und Nerven) ansetzt, nicht jedoch an der von ihm selbst erkannten, wirklichen Ursache:
seinem Lebensprogramm. Stattdessen also erweitert er sein dsthetizistisches Refugium um

eine weitere kuriose, reizintensive Raritdt, die seinem Lebensgefiihl eine neue Ausdrucks-

! Auch die kontinuierliche Dezimierung seiner befiirworteten Biicher in der Bibliothekssammlung, die mehr und
mehr ,,wie tote Substanzen* wirken, ist Indiz fiir das Voranschreiten seiner Krankheit (S. 237-239). Nicht nur
seine Besitztiimer sind leer und leblos, sondern auch er selbst hat seine Lebenskraft verbraucht.
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und Daseinsform verleiht und die er mit Sorgfalt umhegt (141). ErwartungsgeméB tritt nach
einiger Zeit ein Wendepunkt ein. Die Pflanzen dienen nicht mehr dem Genuss einer
Selbstbespiegelung, sondern werden zur Last, zur unangenechmen Reizung und
Ausgangspunkt fiir Alptraume, d. h. einer Verselbstindigung seiner Fantasie. Klimax dieser
Pflanzenepisode ist, dass die Abwesenheit abgestorbener und aussortierter Pflanzen als
schmerzlich empfunden wird. Hier ist es nicht nur die Abwesenheit des Reizes, die ,reizt’,
sondern vielmehr verstiimmelt er sich selbst mit dem Aussortieren der Pflanzen, weil er damit
gleichzeitig Splitter seines nach aullen verlagerten Ichs aus seiner Welt entfernt. (141)

In diesem Abschnitt seiner Krankheitsgenese wird des Esseintes Opfer von Albtrdumen,
Halluzinationen, Angsten, Zwangsvorstellungen und empfindet geistigen Schmerz. Der Leib
instrumentalisiert den Geist, um das selbstzerstorerische Ich aufzuhalten. Dadurch, dass das
Ich seine intellektuelle Macht und schopferisch Einbildungskraft verliert, beginnen sich
dartiber hinaus die nach auflen verlagerten Speicherorte von des Esseintes’ fragmentarisiertem
Ich gegen seinen Willen zu 6ffnen und sich ihm gewaltvoll aufzudridngen. In diesem Sinne
vollzieht sich eine Implosion des &sthetischen Refugiums, die den Protagonisten und seine
intellektuellen Schutzbarrieren tiberwiltigt. Er wird zu einem passiven Erdulder seiner sich
verselbstindigenden Triume, Gedanken und ausgelagerten Erinnerungen. Sinnestduschungen
sind nicht langer kontrollierte Vergniigen, sondern zeugen von tatsédchlichem Realitétsverlust.
Der letzte Abschnitt seines Krankheitsverlaufs ist somit eingeleitet.

Die ,,widernatiirliche[...] Eingrenzung* (117) und Einsamkeit, wiederholt als Ursache seines
Leidens bezeichnet, steht fiir die Ausgliederung des Protagonisten aus dem Leben, d. h.
sowohl der Gesellschaft, als auch aus dem eigenen Leib. Es ist die selbstverschuldete
Vereinsamung eines Menschen, der sich als ein von allen anderen Realititen und
Bedingungen getrenntes Ich erfdhrt und diese Erfahrung unabhingig von &ufBleren
Erwartungen, Kausalititen und Verantwortungen auslebt, um so sein Ideal und seine
Vorstellung von Autonomie zu verwirklichen. Damit sind Kérper und Geist jedoch funktional
entkoppelt und die urspriingliche Hierarchie von Ich, Geist und Korper verschiebt sich. Des
Esseintes” Ohnmacht bei der Wahrnehmung eines Mandeldufts (167) zeugt von eben jenem
Kontrollverlust, bei dem das individuelle Bewusstsein entweicht und der Kdorper allein weiter
funktioniert.! Der Korper ist nicht mehr uneingeschrinkt funktionstiichtig, das als

selbstverstidndlich angenommene Arbeiten des Organismus’ im Sinne des Ichs ist nicht mehr

! Ohnmachtsanfille sind auch Kennzeichen der Krankheitsgenese bei den anderen beiden Protagonisten.
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nur aufgehoben, sondern hat sich umgekehrt. Indem der Leib sich zu einer eigenméchtigen
Einheit formiert und dem Ich seine stets negierte Existenzgrundlage — Korper und Gesundheit
— entzieht, wird es schmerzvoll auf die Bedeutung seines Leibes verwiesen und in ihn zuriick
gezwungen. Der Korper des Esseintes’ mit seinen Schweillausbriichen, Schwicheanfillen und
Ubelkeitsanwandlungen quilt das Ich, das im Korper gefangen ist und zwingt es, nach dem
Willen (des Leibes) zu handeln und dessen Bedeutung anzuerkennen. Des Esseintes, der
seinem Leib mit Listen zu entkommen gedachte, wird zum Spielball seiner leiblichen
Bedingungen und nun auch seiner ererbten korperlichen Préidisposition, die sich mit
Erschlaffen seiner intellektuellen Krifte bemerkbar macht (210). Die Verleugnung seines
Korpers und seiner Bediirfnisse ist nicht mehr moglich. Des Esseintes Leben beschriankt sich
nun fast génzlich auf die Bemiihungen, seine korperlichen Beschwerden zu beruhigen und
auszukurieren, doch der Korper kann und will nichts zu sich nehmen (211).

«l

Die Aussage ,,seit seine Leiden echt wurden®' (219) ist ein klares Eingestindnis dafiir, dass
Krankheit in des Esseintes’ Leben zunéchst nicht auf Grund von korperlichen Gebrechen von
Interesse ist, sondern eine grundsitzliche Attitiide, die seine Vorliebe fiir das Pathologische,
das Leiden und die Décadence diktiert. Urspriinglich ist des Esseintes gesund. Er unterliegt
wie jeder andere Mensch einer genetischen Pridisposition und einer sozialen Prigung, ist
jedoch in der Lage, sich von diesen mittels Intellekt und Lebensprogramm temporir zu
suspendieren. Er sieht sich keineswegs als stolzer Nachfolger und Reprisentant eines
wiirdevollen Adelsgeschlechts. Er macht es zu seinem obersten Gebot, sich von ihrem
Einfluss zu befreien.

Seine origindre Schwiche, Sensibilitit und Décadence sind nicht echfer als die allgemein
fortschreitende Décadence durch alle Gesellschaftsschichten. Zwar ist sie eine andere, aber
das primir durch ihre kiinstliche Ubersteigerung und intellektuelle Instrumentalisierung. Sie
dient in erster Linie seinem dsthetischen und letztlich intellektuellen Vorhaben, sich von allen
an das Leben gekniipften Bindungen und Determinanten (Familiengeschlecht, Menschsein,
Leiblichkeit) zu distanzieren. Sobald die Distanz jedoch durch echte Leiden aufgehoben wird,
strauchelt er. Die von des Esseintes gesetzten Bedingungen einer Befreiung (zur Autonomie)
sind um ihre eigene Negation limitiert und so unmoglich gemacht: die am Leib erfahrene
Pragung und Determination kann der Einzelne nicht annullieren ohne sein eigenes Fundament

zu untergraben. Das bedeutet, dass des Esseintes’ Leiden zu dem Zeitpunkt echt werden, an

! [Hervorhebung; A.K.].
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dem er seine eigene Existenzgrundlage soweit korrodiert hat, dass er nicht mehr bestehen
kann. Ohne dies zu beabsichtigen, forciert des Esseintes also die Beschleunigung seiner
eigenen Determination, der Erflillung seines (ererbten) Schicksals, indem er sich von eben

jenem zu befreien versuchte.

Im Rahmen seiner Krankheitserkenntnis liefert des Esseintes’ Beziehung zu Spiegeln
weiteren Aufschluss. Die Selbstreflexion ist ein grundlegendes Kennzeichen des Dandys, das
des Esseintes in unterschiedlichen Formen exerziert. Des Esseintes’ Hang zur kritischen
Selbstbeobachtung wird in seinem von Spiegeln ausgekleideten Schlafzimmer in Paris
deutlich, als er sich selbst noch als Dandy bezeichnet. Diese fiihrt schlieBlich dazu, dass er
nicht nur das eigens praktizierte Dandytum, sondern auch sich selbst abzulehnen beginnt (62),
da er sich in seiner Rolle als Dandy als ein Teil der verhassten Gesellschaft erlebt.
Konsequenterweise trennt er sich von seinem bisherigen Lebenswandel. Wiahrend seines
Lebens in Fontenay nimmt seine Selbstbespiegelung und Selbstreflexion daraufhin private
und sehr viel abstraktere Ziige an. So vollzieht sich bei des Esseintes eine vom Korper geldste
dandyistische Selbstbespiegelung in seinen Kostbarkeiten und seinen Gedankenexperimenten,
in denen er seinem Ich Erscheinungsformen in imaginierten Bildern und Erlebnissen verleiht.
Spiegel haben fiir ihn keine direkte Funktion mehr — so scheint es. Als er sich in Fontenay in
seinem Waschkabinett befindet, erfihrt man von einem Spiegel, aber es findet keine
Spiegelung von des Esseintes statt (154). Bei einer anderen Gelegenheit steht er vor einem
Spiegel, aber er sieht nicht sich selbst, sondern eine erinnerte Stadt namens Pantin. Der
Spiegel wirft seine Gedanken zuriick, die er damals gedacht, beim Anblick der StraBen dort
von einem Fenster aus gehabt hat. Hier wird erneut deutlich, dass nicht der Spiegel als
Selbstanschauungsobjekt Wert besitzt, sondern — wie die meisten der Objekte in des
Esseintes’ Besitz — die Funktion hat, Erinnerungen hervorzurufen und mittels dieser sich
selbst zu sehen. Der Spiegel zeigt des Esseintes Vergangenheit, ergo nicht sein aktuelles,
reales Aussehen (164). Er ist in diesen Momenten einzig und allein das Resultat vergangener
familidrer, kultureller und personlicher Entwicklung ohne Gegenwart und Zukunft und somit
selbst ein substanzloses — d. h. imaginiertes — Objekt.

Erst im vorletzten Kapitel (XV) wirft des Esseintes, bereits lange von Neurosen geplagt, in
einem Moment der Besserung einen Blick in einen vom Diener gebrachten Spiegel. Seine
eigene Unfdhigkeit weiter fiir sich sorgen zu konnen, reflektiert er erst, als er sich im Spiegel

sieht und der ,,Verdnderung des Gesichts* gewahr wird. Diese Stelle ist entscheidend, da des
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Esseintes aufgrund seines Spiegelbildes zur Selbstreflexion und tatsdchlichen Erkenntnis der

im Roman vermittelten Wahrheit gezwungen wird (258).

Durch den konsultierten Arzt wird des Esseintes einsiedlerische Lebensfiihrung als
lebensfeindlich kritisiert und seine korper-, leib- und lebensverneinende Einstellung als
todlich diagnostiziert und die Riickkehr und Reintegration in die Gesellschaft als
obligatorisch angeordnet.

Die konsequente Flucht des Ichs (Intellekts) ist weder in die Sphére der Kunst und Fantasie
noch in der dauerhaften Verneinung des Willens (Askese) im Sinne Schopenhauers langfristig
ausfithrbar, da sie die Frage nach ,,Leben und Tod, [...] Gesundheit oder Wahnsinn* (264)
aufwerfen. Diese Erkenntnis und das Aufbegehren dagegen, welche in des Esseintes’
Lebenswandel Ausdruck finden, konnen Huysmans® experimentelle und gedankliche
Weiterentwicklung des Ansatzes Schopenhauers sein, welcher sich als nicht kompromisslos
umsetzbar erweist.

Die Konsequenzen fiir des Esseintes’ hochst sinnliche, dsthetische Erfahrungen, die — ganz
entgegen Schopenhauers Anspruch allerdings — nicht interesselos sind!, seinen Egoismus,
seine Unabhingigkeit von gesellschaftlicher Moral und Prigung und seine Versuche einer
Befreiung vom Christentum verweisen am Ende auf eine existenzielle Leiblichkeit.

Bei Klee heifit es:

,.Schmerz und Krankheit reduzieren ihn auf dieselbe erbarmliche Kreatiirlichkeit, aus
der er sich durch die sinnliche Stimulanz und Asthetisierung seines gesamten Lebens
zu l6sen versucht.«?

Es ist jedoch diesen Ergebnissen zufolge eben keine ,.erbarmliche* Kreatiirlichkeit mehr,

sondern eine machtvolle Instanz, die auf ihre Anerkennung pocht.

' Vgl. Hugo von Hofmannsthal, Stendhal und Nietzsche: Kunstgenuss ist nie zweckfrei und objektiv, er ist
immer sinnlich (transfigurierter ~Geschlechtsreiz). Vgl. hier KAPITEL I, Unterkapitel 5. Die
Ausarbeitungsformen von Seele, Geist und Kérper in den drei literarischen Texten: Einfiihrung. Fullnote S. 111.
2 Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 135.
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2. Oscar Wildes ,Das Bildnis des Dorian Gray*

Intellektuell-isthetische Fluchten in ,Das Bildnis des Dorian Gray*

In Das Bildnis des Dorian Gray' wird der schone, friih elternlos gewordene Jiingling Dorian
Gray als letzter Spross einer adligen Familie vorgestellt, der neben Reichtum und
gesellschaftlicher Stellung Erbe der auBergewohnlichen Schonheit und Leidenschaftlichkeit
seiner Mutter ist. Vor diesem Hintergrund verliebt er sich — Narziss gleich — beim Anblick
eines Portrits von sich in seine eigene Schonheit und, um diese zu bewahren, dulert er den
Wunsch, seine Seele flir ewige Jugend einzutauschen und jenes Bildnis von ihm an seiner
Statt altern zu lassen.? Dass ihm dieser Wunsch gewihrt wird, verheimlicht Dorian der
AuBenwelt und auch seinen zwei sich in ihrer Lebenseinstellung kontrir gegeniiberstehenden
Freunden, dem egoistischen Hedonisten Lord Henry Wotton und dem moralisch-
idealistischen Maler und Portritist Dorians Basil Hallward. Wéhrend Basil vorwiegend
moralisch-belehrend agiert und von Dorian immer mehr als ldstig empfunden und gemieden
wird, tibernimmt der geheimnisvolle und hochintelligente Lord Henry die Vorbildfunktion fiir
Dorian und lehrt ihn seine Theorie des neuen Hedonismus, einer asthetisch-sinnlichen
Selbstverwirklichung und Vervollkommnung, die Dorian fiir sich {ibernimmt, aber in seiner
Unkenntnis und Ungeziigeltheit falsch versteht und modifiziert. Geschiitzt durch seine
Unschuld mimende, unverdnderliche Schonheit wendet Dorian ohne das Wissen seiner
Freunde und Bekannten die dsthetizistische Lebensweise einer kultivierten Distanz zu
asthetischen Geniissen in eine riicksichtlose, vulgire und verbrecherische Vollerei alles
Sinnlichen auf der Suche nach neuen Augenblicksempfindungen. Unfdhig langfristige,
sinnliche Befriedigung zu finden, verdichten sich die destruktiven Ziige seines Verhaltens, die
sich gegen andere und auch sich selbst richten. Mit Freude und gleichzeitig mit Grauen
beobachtet er im Portrdt den Verlauf seines eigenen korperlichen und seelischen Verfalls, der

thm nichts anhaben kann, hin- und hergerissen zwischen lustvoller Machtausiibung und

! Wilde: Das Bildnis des Dorian Gray. Nachweise in den textspezifischen Analysen erfolgen ohne weitere
Kennzeichnung nur als Seitenzahl im FlieBtext.

2 Bs finden sich immer wieder Anlehnungen an griechische Mythologien und Idealvorstellungen der Antike, z.
B. durch Lord Henrys Programm des neuen Hellenismus. Vgl. zu den Hintergriinden dieser Beschiftigung mit
der Antike in Oscar Wildes Werk Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 55, Lange: Asthetische
Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 129 und Bridgwater: Nietzsche in Anglosaxony. S. 21 ff. Letzterer
untersucht diesbeziiglich vor allem Wildes Lehrer Walter Pater und zeigt Parallelen zu Nietzsches Auseinander-
setzung mit der Antike auf.

149



schlechtem Gewissen. Als sich der Verdacht gegen ihn erhértet und Basil ihn zur Rede stellt,
ermordet er den Maler im Affekt und lédsst ihn beseitigen. Mit diesem zusitzlichen Mord an
seinem Freund ist er immer weniger in der Lage seine begangenen Verbrechen und Siinden zu
leugnen, ist jedoch unfdhig, Verantwortung fiir sie zu iibernehmen und schiebt die Schuld fiir
seinen moralischen Niedergang auf dullere Einfliisse (z. B. Basil und Lord Henry). Verfolgt
von Gewissensbissen und sich verselbstindigenden Wahnvorstellungen flieht er in
drogeninduzierte Traumwelten und verliert mehr und mehr die Kontrolle {iber sich selbst. Am
Ende der Erzdhlung will er das Bildnis, in dem er das pathognomisch gezeichnete Mahnmal
und Zeugnis seiner Schandtaten manifestiert sieht, das auch einziger Beweis seiner Schuld ist,
vernichten, um ungeschoren davon zu kommen, nimmt damit aber auch sich selbst das Leben

und verwandelt sich im Tod in die héssliche Gestalt, die er im Leben wirklich gewesen ist.

In der zundchst noch einmal kurz in Erinnerung zu bringenden Forschungsliteratur zu Das
Bildnis des Dorian Gray erkliren unter anderem Wanda Klee! und Stefan Lange® die
Problematik Dorians und seines Scheiterns als jene einer Verabsolutierung des Genusses,
welche in seinem Fall keine Konsequenzen nach sich zieht und daher auch ohne Erkenntnis
und Befriedigung bleibt, wihrend bei Gegen den Strich die physische und psychische
Degeneration des dekadenten Intellektuellen als Grund fiir sein Scheitern angesehen werden.

Norbert Kohl kommt auf die Einheit von Korper und Seele zu sprechen, welche durch das
Portrit aufgehoben wird und verweist auf die Ich-Zersplitterung, die Dorian willentlich an
sich vollzieht.> Manfred Pfister verweist in diesem Zusammenhang auf die Labilitit des Ichs,
das in immer neuen Seinsmdglichkeiten keine verbindliche Instanz mehr darstellt* und seine
Identitdt verliert. Grundkonsens ist, dass Dorian durch seinen radikalen Augenblicks- und Ich-
Kult und seine iiberméfBige Genusssucht abstumpft und ins Verbrechen abrutscht. Dabei wird
seine nervlich-geistige Zerriittung und korperliche Schwiche als Konsequenz seines
Lebensstils und seiner ererbten Anlagen® verstanden. Sein Lebenswandel und seine Suche
nach Sinnesreizungen gelten im Vergleich zu des Esseintes nicht als Flucht vor der

Wirklichkeit, sondern als Versuch, die Wirklichkeit zu erfahren.® Dabei sieht Klee die

' Vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 219.

2Vgl. Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 163, 268.
3 Vgl. Kohl: Oscar Wilde. S. 262.

4 Vgl. Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 60.

5 Vgl. Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 131.

6 Vgl. Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 150.
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Sinnlichkeit und den ,,Genuss des Kdorpers® wie bei des Esseintes ,,als Ausdruckmedium der
Personlichkeit“.! In der folgenden Erdrterung von Wildes Roman sollen diese Erkenntnisse
erginzt werden durch eine genauere Erklarung zur Funktion des Korpers bei Dorian, mit einer
Begriindung dazu, warum seine Erfahrungen ihm keine Befriedigung verschaffen, warum er
keine Erkenntnis erlangt und warum Dorian Gray iiber die Vererbungsthematik hinaus geistig
und korperlich erkrankt. Zentral dafiir ist die bereits erorterte Ich-Zersplitterung. Des
Weiteren soll gezeigt werden, dass Dorian durchaus der Wirklichkeit entflieht und sein
Lebenswandel gleichwohl bemerkenswerte Konsequenzen nach sich zieht. In diesem Werk
Oscar Wildes werden entscheidende gesellschaftskritische und leibesphilosophische Aspekte
angesprochen — wie bereits bei des Esseintes’ Revolte gegen die bestehende Ordnung —,

sodass die beiden Werke insofern in eine gemeinsame Erdrterungsperspektive riicken.

Riickzug aus der Gesellschaft

Dorian Grays Riickzug aus der Gesellschaft gestaltet sich anders als bei Jean des Esseintes.
Wihrend der gesamten erzdhlten Zeit nimmt Dorian Gray immer wieder aktiv am
gesellschaftlichen Geschehen teil. Als Riickzug kann in diesem Sinne seine Distanzierung von
der Gesellschaft, ihren Werten und Lebensbedingungen verstanden werden, die er damit zum
Ausdruck bringt, dass er das hedonistische Lebensprogramm seines Freundes Lord Henry
tibernimmt. Charakteristisch ist hierfiir die kritische und auch destruktive Haltung gegeniiber
der Gesellschaft, ithrer Mechanismen, gegebenen Normen, Moral und Handlungsmaximen.
Um dieses Lebensprogramm zu realisieren, muss er sich dem Blickfeld der Leute entziehen
und hinter den Kulissen agieren. Daher fithrt er ein Doppelleben, bei dem das
gesellschaftliche Leben nur noch zur Tarnung dient: In der Offentlichkeit spielt er stets die
Rolle eines gesitteten Biirgers und verbirgt sein wahres Gesicht hinter einer Maske aus
Hoflichkeit, Unschuldsgebaren, Jugend und Schonheit. Junge Leute sehen ihn als Vorbild, als
Verkorperung eines Personlichkeitstyps, der wahre Bildung und Kultur der Gelehrten mit
Grazie, Vornehmheit und vollendeten Manieren eines Mannes von Welt vereinigt (176). Doch
Dorians Dandyismus ist Teil der Fassade, er selbst sieht sein dandyhaftes Verhalten als
lacherlich an. Seine Distanz zu diesem Prinzip stellt thn neben des Esseintes, der die

Absurditit dieses dandyistischen Gebarens ebenfalls erkennt und aufwirft.

' Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 209.
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Obgleich Dorian sich unter Menschen begibt, hat er sich aus der gesellschaftlichen
Verantwortungs-, Handlungs- und Bewertungssphire ausgegliedert, indem er sich durch eine
asthetizistische Sichtweise emotional distanziert und von seinem lebendigen und alternden
Kérper segregiert. Seine Distanz und Uberlegenheit der Gesellschaft gegeniiber zelebriert er,
indem er seine Position dazu ausnutzt, nahezu permanent ihre Gesetze und Werte zu
missachten, anderen Menschen Schaden zuzufiigen und wieder andere zu Verbrechen
anzustiften und ihrer Illusionen zu berauben. Auf diese Weise erschafft er der Gesellschaft
Feinde, fiigt ihr Wunden zu und schwécht ihre Strukturen. Inwieweit dies systematisch und
absichtsvoll geschieht, so wie es bei des Esseintes der Fall ist, oder ob es vor allem eine
weitere Moglichkeit fiir den gelangweilten Dorian ist, sich neue Empfindungen und
Abenteuer zu verschaffen, kann dem Text nicht eindeutig entnommen werden.

Zunichst ist Dorian selbst kein Intellektueller per se. Er erscheint vielmehr als der Schiiler des
Intellektuellen Lord Henry. Der zunichst von Lord Henry als schon, aber geistlos bezeichnete
Dorian Gray wird von diesem in sein hedonistisches Lebensprogramm eingefiihrt und iiber
permanente Kritik an der Gesellschaft zur Distanz gegeniiber deren Werten belehrt.

Es ist davon auszugehen, dass jene Paradigmen, die Lord Henry &ufBlert, auch in Dorians
Vorstellung als Lehren existieren und sein Verhalten in unterschiedlichen Situationen
mitbestimmen. Diese Annahme erhebt zwar nicht den Anspruch, dass Lord Henry allein die
Verantwortung fiir Dorians Lebenswandel zufdllt. Pragnant sind Dorians héufige Verweise
auf Lord Henrys Prinzipien und Lehren dennoch, da sie der Tatsache Tribut zollen, dass
Dorian sich Lord Henrys Ansichten bewusst ist und diese in vielfacher Weise in Monologen
und Unterhaltungen als Handlungsmaximen und Rechtfertigungen seines Verhaltens
reproduziert.'

Dorian Grays Lehrer legt eine gesellschafts-pessimistische Einstellung an den Tag und sein
Interesse am Verfall und seine Ansichten {iber Kunst als einer Krankheit zeugen von seinem
dekadenten Standpunkt und Lebensgefiihl (262 f.). Seine Paradoxien und seine Aussagen iiber
grundlegende Gesellschaftsbestandteile zeugen von Ironie, konfrontierender Skepsis und

grundsétzlicher Opposition zwecks Desillusionierung. Auch Religion ist in seinen Augen ein

! Vergleiche hierzu die Textstellen in DG u. a. 128, 152, 178, 248. Vgl. auBerdem die Forschungsliteratur iiber
den Einfluss Lord Henrys auf Dorian Gray: u. a. Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes.
S. 126 ff.; San Juan, Epifanio, JR.: The art of Oscar Wilde. Princeton, New Jersey: Princeton University Press
1967. San Juan stellt iiber Lord Henry fest: “He is father to the Narcissus in Dorian that is caught within multiple
contradictions; he affects radically the destiny of the novel’s protagonist.” San Juan, JR.: The art of Oscar Wilde.
S. 64; Omasreiter: Oscar Wilde. S. 47 f.; Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 81; Fischer:
Dédoublement. S. 192 ff.
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modernes Surrogat fiir Glauben (263). So schaut Lord Henry mittels seiner Distanz zum
Leben hinter die Kulissen der gesellschaftlichen Biihne und weist Dorian und andere Zuhdorer
offen auf ihre Defekte hin. Auch, wenn schlieB3lich Dorians Einfluss auf die Gesellschaft als
Konglomerat variierender Motive erscheint, ist das Resultat seines Lebenswandels mit des
Esseintes’ Absichten vergleichbar.

Die Kritik an der Gesellschaft und die praktizierte Opposition zu ihren
Allgemeingiiltigkeitsanspruch fordernden MalBstdben sind — wie auch bei des Esseintes —
Mittel zur Abgrenzung der eigenen Prinzipien. Dorians Absicht ein neues philosophisches
Lebenskonzept zu entwerfen, das seine hochste Vollendung in der Vergeistigung der Sinne
finden soll (177), zielt auf intellektuelle Distanz zu gesellschaftlich verponten, sinnlichen
Erfahrungen und gleichzeitig eine Neubewertung asthetischer Reize nach eigenen Maf3stdben.
Zu diesem Zwecke nimmt er auch neue Denkarten an, selbst wenn diese ihm nicht
entsprechen — in gesteigert intellektueller Distanz zu sich selbst und seinem Lebensprogramm.
Er reflektiert iiber sich und sein Verhalten und kann dieses unabhidngig von seinem
urspriinglichen Standpunkt nach Belieben verindern.!

Die zeitliche Spanne von 18 Jahren, die im Roman iibersprungen wird, wird mit einem
inhaltlichen Fokus auf Dorians Beschiftigung als leidenschaftlicher Sammler und
wissbegieriger Erforscher (182) von Kunstgegenstinden zusammengefasst. Dieser Riickzug
aus der Gesellschaft in eine d&sthetisch begriindete Isolation von pragnanter Lénge
unterstreicht, dass Dorian die Gesellschaft erlesener Dinge wertvoller ist, als menschlicher
Kontakt (185 ff.), der, wenn er in dieser Zeit stattfindet, habituell (175) und mit Distanz und
Gleichgiiltigkeit verbunden ist.”> Seine Liebe und sein Interesse gelten allein seinen kostbaren

Kunstschétzen und seinem Bildnis im Portrdt (174 f.).

!'So ,,nahm er oft gewisse Denkungsarten an, von denen er wohl wuBte, da sie seiner Natur nicht entsprachen,
gab sich ihren subtilen Einfliissen hin und lie sie dann, nachdem er sozusagen ihre Farbe aufgesogen und seine
intellektuelle Neugier befriedigt hatte, mit der seltsamen Gleichgiiltigkeit fallen, die mit einem wirklich
glithenden Temperament nicht unvereinbar, die in Wahrheit sogar, nach manchem Psychologen unserer Zeit, oft
eine Bedingung dafiir ist.“ (180).

2 Im Kontakt mit anderen ist er bloBe Fassade. Er teilt nichts Privates mit den Menschen, die ihn umgeben und
empfindet keine Verbindung zu ihnen. Die wiederum mutmaBen nur iiber ihn und werden bezeichnet als jene,
,,die seine Freunde waren, oder sich dafiir hielten* (174 ff.). Das Correctio ,,sich dafiir hielten* verdeutlicht, das
Dorian nur dem Anschein nach Kontakte pflegt. Seine Géste erscheinen als eine gleichformige, anonyme
Gruppe, die lediglich seinen dsthetischen MaBstiben entspricht. Diese ,,eleganten jungen Ménner, die meistens
seine Gesellschaft bildeten™ (192), ldsst er unvermittelt und ohne Mitteilung in seinem Landhaus zuriick, um in
die Stadt zu eilen und sich seines Portrits zu vergewissern.
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Widerstand gegen Prigung

Der Widerstand gegen Prdgung kann auf dem Riickzug aus der Gesellschaft autbauend als
eine tiefergreifende Auflehnung gegen Einfliisse erkldart werden, die auf den Leib des
Einzelnen bereits gewirkt haben. Ebenso wie bei des Esseintes spielen Religion und Moral
eine entscheidende Rolle.

Die zuvor vom Protagonisten sowohl direkt als auch indirekt geduBerte Kritik an und
opportunistischer Positionierung gegeniiber der Gesellschaft weitet sich aus und formiert sich
zu einem aktiven Widerstand gegen moralische und religiose Erziehung, indem ein neues
Lebensprogramm entworfen wird, das auf dsthetischen und hedonistischen Grundsétzen fuf3t.
Lord Henry — wie bereits erortert in vielerlei Hinsicht die Grundlage fiir Dorians Denken und
Handeln — ist hier Stichwortgeber.

Unter dieser Pramisse seien hier mithilfe von ausgewéhlten Beispielen jene Aspekte der
Prigung, gegen die sich Dorian dabei zu wehren versucht, aufgeschliisselt: Triebe,
Sehnsiichte und Angste werden durch die sozialisierte Instanz des Gewissens kontrolliert.
Feigheit oder ein schlechtes Gewissen sind daher mitunter ein gesellschaftliches Produkt — so
deduziert Lord Henry — und zeugen von Unmiindigkeit, von Schwiche und von mangelnder
Uberzeugung von sich selbst. Ebenso kommt die Triebunterdriickung dabei einer
Selbstkasteiung und -bestrafung gleich, wihrend durch das Ausleben von Trieben eine Art
modifizierte aristotelische Katharsis erfolgt, die gesundheitsforderlich ist (33). Lord Henrys
Ansatz ist lustbetont: programmatisch ist der Gedanke, dass der innerlich zwanghafte
Mensch, der sich selbst Gesetze auferlegt, krank ist. Lord Henry spricht in diesem
Zusammenhang von den Folgen der Reglementierung der eigenen Seele:

»Wiederstehe ihr, und deine Seele wird krank vor Sehnsucht nach den Dingen, die sie
sich selber verboten hat, vor Verlangen nach dem, was ihre ungeheuerlichen Gesetze
zu etwas Ungeheuerlichem und Gesetzwidrigen gemacht haben.* (33)!
Diese Kritik an einer von der Gesellschaft produzierten Perversion von urspriinglich gesunden
Bewertungsmaximen weitet sich auf die dort vorherrschende Methode, alles Oppositionelle

aus vorgetduschten moralischen Griinden zu untersagen:

,Die Biicher, die die Welt unmoralisch nennt, sind solche, die der Welt ihre eigene
Schande zeigen, weiter nichts.” (292)

! Ergebnis ist ein kranker Mensch, ist Heuchelei und Doppelmoral — was nicht nur Huysmans in Gegen den
Strich (z. B. DE 40 f., 182) thematisiert, sondern auch Friedrich Nietzsche, der einige der in diesen literarischen
Werken zum Ausdruck gebrachten Gedanken teilt, wiederholt kritisiert. Vgl. Engelhardt: Die Transformation des
Willens zur Macht. S. 499-523.
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Lord Henry verdeutlicht damit, dass sich die Gesellschaft zum Richter erhebt und stets zu
ihren Gunsten urteilt. Gleichzeitig fiihrt diese inverse Beurteilung von Moral und Wirklichkeit
dazu, dass zur Schau gestellte gute Manieren in einer zivilisierten Gesellschaft wichtiger
werden, als die Moral selbst. Der Grund dafiir liegt laut Lord Henry darin, dass der Mensch
sich vorzugsweise — insbesondere, wenn es ihm zum Vorteil gereicht — iiber das Verwerfliche
hinwegtiduschen lédsst, indem er sich der Illusion hingibt, gute Manieren als Beweis fiir
Moralitét akzeptieren zu konnen und nicht weiter hinterfragen zu miissen (105, 194). Diese
Kritik an Heuchelei und freiwilligem Selbstbetrug sind weitere Uberschneidungspunkte mit
des Esseintes.!

Lord Henry kritisiert mit diesen Analysen die Gesellschaft im Allgemeinen wie beispielhaft
auch Basil Hallward, der seine Tugendvorstellungen auf Lord Henry und Dorian iibertragt
und ihnen unterstellt, gut zu sein. Als Grund fiir diese Unterstellung identifiziert Lord Henry
Basils Angst — und die aller anderen Menschen — vor der Wahrheit:

,Die Menschen heutzutage haben Angst vor sich selbst. Sie haben die hochste aller
Pflichten vergessen, die Pflicht, die man sich selbst gegeniiber hat. Natiirlich sind sie
wohltitig. Sie ndhren den Hungrigen und kleiden den Bettler. Aber ihre eigenen
Seelen sterben Hungers und sind nackt. Der Mut ist unserem Geschlecht verloren
gegangen. Vielleicht haben wir ihn nie wirklich besessen. Die Furcht vor der
Gesellschaft, die die Grundlage der Moral ist, die Furcht vor Gott, die das Geheimnis
der Religion ist — das sind die zwei Dinge, die uns beherrschen.* (32)
Unter dem Deckmantel der Moral und Christlichkeit, so der Vorwurf, verbirgt sich die Furcht
vor gesellschaftlicher Sanktion und Ablehnung, respektive der Mangel an Mut, welcher die
Menschen daran hindert, ein gesundes, selbst gerecht werdendes Leben zu fiihren und sich
von dufleren Einfliissen zu befreien. Ein gesundes Leben ist demnach ein solches, das nach
eigenen Malstdben regiert und nicht von Angst determiniert wird, welche des Esseintes als
moralisches Gift identifiziert. Baudelaire und Poe zieht er als Vorreiter dieser Erkenntnis
heran. Hierbei bezieht er sich unter anderem auf die von Poe durchgefiihrte Seelenerkundung

des Krianklichen. Die Angst, ,,die auf den Willen wirkt gleich den Betdubungsmitteln* erzeugt

»Willenslethargie* und krankhafte Stérungen. (DE 239)

"' In Gegen den Strich sinnt der von Daseinsekel erfasste des Esseintes iiber Baudelaires besondere Leistungen in
Bezug auf Menschenbeobachtung nach. Dieser hat seiner Meinung nach ,,dem Geschopf Mensch zugeschaut,
wie es bereitwillig verbitterte, sich geschickt betrog, seinen Gedanken gebot, untereinander falschzuspielen, um
besser leiden zu konnen, und sich so dank seiner Analyse und Beobachtung jede mdgliche Freude im voraus
verdarb.“ (DE 188)
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Lord Henry prangert hier indirekt Basils Moralisieren als Fremdbestimmtheit an. Lord Henry
zufolge ist es, ganz in diesem Sinne, ,eine Form der grobsten Unmoral®“ fiir einen
»kulturfahigen Menschen, ,.den Mallstab seiner Zeit zu akzeptieren®. (110) Stirke und
Durchsetzungskraft sind Programm. Kontrédr zu dieser ,gesunden‘ Linie steht jene vehement
kritisierte krankhafte, todliche Moral und Mutlosigkeit (62).

Die Religion im Speziellen wird von den Protagonisten Lord Henry und Dorian Gray in ihrer
determinierenden Rolle als Basis fiir jene Moral, Heuchelei und Krankheit der Biirger
identifiziert. Aus Lord Henrys Sicht ist die Religion ein undichtes Dach, das die Gldaubigen
nicht vor der unangenehmen Realitit zu schiitzen vermag (287). Mit ihren Gesetzen und
Verboten und ihren angedrohten Strafen im Jenseits wirkt sich die Religion schwichend aus,
da sie dem gesunden Menschenverstand und der Triebnatur zuwiderlduft. Dorians moralische
Anwandlungen einer Besserung, welche auf tiefer liegende Prigung verweisen, setzt Lord
Henry mit der Heuchelei jener religiosen Bekehrer gleich, die selbst ein siindiges Leben
gefiihrt haben (291). Vermittelt durch diese Belehrung erweist sich Dorians Widerstand gegen
diese Anwandlungen und seine Pragung nicht als allein sein Werk. Er lésst sich bereitwillig
neu prégen.

Lord Henrys Vorstellung, ,,der Wert einer Idee hat nicht das mindeste mit der Aufrichtigkeit
des Menschen zu tun, der sie vorbringt® (22), zeugt von seiner Wertschitzung des
Intellektuellen und der objektiven, distanzhaltenden Beurteilung einer Idee anstelle einer von
Vorurteilen gefirbten Meinung.! Siinde als solche gibt es aus dieser Perspektive nicht, sie
existiert nur hypothetisch.? Mit dieser kognitiven Emanzipation von religidser Prigung ist
Lord Henry nicht nur autonomer als Dorian, sondern auch als des Esseintes, da er nicht des
Glaubens an Siinde als Mafstab bedarf, um seinen Handlungen Bedeutung zuschreiben zu
konnen. Er akzeptiert den Begriff nicht als gesetzgebende gottliche Richtungsweisung,
sondern nur in Zusammenhang mit gesellschaftlichen Standards und in Abgrenzung zu seiner
Philosophie als ein ihr zuwiderlaufendes Prinzip. ,,Das einzige Schreckliche in der Welt ist
ennui, Dorian. Das ist die einzige Siinde, fiir die es keine Vergebung gibt.* (272)

Lord Henrys Diagnose beziiglich der durch Entsagung und Zwang hervorgebrachten

Krankheit der Gesellschaft trifft keineswegs auf Dorians Leiden zu. Noch entspricht es der

! Mit dieser Aussage scheint Lord Henry sich selbst zu widersprechen, wenn man seine Kritik an den Predigern
heranzieht (291). Es ist jedoch zu beachten, dass Lord Henry sich hier allein auf die intellektuelle Wertschitzung
einer gedullerten Idee bezieht, nicht auf ein Glaubenskonstrukt, das auf Regeln und Handlungsbeschrinkungen
basiert.

2 [...] wenn es so etwas wie Siinde gibt“ (31).
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Krankheit des Esseintes’, der sich ebenfalls nichts versagt.! Fiir Dorian konnen die Reize
nicht stark genug sein, denn seine korperliche Hiille unterliegt keinen Naturgesetzen.
Wihrend des Esseintes lange Zeit immer wieder zu den gleichen Stimuli zuriickkehrt (gleiche
Lektiire, gleiche Diifte etc.) und in immer verfeinerter Weise rezipiert, nutzen sich die von
Dorian konsumierten Reize schnell ab und miissen ersetzt werden, was sich in einer
letztendlichen Abkehr vom urspriinglichen Gedanken des dsthetisch Schonen und der
erlesenen Kunst hin zum Banal-Hésslichen ausdriickt (250).

Anders als des Esseintes? wihlt er nimlich das Hissliche, Perverse und Grausame nicht aus
Uberzeugung und Ausdruck seiner dsthetischen Geschmacksvorstellungen und wertet es
somit dsthetisch auf, sondern als letzten verbliebenen Reiz und erkennt es als hésslich und
niedrig an. Damit offenbart er wiederum, dass er sich nicht génzlich von gesellschaftlich
gepragten MaBstdben losen kann. Dorian beschneidet sich nicht durch gesellschaftliche
Erwartungen, aber er verheimlicht sein Tun — anders als des Esseintes.

Vorteilhaft fiir Dorian Gray ist bei der Umsetzung seines Lebenskonzeptes (es zéhlt die
Erfahrung an sich, nicht ihre Konsequenz), dass er in der Lage ist, mit seiner konstanten
Schonheit den Schein einer Subordination unter gesellschaftliche Autoritdt und Erwartungen
im Felde der Tugenden und Moral aufrechtzuerhalten, iiberdies begiinstigt durch die oben
erwdhnte Téduschungsbereitschaft der Menschen. Dennoch tritt jene erhoffte Befriedigung und
Zufriedenheit mit sich und dem Leben nicht ein. Stattdessen fiihlt sich Dorian ruhelos und
staindig von einem schlechten Gewissen verfolgt. Fiir diesen fiir ihn frustrierenden Zustand
der Fremdbestimmung sind mehrere Faktoren verantwortlich.

Erstens liefert die Untersuchung des Umfangs seiner Eigenverantwortung im Zusammenhang
mit seinen Handlungen in Gegeniiberstellung zur Determination im Sinne genetischer
Veranlagung und vererbten Temperaments Hinweise. Zweitens ergibt die Beriicksichtigung
externer Einflussquellen — hier ist Lord Henry ein entscheidender Faktor — und einer damit

einhergehenden Selbstentfremdung ein genaueres Bild. Drittens gilt es den Zwiespalt

! Des Esseintes’ Genuss vollzieht sich zwar auf sinnlicher Ebene, doch bewegt dieser sich vorwiegend in seiner
Imagination, nicht jedoch, weil ihm grundsétzlich der Mut dazu fehlt, in gesellschaftlichem Sinne zu siindigen,
sondern, weil er sehr bald zu sensibel ist, um die volle Reizstirke realer Erfahrungen zu verkraften. Des
Esseintes’ korperliche und intellektuelle Sensibilitéit bedingen und steigern sich, was sich auf seinen Geist und
das Ich auswirkt. Bei ihm zeigt sich jene von Dorian anfangs so lustvoll empfundene Vorstellung der
Abhiangigkeit des Geistes vom Korper schon sehr frith. Dorian und der Kaufmannssohn erleben diese erst spéter
im Verlauf ihrer Krankheit, bzw. ihres Kontrollverlusts.

2 Ganz zu Beginn der Erzihlung sind des Esseintes Sinne auch abgestumpft vom unentwegten Genuss und er
sucht ebenfalls Stimulation in der Gosse (42). Diese Methode der Reizung gibt er jedoch sehr bald wieder auf.
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zwischen der Selbstverwirklichung individueller Bediirfnisse und Leidenschaften und dem
gesellschaftlichen Diktat mit einzubeziehen.

Die Nutzbarmachung des Wissens um Determination dient Dorian dazu, sich seiner
Verantwortung zu entziehen und Schuld von sich zu weisen. Dorian mutmalt in diesem
Kontext — mit physiognomischen/pathognomischen Anlagen und Annahmen begriindet — {iber
die Moglichkeit, dazu bestimmt zu sein, die Wiinsche und Laster seiner Vorfahren auszuleben
(194 £.). Anders als des Esseintes, der sich vehement gegen sein familidres Erbe wehrt, macht
diese Erkenntnis es flir ihn besonders einfach, sein Verhalten zu entschuldigen, sodass der
Versuch, dieser Bestimmung zu entgehen, unnétig erscheint. Seine tempordren Bemiihungen
einer moralischen Besserung tauchen daher auch nie in Zusammenhang mit dem Gedanken
auf, sich der familidren Pragung zu entziehen.

Fir den zweiten Punkt kann Lord Henrys Rede iiber die Einflussnahme herangezogen
werden, in der er sich iiber geborgte Tugenden und Siinden duBert. Hier identifiziert Lord
Henry sich selbst als Verantwortungstrager und bietet implizit eine Erkldrung, die eine von
thm veranlasste Entfremdung Dorians von seinem Selbst nahelegt:

,»,90 etwas wie guten EinfluB} gibt es nicht, Mr. Gray. Jeder Einfluf} ist unmoralisch —
unmoralisch im wissenschaftlichen Sinne. Weil, wer einen Menschen beeinfluf3t, ihm
seine eigene Seele gibt. Er denkt nicht seine natiirlichen Gedanken und gliiht nicht in
seinem natiirlichen Feuer. Seine Tugenden gehdren nicht wirklich ihm. Seine Siinden,
wenn es so etwas wie Siinden gibt, sind geborgte. Er wird das Echo der Musik irgend-
eines Fremden, Schauspieler einer Rolle, die nicht fiir ihn geschrieben wurde. Das Ziel
des Lebens ist Selbstentfaltung. Seine eigene Natur vollkommen zu verwirklichen®.

(31

In diesem Sinne wire Dorians Unzufriedenheit als ein durch Heteronomie verursachter
Mangel an Selbstentfaltung zu erkliren.! Er lebt die Bediirfnisse anderer aus und ist nicht in
der Lage, sich dieser Tatsache bewusst zu werden.

Dennoch ist damit die Frage, warum Dorian wihrend seines Versuchs der Selbstentfaltung,
permanent von einem schlechten Gewissen begleitet ist, nicht in threm gesamten Umfang
erfasst. Das schlechte Gewissen suggeriert, dass Dorian durchaus sein eigenes Programm lebt
und sich liber Lord Henrys Einfluss hinwegsetzt — zumal Lord Henry iiber dessen
tatsdchlichen Lebenswandel, der seinem é&sthetischen Programm zuwiderlduft, im Dunkeln

bleibt. Letztlich erwachen die Gewissensbisse, weil Dorian die internalisierten

! Inwieweit dies im Sinne eines dédoublement durch Lord Henry zu verstehen ist, hat Fischer erortert: Sein
Wunsch Dorian zu beherrschen, zu instrumentalisieren und dabei die Konsequenzen auf die Figur zu beobachten
wird fiir ihn Handlungssurrogat und Daseinsintensivierung. Vgl. Fischer: Dédoublement. S. 193—-194.
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Moralvorstellungen, die er in seiner Sozialisation als Kind erlernt hat, nicht durch
intellektuelle Distanz abzulegen vermag.!

Sein Widerstand gleichwohl gegen Pragung artikuliert sich zum einen im Vermeidungsverhal-
ten und in der Verdrangung, seinen fliichtigen Ablenkungs- und Betdubungsversuchen mittels
sinnlicher Erfahrungen und Drogen. Zum anderen wird der Widerstand gegen Prigung auch
darin deutlich, dass Dorian gegen die im Bild zum Vorschein tretende moralisch richtende
Instanz rebelliert und diese durch weitere Verbrechen absichtlich provoziert und zu einem
Kriaftemessen herausfordert: Seine Freude am eigenen moralischen Verfall und Untergang im
Bildnis gelten ihm als Beweis seiner Autonomie, seiner Unabhingigkeit und Stérke. Darunter
fallt auch der Mord an Basil, als einem Vertreter moralisch-idealistischer und religioser
Maximen. Mit dem Mord an Basil will Dorian sich von diesen Zwingen und Werturteilen
befreien. Er ist jedoch nicht in der Lage sich langfristig von den Fesseln der dominierenden,
von einer hoheren Macht gegebenen Moral, die tief in seinem Denken und dem Bild verankert
sind, zu emanzipieren: er akzeptiert diese als richtende Instanz und wendet sich stets an das
Bild als Referenzobjekt seines wahrhaftigen Wesens. Trotz seines Widerstandes traut er sich
daher auch nicht, seine Lebenseinstellung und -fiihrung offen zur Schau zu stellen: er weif3
sich schuldig.

Ahnliches geschieht bei des Esseintes, der sich zwar stets seiner religiosen Prigung bewusst
ist und sich ihr zu widersetzen versucht, jedoch immer wieder von ihr tiberwéltigt wird. Bei
beiden Protagonisten vollzieht sich so ein permanenter Kampf gegen die gesellschaftlichen
und religiésen Diktate, die sich, noch bevor der Mensch miindig ist und selbst entscheiden

kann, in der Psyche verfestigt haben.

Korper-, Leibes- und Lebensflucht

Im Roman Das Bildnis des Dorian Gray gestaltet sich die Leibes- und Lebensflucht und auch
die Korperflucht anders als bei Huysmans’ Gegen den Strich. Dennoch lassen sich &dhnliche
Motive und Ansétze als Grundgeriist der Figuren- und Motivationsgestaltung hinter dem
zunichst nicht als Leibes- und Lebensflucht erkennbaren Programm des Protagonisten Dorian

Gray feststellen. Zentraler Gegenstand ist — wie bei der vorangegangenen Untersuchung von

! Vgl. Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 126—132. Lange untersucht Dorians
Vererbung, Familiengeschichte und Kindheit als entscheidenden Faktor fiir sein Verhalten. Er entlastet Lord
Henry dennoch nicht génzlich, sieht aber Dorians Emanzipation von Lord Henry darin, dass dieser nichts von
Dorians tatsdchlichem Lebenswandel zu wissen scheint.
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Gegen den Strich — die Art und Weise, auf welche Dorian der Bindung an die Welt und die
menschliche Natur zu entkommen und das tatséchliche Menschsein zu liberwinden versucht.
Dabei kommen selbstdestruktive Verhaltensziige, die Verlagerung des Ichs in andere
Gegenstdnde und die Kultivierung der eigenen Individualitdt als widerspriichliches Zeichen
(Tauschung, Maskerade) in den Fokus. Relevant sind auch fiir Wildes Roman die bereits bei

Gegen den Strich angesprochenen Parallelen zu Schlussfolgerungen Schopenhauers.

Abgrenzung der drei Instanzen.: Korper, Geist und Seele

Um eine klirende Ubersicht der Begrifflichkeiten und Bedingungen zu schaffen, unter denen
sich in Wildes Roman die Korrespondenz von Korper, Geist und Seele zeigt, sollen hier
zundchst die im Menschen angenommenen einheitskonstituierenden Komponenten, wie sie im
Speziellen bei Wilde unterschieden werden, genauer skizziert werden.

Der Korper steht hier allein fiir das Physische des Menschen, darunter fallen korperliche
Triebe, Sinne und Bediirfnisse. Die korperlichen Sinne sind die Verbindung des Korpers zur
Umwelt, so wie der Geist als der Verstand und als das durch Sozialisation geprigte Ich-
Bewusstsein vermittelnd zwischen Korper und Seele agiert. Die Seele ist jene spirituelle
Instanz, die von Gott gegeben im Menschen wohnt, jedoch nicht eindeutig fassbar ist (84).
Geist und Seele werden von Dorian oft in engem Zusammenhang und auch bisweilen
synonym verwendet (84), was eine Abgrenzung der beiden Begriffe erschwert.

Um Dorians Entwicklung nachzuvollziehen und die neben Korper, Geist und Seele
verortbaren Wirkungskrifte der Erfahrung, der Handlungen und des Lebens (als aktive Kraft)
in ithren Krifteverhdltnissen zu bemessen, soll hier eine ndhere Definition der Seele mit
besonderer Abgrenzung vom Geist und die Bestimmung ihrer Position und Funktion anhand
des Romantextes unternommen werden.

Bei Uberlegungen zur untrennbaren Verbindung von Seele und Kérper, wird — gleich den
Sinnen als Teil des Korpers — der Geist als Teil der Seele verstanden (84). So betont Lord
Henry zu Anfang, dass die Seele ein Teil des Bewusstseins ist. Er spricht von den Siinden, die
sich im Geist fortwiihlen, die Seele krank vor Sehnsucht machen und den Mensch vergiften,
wenn sie nicht ausgelebt werden. Dabei lokalisiert er die Seele in Analogie zum Geist im
Gehirn (33). Seele und Geist bilden eine in den AuBerungen der Figuren kaum trennbare

Einheit, dennoch wird die Seele als Ursprung der Sehnsucht und der Geist als Quelle der
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Gedanken, die die Sehnsucht widerspiegeln und (in der Fantasie) weiter nihren (u. a. 177 1),
verstanden, der sie aber auch durch selbst auferlegte Gesetzte! beschriinkt. Die Seele stellt fiir
Dorian insbesondere seine Pradisposition dar (127) und er beklagt sich iiber die Seele, welche
ithm gegeben worden ist. Thre dringenden Sehnsiichte muss Dorian mittels des Geistes
kontrollieren, doch wird er von diesen auch selbst kontrolliert, wenn er zu schwach ist zu
widerstehen oder es bewusst geschehen ldsst.

Triebe werden im Zusammenspiel mit den Sehnsiichten durch den Korper befriedigt und
miissen ebenfalls durch den Geist zugelassen werden. Der Geist widersteht oder gibt der
Versuchung nach und ist die Entscheidungen treffende Instanz.

Die Position der Seele wird von den Protagonisten grundsétzlich im Menschen verortet, doch
Dorians Wunsch, seine Seele fiir ewige Jugend einzutauschen, und das von diesem Zeitpunkt
an sich wandelnde Bild lassen die Annahme zu, dass sich die Seele auBlerhalb Dorians Korper
und zwar im Bild befindet, aber immer noch insoweit mit Dorian verbunden ist, dass sie sich
dort gemiB der von Dorian gemachten Erfahrungen veriindert.> Sein Abbild, so meint Dorian,
trage die Last (191), die unter natiirlichen Bedingungen ihm zufallen wiirde. Urspriinglich hat
das Portrdt ,nur‘ die Funktion, flir ihn zu altern. Dieser pathognomische Alterungsprozess
allerdings wird mehr und mehr mit der Tatsache verkniipft, dass das Bild ihm parallel und
gerade mittels der Pathognomik seine Seele zu offenbaren hat (147), ihm als Spiegel seiner
Seele dient (197) und dabei den Niedergang seiner Seele preisgibt (167). Der Grund fiir diese
Funktion des Bildes mag darin liegen, dass Dorian eine riickbeziigliche, lehrreiche
Verbindung zu seiner Seele verloren hat (191, 294) und er nur in der Formung des
abgebildeten Korpers sich selbst erkennen kann: nur durch das Medium eines Kunstwerkes
kann er Erkenntnis {iber sich bzw. seine Seelenlage erlangen (213).

Es ist aber zunéchst nicht die Seele, die das Abbild formt (42, 132 f.). Seine einst reine Seele
wird durch Lord Henrys Einfluss und durch den anschlieBend von Dorian gewéhlten

Lebensweg geformt und entwickelt sich zu einem hédsslichen Wesen, das neben dem

' Widerstehe ihr [der Versuchung], und deine Seele wird krank vor Sehnsucht nach den Dingen, die sie sich
selber verboten hat, vor Verlangen nach dem, was ihre ungeheuerlichen Gesetze zu etwas Ungeheuerlichem und
Gesetzeswidrigen gemacht haben.* (33) Diese Warnung Lord Henrys beachtend, setzt Dorian in seinem neuen
,durchdachten“ Lebensprogramm um, das ,,auf [...] klar geregelten Grundsétzen“ und einer ,,Vergeistigung der
Sinne* (177) — darunter sind auch die Sehnsiichte zu verstehen — fulit, die fern von ,,Askese®, aber auch fern von
,der vulgéren Ziigellosigkeit* ausgelebt werden (178). Dies stellt sich jedoch nicht als heilsam heraus (248). Es
sei darauf hingewiesen, dass auch wenn Lord Henry hier die Seele selbst als Schranken setzend benennt, im
Erzdhlverlauf vorwiegend der Geist als jener Teil herauslesbar ist, der die Entscheidung trifft bzw. eine
Kontrollfunktion ausiibt.

2 Ob eine lokale Separation von seiner Seele stattgefunden hat, dariiber stellt Dorian Vermutungen an, welche sie
zur Wahrscheinlichkeit werden lassen (132).
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lustvollen, ausschweifenden und Korper auszehrenden Leben dem Bildnis zusétzlichen
Ausdruck tiber das Innere Dorians verleiht. Das Innere steht hierbei flir die personliche
Einstellung und die Gefiihle, die durch begangene Taten hervorgerufen werden, sowie
notwendig sind, um bestimmte Handlungen auszufiihren. Die Seele, die Dorian wohlwissend
verkommen und unter seinem Lebenswandel leiden ldsst, erlebt — wie Dorian sagt — nicht nur
eine ,,Tragddie* (184), sondern sie wird ,krank zum Tode* (248) und stirbt, ,mitten im
Leben* (295). Gerade die seelischen Sehnsiichte und korperlichen Triebe, die Dorian immer
unkontrollierter zuldsst, leiten seinen seelischen und korperlichen Verfall ein. Korper und
Seele formen sich dabei zwar gleichzeitig und in Ubereinstimmung, aber sie werden vor allem
durch die Exekutive des Bewusstseins gepridgt und geschult, die dariiber entscheidet, ob
Bediirfnisse und Ideen in die Tat umsetzt werden. Der Einfluss seiner Seele macht sich
dadurch bemerkbar, dass sie seine Gedanken und sein Handeln im Verlauf seines Lebens
mehr und mehr zu dominieren beginnt: seien es die pathognomische Zeichnung und die
Wahrheit iiber seine Seele, die ihn einerseits vor Gericht rufen (164) und andererseits zur
Rebellion und Siinde provozieren, oder die unterschwelligen Aufforderungen zum
Verbrechen, die ihm beim Anblick des Portrits in den Sinn kommen, als fliistere ihm eine
Stimme Handlungsanweisungen zu (214).

Programmatisch fiir die Situation, in der sich Dorian befindet, ist Lord Henrys AuBerung, ,,die
Kunst habe eine Seele, aber der Mensch habe keine* (288). Diese provokative Aussage erhélt
thre Realisation nur dadurch, dass Dorian das Gemilde durch das Mitwirken geheimer
Maichte beseelt — das Bild wird kontrafaktisch als ,Kunst-Bild‘ zu einer asthetizistischen
Liige, ebenso wie Dorian zu einem ,Kunst-Menschen‘: Wihrend Dorian seine Seele vollig an
das Bild abtritt — so ist es nicht linger Kunstobjekt — beseelen der Kiinstler (Basil, 16) und
auch der Betrachter eines jeden Kunstwerks dasselbe vorwiegend im Augenblick ihrer
Produktion bzw. Rezeption mit ihren Gedanken, Vorstellungen und Hoffnungen. Lord Henrys
Gedanken {iber seine Einflussnahme und Selbstbespiegelung in Dorian, den er einem
griechischen Kiinstler gleich nach seinen Vorstellungen modellieren und genieflen will, geben
Aufschluss dariiber: ,,Seine Seele in eine anmutige Gestalt zu projizieren und sie dort einen
Augenblick verweilen zu lassen; seine eignen Geistestendenzen im Echo zu héren®!, das ist
Lord Henry die ,,befriedigendste Freude [...] in einer Zeit [...], die in ithren Geniissen so grob

fleischlich und in ihren Zielen so grob gewdhnlich war®“. (55) Als Projektion ist dieses

! [Kursive Hervorhebung; A.K.]
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Unterfangen demnach eine Selbstbespiegelung, nicht jedoch eine langfristige Verduferung
der Seele. Dass Kunst im Rezeptionsprozess den Betrachter spiegelt (10) und nicht den
Kiinstler oder gar das Leben, diese Einschitzung nimmt Wilde im Vorwort des Romans
vorweg.! Dieser Primisse entsprechend finden sich die Figuren in der Kunst verkorpert und
Dorian erkennt sich in seinen Kunstwerken und Biichern der Vergangenheit wieder, ebenso
wie des Esseintes und der Kaufmannssohn dies tun. Die Wahrnehmung der Kunst ist daher in
den seltensten Fillen nur objektiv und interessenlos. Subjektivitit und Objektivitit
verschwimmen und bilden so eine personlich zugeschnittene Erkenntnis fiir den Betrachter.
Wiéhrend Dorian nur das Héssliche in seinem Portrét zu sehen vermag, sieht Basil vor seinem
Tod noch die Hoffnung auf Besserung, sieht noch eine Teilschonheit in dem Bildnis
verweilen — was seinem Verstindnis der Welt und Gottes Gnade entspricht.

Die durch Kunst hervorgerufenen Seelenverfassungen, von denen ferner die Rede ist, sind
Empfindungen, deren der Asthetizist und Décadent bedarf, nachdem er sich entschieden hat,
in bzw. vermittels der Kunst zu leben und von der Wirklichkeit ungeriihrt zu bleiben — ,,dem
Leiden des Lebens zu entrinnen® (152). Damit 16st er sich heraus und wird ,,Zuschauer seines
eigenen Lebens* (152)% so schaut Dorian auf gewisse Weise ,unberiihrt* seinem zu Kunst
stilisierten Leben zu, wenn er sein Bildnis im Portriit betrachtet.® Diese Herausldsung und

Flucht wird noch genauer zu erldutern sein.

Der Schwerpunkt der gegenseitigen Prigung von Korper, Geist und Seele als ein Leib liegt in
Wildes Roman vor allem in der Formung von innen heraus, da Seele und Geist bei Dorian
kaum vom Korper im Sinne einer Einschriankung beeinflusst werden. Dies liegt weniger an
der willentlichen Unterdriickung korperlicher Bediirfnisse durch den Geist — wie bei des

Esseintes — als vielmehr an der ausbleibenden Beeintrachtigung, die ein natiirlich alternder

! Dieses Vorwort kann mitunter als eine Absicherung gegen Riickschliisse iiber den Autor des Romans
verstanden werden oder etwa dagegen, dass die Erzdhlung als unmoralisch bewertet wird. (Vgl. Maier: Oscar
Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 98). Dass der Erzéhlung dennoch eine Bewertung innewohnt, ldsst sich
auf der Ebene der Korperkodierung der Figuren erschlieen.

2 Vgl. Eine dhnliche Binschitzung zur Lebenshaltung lésst sich in Hugo von Hofmannsthals D ‘Annunzio Essay [
herauslesen: ,,Wir schauen unserem Leben zu; wir leeren den Pokal vorzeitig und bleiben doch unendlich
durstig®. (Hofmannsthal: Reden und Aufsitze 1. S. 99)

3 Dieses absichtliche Verharren in dsthetizistischer Distanz zu sich und der Welt erzeugt einen Stillstand fiir den
Protagonisten, der dadurch verstérkt wird, dass er seine Seele aus dem leiblichen Zusammenhang entfernt. Der
auf diese Weise herbeigefiihrte Stillstand wird daran deutlich, dass sich seine Personlichkeit in Bezug auf die
gemachten Erfahrungen nicht weiterentwickelt. Dass dieses Verhalten als kritisch zu betrachten ist, formuliert
Oscar Wilde im Riickblick auf sein der Schonheit gewidmeten Leben als Dandy in De Profundis. Dabei sieht er
diese kritische Sichtweise bereits in seinem Roman Das Bildnis des Dorian Gray angelegt. (Vgl. Wilde: Ein
Brief aus dem Zuchthaus zu Reading (De Profundis). S. 461 ff., insbesondere S. 466)
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oder erkrankter Korper mit sich bringen wiirde. So kommt Dorian und in gewissem Maf seine
Seele ungestraft — wie er es selbst bedauert (294) — davon und er lernt nicht aus seinen Taten,
da diese keine spiirbaren Konsequenzen haben.! Dies erlaubt die Schlussfolgerung, dass das
aus den Lektionen des Lebens und dem Lebensprozess ausgegliederte Ich bei Dorian keinerlei
Verbindung zu den Erfahrungen herstellen kann, die die sinngebende Verbindung besonders
des Leibes mit all seinen Aspekten erméoglicht.

Die leiblichen Naturgesetze, die als Grundlage jedweden Agierens im Romantext
angenommen werden, formuliert Lord Henry in Bezug auf die gegenseitige Bedingung von
Seele und Korper, aber auch ihre iibergangslose Verbindung, welche eine klare Trennung
unmdglich macht:

»Seele und Korper, Korper und Seele — wie voller Geheimnis war das alles! Es war
Animalisches in der Seele, und der Korper hatte seine spirituellen Momente. Die Sinne
konnten geldutert werden, und der Geist konnte verkommen. Wer konnte sagen, wo
der fleischliche Trieb aufhorte und der psychische anfing? (84)
Mit Bezug auf den zeitgenossischen Erkenntnisstand der Psychologen und deren — laut Lord
Henry — beschriinkte Kompetenz, weisen seine Uberlegungen zu Kérper und Seele in die

Richtung einer Einheit trotz grundsétzlicher Verschiedenheit.
»War die Seele ein Schatten, der im Haus der Siinde sa3? Oder war der Korper in
Wabhrheit in der Seele, wie Giordano Bruno gemeint hatte? Die Trennung des Geistes
und der Materie war ein Geheimnis, und die Vereinigung des Geistes mit der Materie
war wiederum ein Geheimnis.* (84)
Seele und Geist stehen hier austauschbar nebeneinander, so wie Korper und Materie ein und
dasselbe beschreiben. Dorians Vorgehen einer Separation von Seele und Korper beschwort
demnach eine geheimnisumwobene Problematik herauf, die sich sowohl seines
Verstdandnisses und seiner Kontrolle entzieht, als auch den zeitgenossischen Erkenntnisstand
iiberschreitet. Die Entwicklung Dorians und die Verdnderungen auf dem Bild er6ffnen

Einblicke in das ,wahre’ Zusammenwirken der leiblichen Komponenten, ihre enge

Vernetzung und Interdependenz.

Die Tatsache, dass die Seele Dorians im Bild wohnt und dieses synchron zu Dorians

Erlebnissen und Entscheidungen formt, ist eine iiber die Einsichten der Charaktere hinaus auf

! Den einzigen Widerspruch im Werkkontext stellt hierzu Dorians Aussage dar, dass seine Seele an seiner statt
leide (175).
2 Hierzu gehort auch Mitgefiihl und Erbarmen, die Dorian aufgrund der Ausgliederung seiner Seele fehlen.
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die Einheit von Korper, Seele und Geist verweisende Instanz. Das Bild, das ihm zu Beginn
der Handlung seinen Korper offenbart und ihn zur Erkenntnis iiber seine Korperlichkeit fiihrt,
bleibt Dorians iibergeordnete Erkenntnisquelle (147). Dementsprechend beschreibt Dorian
das Bild als sein Tagebuch. Er erwidert, auf seinen Lebenswandel angesprochen, Basil miisse
nicht lange in seinem Tagebuch lesen, um alles iiber ihn zu erfahren (209). Diese Aussage
weist nicht nur auf das Portrdt als minuziése Tagebuchaufzeichnung seines Lebens (in
visueller Form), sondern impliziert das Lesen und automatische Verstehen von Physiognomik
und Pathognomik als Selbstverstindlichkeit, welche mit dem Lesen von Buchstaben
gleichzusetzen sind. Dementsprechend ist Basil auch sofort in der Lage, Dorian anhand des
Anblicks des Bildes einzuschitzen (213).

Auf Grundlage dieses Ergebnisses kann Dorians Agieren im Kontext der Korper-, Leibes-

und Lebensflucht wie folgt gedeutet werden.

Dorians Kérper-, Leibes- und Lebensflucht

Die Verlagerung des Lebens in den &sthetizistischen Bereich ist eine fiir die Dekadenz
typische Form des Eskapismus. Wie bereits bei des Esseintes gesehen, wird auch bei Dorian
Gray die Realitit durch einen Kunstfilter nach den eigenen Vorstellungen und Bediirfnissen
verdndert und neu konstruiert. Dorian, nach Lord Henrys Beispiel, modifiziert und
verharmlost die Wahrnehmung der Realitit unter anderem durch eine im Riickblick auf
Geschehnisse durchgefiihrte Asthetisierung bestimmter Ereignisse, welche eine kiinstliche,
emotionale Distanz erschafft und den Asthetizisten — idealerweise — von den moralischen
Verpflichtungen und damit verbundenen Schuldgefiihlen entbindet.

Als Beispiel hierfiir kann Dorians Liebe zu Sibyl gelten, die anhilt, solange sie als
Schauspielerin die Kunst représentiert. Alsbald sie sich fiir das Leben und gegen die Kunst
entscheidet, trennt er sich von ihr, da sie nicht nur die Illusion der Vergegenwértigung aller
grolen Heldinnen der Literatur fiir ihn zerstort, sondern eine Briicke zur Kunst als
Ersatzrealitidt: Dorian liebt sie nicht als Mensch, sondern als Kunstgegenstand. Sie ist
eskapistischer Ansatzpunkt seines Asthetizismus.! Nach ihrem Tod, fiir den Dorian sich
anfangs verantwortlich fiihlt, da er noch keine emotionale Distanz zu realen Ereignissen und

Erlebnissen entwickelt hat, weist Lord Henry ihm einen Weg, das Geschehene von

! Vgl. auch Fischer: Dédoublement. S. 197 ff. Er beschreibt Sibyl Vane als Projektionsfliche fiir Dorian Grays
»Wahrnehmungsverfahren des dédoublement*.

165



schmerzvollen Gefiihlen zu befreien und durch Asthetisierung in die Sphire der Kunst zu
verlagern: Der kontextgebundene Akteur wird zum distanzierten Betrachter, trennt seine
Erlebniswelt und seinen Erkenntnishorizont vom Leben, verhindert Involviertheit und
Empathie fiir mogliche Opfer seines Lebenswandels und befreit sich auf diese Weise in einem
ersten Schritt von jeglichem gesellschaftlichen Verhaltensdiktum.!

Diese mit dem dsthetizistisch begriindeten Eskapismus verbundene Bewegung weg von der
hdsslichen Realitdt ist bei Dorian Gray, im Unterschied etwa zum Kaufmannssohn in Das
Mdrchen der 672. Nacht, nicht urspriingliches Motiv. Thm geht es allein um die Empfindung
und Reizstirke, wobei reale Hésslichkeit und Siinde ihm immer hdufiger zu Vermittlern
intensiver Erlebnisse werden. Es ist eine andere Hisslichkeit als die gesellschaftliche
Wirklichkeit vor der Dorian flicht, diese Hasslichkeit befindet sich nicht in der Welt um ihn,
sondern zundchst einmal in ihm, in seinem lebendigen Korper, dessen Natur er fiirchtet und
verachtet. Hieraus entwickelt sich eine Fluchtbewegung aus dem belebten Korper und der
Leibeinheit heraus in die Kunst und die Kiinstlichkeit als Ersatzkorper. In gleicher Weise wie
des Esseintes und der Kaufmannssohn umgibt er sich daher mit Schétzen aller Art: kunstvolle
Mobel, Schmuck, Edelsteine, Parfiims — mit denen er Duft-Psychologie betreibt —, besondere,
exotische Musikinstrumente (183) und aufergewohnliche Biicher. Dorian sieht sein eigenes
Leben in der Kunst verkorpert, eben wie des Esseintes seine Gedanken in der Literatur
wiedergegeben findet und der Kaufmannssohn sich mit dem Konig der Vergangenheit
identifiziert. Aber die vielen Kunstgegenstinde fungieren kaum mehr als Gefdle fiir eine
Verlagerung des Ichs bzw. seiner Seele in dingliche Korper, denn Dorian hat seine Seele
bereits in ein einzelnes Kunstwerk, das Portrit, verlagert und seinen eigenen Korper zu einem
lebenden Artefakt modifiziert. Die Preziosen seiner Kunstsammlung sind vielmehr nur vom
Geist ersonnene Ablenkungen, die ihn {iber sein Schicksal als ein mit anderen geteiltes trosten
und ihm helfen zu vergessen und seiner Angst zu entrinnen (173, 185-188), die er wegen des
Bildes empfindet, dem entsetzlichen ,,Portrit [...], dessen Ziige in ihrer Verdnderung ihm die
wirkliche Erniedrigung seines Lebens zeigten™ (191). Dieser wirklichen Erniedrigung, dieser
Erinnerung an die realen, hisslichen Umstinde seines der ,Schonheit® geweihten

Lebenswandels, versucht er stindig und immer wieder aufs Neue zu entflichen, denn die

! Fischer vernachliissigt die Tatsache, dass Dorian sehr viel naiver in Zusammenhang mit Sibyl agiert, als Lord
Henry bei seiner Instrumentalisierung Dorians im Rahmen eines dédoublements. Dorian ist sich seiner
Vorgehensweise zunédchst nicht bewusst und empfindet Schuldgefiihle. Erst durch Lord Henrys aktive
Intervention vollzieht auch Dorian eine Asthetisierung von Sibyls Tod. (Fischer: Dédoublement. S. 199-200)
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Elevation und das Vergessen sind in der geistigen Tradition Baudelaires und Paters nur fiir
den fliichtigen Moment erreichbar, wihrend die héssliche Realitét seines eigenen Gesichts
und Wesens ihn in ein Abhéngigkeitsverhdltnis drangt, das ihn unabldssig dazu zwingt, seiner
eigenen Schwéche ins Auge zu blicken.

Im Verlauf der Handlung weitet sich diese Flucht in die Kunst und Fiktion aus auf eben jene
entgegengesetzte reale Ebene der Hésslichkeit. Dass fiir Dorian die héssliche Wirklichkeit der
einzige verbleibende Bezugspunkt und Zentrum seiner Existenz ist, 1dsst sich mitunter damit
erkliaren, dass Dorian seine eigene korperliche und damit auch leibliche Realitdtsbindung
bereits anfangs verloren hat und immer weiter untergriibt — er selbst ist nicht ganz ,wirklich'.
Allein die Haisslichkeit, die er wihrend seiner Abenteuer zu erleben sucht, ermdglicht es ihm,
die Realitiit {iberhaupt noch zu erfahren und ihn aus seinen Angsten und quilenden Gedanken
herauszuheben. Die stets in der Forschungsliteratur konstatierte Wirklichkeitsbezogenheit und
Lebensbejahung Dorians ist nur in eingeschrinktem Sinne zu bestéitigen und keineswegs
gleichzusetzen mit einer positiven Korper- und Leibesbeziehung. Dorian wiéhlt die héssliche
Wirklichkeit als reizstarken Gegensatz zu seiner artifiziellen Existenz, weil sie einzig in der
Lage ist, seine Erinnerungen an die hésslichen Dinge, deren Urheber er selbst ist, effektiv zu
tiberblenden und zu narkotisieren.

Des Esseintes und Dorian Gray und spiter auch der Kaufmannssohn flichen in
unterschiedlichen Intensititsgraden ihrer eigenen korperlichen Realitit und projizieren ihr
Selbst ungleich in verschiedene K&rper der Vergangenheit?: Dorian hat, dhnlich wie des
Esseintes, Gefallen an den Siinden anderer Menschen, d. h. einem von gesellschaftlichen
Vorgaben freien und autonomen Lebenswandel. Wéhrend es bei des Esseintes jedoch
Kiinstler, Poeten oder Menschen sind, die sich nach seinem Geschmack auf intellektueller und
handwerklicher Ebene auszeichnen oder sich hinsichtlich ihrer Rebellion gegen
gesellschaftliche und religiose Standards verdient machen, die er verehrt und zu seinem

Vergniigen rezipiert, sind es bei Dorian historische Personen und literarische Gestalten, die

! Zu verstehen ist dies im Sinne der Erfahrungswirklichkeit seiner Umwelt, in der gemiB bestimmter
NaturgesetzméBigkeiten Korper und Seele eine Einheit bilden und mit der Zeit altern. In gewisser Weise ist er
als ,Kunst-Mensch* selbst &dsthetizistische Liige, ebenso wie das Portrit kein Kunstwerk mehr ist, sondern eine
Art ,Lebewesen‘. Spinnt man diesen Gedanken weiter, so kann Dorian als ein Kunstwerk verstanden werden,
das in Menschengestalt herumlduft — und eben keine Seele hat, wihrend das Portridt zum Gefdngnis einer Seele
wird, die ihr Leben auf einer zweidimensionalen Leinwand verbringen muss.

2 Es geht hier weder um die Infragestellung noch Beweisfiihrung der von einigen, bereits oben genannten
Autoren aufgestellten These, das gelbe Buch in Dorian Gray stehe fiir Huysmans’ Roman Gegen den Strich,
welche in dieser Arbeit vollig unerheblich ist (zu dieser ausgegrenzten Thematik siehe u. a. Kohl: Oscar Wilde.
S. 271; Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 102 ff.; Lange: Asthetische Lebensalternativen im
Werk Oscar Wildes. S. 151; Jullian: Das Bildnis des Oscar Wilde. S. 210.
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sich vor allem durch ihre Grausamkeit gegeniiber anderen Menschen und ihre Morde
auszeichnen (198 ff.). Dorians dsthetische und moralische Urteile zeugen aus diesem
Blickwinkel nicht von einer Weiterentwicklung des Geschmacks in Korrespondenz zu einer
sich steigernden Intellektualitdt und verfeinernden Physis, sondern von einer Abstumpfung
des Rezipienten in Ubereinstimmung mit seiner korperlichen Empfindungslosigkeit.

Wihrend es den anderen Protagonisten zwar um Genuss durch (korperliche) Sinnesreizung
geht, sie jedoch gleichzeitig nach hoheren geistigen — d. h. dsthetizistischen — Prinzipien
streben, die sie von ihrer Korperlichkeit befreien, konzentriert sich Dorian auf seine
Korperlichkeit als Zentrum seiner Erfahrungswelt (180) und reflektiert die Mdglichkeiten der
Abhingigkeit des Geistes von korperlichen Bedingungen jedweder Art (181). Zwar will
Dorian eine neue Lebensphilosophie entwerfen, die ihre hochste Vollendung in der
Vergeistigung der Sinne finden soll, doch bleibt er in diesem Ansatz korperlich.
Selbstpeinigung und Selbstverleugnung im Rahmen einer Ablehnung kdrperlich ausgelebter
Sinnlichkeit stehen ihm fern, da sein Korper bestimmten in dieser Hinsicht limitierenden
NaturgesetzmaBigkeiten nicht so unterworfen ist (177 f.), wie die der anderen Protagonisten,
und er diese schmerzvolle Verbindung zwischen dem dominanten Korper und dem (von
korperlicher Erfahrung) abhéngigen Geist genieflen kann (181). Seine zunidchst deklarierte
Absicht der Vergeistigung der Sinne ist Selbstbetrug. Wie schon Lord Henry sagt, Dorian ist
sich seiner tieferen Beweggriinde bereits bei seiner Liebe zu Sibyl nicht bewusst. Was dem
Jiingling schon damals ,,frei von Sinnlichkeit* scheint, ist ,,gerade darum um so gefahrlicher*
denn die ,,Leidenschaften, iiber deren Ursprung wir uns selbst tduschen, beherrschen uns
gerade am heftigsten. Unsere schwichsten Motive waren die, deren Natur uns bewusst war.*
(85)

Aufgrund seiner Distanz zu dem auflerhalb seines Korpers befindlichen Kunst- und
Ersatzkérper ist sein Programm im Vergleich zu den anderen Protagonisten nur anfangs an
Korper- und Lebensflucht orientiert. Langfristig gesehen lésst sich seine Motivation sehr viel
praziser als Leibesflucht beschreiben. Sein Korper stellt fiir Dorian zum Zeitpunkt seines
Wunsches noch iiberhaupt kein Hindernis dar, allein die Perspektive, irgendwann in der
Zukunft mit kdrperlichen Schwichen, Verfall und vor allem Hisslichkeit durch die leibliche
Verbindung von Geist und Korper und damit Leib und Lebensfiihrung konfrontiert zu
werden, ist ihm Grund fiir seinen Pakt mit der hoheren Macht. Es ist also vielmehr die Flucht
vor der Realitdt mit ihren Naturgesetzen, als vor seinem Korper. Auch kehrt sich diese
urspriingliche Korper- und Lebensflucht in einen Lebens- und Koérperkult unter den neuen

Bedingungen um. Das Leben ist fiir Dorian die ,erste und groffte der Kiinste, und auf das
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Leben schienen alle anderen Kiinste nur eine Vorbereitung zu sein.* (176). Erkenntlich wird,
dass nicht mehr die Kunst als Fluchtpunkt aus dem Leben erlebt wird, sondern als die
Vorstufe zum Leben. Wilde geht mit Dorian in diesem Sinne also einen Schritt in eine andere
Richtung als Huysmans mit des Esseintes: Dorian betreibt nicht den Kult der Kunst, sondern

den des Lebens als Kunstform (176—180).

Kunst und Erkenntnis

Die Tatsache, dass Lord Henry und Dorian Gray ein Leben als dekadente Dandys und
Asthetizisten fiihren, erfihrt viel Aufmerksamkeit in der Forschungsliteratur und zeigt sich in
vielerlei Weise: sei es nun das sich Umgeben mit erlesenen Kunstgiitern, die Kultivierung der
Person in und durch Kunst, die hedonistische Lebensweise, das Interesse an Verfall oder die
Jagd nach neuen Erlebnissen und Geniissen, jenseits von Gut und Bdose, allein um ihrer Reize
willen. Auch die Bevorzugung des Kiinstlichen vor dem Natiirlichen ist in der Fachliteratur
vielfach behandelt. Anders ist es mit der Bedeutung der Kunst als Erkenntnismedium u. a.
mittels physiognomischer und pathognomischer Gestaltungsformen um die Wende vom 19.
zum 20. Jahrhundert, in der sich vor allen anderen Disziplinen etwa Personlichkeitsziige,
Gefithle und Gedanken mittels Korperkodierung und in einem Augenblick Ausdruck
verschaffen.
Basil meint zunéchst, die Seele komme in duBerlichen Dingen zum Ausdruck und folgert,
dass nicht derjenige, der als Modell sitzt, sondern der, der mit Gefiihl malt, sich in dem
Portrét offenbart. Dementsprechend fiirchtet er als Kiinstler in dem Portrdt von Dorian das
Geheimnis seiner eigenen Seele an den Betrachter verraten zu haben (16, 24). Doch gerade er,
der Kiinstler, weist spéter kritisch darauf hin, dass die Erkenntnis in und tiber Kunst ihre
Grenzen hat und dndert seine Auffassung tiber Kunst und Kunsttheorie. Er glaubt nicht mehr
linger, dass seine Gefiihle in dem Portrit von Dorian zu erkennen sind.!

»Mir will oft scheinen, die Kunst verbirgt den Kiinstler weit mehr, als sie ihn

offenbart.” (158)
Basils Fazit verweist tiber die Aussagekraft der Kunst hinaus auf den Betrachter und dessen

Subjektivitit im Wahrnehmungsprozess.? Die Abstraktheit der Kunst (158) lisst sich nicht auf

! Dies #uBert er wohlgemerkt ohne das Bild vor Augen zu haben und bevor er es in seinem veridnderten Zustand
zu Gesicht bekommt. Das Bildnis ist schon lange nicht mehr sein Werk.

2 Vgl. hierzu auch eine Parallele im Vorwort Wildes: ,,Die Kunst zu offenbaren und den Kiinstler zu verstecken
ist die Aufgabe von Kunst.“ (9)
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etwas Individuelles fixieren, nicht einmal auf das Gefiihl des Kiinstlers als Schopfer. Der
Betrachter bespiegelt sich selbst in der Kunst und kann zu Erkenntnis gelangen, jedoch sieht
jeder Betrachter in demselben Kunstwerk etwas anderes verkorpert. Objektiv betrachtet
besteht das Bild allerdings nur aus Farben, wie Basil nach rationalen Uberlegungen einsieht.
Anders ergeht es Lord Henry, der Dorian als ,sein Geschopf* zu kennen meint und ihm
Dinge, die seinem eigenen Konzept nicht entsprechen, aus diesem Grund nicht zutraut: Fiir
ihn verkorpert Dorian den Urzustand eines unwissenden und noch unschuldigen Wesens, das
in seiner reinen Form den Betrachter mit Erkenntnis erfiillt. Er vergleicht Dorian mit einem
Marmorwerk (56) und sieht sich selbst als Schopfer, der aus einer formbaren Rohmasse (55)
ein Kunstwerk erschafft, um seine Erkenntnis und genussvollen Erfahrungen durch die Kunst
zu multiplizieren. Uber sein Vorgehen, dieses zu erreichen, heiBit es: ,,Er wiirde alles
daransetzen, ihm seinen Willen aufzuzwingen und ,,diesen wundervollen Geist zu seinem
eigenen machen®. (56) Lord Henry ist der Ansicht, dass er durch Einflussnahme seine Seele
in ein anderes Wesen, d. h. in einen Ersatzkorper verlagern kann (31). Diese eingeschriankte
Sicht behélt er bei und bleibt daher ignorant in Bezug auf Dorians heimliche Verbrechen.
Dorian als Kunstwerk verselbstindigt sich. Dorian ist mehr, als nur Spiegelung seines
Schopfers, ebenso, wie Basils Portrdt von Dorian mehr ist, als der Maler selbst sieht und auch
ein Eigenleben fiihrt. Hierin zeigt sich, dass Erkenntnis und Kunst zwar im Auge des
Betrachters liegen, dass das Kunstwerk jedoch viel mehr als sein Schopfer ist und im

Rezeptionsprozess eine gewisse Autonomie erlangt.'

Erkenntnis in der Kunst (Parallelen zu Schopenhauer)

In Oscar Wildes Das Bildnis des Dorian Gray lassen sich einige Parallelen, aber auch

entscheidende Unterschiede zu der Philosophie Schopenhauers erkennen. Die Erkenntnis in

! Mit seiner Feststellung: ,,Kunst hat keinen EinfluB auf das Handeln. Sie tilgt das Verlangen zu handeln. Sie ist
herrlich folgenlos* (292) liegt Lord Henry demzufolge im Falle Dorians falsch. Dorian wird de facto zum
Verhédngnis vieler Menschen, die ihm begegnen und die er zum Handeln verfiihrt. Auch das Portrét treibt zum
Handeln an, sei es, dass es Dorian nach Lord Henrys Ausfiihrungen {iber Schonheit, die Augen 6ffnet und zu
seinem Lebenswandel verfiihrt, sei es, dass es Dorian anregt, sich iiber jene daraus resultierenden Veranderungen
auf der Leinwand lustig zu machen, sich daran zu ergdtzen oder aber die Wut, die es auslost und die Dorian zum
Mord an Basil bewegt: ,,Dorian Gray sah auf das Bild, und plétzlich {iberkam ihn ein unwiderstehliches Gefiihl
des Hasses gegen Basil Hallward, als ob es ihm von dem Bild auf der Leinwand eingeflot, von diesen
grinsenden Lippen in sein Ohr geraunt wiirde.” (214) Auch das Buch, das Dorian von Lord Henry erhélt, ist ein
Kunstwerk, das ihn seiner Meinung nach vergiftet hat (200) und fiir ihn nicht folgenlos geblieben ist. Vgl. auch
eine Aussage Wildes in Der Kritiker als Kiinstler: ,,Denn sobald ein Werk vollendet ist, fithrt es ein Eigenleben
und vermag eine Botschaft zu kiinden, die weit entfernt von der Botschaft des Kiinstlers ist.“ (Wilde: Der
Kritiker als Kiinstler. S. 136)
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der Kunst bewegt sich dabei auf verschiedenen Ebenen. Fiir diese Betrachtung sollen die
personalisierte, subjektive Erkenntnis und die profunde, objektive Erkenntnis als
Bezeichnungen zur Erlduterung dieser Ebenen dienen.

Die personalisierte, subjektive Erkenntnis zeugt von einer auf das Individuum beschrinkten
korperlichen, durch die Erwartungshaltung und Selbstbespiegelung voreingenommenen
Wahrnehmung in der Kunst. Eine profunde, objektive Erkenntnis, die in der Kunst vermittelt
werden kann, bewegt sich fernab der Gefiihle des Kiinstlers und Schopfers. Sie ist von jedem
wahrnehmbar, der das Kunstwerk zweckfrei und korperlos (Schopenhauer) und ohne eigene
Erwartungen (interesselos) betrachtet. Die Wahrnehmung schoner Gegenstidnde beschreibt
Schopenhauer als eine Erkenntnis ohne Kampf. Nicht nur die Wahrnehmung eines schonen
Gegenstandes, sondern auch ein physiognomisch schoner Mensch kann dabei anderen
Menschen den Eindruck von Erkenntnis vermitteln und zu neuer Kunst — der Verkorperung
von Ideen und Erkenntnis — inspirieren. Dorian Gray ist ein Beispiel par excellence, da er dem
Maler Basil Hallward zur neuen Muse seines Kunstverstindnisses und Kunstschaffens wird
(23). Seine Mitmenschen verleitet er allein durch sein schones Erscheinungsbild zu einer
kollektiven, wenn auch illusorischen Erkenntnis iiber seine Personlichkeit, seine Motive und
seinen Lebenswandel. Dass die Erkenntnis in der Wahrnehmung des schonen Dorian nach
dem verhingnisvollen Wunsch nach ewiger Jugend und Schonheit zum Trugschluss fiir den
Betrachter wird, dndert nichts an ihrer grundsitzlichen Relevanz im Deutungskontext des
Romans.!

Im Portrdt liegt diese profunde, objektive Erkenntnis auch in der Physiognomik und
Pathognomik des Darstellungsgegenstandes. Anfangs dient es zwar der subjektiven
Selbstbespiegelung der Betrachter (Basil, Dorian) und der damit einhergehenden
Selbsterkenntnis, aber mit den Verdnderungen im Bildnis geht auch eine Verdnderung der
Wahrnehmung des Kunstwerkes einher, die nicht mehr nur subjektiv geférbt ist, sondern eine
objektive Qualitdt besitzt. Denn nicht nur Dorian sieht seine Schmach und sein wahres
Gesicht in dem Bild enthiillt, sondern auch Basil, der kurz vor seinem Tod von Dorian das
Portrdt zu sehen bekommt, erhdlt auf Grundlage pathognomischer Indikationen auf dem
abgebildeten Gesicht einen tieferen Einblick und profundere Erkenntnis iiber Dorians Seele

und das Wirken des Bosen. Doch obwohl beide eine objektive Erkenntnis {iber das Bdose im

! Diese Fehlleitung durch Dorians triigerische Schonheit wird am Ende des Romans wieder zurechtgeriickt,
indem Dorian seine Schonheit verliert, sodass Erkenntnis durch Wahrnehmung des Aufleren wieder moglich ist.
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Portrdt erhalten, sind ihre Reaktionen subjektiv geprigt: Dorian sieht keine Mdglichkeit zur
Umkehr mehr, wihrend Basil noch Hoffnung hat (214).

Dorians Anfangserkenntnis durch das Portrit — ,,und als er jetzt dastand und das Abbild seiner
eigenen Schonheit beschaute, brach die volle Wirklichkeit der Schilderung iiber ihn
herein® (42) — ist im Vergleich zu der Erkenntnis iiber seine eigene Seele im weiteren Verlauf
der Handlung von oberfldchlicher Natur. Entscheidend fiir die sukzessive Erkenntnis, die
Dorian gewinnt, ist die pathognomische Verdnderung des Bildes. Die physiognomischen
Aspekte, die narzisstische Regungen in ihm wecken, sprechen fiir seine urspriingliche
Unschuld. Auch Lord Henry (als kritisch-distanzierter Beobachter) sieht ihn bei ihrem ersten
Treffen als ein noch unberiihrtes und unmodelliertes Wesen (55 ff). Grund hierfiir gibt die
Romanhandlung: Dorian hat noch nichts Unrechtes getan und ist noch nicht pathognomisch
gezeichnet. Mit der ersten Siinde und der ersten Verdnderung des Bildes beginnt der
Erkenntnisprozess einer pathognomischen Metamorphose vom Unschuldslamm zum bdsen
Wolf, die Dorian teils schadenfroh, teils mit Verzweiflung verfolgt (125). Von Bedeutung ist
auch in diesem Kontext, dass die Verdnderung von innen kommt und keine Spuren duf3erer
Einfliisse erkennbar sind (Pinselstriche etc.). Dies betont nicht nur den Ursprung der
Verdnderung (die Seele), sondern auch die tiefere Ebene der Erkenntnis in der Kunst, die eben
nicht oberflachlich an der Kunstform und Textur zu vermerken ist. Die Kunst gewihrt tiefere
Einsicht in die inneren Wirkungsmechanismen und offenbart die Seele der Dinge im
dargestellten Gegenstand selbst (126).

Das Aussehen des Gesichts auf dem Bild gibt tiefer liegende Geheimnisse preis, zeigt, was
Dorian selbst nicht wei3. Es hédlt ihm seine Taten wie in einem Spiegel vor und appelliert
dadurch an sein Gewissen, dass es wie ein Tagebuch alles in seinem Leben festhilt (127).
Dorian bezeichnet es als das ,,sichtbare Wahrzeichen® fiir sein Gewissen, das ihm zeigt, wie
seine Handlungen zu bewerten sind. Durch das Bild erkennt er die direkte Verbindung
zwischen Seele und Korper, zwischen Handlungen und deren korperlicher Manifestation. Die
Einsicht dariiber, dass seine Befiirchtung wahr ist und seine Seele tatsdchlich in dem Portrét
haust, erlangt er durch die kontinuierliche Beobachtung des Portriits, einer bis ins AuBerste
gesteigerten Selbstbeobachtung. Seine Rebellion gegen die pathognomische Verdnderung des
Bildes ist dabei niemals eine Infragestellung des Kunstwerkes als Erkenntnismittel. Ziel
seines Angriffs ist die iibergeordnete, formende und damit gleichzeitig urteilende Instanz, die
ihn in seiner Freiheit einschrinkt. Dorians Erkenntnis ist {iberindividuell und allgemein. So ist
ithm das Kunstwerk ,.ein sichtbares Symbol der Erniedrigung durch die Siinde. Hier war ein

ewig gegenwirtiges Abbild des Verbrechens, das die Menschen iiber ihre Seele
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bringen.“ (132 f.) Dorian zieht einen objektivierten Riickschluss aus der Erfahrung mit seinem
Portrdt. Allgemeingiiltig fiir jeden Menschen formuliert er daher, dass die Pathognomik die
Manifestation, d. h. die Sichtbarmachung, des Verbrechens des Einzelnen darstellt.
Konsequenz ist fiir ihn: ,Ich will gut sein. Ich kann den Gedanken nicht ertragen, eine
haBliche Seele zu haben.” (134) Hier sei betont, dass es Dorian nicht um das Gutsein im
altruistischen Sinne geht, noch nach moralischen Prinzipien. Es geht ihm allein um das
Schone. Grund fiir seine misslungenen Versuche sich zu bessern, ist sein egoistisches
Bediirfnis, Schonheit zu verkérpern, im ganzen Leib, also sowohl korperlich als auch seelisch,
ohne dafiir die natiirlichen GesetzmiBigkeiten akzeptieren zu wollen (Leibeinheit, natiirliche
Alterung, ,Hisslichkeit*).

Dieses Bediirfnis nach Schonheit gestaltet sich im Verlauf als eine Suche nach tieferer
Erkenntnis: Wie spiter der Kaufmannssohn in Hugo von Hofmannsthals Marchen, glaubt
Dorian verborgene Geheimnisse in schonen Dingen zu finden. Wihrend der Kaufmannssohn
allerdings bei den schonen Dingen als Boten geheimnisvoller und mystischer Welten bleibt,
iberschreitet Dorian alle Grenzen und begibt sich im grauen, ungeheuren London ,,mit seinen
vielen Hunderttausenden, seinen schmutzigen Siindern und seinen gldnzenden Siinden* auf
die Suche ,,nach der Schonheit, die das wahre Geheimnis des Lebens ist*, wie Lord Henry ihn
gelehrt hat. (71) Dorian, wie des Esseintes, nimmt eine Umwertung vor, indem er den
urspriinglichen Wert und Reiz der Schonheit — objektive Erkenntnis — mit dem subjektiv
Interessanten und Geheimnisvollen austauscht. Es geht demnach nicht mehr um interesseloses
Wohlgefallen, der den Einzelnen von Leib und Willen befreit. Dorians Gier nach der
ultimativen Erfahrung und einer damit verbundenen Erkenntnis beziehen sich auf das
Erfahren und Erkennen der wahren Wirklichkeit (250), d. h. den Dingen an sich. Doch der
(Schopenhauer’sche) Wille bleibt unbefriedigt in seinem Streben und die Erkenntnisfahigkeit
stoBlt an die Grenzen des Ertridglichen. Anstelle der Schonheit, die Lord Henry ihm preist,
verirrt Dorian sich in den dunklen Gassen der Stadt und findet die Hésslichkeit und den
Abschaum der Gesellschaft als seine wahre Wirklichkeit und als seinen richtungsweisenden
Erkenntnishorizont.

Legt man Schopenhauers Uberlegungen an Dorians Lebensstil als MaBstab an, so lisst sich
festhalten, dass er als Décadent in seinem selbstbeziiglichen (weder zweck- noch

korperfreien) Kunstkonsum nicht linger — um der Erkenntnis {iber die Welt willen — Spiegel
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des Objektes ist, sondern sich in dem Objekt selbst bespiegelt.! Indem Dorian seine Seele in
das Gemilde verlagert, sieht er nicht mehr das reine, urspriingliche Kunstwerk vor sich,
sondern stattdessen sein eigenes, tiefstes Wesen: das Gesicht seiner Seele (213). Die sich im
wandelnden Kunstwerk manifestierende objektive Erkenntnis iiber seine Hésslichkeit und
seine Siinden zieht er zu Rate, jedoch ist Dorian Gray nicht in der Lage und nicht Willens
diese konsequent umzusetzen. Zwar erkennt er seine Fehler und empfindet gelegentlich Reue,
aber seine lustbetonte Egozentrik und kultivierte Distanz zu seinem eigenen Leib und Leben
dominieren sein Handeln: der objektiven Erkenntnis zum Trotz. So lehnt er sich gegen die
Erkenntnis in Momenten der Einsicht auf und handelt ihr zuwider. Die Erkenntnis iiber die
Welt erfahrt durch seine Revolte in allen anderen Bereichen seines Kunstkonsums eine
Regression und zwar zuriick in die subjektive, korperliche und zweckgebundene Sphére des
vom Willen getriebenen Individuums. So bleibt die Erlosung aus.

Ahnlich ist es mit Dorian als Kunstwerk in Lord Henrys Augen. Als Dandy kultiviert Lord
Henry sich selbst unter Selbstbeobachtung in der Gesellschaft und durch Verlagerung seiner
Personlichkeit in die Kunst, unter anderem in Dorian. Um seine egoistischen Absichten zu
verfolgen, setzt er seine unter Selbstbeobachtung und Selbstdistanz geschulten Fertigkeiten
ein, um Dorian und andere Mitglieder seines Gesellschaftskreises in seinen Bann zu ziehen:
,Er war glinzend, phantasievoll, unwiderstehlich. Er entziickte aus sich selber, und lachend
folgten sie seinen verfiihrerischen Tonen.* (63) In diesem Zitat wird diese Selbstbeobachtung
und Reflexion deutlich. Trotz seiner kultivierten Distanz zum Leben und der Asthetisierung
von Erfahrungen bleibt er selbstgefillig und selbstbezogen in der Wahrnehmung seiner
eigenen Person und der Umgebung. Mit diesem Umstand als Grundvoraussetzung seines
Charakters bleibt ihm die Erkenntnis — wie bereits in anderem Zusammenhang vermerkt — im
Verlauf der Entwicklungen verwehrt. Lord Henrys subjektive Sichtweise auf sein Kunstwerk,
alles andere als zweckfrei und korperlos, verwehrt ihm die Erkenntnis, die Dorian ihm
vermitteln konnte. Wann immer Dorian Lord Henry in sein Vertrauen ziehen will,
insbesondere nach seinem Mord an Basil (285, 288), ist Lord Henry nicht in der Lage, Dorian
als autonomes Kunstwerk mit objektiver Erkenntnisqualitit bzw. selbststindiges und
unberechenbares Individuum zu betrachten, sondern sieht ihn uneingeschrinkt als ein Produkt

seiner eigenen Grundsdtze und Prinzipien, als Spiegel seines Selbst und seiner subjektiven

' Vgl. Hugo von Hofmannsthal, Stendhal und Nietzsche: Kunstgenuss ist nie zweckfrei und objektiv, er ist
immer sinnlich. Vgl. hier KAPITEL I, Unterkapitel 5. Die Ausarbeitungsformen von Seele, Geist und Korper in
den drei literarischen Texten: Einfiihrung. FuBinote S. 111.
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Interessen. Eine weitere Rolle bei dieser Voreingenommenheit spielt moglicherweise Dorians
unverdnderte physiognomische Schonheit, auf die Lord Henry bewundernd hinweist und aus
der er schlieft: ,,du bist immer noch derselbe” (289). Dorians vehementen Widerspruch
registriert er, durch sich selbst im Spiegel Dorian geblendet, nicht. Dieses Ergebnis
untermauert zudem Oscar Wildes Postulat alles sei durch Subjektivitit dominiert':
,»Zeit und Raum, Abfolge und Ausdehnung sind nur zufdllige Beziige des Denkens.
Die Phantasie kann sie iiberwinden und sich in einer freien Sphire ideeller Existenzen
bewegen. Auch die Dinge sind in ihrem Wesen nur das, was wir aus ihnen machen
wollen. Ein Ding ist, je nachdem, wie wir es ansehen.””
Die Metaphysik des Schonen, die Befreiung des vom Willen gepeinigten Leibes durch die
asthetische Wahrnehmung von Kunst, die auf der dsthetischen Anschauung basiert, ldsst sich
als Grund fiir die Hinwendung zur Kunst und zu Kostbarkeiten der beiden Figuren Dorian und
Lord Henry identifizieren, die beide ihrem Leib, ihren Bedringnissen, Sorgen, Angsten,
Gewissensbissen, Verantwortungsbereichen und dem alltdglichen, langweiligen Leben
entgehen wollen. Eine Befreiung seines vom Willen gepeinigten Leibes strebt Lord Henry
etwa dadurch an, dass er seine Prinzipien und unerfiillten Erlebnisse in einen anderen Korper
projiziert und durch diesen seinen eigenen Grenzen entkommt. Gerade sein Wunsch, fast alles
dafiir tun zu wollen, um seine Jugend zuriick zu erhalten und dem alternden Kd&rper zu
entkommen (288) zu konnen, macht ihn so empfanglich fiir Dorians Erscheinung, dessen
langlebige Schonheit er beneidet (289). Er erhilt allerdings nicht geniigend Raum in dem
Roman, um in diesem Zusammenhang genauer betrachtet werden zu konnen.
Dorian Gray — wie bereits thematisiert — desintegriert seine Korperlichkeit, was von seinen
urspriinglichen Ambitionen zur Korperflucht zeugt, und er findet Gefallen daran, den Verfall
seiner Seele voranzutreiben und im Portrdt zu sehen. Der Kult des Schonen, der Sinne und der
Kunstobjekte ermdglicht thm jedoch keine langfristige Erlosung, denn die vermeintliche
asthetische Befreiung vom Willen durch die Kunst ist bloe Fassade. Fern von Askese ist
allein die Befriedigung seines ihm unbekannten Willens (85) Leitfaden seines Handelns. So
bleibt das Individuum in seiner Subjektivitit und dem leidvollen Leben gefangen, gegen dass
er sich so sehr wehrt. Was Rod iiber den Willen Schopenhauers formuliert hat, trifft auch hier
zu:

,Natiirlicherweise verlangt zwar der Wille Befriedigung und Gliick; was er erreicht, ist
aber das Gegenteil des Erstrebten. Er findet in keinem Ziel Ruhe, weil hinter jedem

!'Vgl. Pease: Aestheticism and aesthetic theory. S. 114,
2 Wilde: Ein Brief aus dem Zuchthaus zu Reading (De Profundis). S. 519.
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erreichten Ziel ein neues auftaucht, und wenn einmal keine bestimmten Ziele des
Wollens vorhanden sind, stellt sich nicht Gliick, sondern Langeweile ein. Zum Wollen
gehort somit das Leiden, so daB3 die Bejahung des Willens zum Leben Bejahung des
Leidens ist.“!
Dorians Rekurrieren auf reale, unésthetische Stimuli zur Befriedigung seines Willens als
Erkenntnis- und Kontrastfolie seiner illusionistischen Existenz steigert dementsprechend seine

Rastlosigkeit und sein Leiden. Diese will er nicht akzeptieren und versucht durch Opium zu

entkommen — eine betont korperliche Flucht, keine intellektuell-dsthetisch animierte mehr.

Das Leben als aktive Instanz

Dem Leben kommen zwei aktive Rollen zu, die hier genauer betrachtet werden sollen, da sie
entscheidenden Einfluss auf das Fluchtverhalten der Figuren haben. Als erstes formt das
Leben die Menschen, indem sie mit ihm (dem Leben) in Beriihrung kommen, indem sie
Erfahrungen sammeln und indem sie altern und sich physiognomisch und pathognomisch
verandern. Als zweites beeinflusst es die Erfahrungen des Einzelnen, in dem es Ereignisse zu
steuern und Siinden zu strafen scheint. Beide Rollen zeugen von einer zerstorerischen und
bedrohlichen Kraft, die unangenehme Gefiihle, Angst und Fluchtbemiihungen bei den
Betroffenen auslost.

Zunichst wird die Unerfahrenheit mit dem Leben als reizvoll empfunden. ,,Man fiihlte, dass
er sich seine Unbeflecktheit vor der Welt bewahrt hatte. Kein Wunder, dal3 Basil Hallward ihn
anbetete.” (29) Unbeflecktheit bedeutet hier die Abwesenheit von Verschmutzung und
Verunreinigung durch das Leben, folglich erscheint das Leben als ein schlechter Einfluss, der
den urspriinglich schénen und reinen Menschen verdirbt und verunstaltet.?

Differenzierter wird die Funktion des Lebens fiir Dorian nach seiner Lektion von Lord Henry:
,Das Leben, das seine Seele bildete, zerstorte seinen Korper. Es war ithm beschieden,
graBlich, widerwértig, abscheulich zu werden* (42). Dieser Erkenntnis entsprechend folgert
er: ,,Wenn ich merke, daB ich alt werde, werde ich mich umbringen.* (43) Das Leben wird als
bildende und formende Instanz mit einer zerstorerischen Komponente erkannt, es wird jedoch

auch die Absicht geduBert, sich dem FEinfluss des Lebens zu widersetzen und die eigene

! Rdd: Die Philosophie der Neuzeit 3. S. 209.

2 Programmatisch ist in diesem Zusammenhang auch Dorians spitere Hinwendung zum Hiisslichen, als einzige
verbliebene reizstarke Erfahrungsquelle. Das Leben ist die Wirklichkeit, und die Haisslichkeit macht Dinge
wirklich, das heiBt, Hasslichkeit wird somit (erneut betont) zu einem entscheidenden Kriterium fiir die
Wirklichkeitserfahrung und damit fiir das Leben.
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Existenz willentlich zu beenden, denn — so Dorian — zu leben ist nichts mehr wert, sobald der
Mensch seine Schonheit verliert, und diese verliert er als Teilnehmer am Leben unweigerlich.
Dorian spricht, wie man zunéchst glauben konnte, allerdings nicht nur vom Alterungsprozess,
der ihn formen wird, sondern bereits zu Anfang spricht er auch von den Siinden, die das
schone Portrdt entstellen werden. ,,Ein qualvolles Gefiihl beschlich ihn, als er an die
Entweihung dachte, die dem schonen Antlitz auf der Leinwand bevorstand. (145, 163) Seine
Gedanken nehmen prophetische Ziige an, als er erwigt, dass das Bild ein ungeheuerliches,
widerwirtiges Etwas werden wird, das man verstecken und verschlieBen muss.

Um dem Leben als formende Instanz auszuweichen (Lebensflucht), ist er bereit, seine Seele
zu opfern, und selbst nach zahlreichen Ziichtigungen durch das Leben, ist er nicht gewillt,
seine ewige Jugend aufzugeben und mit einem Gebet wieder riickgdngig zu machen (146). Er
respektiert weder das Alter und die Zeichnungen der Zeit, die das Leben den Menschen im
natiirlichen Alterungsprozess beschert, noch die Prinzipien, nach denen jene zuséitzliche
Hisslichkeit als Resonanz auf seine verbrecherische Lebensfithrung zustande kommt. Schon
der Gedanke an seine Altershisslichkeit ist ihm Grund genug, die lebensnegierende und
unnatiirliche Seelenverbindung aufrechtzuerhalten. AuBlerdem spiirt er, wie die Siinden sich
»im Geist und im Fleisch schon zu regen schienen (167), und wehrt sich nicht dagegen. Im
Gegenteil — und hiermit kommt der zweite Punkt zur Rolle des Lebens zur Sprache — er ergibt
sich in sein Schicksal: Dorian setzt das Leben mitunter mit dem Schicksal und seiner
Vorherbestimmung gleich, bejaht es und entschuldigt so u. a. seine eigene Lebensweise.? Er
reflektiert: ,,Ja, das Leben hatte flir ihn entschieden — das Leben und seine eigene unségliche
Neugier auf das Leben. Ewige Jugend, grenzenlose Leidenschaft, feine und geheime Geniisse,
wilde Freuden und wildere Siinden — all das sollte er haben. Das Bild sollte die Laster seiner
Schande tragen: Das war alles.” (145)°

Dennoch hat das Leben als Schicksalsrad auch eine zweite Komponente. Es lenkt nicht nur

sein Leben, es straft auch und es bestraft Dorian — so meint er — fiir seine Fehler: ,,Das

! Vor dem Hintergrund einer Annahme pathognomischer Prigung ist die Vision Dorians logische Konsequenz
seines Lebensprogramms.

2 Dorian betont die aktive Rolle des Lebens, das in seinen Lebensverlauf eingreift und Entscheidungen trifft.
Dementsprechend ist auch die Funktion des Lebens als Instanz in der Romanhandlung zu bewerten.

3 Dadurch, dass Dorian sich in die Héinde des Lebens begibt, nimmt er zunichst scheinbar eine passive Rolle ein
und sieht seine Zukunft als unabwendbar und unausweichlich. ,,Aber es war jetzt zu spét. [...] Es gab
Leidenschaften in ihm, die ihren furchtbaren Weg aus ihm herausfinden wiirden, Trdume, die den Schatten des
Bosen, das in ihnen war, zur Wirklichkeit machen wiirden.” (163). Das Leben, das ihn so gemacht hat, wie er ist
— es hat ihm seine schwache, lasterhafte Seele gegeben — hélt alles in der Hand (127). Vgl. auch die
Unentrinnbarkeit des Lebens im Mdrchen der 672. Nacht.
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Schlimme war nur, da3 man fiir einen einzigen Fehler so oft bezahlen mufite. Man mufte
immer und immer wieder bezahlen. Dem Menschen gegeniiber schlo8 das Schicksal die
Biicher nie ab.* (255) Dennoch ignoriert er die Warnungen, die das Leben ithm als Antwort
auf seine Verbrechen gibt. Er sieht es zwar als grausame Richterinstanz an, aber ergibt sich
gleichzeitig — ohne ernsthafte Besserungsversuche — in sein Schicksal, das ihm vom Leben
zugeteilt wird. Somit macht er sich in mehrfachem Sinne, nicht nur aus Sicht der Gesellschaft
oder nach Nietzsches Bewertungskriterien fiir eine angemessene Lebensfiihrung schuldig,
sondern auch von der {ibergeordneten Ebene des Lebens als einer hoheren Macht/Instanz aus.
Auf diese Weise wird fiir ihn das Leben zu einer ambivalenten Einflussgrofe.

Die Kunst als Fantasie und Traumgefilde ist fiir Dorian Mittel der Umgestaltung der
Erfahrung des Lebens, nicht der wirklichen korperlichen Flucht. So ist Dorian in Bezug auf
das Leben anders als des Esseintes, der im Verlauf seines Lebens in Fontenay der
Wirklichkeit und der Teilnahme am Leben flieht, und als der Kaufmannssohn, der sich vom
Leben ausgrenzt und ausschlieBlich in seinen Besitztiimern lebt. Er ist jemand, der sich nicht
durch seine Teilnahmslosigkeit schuldig macht, sondern durch seine riicksichtlose und
respektlose Lebensweise und Einstellung zum Leben.

Ganz in diesem Sinne fiihrt Dorian am Ende Lord Henrys Theorie und seine eigene
Prophezeiung (43) bis zur letzten Konsequenz: als er erkennt, wie hésslich er geworden ist,
bringt er sich um, indem er das Bild, das seine wirkliche Hisslichkeit verkorpert, zerstort
(298). Entscheidend ist jedoch, dass Dorian sich nicht zu téten beabsichtigt, sondern nur das
Bild und die darin lebende Seele (298) zerstoren will — damit erteilt er selbst dem Leben und
seinem Prinzip keine Absage. Es verdeutlicht viel mehr, dass er glaubt, ohne seine Seele
leben zu konnen. Am Ende seines Lebens steht keine Erkenntnis und ehrliche Reue, sondern
die kontinuierlich im Romanverlauf entwickelte Konsequenz einer Leibesflucht durch die

gewaltvolle Trennung von Kdorper und Seele: der Tod.

Dorian Grays Krankheit

Die Konsequenzen seines Lebenswandels erfahrt Dorian Gray wie Jean des Esseintes am
eigenen Leib, den er so verdchtlich behandelt: er gliedert die natiirlichen Lebensprozesse aus
seinem Leben gewaltvoll aus, indem er seine Seele aus der Leibeinheit desintegriert, seinen
Korper ausbeutet und seine geistige Gesundheit durch immer neue, schreckliche Erlebnisse
und Verbrechen auf die Probe stellt. In diesem Kapitel sollen jene Hinweise im Roman Das
Bildnis des Dorian Gray untersucht werden, die im Rahmen der Arbeitshypothese Aufschluss

dartiiber geben, warum und auf welche Weise Dorian Gray erkrankt.

178



Dorians Krankheit, sowohl in korperlicher als auch geistiger Hinsicht, wird im Verlauf der
Handlungsentwicklung und auch anhand Dorians Selbstdiagnosen deutlich.

Aus seiner anfanglichen Unschuld und geistigen Inaktivitédt (13) entwickelt sich ein rastloser
Geist, mit einem exzessiven Bediirfnis nach Kontrolle, dem Beherrschen seiner Gefiihle (149)
und der stindigen Suche nach neuen Empfindungen. Dennoch entwickelt Dorian eine
Abhingigkeit, die gerade durch sein zwanghaftes Bediirfnis, alles selbst zu kontrollieren,
begiinstigt wird. Grund fiir diese Annahme ist seine Besessenheit von dem Portrit, das ihm
seine Gefiihle und seine Leiden zeigt, fiir die er selbst unempfindlich geworden ist. Es ist ihm
unertraglich, flir lingere Zeit von dem Bild getrennt zu sein und die Wandlungen, die es
stellverstretend fiir ihn durchmacht, zu verpassen. Es wird unentbehrlicher Bestandteil seines
Lebens, seines Selbstbildes und seiner Identitét. In seinem Versuch, seine Empfindungen und
seine pathognomische Prigung anhand des Bildes zu {iberwachen, wird er selbst zum Opfer:
er wird kontrolliert von dem moralischen Urteil, dem das Bild Ausdruck verleiht, von dem
schlechten Gewissen, der Angst vor Strafe und der Sorge, man konnte das Portrit in seiner
Abwesenheit (192), und damit seine Schande, entdecken.

Wie bereits konstatiert, gestaltet sich sein Verhéltnis zu dem Bildnis als ein ambivalentes, das
in einer Hass-Liebe miindet, die der Narzisst beim Anblick seiner wachsenden Hésslichkeit
ausficht. Zum einen flieht er das Bild und sammelt Schétze um sich, um dessen Omniprdsenz
zu kaschieren und sich abzulenken. Wie der Vorhang iiber dem Bild jedoch nur den Anblick,
nicht jedoch seine Existenz verhindert, ist auch die drohende Prdsenz des Bildes, als
Erinnerung an alle seine Taten, nur oberfldchlich und kurzfristig mit den schonen Dingen und
Kostbarkeiten seiner Lebenswirklichkeit zu kompensieren. Zu anderen Zeiten dann huldigt er
dem Schrecken des Bildnis’ in einem Anflug von Trotz und Rebellion gegen das Urteil, das
aus der pathognomischen Zeichnung spricht, indem er Verbrechen begeht (191). Die
moralische Instanz, die ihm durch das Bild seine Siinden zeigt, akzeptiert er in ihrem
Wahrheitsanspruch, allerdings meint er in seiner Rebellion jene Instanz mit Hohn und
Nichtachtung bestrafen zu konnen. Emotionale Ambivalenz von Identifikation und
Ablehnung in Bezug auf einen reprisentativen Teil seines Selbst deutet auf ein instabiles,
inkohidrentes und orientierungsloses Ich und damit auf eine psychische Stérung hin, niemals
aber auf eine Infragestellung des Kunstwerks als Erkenntnismedium (211 f.).

Neben diesem inneren Zwiespalt hinsichtlich des Bildes ist Dorian grundsitzlich nicht Herr
seiner Empfindungen, ist zwischen Trauer, Hass, Leidenschaft und Zorn hin- und hergerissen

und oft iiber seine eigenen Taten iiberrascht. Dorians emotionale Instabilitit und geistige
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Krankheit treten in der Szene des Mordes an Basil prononciert in Erscheinung: anfangliches
Vergniigen und Triumphgefiihle bei der Prisentation des Bildes vor dem Maler, Trinen der
Reue und Hoffnungslosigkeit, als Basil ihn auffordert, um Vergebung zu beten (214), und
schlieBlich unkontrollierte Wut. Die Uberzeugung, das Bild habe ihm den Mord an Basil
zugefliistert, offenbart Symptome einer dissoziativen Identitdtsstorung und Schizophrenie.
Die tierischen Triebe in ihm, die gesellschaftlich gedchtet und zu {iiberwinden sind,
entmachten seinen Verstand und werden zu Handlungsdirektiven (214 f.). Dorian hat keine
Kontrolle mehr iiber seine Emotionen und die Wahrnehmung der Umgebung, seine kultivierte
Selbstdistanz weicht hier einer Subjektivitit, die — vermischt mit Halluzinationen,
Wahnvorstellungen und Hysterie — einem instinktgesteuerten und impulsiven
Reaktionsmuster bar jeglicher Reflexion der Handlungsmotive das Feld iiberlésst. Sein Geist
und seine Fantasie haben sich verselbstindigt, sind wie ein lebendes, atmendes Wesen
(225f), das ihn mit seinen Vorstellungen und seinem unheilschwangeren
Wahrnehmungsmodus quélt und geistig zermiirbt. Der Mond leuchtet ihm als gelber
Totenschidel (248) auf seinem Weg zu den Opiumhdhlen, wo er seinen paranoiden Geist
tempordr zum Schweigen bringen kann. Dabei verfolgt er das ihm schon geldufige Ziel: ,,Die
Seele vermittelst der Sinne und die Sinne vermittelst der Seele zu heilen.* (248)

Wenn Dorian davon spricht, sich zu heilen, dann zeugt dies von seiner Krankheitseinsicht
beziiglich seines geistigen Verfalls und Wahnsinns. Seine Sinne meint er weniger heilen zu
miissen, als sie als Mittel der Heilung seiner Seele einzusetzen und spricht nur zu gern von
der Vorstellung der Abhingigkeit des Geistes vom Korper (181) — doch Dorian iiberschétzt
sein korperliches Potential. Tatsdchlich ist es sein Geist, der langfristig die Bedingungen
seiner Krankheit stellt. Zwar kann er Vergessen mittels Drogen herbeifiihren, jedoch selbst
dann formt seine Fantasie seine Wahrnehmung und er unterliegt den vom Geist induzieren
Sinnestduschungen. Dies erzeugt Angst, da Dorian sich nicht mehr auf seine
Sinneswahrnehmungen verlassen kann:

,wie furchtbar war der Gedanke, dall das Gewissen so schreckliche Hirngespinste
erzeugen, ihnen sichtbare Form und Bewegung geben konnte! Was fiir ein Leben war
thm beschieden, wenn Tag und Nacht die Schatten seines Verbrechens in dunklen
Ecken auf ihn lauerten, ihn von verborgenen Winkeln aus narrten, ihm ins Ohr
fliisterten, wenn er beim Mahle saf3, thn mit eisigen Fingern weckten, wenn er im
Schlafe lag!“ (268 f.)

Dorian erkennt in diesem Moment, wie leicht er durch die Unzuverlédssigkeit seiner

Wahrnehmung bloBgestellt und Opfer seiner Fantasie und Zwangsvorstellungen werden kann.

Sein Ich hat jene Faden aus der Hand verloren, die kdrperliche Sinne und Geist verbinden und

so sinnliche Erfahrungen, zeitliche Orientierung, Erinnerungen usw. in logische
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Zusammenhdnge bringen und gemeinsam verarbeiten. Sein Ich — fragmentarisiert und
multipel, wie er es selbst zu Zeiten kultiviert und rithmt — hat sich den Boden unter den Fiilen
selbst entzogen (253). Die Erinnerung an seine Augenblickserfahrungen ,,fral wie eine
schreckliche Krankheit an seiner Seele* (253).

Sein durch die nach auBlen Verlagerung der Seele zergliederter Leib setzt sich gegen das Ich
zur Wehr, das ihm Leid zufiigt, ihn missachtet und verleugnet. Der Geist als letzte natiirliche
Instanz in Dorian Grays unnatiirlich konserviertem Korper, wird zum Instrument des Leibes,
der die Trennung des Korpers und der Seele nicht langer duldet und die Selbstzerstorung, d. h.
die Wiedervereinigung von Korper, Geist und Seele im Tod einleitet.

Seine Autoaggression, seine zerbissenen Lippen (250), sein selbstzerstorerischer
Lebenswandel und seine unstillbare Gier nach mehr, die seine Gedanken beherrschen, machen
seinen geistigen, psychischen Verfall zudem deutlich. Es ist jedoch nicht nur der geistig-
psychische Verfall, sondern auch die kontinuierliche Auflosung seiner urspriinglichen
intellektuell-dsthetischen Prinzipien, die seinen Niedergang abzeichnen.

So wie der Handlungsverlauf Dorians geistigen Verfall nachvollziehbar macht, sind auch
Dorians Selbstdiagnosen fiir die differenzierte Betrachtung ergiebig. Nicht nur das von Lord
Henry an ihn weitergegebene gelbe Buch, dessen Held Dorian als Vorbild dient und den er als
krank beschreibt (198), zeugt von Dorians Einsicht in seine eigene Unzulidnglichkeit und
Krankheit.

In gleicher Weise spricht er in der Wir-Form von der Krankheit der Neuen Hedonisten, von
deren traumlosen Néichten, die ,verliebt in den Tod“ (178) machen. Der Aspekt der
Idealisierung des Todes als ultimative Erlosung vom verachteten Leib und Leben zeigt sich
bei allen drei hier untersuchten Protagonisten. Dorian diagnostiziert bei sich bereits sehr friih
Lebensiiberdruss und einen Geist, der ,,[...] von der Krankheit des Tagtriumens verwirrt
worden ist.“ (178) Als krank bezeichnet er spéter auch seine Seele, weil sie unzdhlige Siinden
begangen hat, darunter den Mord an Basil: ,,Seine Seele jedenfalls war krank zum Tode*
(248). Auf dem Bild hat sich der rote Fleck, der sein grofites Vergehen symbolisiert, ,,wie eine
fiirchterliche Krankheit weitergefressen® (248).

Die zunichst kultivierte Krankheit wird so erst im Verlauf seines Lebens echt, was an des
Esseintes’ Vita erinnert: krank ist der Protagonist erst in dem Moment, wo er die Kontrolle
und Gestaltungsmoglichkeit seiner kultivierten Krankheit verliert, d. h. der Leib gegen das

lebensverneinende Programm rebelliert.
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Dorians Selbsteinschdtzung und Lebensfithrung — inklusive gesellschaftlicher Bewertungs-
konzepte — identifiziert ihn nicht nur als Verbrecher und Siinder, sondern nimmt fiir ihn

letztendlich das AusmalB einer Krankheit an.

In dhnlicher Weise wie des Esseintes, der vor dem hésslichen Leben flieht, spéter gezwungen
ist, dorthin zuriickzukehren, sieht sich Dorian — wenn auch auf andere Weise — ebenfalls
genotigt, sich dem hésslichen Leben zuzuwenden. Wéhrend Dorian dies zunédchst noch
freiwillig unternimmt, als Spielwiese, um das Grauenvolle und Perverse, Sonderbare und
Siindige als letzte Reiz- und Bezugsquelle zu nutzen, ist er spiter ebenso wie des Esseintes
und der Kaufmannssohn gezwungen, die hdssliche Realitdt aufzusuchen, bei dem Versuch,

sein Programm weiterzufiihren.

3. Hugo von Hofmannsthals ,Das Mdrchen der 672. Nacht‘

Intellektuell-dsthetische Fluchten in ,Das Mdrchen der 672. Nacht*

Das Miirchen der 672. Nacht' handelt von einem jungen, schonen und unverheirateten
Kaufmannssohn, der sich in Begleitung von vier Dienern aus der Gesellschaft zuriickzieht,
um ein einsames und ungestortes Leben nach seinem dsthetischen Geschmack zu flihren. Er
gestaltet sein Landhaus zu einem &sthetischen Refugium, in das er alle seine Besitztiimer,
einschlieBlich der Diener, als feste Sdulen seiner Existenz und seines Selbst integriert. Da der
Kaufmannssohn sich nicht mit dem wirklichen Leben auseinandersetzt, kommt es zu
unterschwelligen Konflikten mit seinen Dienern, die sich ihm nicht so willenlos unterwerfen,
wie die leblosen Kunstwerke aus seiner Sammlung. Der Kaufmannssohn, der sich seiner
Unangepasstheit in Bezug auf das Leben bewusst ist, fiihlt sich durch die Blicke seiner Diener
unangenehm an diese Unzulénglichkeit erinnert. Da er sich jedoch nicht dazu bereit fiihlt, der
stillen Forderung — am Leben teilzunehmen — zu begegnen, zieht er sich immer mehr in seine
Traume und fantastischen Refugien zuriick und meidet die Diener. Dabei wird das Bemiihen
des Kaufmannssohns, mit Hilfe erlesener Gegenstinde aus der Realitdt in kiinstliche

Paradiese und Scheinwelten zu entflichen, damit beantwortet, dass die realen Begebenheiten

! Hofmannsthal: Das Mirchen der 672. Nacht. Nachweise in den textspezifischen Analysen erfolgen ohne
weitere Kennzeichnung nur als Seitenzahl im FlieBtext.
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mit der subjektiven Wahrnehmung des Kaufmannssohns immer mehr verschwimmen. Dies
wird ithm zum Verhingnis, als er sich durch einen Brief, der Drohungen und
Anschuldigungen gegen seinen Lieblingsdiener erhebt, herausgefordert in die Stadt begibt,
um sich und seinen Besitz zu verteidigen. Nicht in der Lage, die Streitigkeit bei seiner
Ankunft in der Stadt zu erledigen, unternimmt er einen Spaziergang durch die ihm
altbekannte Stadt. Auf Grund seiner lebensfernen Subjektivitdt, der Vermischung von Realitdt
und Trugbild seiner Fantasie, unterliegt er jedoch den auf ihn einstiirzenden Eindriicken, die
thn verwirren und dngstigen, sodass er sich in den labyrinthischen Stralen eines drmlichen
Viertels verirrt, aus Unverstand und Ungeschicklichkeit von einem Pferd zu Tode verletzt und
schlieBlich von Soldaten ausgeraubt stirbt. Im Angesicht des ihm widerfahrenden hisslichen
Schicksals widerruft er alles, was thm lieb gewesen ist, und gibt den Dienern die Schuld fiir

sein Ende.

Bei der Deutung des Kaufmannssohns in Hofmannsthals Mairchen fokussiert die
Forschungsliteratur dessen soziale Isolierung und Wirklichkeitsflucht und psychoanalytische

I Sowohl des Kaufmannssohns dort konstatierte

Aspekte, die sein Verhalten bedingen.
subjektive Spiegelung in seinen Besitztiimern, als auch die vom Leben bestrafte Flucht und
die Widerlegung seines Programms? sind in dieser Arbeit aus einem neuen Blickwinkel zu
betrachten — wenn der leibesphilosophische Ansatz beriicksichtigt wird, der auch bei den
anderen beiden Romanen zu entwickeln war. Es stellt sich dabei die Frage nach der —
unabhéngig von Prigung und Vererbung oder dsthetischem Weltbild — zugrundeliegenden
ursidchlichen Motivation fiir eine Flucht aus der Gesellschaft und dem Leben in die Kunst.

Daran anschliefend bedarf es einer Interpretation und Bewertung der Konsequenzen eines

' Vgl. hierzu die umfangreichen Arbeiten von u. a. Kiimmerling-Meibauer: Die Kunstmirchen von
Hofmannsthal, Musil und D6blin; Lee: Die Dualismusprobleme bei Hugo von Hofmannsthal; Barz, Christiane:
Weltflucht und Lebensglaube. Aspekte der Dekadenz in der skandinavischen und deutschen Literatur der
Moderne um 1900. EKF Wissenschaft Literaturwissenschaft. Band 2. 1. Aufl. Leipzig: Edition Kirchhof &
Franke 2003. Zugl.: Berlin, Freie Univ., Diss., 2003; Urban, Bernd: Hofmannsthal, Freud und die
Psychoanalyse. Quellenkundliche Untersuchungen. Literatur und Psychologie. Band 1. Frankfurt am Main: Lang
1978. Zugl.: Frankfurt/M., Univ., Diss., 1977; Hofmannsthal und Frankreich; Heumann, Konrad: »Stunde, Luft
und Ort machen alles« — Hofmannsthals Phénomenologie der natiirlichen Gegebenheiten, in: Hofmannsthal
Jahrbuch zur Europdischen Moderne. Band 7. Hg. von Gerhard Neumann/Ursula Renner/Giinter
Schnitzler/Gotthart Wunberg. Hg. von Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft. Freiburg. Rombach 1999. S. 233—
287; Wietholter: Hofmannsthal, oder, Die Geometrie des Subjekts; Wellbery: Die Opfer-Vorstellung als Quelle
der Faszination.

2 So kann dieses Mirchen Hofmannsthals als ,Widerlegung des Asthetizismus durch den Asthetizismus’
interpretiert werden.* (Kiimmerling-Meibauer: Die Kunstmérchen von Hofmannsthal, Musil und Déblin.

S.212 1)
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solchen Lebenswandels auf Basis der sich daraus ergebenden Annahme einer intellektuell-
asthetisch begriindeten Leibesflucht, die sich bereits in den voran besprochenen,

Hofmannsthal wohlbekannten Werken zeigte und damit sein Marchen in deren Kontext stellt.

Riickzug aus der Gesellschaft

Das Mdrchen der 672. Nacht ist eine kurze Erziahlung, die mit den enthaltenen Informationen
nicht die beiden zuvor besprochenen Romane in ihrem Umfang und ihrer
Darstellungsmannigfaltigkeit erreicht, in diesem Sinne weniger Anhaltspunkte fiir die
Interpretation liefert. Dabei ist jedoch die mit der Kiirze des Mairchens einhergehende
Prignanz einer jeden Aussage zu beriicksichtigen, die in ihrer qualitativen Konzentriertheit
stellverstretend fiir die in den anderen beiden literarischen Texten in immer neuen Szenarien
wiederholt veranschaulichten Aspekte verstanden und gedeutet werden soll.

Der Kaufmannssohn, so heifit es gleich zu Beginn der Erzéhlung, wird ,,bald nach seinem
fiinfundzwanzigsten Jahre der Geselligkeit und des gastlichen Lebens iiberdriissig® (66).
Konsequenterweise zieht er sich aus der Gesellschaft und den damit einhergehenden
Verpflichtungen als Gesellschafter, Gast, Gastgeber und aktives Gesellschaftsmitglied zuriick.
Der Grund fiir seinen Riickzug aus der Gesellschaft ist in dem Begriff ,iiberdriissig®
enthalten: der Kaufmannssohn ist die gesellschaftlichen Ereignisse leid, er ist iibersattigt und
gelangweilt. Seine zwischenmenschlichen Bindungen sind oberflichlicher Natur und zeugen
von seiner Distanz und emotionalen Kilte: an seinen Freunden ist thm ,,nichts gelegen® (66),
sie sind ithm gleichgiiltig und Teil eines gesellschaftlich bedingten sozialen Konstrukts, das er
nur wihrend seines gesellschaftlichen Lebens als Fassade aufrechterhélt. Er durchschaut die
Scheinhaftigkeit der durch Konventionen bestimmten Umgangsformen und entscheidet sich
dafiir, sich an dieser Maskerade nicht linger zu beteiligen.!

Dartiber hinaus gibt seine Einstellung zu Frauen einen weiteren Hinweis auf seine personliche
Einstellung zum gesellschaftlichen Miteinander. Es heif3t, dass ,,die Schonheit keiner einzigen
Frau ihn so gefangen nahm, daB3 er es sich als wiinschenswert oder nur als ertriglich
vorgestellt hitte, sie immer um sich zu haben* (66). Abgesehen von dem Hinweis, dass

Schonheit fiir den Asthetizisten das entscheidende Kriterium einer Auswahl darstellt, wird

' Vgl. Jiger-Trees: Aspekte der Dekadenz in Hofmannsthals Dramen und Erzdihlungen des Frithwerkes.
S. 112 ff. Jager-Trees konstatiert, dass der Kaufmannssohn einem sozial-verbindlichen Leben eine Absage
erteilt.
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hier offenbar, dass ihm das weibliche Geschlecht nicht einmal bei Erfiillung seiner hohen
asthetischen Kriterien erduldbar, geschweige denn angenehm ist. Die Ablehnung einer Frau,
mit ihrer zentralen Rolle in der Gesellschaft als Verbindungsstelle eines durch Heirat
hergestellten erweiterten sozialen Netzwerks und als Verantwortung und Pflichten mit sich
bringende stindige Begleiterin und Mutter einer neuen Generation, ist eine Absage an
jegliche gesellschaftlichen Erwartungen und Verpflichtungen.! Es ist gleichzeitig eine
Weigerung, sich am Erhalt der Gesellschaft zu beteiligen. Diese Weigerung stellt zuziiglich
der zuvor genannten Position des Kaufmannssohns eine durch Widerstand gegen die
erwartete Beteiligung und Integration in das System geduBerte Kritik an der Gesellschaft,
ihren Strukturen und Mitgliedern dar. Sein Unwillen, sich in dieser Weise zu binden und zu
integrieren, zeugt so von dem Wunsch nach Autonomie, den er mit des Esseintes und Dorian
Gray teilt.

Des Kaufmannssohns Unabhéngigkeitsbestrebungen werden darin deutlich, dass er sich zwar
dem gesellschaftlichen Netzwerk und seinen auch mit seiner Stellung verbundenen Schranken
entzieht, nicht jedoch auf unverbindliche Begegnungen verzichtet, die seinem
Lebensprogramm Anregung geben. ,,Er war aber keineswegs menschenscheu, vielmehr ging
er gerne in den Straflen oder 6ffentlichen Gérten spazieren und betrachtete die Gesichter der
Menschen.” (66) Dieser Aussage nach ist es auch nicht das Gefiihl von Unzuldnglichkeit,
Angst und Schwiche, das ithn zu einem Riickzug aus der Gesellschaft bewegt, sondern die
Erkenntnis, dass sie seiner nicht wiirdig ist, da sie seinen &sthetischen Kriterien nicht
entspricht und seinem individualistischen Lebensprogramm zuwiderlduft. Weiteres Indiz
hierfiir ist die Tatsache, dass er zwar die meisten seiner Diener entldsst, aber dennoch in der
Stadt wohnen bleibt. Nur im Sommer, wenn es unertraglich heif dort ist, zieht er fiir ein paar
Monate in sein Landhaus in den Bergen. Doch auch hier ist er nicht génzlich allein:

,»Wenn in der Stadt die Hitze des Sommers sehr grofl wurde und lédngs der Héuser die
dumpfe Glut schwebte und in den schwiilen, schweren Vollmondnichten der Wind
weille Staubwolken in den leeren Strallen hintrieb, reiste der Kaufmannssohn mit
seinen vier Dienern nach einem Landhaus, das er im Gebirg besal3, in einem engen,
von dunklen Bergen umgebenen Tal. Dort lagen viele solche Landhéduser der
Reichen.* (69)

! Ahnliches konstatiert Klee in Bezug auf den Dandy aus Max Nordaus Sicht: ,,Die Egomanie, die Nordau den
beiden Autoren vorwirft [in diesem Fall Wilde und Huysmans; A.K.], wird in der Figur des Dandys verkdrpert.
Der Dandysme eines Barbey d’Aurevilly oder Charles Baudelaire ist die Keimzelle einer physischen Opposition
zur biirgerlichen Welt. Der Dandy ist ein korperliches Kunstwerk. Er arbeitet nicht, pflanzt sich nicht fort, stellt
die Grundwerte der Gesellschaft in Frage, allen voran die Essentialitdt der Geschlechtertrennung.* (Klee:
Leibhaftige Dekadenz. S. 306)
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Des Kaufmannssohns Riickzug aus der Gesellschaft vollzieht sich also nicht allein iiber die
rdaumliche Errichtung seines dsthetischen Refugiums (Haus und Garten), sondern
insbesondere iiber ein bewusst konzipiertes Separationsmodell, mit dem er sich von der ihm
zugehorigen Gesellschaftsschicht, deren rdumliche Présens angedeutet ist, kategorisch
abgrenzt und isoliert.

Des Kaufmannssohns Lebensprogramm ist darauf ausgelegt, dem Beobachten, der Huldigung
des Schonen und der Kultivierung der eigenen Person nachzugehen. Der Kaufmannssohn
selbst ist ,,sehr schon‘ (66), er hat schone Hénde und legt stets grofften Wert auf Korperpflege
und Aussehen — selbst nachdem er nicht ldnger gesellschaftlichen Verkehr betreibt. Die hier
implizierte Selbstkultivierung eines Dandys, der sich in der Offentlichkeit als eigenes
Kunstwerk zur Schau stellt und seinem Lebensgefiihl auf diese Weise Ausdruck verleiht,
verlagert der Kaufmannssohn von der expliziten oOffentlichen Sphére zunichst in den
anonymen bzw. unverbindlichen Raum eines offentlichen Gartens, in dem das Beobachten
und Beobachtetwerden stattfindet. Anschlieend {ibt er diese allein im Privaten aus, wobei
dem Protagonisten — wie schon bei des Esseintes und Dorian Gray — das eigene Beobachten
und Analysieren bedeutsamer ist, als die als albern erkannte Selbstprésentation im Auge der
Offentlichkeit. Besonderes Gewicht kommt hierbei einer in andere Gegenstiinde verlagerten
Selbstkultivierung zu, die sich weg vom eigenen, natiirlichen Korper und Leib in die Kunst
hinein bewegt und einen artifiziellen und nach &sthetischen Kriterien erwéhlten Ersatzkorper
bevorzugt.

Allein ist der Kaufmannssohn auch in seiner privaten Sphdre nicht, da seine Diener ihn
stindig umgeben. Diese Diener werden von ihm als unangenehme Beobachter identifiziert.
Unangenehm, da sie ihn repridsentativ fiir die Gesellschaft mit ihren Blicken auf seine
aufgegebene gesellschaftliche Funktion hinweisen, ithn so in seiner korperlichen und
intellektuellen Bewegungsfreiheit einengen und somit seinen Riickzug aus der Gesellschaft
auch hinféllig machen. In einer Linie hiermit fiihlt er sich von ihnen wie von Hunden
umkreist (67) und gegen seinen Willen, seine intellektuellen Bemiihungen und Fluchtiibungen
gezwungen, in einem ermiidenden MaB an sich selbst, seine soziale Beziehung zu den
Dienern und an seine reale korperliche und gesellschaftliche Bindung und Verpflichtung zu
denken.

Beleg fiir des Kaufmannssohns intellektuellen Riickzug aus der Gesellschaft ist auch seine
betonte Klugheit (67), der er besondere Beachtung innerhalb der Konstruktion seines
Selbstbildes schenkt und die ihn auch zur Selbstreflexion bewegt. Mithilfe seines Intellekts

erkennt er die Schwachstellen der Gesellschaft, gleichermallen wie jene der Kunst, wenn er
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ihre Nichtigkeit ebenso wie ihre Schonheit begreift (67). Gleich des Esseintes, Lord Henry
und Dorian Gray, bei denen es ausdriicklich auf die intellektuelle Beweglichkeit und Distanz
als Voraussetzung fiir ihre Erhabenheit iiber die gemeinen Biirger ankommt, wird der
Kaufmannssohn durch seine herausragende Klugheit charakterisiert, welche es ihm
ermOglicht, sich von der Gesellschaft und ihren Zwéngen freizusprechen und autonom zu
agieren. SchlieBlich berauscht er sich an seiner ,,Einsamkeit™ (67) — diese kann nur als eine
Einsamkeit intellektueller Natur verstanden werden, da er permanent von seinen Dienern
umgeben ist. In diesem Sinne sieht er sich auch als Teil einer Elite'.

Diese Intellekt basierte Opposition zur Gesellschaft festigt sich durch die Selbstreflexion und
Selbsterkenntnis des Kaufmannssohns zu einem Zwiespalt zwischen dem personlichen
Selbstverstidndnis des sich autonom fiihlenden Protagonisten und den an sich selbst erkannten,

durch Pragung initiierten Verhaltens- und Denkmustern.

Widerstand gegen Prigung

Wie gezeigt, handelt der Kaufmannssohn auf Basis seiner intellektuellen Uberlegenheit
autonom, wenn er sich aufgrund der von ihm als nicht seiner wiirdig erkannten
gesellschaftlichen Strukturen von der Gesellschaft emanzipiert und seinen eigenen
Lebensmaximen folgt. Gleichzeitig offenbart der Kaufmannssohn jedoch auch eine andere
Seite der intellektuell-dsthetischen Medaille: er identifiziert seine eigene Unzuldnglichkeit.
Diese Unzulidnglichkeit rithrt daher, dass der Kaufmannssohn die an ihn gestellten
Erwartungen der Gesellschaft bzw. ihrer Vertreter (Diener) erkennt, ithnen aber nicht
entspricht. Das Gefiihl der Unzuldnglichkeit basiert also auf einer dem Kaufmannssohn
widerfahrenen gesellschaftlichen Prigung wihrend seiner Sozialisation als Kind. Der
Kaufmannssohn ist nicht gewillt, sich diesen Erwartungen zu stellen und will sein Leben
selbst bestimmen. Daher zieht er sich aus der Gesellschaft zurlick und geht keine Bindung mit
einer Frau ein. In seinem &dsthetischen Refugium — dem Landhaus — sieht er sich diesen

sozialen Erwartungen dennoch konfrontiert: die Blicke der Diener stellen stumme

! Auf dies weist Fischer mit Akzentuierung des feinfithligen Bewusstseins dieser Elite hin: ,,Die bewuBte
Selbstverortung auflerhalb der Konventionen und Maximen der zeitgendssisch-biirgerlichen Gesellschaft
verweist insofern auf die von Hofmannsthal innerhalb seines d ‘Annunzio-Essays postulierte Zugehorigkeit zur
Elite eines sublimen Empfindungsvermdgens — einer Elite, die unter ihrer Féhigkeit, mehr und genauer sehen
und erkennen zu kénnen, zwar einerseits leidet, sich andererseits jedoch durch diese kreative Feinfiihligkeit ihres
Bewulitseins vor ihren Mitmenschen auszeichnet und nachdriicklich von ihnen abgrenzt.“ (Fischer:
Dédoublement. S. 223)
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Forderungen an ihn. Dadurch, dass die Diener einen Teil seiner gesellschaftlichen
Vergangenheit (Pridgung) reprdsentieren, stellen sie zwar einerseits eine unangenehme
Riickverbindung zur Gesellschaft her, andererseits verkorpern sie fiir den Kaufmannssohn
eine eigentiimlich groB3e personliche Bedeutung, weshalb er sich nicht von ihnen trennen will.
Die Alte beispielsweise erinnert ihn ,,an die Stimme seiner eigenen Mutter und an seine
Kindheit, die er sehnsiichtig liebte* (68). Die ihm wichtige Kindheit zeugt von seiner noch
immer bestehenden Verbindung zu familidrer und gleichzeitig gesellschaftlicher Pragung, der
er sich nicht entledigen will und kann. Zugleich aber fiihlt er sich in seinem intellektuell-
dsthetischen Lebenswandel bedroht, da er erkennt, dass das in der Realitit verankerte Leben
der Diener seiner kiinstlich erschaffenen, intellektuell kultivierten Distanz zum Leben
iiberlegen ist, dass sie sein Konstrukt durch diese Existenz und ihre stindige Préisenz
gefdhrden: ,Er fiihlte sie leben, stirker, eindringlicher, als er sich selber leben fiihlte* (70).
Doch weder bereit, um der Sicherung seiner &sthetizistischen Lebensweise willen, die Diener
wegzuschicken, noch ihren indirekten, stummen Forderungen Folge zu leisten, flieht er sie.
Dies geschieht, indem er sich entweder im Garten versteckt, sie zu passiven
Kunstgegenstinden dsthetisiert und damit gefligig macht, oder offensiv ihre Nihe sucht, so
dass ihre Blicke ihn nicht in den Riicken treffen konnen. Der Kaufmannssohn befindet sich
also in einem Zwiespalt, aus sich widerstrebenden Bediirfnissen: einerseits will er seine auf
den Dienern basierenden schonen Erinnerungen und Tagtrdume — fiir die ithre Anwesenheit
obligatorisch ist — nicht aufgeben und andererseits sieht er die Notwendigkeit, die durch sie
hervorgerufene Riickverbindung zur Gesellschaft zum Schutze seiner autonomen Existenz zu
durchtrennen. Dies stellt sich als ein inneres Kriftemessen dar, das sich zwischen seinem
gewihlten intellektuell-dsthetischen Lebensprogramm und seiner korperlichen und geistigen
Pragung abspielt. Dabei fordert der Kaufmannssohn seine eigenen korperlichen und geistigen
Dispositionen heraus und untergribt damit seine eigenen Lebensvoraussetzungen, indem er
jegliche Anpassung ablehnt und sein Leben in die Kunst verlagert — und sich dennoch
gleichzeitig dem Anpassungsdruck fast permanent aussetzt.

Wie stark diese Riickverbindung zur Gesellschaft durch die Diener ist, kommt innerhalb der
Sphire des Beobachtens (Beobachtetwerdens) und damit des Erinnerns (Erinnertwerdens) an
gesellschaftlich eingeforderte (und bei Versdumen sanktionierte) Funktionen und
Verantwortungen des Kaufmannssohns zum Ausdruck. Thre Blicke heften (70) sich an ithn und
er kann diese nur schwer abschiitteln. Sie verursachen auflerdem ein Gefiihl der Beklemmung

in ihm, das durch seine intellektuelle Uberlegenheit und quiilende Erkenntnis iiber das Leben
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hervorgerufen wird, die es ihm ermoglichen, die Unwissenheit und Verletzlichkeit der Diener
in Verbindung mit dem Leben und ihrer absehbaren Zukunft auszumachen.

Die deklarierte Klugheit und reflexive Selbstdistanz des Kaufmannssohns ermoglichen es
ithm, sich auch selbst zu beldcheln und fiir sich Riihrung zu empfinden (70). Dies ist ein
Verhaltenszug, wie er einer von aullen an ihn herangetragenen Bewertung, einer Bemitleidung
und nachgiebigen Fiirsorge entspricht, die sich {liber sein Wesen und Streben hinwegsetzt und
ihn aus einer Perspektive betrachtet, die einer ihm nahestehenden Person gehoren konnte (z.B.
seiner Mutter), die eine emotionale Bindung zu ihm pflegt (Riihrung) und sich iiber sein
Verhalten wundert. Fiir die Diener jedoch ist eine derartige Entlastung des Konflikts nicht
moglich. Sein Widerstand gegen ihre Rolle als Vertreter gesellschaftlicher Erwartung und
Pragung — in Form seiner Flucht in die Kunst und einer durch sie initiierten Fantasiewelt —

steht durch sie unter stdndiger Belagerung, wenn dieser auch beginnt, schwécher zu werden.

Widerstand gegen das Erbe seiner Familie und Schindung ihres Rufs wie Jean des Esseintes
es betreibt, liegt dem Kaufmannssohn fern. Vielmehr scheint er das Erbe seines Vaters und
seiner Mutter (wie Dorian Gray) anzunehmen. Dabei handelt es sich um die Verwahrung und
Hortung von Erinnerungen an die Mutter (z.B. durch die alte Dienerin) und seinen
Selbstvergleich mit dem Vater, den er zu verstehen beginnt, indem er dessen Lebenswandel —
vor allem das Sammeln von Kunstgegenstinden und Anhdufen von Besitztiimern — in
gewissem Mafle imitiert und die Konsequenzen dieser Abhédngigkeit zu spiiren bekommit.
Dies geschieht insbesondere durch das FEintreffen eines Drohbriefes: ,Er begriff zum
erstenmal, was ihn als Knabe immer zum Zorn gereizt hatte, die angstvolle Liebe, mit der sein
Vater an dem hing, was er erworben hatte [...]* (73). Das Abhingigkeitsgefiihl quittiert er mit
einem Wutausbruch, bei dem er seinen Rock und Giirtel mit Fiilen tritt (73), und mit dem
Entschluss, der Angelegenheit auf den Grund zu gehen. Seine Widerstinde gegen Bindung
und Dependenz an duflere Umstdnde werden hier nochmals offenkundig, gleichzeitig auch

sein Bemiihen, Storfaktoren und Bedrohungen fiir seine Existenz aktiv zu beseitigen.

Wie auch bei den anderen beiden Protagonisten des Esseintes und Dorian Gray ist der
Widerstand gegen Prigung nicht ausreichend, um das Gefiihl bzw. die Uberzeugung von der
eigenen Souverdnitit zu erlangen. Die konsequente und rigorose Befreiung von jedweder
Determination findet auch beim Kaufmannssohn durch eine Korper-, Leibes- und

Lebensflucht statt, welche im Anschluss genauer erklart wird.

189



Korper-, Leibes- und Lebensflucht

Der Kaufmannsohn ist, wie Dorian Gray und des Esseintes, ein moderner Prinz, der einem
Kult der Schonheit anhdngt und sich selbst und die schonen Kunstobjekte darin integriert.
Hauptbestandteil seiner Welt sind die Ornamente als Urform der Kunst, denn alles geht von
ihnen aus.! Der Kaufmannsohn ist ein Asthetizist, der sich mit schénen Dingen umgibt und in
kunstvollen und kostbaren Objekten und Ornamenten eine Welt sieht, die ihm die Realitdt und
das Leben in der Wirklichkeit ersetzt. ,,Allmdhlich wurde er sehend dafiir, wie alle Formen
und Farben der Welt in seinen Geréten lebten.” (66) Seine Besitztiimer, ihre Farben, Formen
und Eigenschaften sind ihm Ersatz fiir alle Aspekte des Lebens: fiir Tiere und Blumen,
Bewegung und Ruhe, Tanz und Tod, Lénder, Volker und Meere, Mond und Sterne. Der
Kaufmannssohn widmet seine Zeit ,,diesen Gerdten, die nichts Totes und Niedriges mehr
waren, sondern ein gro3es Erbe, das gottliche Werk aller Geschlechter (67), und belebt diese
kraft seiner Fantasie. Die Energie, die der Kaufmannssohn in die Belebung der toten
Gegenstinde investiert, fehlt ihm — wie des Esseintes auch — im realen Leben, dem er sich
mehr und mehr entzieht.”> Seine Flucht in den Bereich der Intellektualitit, Triumerei und
Illusionen ist prignantes Charakteristikum seines Asthetizismus, der lebensfeindliche Ziige
annimmt. Diese lebensfeindlichen Ziige sind unterschiedlicher Art. Zum einen &sthetisiert und
verherrlicht der Kaufmannssohn den Tod zu Beginn seines Riickzuges aus der Gesellschaft
und erteilt damit dem Leben eine Absage. Der Tod hat fiir ihn ,.etwas Feierliches und
Prunkendes* und kommt ,,einem fremden wunderbaren Geschick* gleich, das er dem Leben
vorzieht. (67) So vorgestellt, sieht er ithn langsam ,,iiber die von gefliigelten Lowen getragene

Briicke* (67) heraufkommen.

! Ein Gedanke, der in der Kunstwissenschaft und Anthropologie des 19. Jahrhunderts aufkommt: Das Ornament
wird hier, so legt Christian Moser dar, als ,,Urform der visuellen Kunst identifiziert”. Zentrale Aufmerksamkeit
erhilt dabei folgende Uberlegung: ,,Wie ist es zu erkliren, dass die Kunst in ihren ,primitiven‘, vermeintlich
naturnahen Anfingen eine derart abstrakte Formsprache entwickelt hat?“ Eine der Antworten, welche sich an
dem Wiener Kunsthistoriker Alois Riegl (Stilfragen, 1893) orientiert, ,,versteht die geometrischen Formen als
Produkt eines dezidierten Gestaltungswillen. Die archaischen Ornamente sind demnach von Anfang an Kunst,
Gegenstand eines zweckfreien Spiels der Formen.“ (Moser, Christian: Ethnologie und Anthropologie, in:
Linienwissen und Liniendenken. Hg. von Sabine Mainberger/Esther Ramharter. 1. Auflage. Berlin, Boston. de
Gruyter 2017. S. 141-201. S. 151 f))

Dieser Gedanke findet sich auch bei Wilde. Vgl. das Essay Wilde, Oscar: The Decay of Lying, in: The first
collected edition of the works of Oscar Wilde. Intentions and The soul of man. Hg. von Robert Ross. London.
Dawsons of Pall Mall 1969. Hier heif3it es unter anderem iiber die Kiinste: ,,[...] they have their technique, [...]
their subtle secrets of form and colour...“ (S. 78) und ,,Art begins with abstract decoration* (S. 84).

2 Hier sei an die eingangs der Studie angesprochene Lebensflucht, Selbstverdopplung und Ich-Zersplitterung
erinnert. Vgl. KAPITEL I, Unterkapitel 5. Die Ausarbeitungsformen von Seele, Geist und Kérper in den drei
literarischen Texten: Einfiihrung.
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Zum anderen akzeptiert er die Wirklichkeit nicht als solche, sondern verwandelt diese mit
Hilfe der Sinne und seiner Vorstellungskraft in einen stimmungstriachtigen Gegenentwurf, den
er mit kiinstlerisch raffinierten und erlesenen Ziigen ausstattet, die des Kaufmannssohns
Personlichkeit und Geschmack entsprechen. Dabei schwelgt der Kaufmannssohn mit Vorliebe
in der Vergangenheit und in den literarischen Beschreibungen iiber die Leben anderer grofer
Menschen, iiber Konige und ihre Kriege. Anstatt selbst aktiv zu leben, hidngt er wie
paralysiert diesen Bildern seiner Gedankenwelt nach. Er ldsst sich jedoch auch durch andere
Kunstgegenstinde, wie beispielsweise Einrichtungsgegenstinde, Schmuck und Zierrat zu
Tagtrdumereien anregen, die er fiir diese Funktion auswihlt und hortet:

,Ja, die Schonheit der Teppiche und Gewebe und Seiden, der geschnitzten und

getifelten Winde, der Leuchter und Becken aus Metall, der glidsernen und irdenen

Gefille wurde ihm so bedeutungsvoll, wie er es nie geahnt hatte.* (66)
Alles in seinem Besitz ist dabei Fluchtpunkt seiner Lebensnegierungen. Die in der Forschung
geldufige allgemeine Feststellung, dass der Kaufmannssohn in und durch seine Besitztlimer
lebt, da sie ihn in die von ihm so geliebten Fluchtwelten und auf Fantasiereisen tragen, ist zu
erginzen: sie sind noch weit mehr als das. Wie schon bei des Esseintes und Dorian Gray,
dienen auch dem Kaufmannssohn die seinem Wesen entsprechend ausgewéhlten Preziosen als
Speicherorte bei der Verlagerung seines Ichs bzw. einzelner ,Splitter davon auflerhalb seines
natilirlichen Korpers und seiner Leibeinheit. Sie sind ,,Ausgeburten® seiner ,tiefsten
Wiinsche* und somit bedeutungsvolle Repréisentanten seines Selbst. (73) Die metaphorische
Verwendung des Begriffsfeldes der Geburt legt nahe, dass seine Besitztiimer von ihm mittels
eines schopferischen Aktes im Geiste gezeugt, mit ,,geheimnisvollen” (73) Inhalten
aufgeladen und aus ihm heraus neugeboren und belebt werden. In Ubereinstimmung hierzu
bezeichnet er sie auch als seine , Kinder (73).! Seine Diener, ,,mit denen er durch die
Gewohnheit und andere geheime Michte vollig zusammengewachsen war* (73), sind hier mit

eingeschlossen: Sie sind viel mehr als nur ein Teil seines Besitzes, sie sind Ersatzkorper, in

! Dieser im Erzihltext angelegte Hinweis auf tieferliegende Beweggriinde fiir des Kaufmannssohns Auswahl von
Preziosen und seinen daraufhin ausgelegten &sthetizistischen Lebenswandel kann als eine Einladung gelesen
werden, eben jene Reichtiimer des Kaufmannssohn ebenso wie alles durch seinen &sthetizistischen, subjektiven
Blick Gefilterte auf eine der Figur eingeschriebene, tiefere Bedeutung hin zu untersuchen und zu deuten. Der
rein subjektive und daher selektive und beschriankte Wahrnehmungsmodus des Kaufmannssohns, den der Leser
im Maérchen nachvollziehen kann, erweist sich als eine Illustrierung der Befangenheit des Individuums
(psychisch und korperlich) entgegen intellektueller Distanzbestrebungen und verweist zugleich auf die
Unmoglichkeit einer Reduzierung des Individuums, weder auf seine Kdorperlichkeit noch auf seinen Geist und
Verstand. Das Individuum erscheint vor diesem Hintergrund nicht positivistisch erfassbar, es sperrt sich einer
eindeutigen, objektiven Diagnose. Vgl. auch Kapitel VI, Unterkapitel 3. Physiognomische und pathognomische
Deutungsmomente in ,Das Mdrchen der 672. Nacht".
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denen er mehr lebt, als in sich selbst. All des Kaufmannssohns Besitz stellt somit einen Teil
seines absichtlich fragmentarisierten Ichs dar, das seine natiirliche Leibeinheit hintergeht, um
der Bindung an das Leben und der menschlichen Natur zu entgehen. Dabei lassen sich beim
Kaufmannssohn Kennzeichen einer Eigendynamik seines Programms erkennen, da er bei
seinen Kunstgegenstinden als von der Verkorperung von ,,schmerzlichsiiBen Erinnerungen,
[...] halbunbewussten Erwartungen und [...] Unsagbare[m]“ (73) spricht und somit
eingesteht, dass er sich nur mit Einschrinkung iiber die tatsdchlich nach aullen verlagerten
Inhalte bewusst ist. Zudem gewinnt er in ganz besonderem Malle erst Erkenntnis iiber die
Auswirkungen des vorangeschrittenen Prozesses einer Korperflucht und damit einer
Zerstorung der Leibeinheit bei Ankunft des Briefes, der seinen Lieblingsdiener eines
Verbrechens beschuldigt, denn er fiihlt sich, als wenn man ,,seinen innersten Besitz beleidigt
und bedroht hétte und ihn zwingen wollte, aus sich selber zu fliechen und zu verleugnen, was
ihm lieb war [...] und es kam ihm vor, als zoge sich lautlos der ganze Inhalt seines Lebens aus
ithm* (73). Er definiert sich nicht mehr nur {iber seinen Besitz und identifiziert sich mit dessen
Inhalt, sondern er ist auch nahezu nichts anderes mehr. Zusammen bilden seine Besitztiimer
einen kiinstlichen Kérper, aus dem er sich nicht zuriickzuziehen gewillt ist.!

Was bei des Esseintes und Dorian Gray bis ins physiognomische Detail zur Anschauung
gebracht ist, bleibt hier jedoch nur gesagt: Seine Reichtiimer sind tiefster, intimster Ausdruck
seines Inneren, ,,seines Suchens und Sorgens, [...] der undeutlichen tiefsten Wiinsche seines
Lebens® (73 f.), wie er es bereits von seinem Vater kennt. Dementsprechend will er sie mit
dem eigenen Leben beschiitzen, denn wie er es iiber den Konig der Vergangenheit feststellt,
dass er ,.hitte sterben miissen, wenn man ihm seine Lédnder genommen hétte* (74), erkennt er
es in gleicher Weise iiber sich und seine Diener. Hierin liegt die Erkenntnis {iber sich selbst
und seine Lebensunfdhigkeit ohne seine Besitztiimer. Damit kongruent ist seine
Selbstreflexion im Verlauf seiner Wanderung durch die Stadt: ,,Seltsam war alles von ihm
gefallen und ganz leer und vom Leben verlassen® (80) ist er nur noch eine /eere Hiille, weil er
den Inhalt seines Lebens (und Splitter seines ,Ichs®) in seinem Haus zuriickgelassen hat.
Entscheidend fiir seine dsthetizistische Lebensweise ist dabei — dhnlich wie bei des Esseintes

— nicht der materielle, realistische Wert, sondern die in ihnen gespeicherten Gedanken und

! Hier sei auf eingangs dargelegte Hintergriinde in Bezug auf das ,zersplitterte Ich verwiesen, dass vor diesem
Erkenntnishorizont absichtsvoll kultiviert wird, indem etwa Aspekte seiner Erinnerung und auch seiner
momentanen Gedanken und Gefiihle gezielt nach au3en verlagert und dort ,fixiert* werden.
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Erinnerungen als Aspekte seines Selbst, die er zu jeder Zeit rezipieren und nutzen kann.! Dies
kann jedoch — vor allem bei lebendigen Besitztiimern — problematisch sein. Das Aussehen
und Altern der in die Jahre gekommenen Dienerin beispielsweise ist seinem Schonheitsideal
von Jugend und Unverginglichkeit prinzipiell zuwider und ein unangenehmer Storfaktor in
seiner dsthetizistischen Welt, aber die Alte besitzt memoirische Qualititen, die dieses Defizit
ausgleichen:
,Die Haushilterin war eine alte Frau; [...] Sie war sehr still, und die Kiihle des Alters
ging von ihrem weilen Gesicht und ihren weilen Hédnden aus. Aber er hatte sie gern,
weil sie immer im Hause gewesen war und weil die Erinnerung an die Stimme seiner
eigenen Mutter und an seine Kindheit, die er sehnsiichtig liebte, mit ihr herumging.*
(67 £.)?
Der Kaufmannssohn ist darum bemiiht, die verhasste korperliche Realitdt seiner lebenden
Besitztlimer, die ihn ,,Grauen und ,,todliche Bitterkeit* (70) empfinden lassen, zu ignorieren
und ausschlieBlich von den geistigen Vorstellungen zu zehren, die sie reprisentieren.
Gleichsam wihnt er sich einsam, aber seine kultivierte Einsamkeit wird durch die Prisenz der
Diener — wenn er sie gerade nicht durch seinen dsthetizistischen Blick in Schach hélt — immer
wieder aufgehoben.
Bei seinem Lieblingshelden, dem Konig der Vergangenheit, geht es um die Vorstellung des
Besitzes der Linder und Reichtiimer, ,.die er zu beherrschen trdumte und die doch so
unendlich gro3 waren, daB3 er keine Macht iiber sie hatte und keinen Tribut von ihnen
empfing, als den Gedanken (74). Auch beim Kaufmannssohn ist es die Vorstellung und das
,Denken schoner Gedanken* (67), die seinem Dasein Inhalt geben, ihm Macht iiber seine
Besitztliimer verleihen und Distanz zum wirklichen Leben ermdglichen. Daher kommt es auch
dazu, dass der Gedanke und die Vorstellung einer Gefahr — viel mehr als eine tatsdchliche
Bedrohung — ihn bewegt, sein schiitzendes Refugium zu verlassen. Es heif3t {iber die Ankunft
des anonymen Briefes, der seinen Lieblingsdiener eines Verbrechens beschuldigt —
wohlgemerkt mit leeren Drohungen — : ,,Je mehr er nachdachte, desto erregter wurde er und

desto weniger konnte er den Gedanken ertragen, eines dieser Wesen zu verlieren (73).

! Die Protagonisten verdeutlichen hierbei, dass Fantasiekonstrukte und Vorstellungen Reales gleichwertig
ersetzen konnen. Dies geht zuriick auf zeitgendssische Uberlegungen zum Leib und der durch ihn vollzogenen
Wahrnehmung der Welt, welche darauf hinauslaufen, dass letztlich alles ,nur‘ Vorstellung des Geistes ist.
Wichtige Figuren ,,der anthropologischen Wende des 19. Jahrhunderts“ in diese Richtung sind Schopenhauer,
Nietzsche und Wagner. Sie alle zeigen, so Stefan Pegatzky, die Tendenz der ,,, Verleiblichung* des Denkens]...]:
die Anerkennung des Leibes als unhintergehbaren Ausgangspunkt der WelterschlieBung*. Pegatzky: Das pordse
Ich. S. 23.

2 [Kursive Hervorhebung; A.K.]
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Obwohl der Brief nur einen seiner Diener angreift und auch iiberhaupt keine Forderungen
stellt, sieht der Kaufmannssohn sich in seiner Vorstellung bereits aller seiner Diener entrissen.
Lediglich der Gedanke des Verlustes ist ihm bereits so unertrdglich, dass er seine Existenz im
Refugium riskiert, um eben jene Gedanken des ruhigen Besitzes wieder herstellen zu konnen.
Seine Resolution in die Stadt zu ziehen, ist als eine Art Selbstverteidigung zu verstehen, die
durch Verlust- und Existenzingste geschiirt wird und nicht dem Empfinden von Kraft oder
einem Wunsch zur Herstellung von Ehre und Gerechtigkeit entspringt. Er fiirchtet sich vor
Verdnderungen in seinem &sthetizistischen Reich, das ihn selbst représentiert.
Die konstatierte Distanz zu sich selbst kann er zu den Dienern nur schwerlich aufrecht
erhalten, da sie zu Gefédllen seines Ichs geworden sind, wihrend sein eigener Korper, in dem
er haust, nahezu irrelevant ist. In einer Linie hiermit zwingen sie ihn durch ihre Anwesenheit,
ihre alles andere als seinen dsthetischen Kriterien entsprechende Existenz und ihre impliziten
Erwartungen zuriick in seinen durch intellektuell-dsthetische MaBBnahmen negierten Korper
und machen ihm die zerstorte Leibeinheit bewusst. Dabei ist folgende Stelle zu beachten:
,und dabei hatte er nic den Gedanken, dal sie ihn unmittelbar ansahen, ihn, der
gerade mit gesenktem Kopfe umherging, oder bei einer Nelke niederkniete, um sie mit
Bast zu binden, oder sich unter die Zweige beugte; sondern ihm war, sie sahen sein
ganzes Leben an®. (71)
Seine oberflichenbasierte und korperbetonte Kommunikationsplattform, die er aus seinem
Leib in seine Besitztiimer verlagert hat, und diese Besitztiimer, die er zu Speicherorten seines
Ichs modifiziert hat, lassen den Blick auf sein ganzes Leben fallen und nicht nur auf ihn in
seinem Korper, wie er geht oder steht, sondern auf alles, was ihn ausmacht: sein Leben in der
Form dieses Besitzes.
Dissoziation im Verhéltnis zu seinem Ko&rper macht sich auch dadurch bemerkbar, dass er
keine Angst um sich selbst in direktem Sinne (z. B. korperlicher Schaden) hat, sondern
vielmehr um den Tod der beiden &lteren Diener besorgt ist, da es ein Verlust seines nach
aulen verlagerten Selbst bedeuten wiirde. Gleichzeitig ist er {iber den mdoglichen weiteren
Verlauf des Lebens der jungen Dienerinnen in einem ,luftlose[n]* (70), vorprogrammiert
leidvollen Leben beunruhigt. Des Weiteren gibt seine enge Verbindung mit den Dienern iiber
die soziale Ebene hinaus auf der korperlichen und gedanklichen Ebene (,,geheime
Michte (73)) Anlass, sie als integrierten Teil seines Leibes zu verstehen: denn ohne

hinzusehen, weif} er, was sie tun (70 f.) und er erlebt ihr Leben bzw. ihr Alterwerden spiirbar
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mit." Die Distanz zu seinem Korper wird auch an anderem Ort deutlich und zwar auf seinem
Irrweg durch den unbekannten Teil der Stadt, als er auf einem schmalen Brett iiber einen
Abgrund auf eine Gittertiir zu balanciert. Voller Angst, abzustiirzen, ,,warf er seinen
zitternden Korper durch die Offnung hinein auf den harten Boden® (80). Der Kaufmannssohn
erlebt sich auBerhalb seines Korpers und wirft nicht sich, sondern seinen Korper durch die
Offnung.

Die NachauBlenverlagerung seines Ichs in Ersatzkorper ist nur ein Teil der Korper-, Leibes-
und Lebensflucht des Kaufmannssohns, denn neben einer genauen Auswahl von
Gegenstinden und deren &sthetizistischer Umwandlung in seiner Vorstellung, bedarf diese
MaBnahme einer kontinuierlichen Kontrolle, da der Kaufmannssohn sich dabei in eine
Abhingigkeit von jenen Giitern begibt. Dabei ist die Vorstellungskraft als Mittel der
Transformation von entscheidender Bedeutung und bedarf kontinuierlicher Nahrung durch
neue Substitute, die dem Kaufmannssohn helfen, die Kiinstlichkeit seiner Existenz unter sich
andernden Bedingungen aufrechtzuerhalten und die Ausgrenzung vom natiirlichen Leben
fortzufiilhren. Mit anderen Worten: Der ,entleerte* Kaufmannsohn nimmt sich selbst in Form
von dsthetischen Gegenstidnden — die Teile seines nach aullen verlagerten Ichs beinhalten oder
repriasentieren — mit. Bemiithungen diesbeziiglich lassen sich insbesondere auf seinem Weg
durch die Stadt erkennen: Da der Reichtum an Erlesenem und Wertvollem fiir den
Asthetizisten tiefere personliche Relevanz besitzt, entwickelt er sein Wissen um diese Giiter
und besonders seine Wahrnehmung dieser Schitze. Wie des Esseintes und auch Dorian Gray
kennt sich der Kaufmannssohn daher unter anderem mit Edelsteinen gut aus. Im Laden des
Juweliers in der Stadt zeigt er dhnliche Denkmuster wie des Esseintes bei der Auswahl von
Schmuckstiicken — was die bereits angesprochene grundsitzliche Lebensweise einer
NachauBenverlagerung seines Selbst an einem weiteren Beispiel illustriert: Beim Kauf eines
Schmuckstiicks fiir seine alte Dienerin, die Erinnerungen an seine Kindheit und seine Mutter
verkorpert, folgt er Kriterien, die auf Basis einer Entsprechung von menschlichen Merkmalen
Dinge nach ihrer Physiognomie und ihrem pathognomischen Ausdruck bewertet: Er schreibt
einem Halbedelstein menschliche Eigenschaften und Emotionen zu: Es ,schien ihm der
blasse, eher melancholische Stein in einer seltsamen Weise zu ihrem Alter zu passen; und die
altmodische Fassung war von der gleichen Traurigkeit.“ (75). Der traurig wirkende Schmuck

mit dem melancholischen Stein reprédsentiert durch sein Aussehen und die dadurch

! Er spiirt diesbeziiglich einen ,,Alpdruck® und es ,,lag ihm die Schwere ihres Lebens [...] in den Gliedern®. (70)
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verursachten Empfindungen die alte Dienerin in ihrem ganzen Wesen und somit einen Teil
seines Ichs. Der Schmuck erinnert den Kaufmannssohn daher nicht nur an die Alte, sondern
ist ihm auch eine Art Ersatz zur Uberbriickung einer Zeit in der er in der Stadt allein ist und
seine Unzuldnglichkeit und Schwiche durch 4asthetizistische Reprisentationen ihrer
physischen Anwesenheit zu kompensieren versucht. Ebenso ist es mit dem Goldkettchen, das
er kauft, und mit der Form des halbblinden Spiegels, den er erblickt, weil ,,sehr viel von ihrem
[der schonen Dienerin] Reiz darin lag, wie die Schultern und der Hals in demiitiger kindlicher
Grazie die Schonheit des Hauptes trugen® (75 f.).

Die Diener als ésthetisierte Substitute fiir seine eigens dekonstruierte Einheit sind
Puzzlestiicke einer selbsterschaffenen, neuen und externen Leiblichkeit, die er durch fiir sie
repriasentative Schmuckstiicke vergegenwirtigt. Wie bereits angesprochen gewinnt er allein
durch den Gedanken Macht iiber die Diener.! Die neu erworbenen Schmuckstiicke sind in
diesem Sinne Erinnerungshilfen und somit Medien seiner gedanklichen Kontrolle und
Machtausiibung iiber seinen Besitz und somit auch iiber sich selbst und seine Angste — doch
nur so lange, wie sie sich von ihm unterwerfen lassen, respektive er in der Lage ist, sie auf
mentale Weise zu beherrschen. Diese Kontrolle verliert er wihrend seiner Wanderung durch
die Stadt mehr und mehr — einerseits klammernd an seine Besitztiimer, Erinnerungen und
Fantasien und anderseits gefangen in ihnen wird er im Angesicht unerwarteter Situationen in
seinen Reaktionen gehemmt und verletzlich.

Priagnant fiir des Kaufmannssohns Ablehnung des Lebens und seine Kdrper- und Leibesflucht
ist zudem seine Verehrung von Kunstgiitern als ,,das gottliche Werk aller Geschlechter* (67)
und seine Abneigung gegen alles Natiirliche. Er verehrt in seinen erlesenen Reichtiimern
unter anderem den in ihnen erkannten Menschen als gottlichen Schopfer. Auch wenn ein
konstanter Unterton des Zweifels an der 4asthetizistischen Lebensweise in des
Kaufmannssohns Gedanken und Wahrnehmungen mitschwingt, verehrt und idealisiert er
seine Kunstgegenstinde oft in direktem Zusammenhang mit und in kontrastiver Opposition zu
der Natur. So sieht er der schonen Dienerin zu, als sie zwei Statuen tragt:

,,von der Hiifte bis an die Schléfe reichten ihr die dunklen Gottinnen und lehnten mit
ithrer toten Schwere an den lebendigen zarten Schultern; die dunklen K&pfe aber mit
dem bosen Mund von Schlangen, drei wilden Augen in der Stirn und unheimlichem
Schmuck in den kalten, harten Haaren, bewegten sich neben den atmenden Wangen
und streiften die schonen Schldfen im Takt der langsamen Schritte.” (72)

! Vergleichbar mit seinem Vorbild, dem Kénig der Vergangenheit.
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Der Kaufmannssohn hat Gefallen an den toten, starren und kalten Dingen, die im Gegensatz
zu dem weichen, beweglichen Leben der Natur stehen. Wahrend die Natur auf der einen Seite
als Antagonismus zur Verstirkung der Wirkung und Reizkraft seiner Reichtiimer dient, hat
sie an anderer Stelle ausgedient. Seine Flucht vor den Blicken der Diener in den Garten gilt
nicht der Natur. Er versucht seine Sinne durch intensive Reize abzulenken — durch den
»uberméBig siiBen Duft der Heliotrophe* (70) zum Beispiel oder den leuchtenden Himmel
(71) — doch vergeblich. Auch sein eigentlicher Zeitvertreib zur Pflege von Blumen in seinem
Garten ist nicht notwendigerweise ein Widerspruch zu seiner #sthetizistischen Existenz.!
Vielmehr kann darin ein weiterer Hinweis fiir die Ablehnung der unkultivierten Natur
gesehen werden. Es sind ndmlich die kiinstlich angelegten Blumenbeete, die nach
asthetischen Maf3stiben geziichteten Pflanzen, die Pflege einer vom Menschen geformten und
kultivierten Natur in einem abgegrenzten Garten, denen der Kaufmannssohn nachgeht (70 f.).
So sind auch die Berge schwarze Wénde (69), der Himmel ist ,,in kleinen leuchtenden
Stiicken von feuchtem Tiirkis“ zu sehen und die Zweige der Béume sind ein dunkles
,»Genetz*. (71) Der Blick des Kaufmannssohns nimmt nicht die Natur wahr, sondern ihre nach
asthetizistischen Kriterien modifizierte Gestalt. Eine Steigerung dieser Vorrangstellung der
Kiinstlichkeit und Kunst und ihrer Dominanz {iber die Natur zeigt sich nicht nur im Interesse
fiir auBergewohnliche Blumen, einer Leidenschaft, die er mit des Esseintes teilt, sondern er
sucht schon zu Anfang der Erzdhlung nach einer Blume, die die Wirkung der Schonheit der
Dienerin besitzt bzw. ersetzen kann, welche gleich den anderen Dienern in bestimmten
Situationen fiir das natiirliche Leben und die Gesellschaft steht.

Sein trdumerischer Blick é&sthetisiert die Dienerin im Augenblick, und er versucht die
wahrgenommene Schonheit in einem dsthetischen Gegenstand wiederzufinden, weil er sich
davon die Erfiillung seiner Sehnsucht nach artifizieller Schonheit und Stimulierung erhofft.
Jedoch ist die Schonheit der Dienerin nicht in einem Gegenstand zu finden und somit nicht
langfristig auf &sthetizistische Weise besitz- und erreichbar. Vergebens sucht er daher ,,die
Schwestern deiner Seele” (72).2 Die Natur ist nicht ausreichend, er will nicht die Frau

(Dienerin) und auch nicht eine natiirliche Blume an ihrer statt, sondern eine &sthetizistische

! Vermerk: auch Dorian Gray und des Esseintes tragen Blumen im Revers und Dorian wird stéindig mit Blumen
verglichen. Blumen représentieren hier nicht zwingend die Natur, sondern stehen auch fiir &sthetische Schonheit
— insbesondere Treibhausblumen, die in einem kiinstlich erschaffenen Klima geziichtet werden.

2 Seine Kiinstlichkeitstriume im Rahmen der Pflanzenthematik werden einmal mehr in dem ersten Glashaus, das
er in einem Hinterhof der Stadt betritt, erfiillt. Er ,,fand eine solche Fiille seltener und merkwiirdiger Narzissen
und Anemonen und so seltsames, ihm vollig unbekanntes Blattwerk, daf3 er sich lange nicht sattsehen konnte.*
(76 1.).
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Représentation stilisierter weiblicher Attribute in einer unbelebten Form und bringt seine
Naturverachtung somit einmal mehr zum Ausdruck. Er grenzt das Leben auch in der Hinsicht
aus, dass jene mit der Dienerin geweckte Sehnsucht nicht einher geht mit dem Verlangen
nach einer produktiven Verbindung und Partnerschaft. Der Kaufmannssohn ist als Asthetizist
und Décadent ein Einzelgénger, der nicht zum Fortbestand der Menschheit beitrdgt, sondern
sich aktiv dagegen strdubt. Als zusatzlicher Anhaltspunkt fiir diese Weigerung kann auch des
Kaufmannssohns geheimnisvolle und enge Bindung zu seinem Diener gesehen werden, die
eine homosexuelle Geneigtheit nicht ausschlieBen ldsst, welche zur Zeit der
Jahrhundertwende als ein Zeichen der Degeneration und Dekadenz zu verstehen ist, als eine
der Fortpflanzung entgegengestellte, wenn nicht sogar ihr feindlich gesinnte Neigung
angesehen wurde, die sowohl zwischen den méinnlichen Protagonisten in Das Bildnis des
Dorian Gray zu finden ist, als auch in Gegen den Strich, wo des Esseintes sie
priagnanterweise als ,,delectatio morosa“ (DE 152) bezeichnet.

Beim Kaufmannssohn findet eine willentliche Zerstorung der leiblichen Einheit und der
Einheit des Ichs mittels Multiplikation des Selbst durch Selbstbespiegelung und durch die
Verlagerung von Personlichkeitsbestandteilen in seine Besitztiimer statt. Dieses
asthetizistische Programm im Sinne einer Korper-, Leibes- und Lebensflucht kann der
Kaufmannssohn nicht vollstdndig verwirklichen, da es durch die Diener — die sich gegen eine
vollstindige Asthetisierung sperren — immer wieder mit dem Leben in Verbindung gebracht
wird. Es gibt demnach keinen Ersatz fiir das im Asthetizismus ausgegrenzte Leben, was der

Kaufmannssohn deutlich spiirt. Dennoch besinnt er sich nicht eines Besseren.

Der Kaufmannssohn im Kontext der Philosophie Schopenhauers

Der Kaufmannssohn ist ein Asthetizist, der seinen Leib im Sinne Schopenhauers als
Erkenntnismedium fiir die Welt versteht. Dementsprechend ist ihm sein Leib als gegebene
Ganzheit der Wahrnehmungshorizont und Ausgangspunkt aller seiner Erfahrungen und
Interaktionen mit seiner Umwelt, welche sich fiir ihn im AuBeren, Sichtbaren manifestiert. In
der unmittelbaren Abhingigkeit von Kdrper und Geist werden der Stimulierung der Sinne und
deren Wahrnehmung der Welt als einzig wertvolle und giiltige Reize der dsthetischen
Existenz Beachtung geschenkt.

Schopenhauers Metaphysik des Schonen entsprechend sucht der Kaufmannssohn eine
Befreiung vom Willen und dem vom Leben gepeinigten Leib durch die &sthetische

Wahrnehmung und Hinwendung zur Kunst zu erreichen:
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,Wie das Grauen und die todliche Bitterkeit eines furchtbaren, beim Erwachen

vergessenen Traumes, lag thm die Schwere ihres Lebens, von der sie selber nichts

wullten, in den Gliedern. (70)
Immer mit dem Ziel vor Augen, seinem lebendigen Leib bzw. dem seiner Diener und dem
zugleich alltdglichen Einerlei zu entflichen, verleiht er diesem eine dsthetizistische
Erlesenheit: Der Kaufmannssohn fliichtet sich in die Kunst, nimmt die Welt hauptsachlich in
und durch Kunst wahr und vermeidet korperliche Kontakte in jeglicher Hinsicht, anders als
des Esseintes und Dorian Gray. In der Stilisierung von Lebewesen zu Kunstgegenstinden
findet er einen Weg, sich nicht durch sie in seiner artifiziellen, lebensfernen Traumwelt
bedroht zu fiihlen. So wird beispielsweise eine sich steigernde Stilisierungsbemiihung an der
schonen Dienerin feststellbar, deren Lebendigkeit zundchst — wie bereits herausgestellt — als
wirkungsvoller Kontrast zu den toten Kunstwerken in ihren Hénden erfahren wird:

»Sie trug in jedem Arme eine schwere hagere indische Gottheit aus dunkler Bronze.
Die verzierten Fiile der Figuren hielt sie in der hohlen Hand, von der Hiifte bis an die
Schlife reichten ihr die dunklen Géttinnen und lehnten mit ihrer toten Schwere an den
lebendigen zarten Schultern; [...] Eigentlich aber schien sie nicht an den Géttinnen
schwer und feierlich zu tragen, sondern an der Schonheit ihres eigenen Hauptes mit
dem schweren Schmuck aus lebendigem, dunklem Gold, zwei groBen gewdlbten
Schnecken zu beiden Seiten der lichten Stirn, wie eine Konigin im Kriege.“ (72)!
Im Verlauf seiner Betrachtung unternimmt der Kaufmannssohn eine Asthetisierung, die die
Dienerin aus dem eigentlichen Kontext der hduslichen, schweren Arbeit herauslost, indem er
ihr Haar zu kostbarem Goldschmuck umdeutet und sie zu einer erhabenen Konigin im Krieg
stilisiert. Doch damit nicht genug, anschlieBend sucht er vergeblich nach einem Substitut, das
thm diese Schonheit aus dem Leben in einen anderen (Reiz-)Bereich — u. a. den des Duftes —
depotenziert, da sie lebendig wie sie ist, ,,ihn verwirrte und beunruhigte* (72).
Der Lebenswandel des Kaufmannssohn nimmt asketische Ziige an, wenn er im Gegensatz zu
den anderen beiden untersuchten Protagonisten leibliche Geniisse und vor allem den Umgang

mit Frauen meidet® und das Weibliche nur indirekt im dsthetisch modifizierten und auf andere

Gegenstdnde iibertragenden Blick gelten ldsst.

! [Kursive Hervorhebung; A K]

2 ..., obwohl er deren Anwesenheit deutlich registriert: Dienerin, Prostituierte in der Stadt. So folgt er hier
Schopenhauers Entwurf der Befreiung vom Leib: ,,er verneint den Willen und straft den Leib Liigen: er will
keine Geschlechtsbefriedigung, unter keiner Bedingung. Freiwillige, vollkommene Keuschheit ist der erste
Schritt in der Askese oder der Verneinung des Willens zum Leben.“ (Schopenhauer: Die Welt als Wille und
Vorstellung 1. Zweiter Teilband. S. 471)
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Ebenso den Tod verherrlichend wie des Esseintes und in Ansédtzen Dorian Gray, ist der
Kaufmannssohn sich der alltidglichen Verginglichkeit des Lebens bewusst. Gedanken an den
Tod befallen ihn bei der Ausilibung von lebensnotwendigen Praktiken (Essen) oder in
Gesellschaft des pulsierenden Lebens und Genusses (lachende Menschen). Die Nichtigkeit
alles Weltlichen und des Lebens kommt hier zum Ausdruck (67).

Es hat sich bisher herausgestellt, dass die &asthetische Anschauung Schopenhauers —
urspriinglich zweckfrei und korperlos gedacht — nur in modifizierter Weise bei den zuvor
besprochenen Protagonisten zu finden ist. Sie ndmlich gehen zwar vollstindig in den
asthetischen Betrachtungen ihrer wertvollen Gegenstinde und Erfahrungen auf, jedoch gerade
mit Hilfe ihrer korperlichen Sinnlichkeit und Fantasie. Der Décadent und Asthetizist ist hier
nicht lidnger Spiegel des Objektes, sondern bespiegelt sich in dem Objekt. Der
Kaufmannssohn schlieft sich dieser Riege der nach Erkenntnis suchenden Décadents an: wie
sie instrumentalisiert er jene Objekte und spiegelt sich vorwiegend subjektiv in ihnen — was
seine beschrinkte und egozentrische Sicht der Dinge belegt.! Die Erkenntnis iiber sich selbst
und seinen Willen ist daher nur begrenzt mdglich. Er erhidlt Einsicht vor allem iiber die
Sinnlosigkeit und Leere des Lebens, sein eigenes Alterwerden und seinen qualvollen Weg

durch die Stadt, was sein lebensverneinendes Programm wiederum zu rechtfertigten scheint.

Die vorwiegend subjektive Rezeption aller Informationen und Ereignisse in des
Kaufmannssohns Leben geschieht inhaltlich durch die Deutungen seiner Schitze — die
Betrachtung von Ornamenten verrdt ihm die ,,Wunder der Welt“ (66) — und in den
personlichen Einschédtzungen der Gedanken und Gefiihle seiner Diener, deren Innenleben er
anhand ihrer Korpersprache und Physiognomik (69) entschliisselt, welche fiir ihn
Allgemeingiiltigkeit und unhinterfragten Wahrheitsanspruch besitzen.

Dass nicht nur die Wahrnehmung eines schonen Gegenstandes, sondern auch ein
physiognomisch schoner Mensch anderen Menschen den Eindruck von Erkenntnis vermittelt
und zu neuer Kunst — der Verkorperung von Ideen und Erkenntnis — inspiriert, zeigt sich auch
beim Kaufmannssohn, der in der Schonheit der Dienerin Erkenntnisversprechungen
verborgen sieht, die er jedoch nur, wenn in die Kunst iibertragen, zu entdecken und zu
verstehen glaubt. Dies deutet auf seine Unfdhigkeit, das Leben zu verstehen, hin. Verfolgt

man nun diese Uberlegungen von Schopenhauer bis zur Wahrnehmung des Erhabenen, so

! Es sei hier noch einmal daran erinnert, dass Wahrnehmung nach Schopenhauer immer subjektiv ist, es sei denn,
man befreit sich vom leiblichen Willen. Vgl. hierzu Réd: Die Philosophie der Neuzeit 3. S. 206.
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findet man hier eine gesteigerte und in die Praxis umgesetzte Form der Erkenntnis, welche
sich in der &sthetischen Anschauung ,,nur gegen die Interessen des eigenen Willens und damit

des eigenen Leibes*!

ereignet, das heilit, Objekte werden betrachtet, die im Konflikt zum
Willen stehen oder ihm feindlich gesinnt sind. Somit erhebt sich der Mensch {iiber sich selbst.
Die Erlosung, von der Schopenhauer spricht, geschieht also durch die Verneinung des Willens
zum Leben, welche die Verneinung der eigenen Leiblichkeit darstellt:

»|...] es entsteht in ihm ein Abscheu vor dem Wesen, dessen Ausdruck seine eigene
Erscheinung ist, dem Willen zum Leben, dem Kern und Wesen jener als jammervoll
erkannten Welt. Er verleugnet daher eben dieses in ihm erscheinende und schon durch
seinen Leib ausgedriickte Wesen, und sein Thun straft jetzt seine Erscheinung Liigen,
tritt in offenen Widerspruch mit derselben.*?
Der Betrachter tritt in Widerspruch zu sich selbst, da er ja unweigerlich Leib ist.
Selbstverneinung und Tod gelten hier als anzustrebende Befreiung und somit Erlésung.® Der
Kaufmannssohn verneint in Ubereinstimmung zu dieser Hypothese den Willen zum Leben
explizit, indem er den Tod nicht fiirchtet, sondern idealisiert, und kommt der von
Schopenhauer erlduterten Erlosung sehr nah. Allerdings erlebt der Kaufmannssohn anhand
der Diener, dass diese Lebensfiihrung ungeniigend und unbefriedigend, ja sogar gefahrlich ist,
da sie, obwohl lebensvermittelt, nicht zu einer Erh6hung, sondern einer Erniedrigung im Tod
(Schmerzen, Sinnlosigkeit, pathognomische Hésslichkeit) fiihrt. Am Ende des Mérchens vom
asthetizistisch entlasteten Leben und so vom Leben tatsdchlich ganz verlassen, fiihlt er sich
einsam und leer. Diese Leere resiimiert ein unerfiilltes, nicht gelebtes Leben, das auch in der
,ode[n], totenstille[n] Sackgasse* (74) deutlich wird, die er erreicht. Der Weg hinaus fiihrt
iiber eine steile, an einen Turm erinnernde Treppe, von der er auf sein Leben (,,auf seinen
Weg®) von einer erhohten, distanzierten Position zuriickblickt und u. a. ,,verstaubte Blumen*
und einen ausgetrockneten Fluss von todlicher Traurigkeit sieht. (74-75)* Oben
angekommen wandelt er wie im Traum (75) — der Welt, dem Leben und seinem Leib durch

sein Lebensprogramm entriickt — seinem Tod entgegen. Dieser Riickblick zu Beginn seines

! Pegatzky: Das pordse Ich. S. 60 Pegatzky subsumiert Schopenhauers Erlduterungen, vgl. zum Thema
Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung I. Erster Teilband. S. 258 f.

2 Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung 1. Zweiter Teilband. S. 470 f.

3 Vgl. Schopenhauer, Arthur: Die Welt als Wille und Vorstellung II. Zweiter Teilband. Werke in zehn Biinden.
Band 1V. Diogenes Taschenbuch. Band 20424. Ziircher Ausgabe. Ziirich: Diogenes 1977. u. a. S. 677 ff;;
Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung 1. Zweiter Teilband. S. 472 f. Selbstmord als Losung ist
jedoch nicht Teil dieser negativen Sicht auf Leib und Leben. Vgl. Schopenhauer: Die Welt als Wille und
Vorstellung 1. Zweiter Teilband. S. 350 ff.

4 Hofmannsthal verweist in seinem Essay Gabriele d’Annunzio «II; darauf, dass ,im Dasein alles gleitet und
flieBt* (Hofmannsthal: Reden und Aufsitze 1. S. 145). Dieser ,Lebensfluss® ist in des Kaufmannssohns Existenz
ins Stocken geraten.
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Irrwegs durch die Stadt und sein finaler Riickblick am Ende der Erzéhlung, als er sein Leben
selbst verflucht, kann als ein Dementi auch von Schopenhauers Befreiung vom Leib als

Erlosung gedeutet werden.

Das Leben als aktive Instanz

Im Verlauf des Mirchens dringt das Leben mehr und mehr in die &sthetizistische Welt des
Kaufmannssohns ein. Die Funktion der Diener ist dabei eindeutig. Sie tragen die
Unentrinnbarkeit und Schwere des Lebens mit sich und iiber sie kommt der Kaufmannssohn
in Kontakt mit dem Leben, dem er eigentlich entflichen will. Sein Haus ist zwar schon und
mit erlesenen und kostbaren Objekten ausgestattet, doch die vier Diener, die stindig prisent
sind, sind nicht uneingeschriankt schon. Durch ihre Anwesenheit und dsthetischen Miéngel
Offnet sich des Kaufmannssohns &sthetisches Refugium pordés zum Leben hin. Die Diener
rithren an sein Inneres, verstricken ithn ins Leben und verursachen so die sukzessive Erosion
seines Inneren. Im Verlauf des Textes infiltriert so das Leben gerade mit seinen an den
Dienern deutlich werdenden Méngeln die Existenz des Kaufmannssohns.

Die entscheidende Riickverbindung zum wirklichen aktiven Leben (trotz aller
Fluchtversuche) wird durch den Brief ausgelost. Das brutale, hissliche Leben, das auch bei
des Esseintes und Dorian Gray in Erscheinung tritt, manifestiert sich in dem vom Brief
beschriebenen Verbrechen, das sein Diener begangen haben soll. Um die Bedrohung seiner
selbst geschaffenen, dsthetizistischen Welt abzuwenden, sieht er sich gezwungen, sich in die
reale Welt zu begeben.

Dies ist der Augenblick, in dem der Kaufmannsohn seine Welt iiberschreitet und einen
Versuch unternimmt seine dsthetizistische Lebensform zu verteidigen und durchzusetzen. Er
zieht in die Stadt, um der Ursache fiir den Brief auf den Grund zu gehen (zieht in den Krieg,
wie der Konig der Vergangenheit). Weitere Versuche zeigen sich in seinen Bemiihungen sich
durch den Schmuckkauf beim Juwelier der Diener zu vergewissern und andere durch
Geschenke zu seinen Gunsten zu stimmen oder aber — im Falle der Soldaten — ihren
hésslichen Anblick durch Miinzen zu verschonern. Jedoch trifft er auf Widerstinde: Das bose

Kind widerlegt seine schonen Vorstellungen und Erinnerungen von Kindheit und die erlesene,
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ornamentale Schonheit der Blumen verwandelt sich in heimtiickische Masken mit
zugewachsenen Augenléchern. !

Das fiir den Asthetizisten zunichst einladende Glashaus als Ort eines kiinstlichen Klimas fiir
kultivierte Pflanzen wird zum Gefangnis mit ,,dumpfe[r] Luft, in dem er erniedrigt und
kriechend selbst zum Zerstorer wird: ,,Er kroch hin, jetzt schon unbekiimmert, da3 er viele
irdene Gartentopfe zertrat und die hohen diinnen Stidmme [...] hinter ihm [...]
zusammenstlirzten®. (78 f.) Das Eingesperrtsein als Kontrollverlust erzeugt Angst. Er fiihlt
sich verfolgt, denn ,,hinter ihm glitt etwas raschelnd durch die Straucher* (78), und er flieht,
doch glaubt er sich in seiner Hilflosigkeit im gleichen Moment erneut ,,gefangen® (79), als er
sich auf einem Brett balancierend mit einem Abgrund konfrontiert sieht und alsbald ,,die
Nahe des Todes™ (79) spiirt. Der Kaufmannssohn hat die Kontrolle iiber seine kiinstliche
Existenz verloren, ist in der Realitdt gefangen und damit dem allgegenwirtigen Leben
ausgeliefert. Unter der stdndigen Gewahrwerdung von Gefahren, das Leben héngt iiber ihm
wie eine drohende Sturmwolke?, irrt er weiter in der Stadt umher und wird von den Soldaten
ausgeraubt.

Die Schlussszene ist eine Steigerung der drohenden Gefahr’, die vom Leben fiir den

Kaufmannssohn ausgeht. Hofmannsthal spitzt diese zu in der Konfrontation des

' Vgl. Kéhler: Hugo von Hofmannsthal und "Tausendundeine Nacht". S. 93.

2 Hugo von Hofmannsthal spricht in seinem Essay Gabriele d’Annunzio «II) von 1894 iiber die Lebensverneinen-
den und iiber das Leben, dass sie letztlich doch aufspiirt: ,,Aber das Leben ist da. Es ist durch sein blosses
oppressives, unentrinnbares Dasein unendlich kréftiger, und zwingt. Es hat eine fiirchterliche betdubende Fiille
und eine fiirchterliche demoralisierende Oede. Mit diesen zwei Keulen schlidgt es abwechselnd auf die Kopfe
derer, die ihm nicht dienen. Die aber vom Kiinstlichem zuerst herkommen, dienen ihm eben nicht. Uber denen
hiangt das Leben drohend wie eine Sturmwolke und wie geédngstigte Schafe laufen sie hin und her.”
(Hofmannsthal: Reden und Aufsdtze 1. S. 145) Vgl. auch Richard Alewyn, der Hofmannsthals Sichtweise des
Lebens — so wie es auch im Mérchen der 672. Nacht deutlich wird — wie folgt auf den Punkt bringt: ,,Das Leben,
so meint es Hofmannsthal, 148t seiner nicht spotten. Verstolen — wird es bose und rachsiichtig. Es kehrt zuriick
als Feind. Es lagert sich am Wege und legt Schlingen aus nach dem, der ihm entrinnen will. Und je weiter einer
ihm ausweicht, desto sicherer féllt man ihm ins Netz. Ein solches Netz ist es, in dem der Jiingling der 672. Nacht
sich verfangt. Es ist wie eine Verschworung, ein geheimes Einverstdndnis der Menschen und Tiere, Pflanzen und
Steine, der Hauser und Gérten und Tiiren und Wege, das darum nur um so tiickischer ist, als es sich nicht
nachweisen 1Bt (Alewyn: Uber Hugo von Hofmannsthal. S. 175)

3 Vgl. auch Hofmannsthals Aufsatz Tausendundeine Nacht in Hugo von Hofmannsthal. Gesammelte Werke.
Hofmannsthal &ufert sich zu dem Gefiihl der Drohung und des Unbekannten in Zusammenhang mit Erzahlungen
aus Tausendundeine Nacht: ,,In der Jugend unseres Herzens, in der Einsamkeit unserer Seele fanden wir uns in
einer sehr grofen Stadt, die geheimnisvoll und drohend und verlockend war, wie Bagdad und Basra. Die
Lockungen und die Drohungen waren seltsam vermischt; uns war unheimlich zu Herzen und sehnsiichtig; uns
grauste vor innerer Einsamkeit, vor Verlorenheit, und doch trieb ein Mut und ein Verlangen uns vorwérts und
triecb uns einen labyrinthischen Weg, immer zwischen Gesichtern, zwischen Moglichkeiten, Reichtiimern,
diistern, halbverhiillten Mienen, halboffenen Tiiren, kupplerischen und bosen Blicken in den ungeheuren Bazar,
der uns umgab: wie glichen wir diesen weit von der Heimat verirrten Prinzen, diesen Kaufmannssdhnen, deren
Vater gestorben ist, und die sich den Verfiihrungen des Lebens preisgeben [...] (Hofmannsthal, Hugo von:
Tausendundeine Nacht, in: Hugo von Hofinannsthal. Gesammelte Werke. Hg. von Dieter Lamping. Diisseldorf.
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Kaufmannssohns mit einer Kaserne und Soldaten, einem indirekten Bild fiir die Brutalitét des
Lebens, das nicht nur den Gedanken an Krieg und Leid antizipiert, sondern durch die
anonyme Masse der Soldaten, den Gegensatz zum &sthetizistischen Programm der
Individualitit darstellt.
Des Kaufmannssohns Abstieg in das hdssliche Leben gleicht in diesem Moment dem des
Dorian Gray, der die hissliche Realitdt des Portréts erfolglos durch das Sammeln und
Studieren von Schitzen (u. a. Diifte, Juwelen, Stoffe; DG 182 ff.) zu verdrdngen versucht.
Dieser Abstieg erfahrt eine letzte Steigerung dadurch, dass der Protagonist ausgeraubt wird
und dann von einem Pferd getreten, elendig und mit verrissenen Lippen wie ein boses Tier
stirbt. Im Tod ist er hisslich, ebenso wie Dorian Gray, und erfiahrt das, was er anfangs
fiirchtete und was ihn zum Asthetizismus trieb: die Hisslichkeit des Lebens.
Das Leben iibernimmt eine aktive Funktion des Vollstreckers. Es ist allgegenwértig und
warnt, droht und straft den Kaufmannssohn fiir seine falsche Lebensfiihrung. Es gemahnt ihn
an seine Unzulinglichkeit in Gestalt der Diener. Als er sein Landhaus verlésst, hingt es tiber
thm wie eine drohende, ungreifbare Gefahr, es zeigt sich in Form einer feindlich wirkenden
Umgebung, eines wiitenden Kindes, eines tiefen Abgrunds, seiner pldtzlichen
Selbstentfremdung — ,,ganz leer und vom Leben verlassen ging er durch die Gasse* (80) — und
eines zornigen Pferdes, das ihm den Tod — die ultimative Abwesenheit des Lebens — bringt':
,»Mit einer groflen Bitterkeit starrte er in sein Leben zuriick und verleugnete alles, was
thm lieb gewesen war. Er hafite seinen vorzeitigen Tod so sehr, da3 er sein Leben
haf3te, weil es ihn dahin gefiihrt hatte.“ (83)
Das Leben wird in diesem letzten Abschnitt zu ,sein Leben”. Im Tod wird der
Kaufmannssohn wieder mit dem Leben vereint, d. h. Korper und Geist werden zu einem
sterbenden Leib gebiindelt, dadurch, dass der Asthetizist seinen Kdrper nicht linger negieren
kann: er ist an ihn gebunden und stirbt mit ithm. Mit einem Mal erscheint dem
Kaufmannssohn das Alleinsein schrecklich und er will kommunizieren, aber seine Stimme
versagt. Er ,,starb mit verzerrten Ziigen, die Lippen so verrissen, dafl Zihne und Zahnfleisch
entbloBt waren und ihm einen fremden, bésen Ausdruck gaben.* (84) Er stirbt nicht ésthetisch

iiberhoht, der Traum vom schonen Tod ist Illusion, alles, was fiir ihn Wert hatte, verliert seine

Artemis & Winkler 2003. S. 494-501. S. 494). Zu Hofmannsthals Das Mdrchen der 672. Nacht und Beziigen zu
Erzédhlungen aus Tausendundeine Nacht vgl. die Arbeit von Wolfgang Kohler.

! Hofmannsthal identifiziert in d’ Annunzios Romanen das Leben ,,in allerlei Verkleidungen® in Form von
verschiedenen Figuren, die auftreten. (Essay Gabriele D’Annunzio (I, Hofmannsthal: Reden und Aufsitze 1.

S. 145) Ahnliches kann man fiir das Leben in Hofmannsthals Mirchen konstatieren.
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Bedeutung, und er erkennt die Nichtigkeit seiner &sthetizistischen MaBstdbe. Er verliert die
Schonheit, insbesondere seine eigene Schonheit, die er liber alles verehrt und die ihm alles
bedeutet hat, und sein Korper wird Mahnmal der Hésslichkeit seiner eigenen Existenz, welche
er mit dem schonen Schein zu verstecken versuchte.

Im Mairchen von dsthetizistischer Existenz ist es so dessen Protagonist, der in seinen
Todesqualen dem Asthetizismus eine ultimative Absage erteilt: Der sterbende Asthet bezeugt
am Ende, dass sein Programm des dsthetischen Purismus nicht liberlebensfahig ist. Der friihe
Tod ist die Strafe fiir ein Leben, das sich den ethischen und sozialen Verpflichtungen der
Wirklichkeit entzieht und sich, die Realitit nicht akzeptierend, den hésslichen Seiten des
Lebens nicht zu stellen vermag. !

In diesem Sinne wird dem Leben die Rolle eines Richters zugewiesen, der die Wahrheit ans
Licht bringt und den Protagonisten fiir sein Fehlverhalten bestraft.

Die Berticksichtigung des Titels des Mérchens der 672. Nacht ist zusétzlich aufschlussreich:
Hofmannsthal ordnet die Erzdhlung den Mérchen von Tausendundeine Nacht zu. Diese
dienen der Protagonistin Schaharsad dazu, den Tod aufzuschieben und den Konig durch ihre
Geschichten erzieherisch zu beeinflussen.? So erweist sich die Erzihlung an sich als ein
Beitrag zum Aufschub des Todes, insbesondere, da der Asthetizist bereits durch die
programmatische Lebensflucht auch in dieser Hinsicht eine Strategie der d&sthetischen
Vermeidung des Todes verfolgt. SchlieBlich kann das Mirchen als eine Warnung gelesen

werden, die dem Leser die Gefahren des Asthetizismus vor Augen fiihrt.

Des Kaufmannssohns Krankheit

Die urspriingliche Schonheit und vor allem auch die Gesundheit des Kaufmannssohns werden
zu Beginn des Mirchens betont. Seine Gesundheit und das daraus entstehende Gefiihl der
Uberlegenheit gegeniiber Krankheit und Verfall ldsst ihn keine Angst hinsichtlich des

Gedankens an seinen Tod spiiren.

! Vgl. auch Kiimmerling-Meibauer: Uber das Ende des Kaufmannssohn schreibt sie: ,,Er scheitert nicht nur bei
der Suche nach der eigenen Identitét, sondern begeht auch in seinem Tod noch Selbstverrat, indem er alles was
ihm lieb gewesen war, verleugnet. Sein Tod wird als Strafe fiir den Riickzug in eine dsthetische Existenz, die
ethische und soziale Verpflichtungen missachtet, gedeutet. (Kiimmerling-Meibauer: Die Kunstmirchen von
Hofmannsthal, Musil und Déblin. S. 212 £))

2 Vgl. Ott, Claudia: Tausendundeine Nacht. Nach der dltesten arabischen Handschrift in der Ausgabe von
Muhsin Mahdi erstmals ins Deutsche libertragen und mit einem Anhang versehen von Claudia Ott. 3. Aufl.
Miinchen: dtv 2010. S. 28 und Ott, Claudia: Tausendundeine Nacht. Das gliickliche Ende. Nach der Handschrift
der Rasit-Efendi-Bibliothek Kayseri erstmals ins Deutsche iibertragen von Claudia Ott. Miinchen: dtv 2018.
S. 360 f.
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,Aber da keine Krankheit in ihm war, so war der Gedanke nicht grauenhaft, eher hatte

er etwas Feierliches und Prunkendes®. (67)
Im Verlauf der Erzdhlung jedoch wichst seine Angst vor dem Tod mit seiner immer
deutlicher erlebten Schwiche und geistigen Krankheit, was an des Esseintes erinnert, der erst
zur Vernunft kommt ,,seit seine Leiden echt wurden® (DE 219).
Diese erlebte Schwiche und Krankheit rithrt daher, dass des Kaufmannssohns Gefiihle und
Affekte als Sprache seines Leibes' ihre Bedeutung verloren haben. Die Spaltung der
Leibeinheit fiihrt zur Isolation des Bewusstseins und dessen Kontrollverlust iiber
Korperfunktionen, Gedanken und Emotionen: Der Leib, der nicht mehr mit dem Ich
kommunizieren kann und von diesem in seinen natiirlichen Bediirfnissen beschnitten wird,
verselbststandigt sich mit dem Ziel, die Einheit wieder herzustellen und am natiirlichen Leben
teilzunehmen. Parallel zu den durch seine Schwiche empfundenen Notzustinden wéchst
daher auch dessen Wille zu leben, bzw. zu iiberleben. Der Wille zum Leben, sich zu schiitzen,
um das Uberleben zu kimpfen oder um Hilfe zu rufen ist ein natiirlicher und gesunder
Instinkt des Leibes. In einer solchen Situation offenbart sich der Leib als lebensbejahende
Handlungsdeterminante, weil er sich iiber das Ich, dessen Intellekt und Lebensprogramm
hinwegsetzt und auf das Leben pocht. Dies erreicht der Leib in Momenten der erlebten
Schwiche, Hilflosigkeit, Angst und geistigen/intellektuellen Verwirrung, in denen das
Individuum auf seine (Uberlebens-)Instinkte verwiesen ist bzw. diese die Kontrolle
iibernehmen.? Korperliche und geistige Krankheit, Ohnmacht und Wahnsinn, wie sie sich
schon bei den vorangegangenen Untersuchungen gezeigt haben, sollen daher getrennt von der
zeitgenossischen Degenerationsdebatte als Konsequenz des intellektuell-dsthetischen
Fluchtprogramms betrachtet werden.
Im Folgenden werden drei Komponenten dieser Problematik der Schwiche und Krankheit
genauer betrachtet: die Kommunikationsweise des Kaufmannssohns, seine Angste und seine

Leiblichkeit.

' Vgl. Caysa: Ein Versuch, Nietzsches Affektenlehre systematisch zu verstehen und Tietz: Die Grammatik der
Gefiihle.

2 Exemplarisch wiire hier bei Angst die Aktivierung des vegetativen Nervensystems fiir eine schnelle Flucht, bei
Ohnmacht das Erreichen einer Handlungsunfahigkeit des Ichs.
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Kommunikationsversagen durch Entfremdung

Der Kaufmannssohn kommuniziert! nur in Form isthetischer Gegenstiinde iiber sich selbst,
mit sich selbst und auch zu anderen. Dabei spielen Wertgegenstinde, die er in Form von
Gefalligkeitskdaufen, Geschenken oder Almosen an Personen seines Umfeldes verteilt, eine
entscheidende Rolle. Diese Art der Kommunikation erweist sich im Verlauf der Handlung als
problematisch, da sie auf Unverstindnis, Ablehnung und Widerstand stoBt. Seine
grundsitzliche Abneigung verbal zu kommunizieren wird bereits in seiner Einsamkeits-
kultivierung und in der Beziehung mit den Dienern deutlich, mit denen er nur wenige Worte
wechselt und die er liber den handlungsentscheidenden Brief nicht in Kenntnis setzt — und
somit eine womoglich frithzeitige Klarung verhindert. Diese Kommunikationsvermeidung
bzw. -verweigerung entwickelt sich bis zu einer krankhaften Unfihigkeit zu kommunizieren.?
Wo immer der Kaufmannssohn auf Kommunikation angewiesen ist, versagt er. Der Koch und
der alte untergeordnete Schreiber, die er antrifft, sind miirrisch und geben nur kurze,
abweisende Antworten. Sie scheinen nicht bereit, mit dem Kaufmannssohn zu
kommunizieren, und der Kaufmannssohn selbst kehrt ihnen ungeduldig den Riicken zu. Sein
rigoros praktizierter Asthetizismus, iiber den keine Verstindigung mit dem Leben méglich ist,
birgt hier bereits Konfliktpotenzial. Auch beim Juwelier ist er ungeduldig und verargert, weil
er nicht verstanden wird: Nachdem er einschlieBlich eines Gefilligkeitskaufs (75) nicht in der
Lage ist, dem Juwelier zu signalisieren, dass er kein weiteres Interesse an den Waren hat, wird
er von dessen ungeminderten Verkaufsbemiihungen ungehalten und unfreundlich, sodass der
Juwelier vollig verstummt (76). Bei der Begegnung im Glashaus bietet er dem kleinen
Maidchen Silbermiinzen als Geschenk an — als Zeichen seines Wohlmeinens —, aber es wirft
ithm diese vor die Fiile. Wie die Beispiele erkennen lassen, wird seine dsthetizistische
Kommunikationsweise in jedweder Form abgelehnt und birgt Konfliktpotential.

Eingeschlossen im Glashaus kulminiert seine Angst vor Kommunikation und Kontakt mit der
Wirklichkeit: Er will um Hilfe rufen, aber flirchtet sich vor der eigenen korperlichen Realitit,
die sich in einem Gerdusch dullern wiirde. ,,Er wollte schreien, aber er fiirchtete sich vor

seiner eigenen Stimme.* (78)

! Kohler konstatiert, dass das Schweigen des Kaufmannssohns seine Unfihigkeit zu kommunizieren verdeutlicht
(Kohler: Hugo von Hofmannsthal und "Tausendundeine Nacht". S. 90). Dies muss differenziert werden, denn
der Kaufmannssohn ist anfangs noch sehr wohl in der Lage zu kommunizieren. Sein Schweigen ist zunichst nur
eine Ablehnung der Kommunikation. Im Verlauf seiner Krankheit erst verdndert sich die Sachlage.

2 Krankhaft im Sinne von Hemmnissen, Angsten und Kontrollverlust {iber Korperfunktionen.

207



Im weiteren Verlauf wird Kommunikation und Kontakt mit der Realitét fiir den Kaufmanns-
sohn endgiiltig zur Gefahr. Die Rufe von Soldaten auf dem Weg zuriick in das Viertel der
Reichen und in die Sicherheit wecken ihn aus seinen Gedanken und lassen ihn seine Umge-
bung ndher betrachten. Von auflen aufgefordert wird er in die Wirklichkeit zuriickgeholt und
auf einen Mann aufmerksam, der einem Pferd die Hufe reinigt.
,2Der Mann hatte so hohle Wangen und einen so todestraurigen Ausdruck in den
miiden Augen, dal der Kaufmannssohn von tiefem, bitterem Mitleid iiberwaltigt
wurde. Er wollte den Elenden durch ein Geschenk fiir den Augenblick aufheitern und
griff in die Tasche®. (81)
Wihrend der Mann und sein Pferd iiber Mimik, d. h. ithren Kérper kommunizieren, will der
Kaufmannssohn sich erneut iiber ein Geschenk mitteilen. Er scheitert jedoch, weil er die
Drohungen des Pferdes nicht versteht, das ihn darauthin verletzt. Im Tode versucht er ein
letztes Mal zu kommunizieren und zwar diesmal nicht auf dsthetizistische Weise, sondern
korperlich: er will um Hilfe rufen, aber seine Stimme versagt ihm den Dienst. Der
Kaufmannssohn hat sich soweit aus seinem Korper zuriickgezogen und von ihm entfremdet,
dass er ihm nicht mehr gehorcht und ohne ihn kann er sich nun nicht mehr mitteilen.
Anders als die spiter in Ein Brief (1902) verhandelte Sprachkrise, bei der Worte ihren
Aussagewert verlieren und ,,wie modrige Pilze*! im Mund zerfallen, handelt es sich beim
Kaufmannssohn nicht um ein intellektuelles Problem, sondern um ein rein korperliches. Der
Bezug zur Welt ist verloren, jedoch nicht durch einen fehlenden Bezug zwischen Sprache und
Realitit?, sondern innerhalb der leiblichen Einheit von Ich und Kérper. Wihrend im ,Chandos
Brief* die neu zu findende Beziehung zwischen Ich und Welt?, das heift den Dingen, auf
sprachlicher Ebene Ausdruck erhdlt, ist es im Marchen die Auseinandersetzung des
Individuums mit dem eignen, gegebenen Leib, als Bedingung der Existenz und
Kommunikation mit der Welt. Es kann also gesagt werden, dass der im Mérchen lesbar
gemachte Widerstreit des Ichs mit seiner Leibgebundenheit als eine Verortung in der Welt im
Chandos Brief eine weitere Perspektive annimmt: die des Subjekts in der Welt der Dinge.

Dabei wird die intellektuelle, kiinstliche Distanz zu der Welt, die der Kaufmannssohn

! Hofmannsthal: Erfundene Gespriche und Briefe. S. 49.

2, Die einzelnen Worte* sind ihm wie ,,Wirbel [...], die sich unaufhaltsam drehen und durch die hindurch man
ins Leere kommt.” (Hofmannsthal: Erfundene Gesprache und Briefe. S. 49)

3 Diese Begriffe, ich verstand sie wohl [...], aber sie hatten es nur miteinander zu tun, und das Tiefe, das
Personliche meines Denkens, blieb von ihrem Reigen ausgeschlossen. Es tiberkam mich unter ihnen das Gefiihle
furchtbarer Einsamkeit” (Hofmannsthal: Erfundene Gespréiche und Briefe. S. 50).
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kultiviert, im Chandos Brief aufgehoben durch eine neue Verbindung zu den Dingen' — nicht
mehr iiber konkrete, durch Worter artikulierte Standardsprache?, sondern iiber das Gefiihl.
Chandos erreicht hier, wozu der Kaufmannssohn nicht in der Lage ist. Wahrend der
Kaufmannssohn an seiner Korper-, Leibes- und Lebensflucht, deren Ausgangspunkt die
Hasslichkeit der Realitdt ist, ,stumm‘ zugrunde geht, gewinnt Chandos der Welt, wie sie ist,
Schénes ab, was zu (emotionaler) Begegnung statt (kommunikativer) Distanz fiihrt.> Wihrend
der Kaufmannssohn den Dingen vergeblich seine &dsthetizistische Sichtweise aufzwingen will,
um sie in Schach zu halten, sind fiir Chandos die Dinge nicht mehr Instrumente, iiber die er
vermittels Sprache ein kontrolliert dsthetisches Ambiente oder (Roman-)Welten konstruiert,

sie erhalten ihr Eigengewicht und so vermag er in einen neuen ,Dialog* mit ihnen zu treten.*

Die Problematik der Angste und der Leiblichkeit

Die Angste des Kaufmannssohns zeugen von der Aufspaltung des Leibes in seine
Komponenten. Durch den Verlust seiner Leibeinheit kann er Erfahrungen und Gefiihle nicht
sinnvoll mit der korperlichen Realitét verkniipfen und verstehen. Dies erzeugt langfristig ein
Gefiihl der Angst und Hilflosigkeit.
Die Angst, die er verspiirt, als er sich durch den Brief in seinem ruhigen Besitz bedroht fiihlt,
kann er allerdings klar definieren. Es ist Verlustangst. Diese Angst richtet sich jedoch
zundchst gegen sich selbst, bzw. seine Kleidung:
,Br ging auf und ab, die zornige Erregung erhitzte ihn so, dafl er seinen Rock und
Girtel abwarf und mit Fiilen trat.” (73)
In diesem Moment verliert er die Beherrschung und greift seine Selbststilisierung an. Bereits

hier zeigt er, dass er seine Emotionen nicht verstehen und zielgerichtet gegen seine Umwelt

! BEr spricht von einem ,ungeheure[n] Anteilnehmen und HiniiberflieBen in jene Geschdpfe* (Hofmannsthal:
Erfundene Gespréche und Briefe. S. 51).

2, eine Art fieberisches Denken, aber Denken in einem Material, das unmittelbarer, fliissiger, gliihender ist als
Worte. Weiter heiit es: ,,eine Sprache, von deren Worten mir auch nicht eines bekannt ist, eine Sprache, in
welcher die stummen Dinge zu mir sprechen [...] und in welcher ich vielleicht einst im Grabe vor einem
unbekannten Richter mich verantworten werde.* (Hofmannsthal: Erfundene Gespriache und Briefe. S. 54)

3 Lord Chandos spricht von einer ,,iiberschwellenden Flut hoheren Lebens®, das irgendeinen Gegenstand in
seiner Umgebung — gleich einem Gefdl — erfiillt. Als Beispiele nennt er Dinge von eigentlicher
,QGleichgiiltigkeit™: ,,Eine GieBkanne, eine auf dem Felde verlassene Egge, ein Hund in der Sonne, ein &rmlicher
Kirchhof, ein Kriippel, ein kleines Bauernhaus®, die ihn ,,pl6tzlich in irgendeinem Moment, den herbeizufiithren
auf keine Weise in meiner Gewalt steht* mit einem ,,gottlichen Gefiihl[...]* erfiillen. (Hofmannsthal: Erfundene
Gesprache und Briefe. S. 50)

4 Dieser Dialog erscheint allerdings passiv, da diese von ihm ,,unbenannte[n]* Gefiihle ihn ohne sein Dazutun
iberkommen. Auch sieht er sich erst im Tode mit dieser unbekannten Sprache vertraut. (Hofmannsthal:
Erfundene Gespréche und Briefe. S. 54)
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einsetzen kann, sondern dass diese — in seinem Selbstbezug gefangen — nur eine Richtung
kennen: ihn selbst.

Im Garten hinter dem Juwelierladen in der Stadt hat er Angst vor dem erspdhten, unbekannten
Menschengesicht im Glashaus. Als er erkennt, dass es ein Kind ist, beruhigt er sich. Seine
eigene Kindheitsidealisierung und die von ihm erwihnten Situationen, in denen er sich selbst
als Kind empfindet, nehmen ihm die Angst. Doch bei néherer Betrachtung des Kindes durch
die Glasscheibe wird er wieder von Angst iibermannt, einer Angst, die er nicht versteht und
die korperliche Symptome hervorruft, was fiir den Kaufmannssohn in besonderem Malle
beklemmend ist.! Seine Bemiihung, sich gegen diese Angst zu wehren, indem er in das
Glashaus tritt, auf das Kind zueilt und es beriihrt, schafft ihm nur kurze Erleichterung.
Hinzukommt, dass sich der Kaufmannssohn beim Offnen der Tiire den Finger verletzt — eine
Antizipation der noch folgenden schmerzlichen Erfahrungen. Bereits dieses schmerzhafte
Erlebnis stellt fir den Kaufmannssohn nach Jin Yang eine ,Konfrontation mit der

versehrbaren Korperlichkeit*

dar, eben jener Korperlichkeit, von der er sich stets zu
distanzieren versucht hat.

Das Kind, als Erinnerung an das in seinem Hause lebende Méadchen, welches Teil seines
Refugiums und &sthetisierten Besitzes ist, stellt fiir ihn eine besondere Herausforderung dar,
weil dieses sich schon im Landhaus gegen ihn auflehnt. Im Glashaus, in Gestalt des Kindes
(mit gleichen physiognomischen und pathognomischen Merkmalen), wiederholt sich dieser
Widerstand gegen sein &sthetizistisches Programm, indem es seine Miinzen ablehnt und ihn
aus dem Glashaus — als Gebdude mit einem dem asthetizistischen Programm entsprechenden

kiinstlichen Klima — herausdringen will. Der Kaufmannssohn ist nicht in der Lage, seine

Angste in #sthetizistischer Form (in Silbermiinzen) an das Kind abzugeben und nach auBen zu

I ,Aber als er jetzt niher hinsah, erschrak er abermals, mit einer unangenehmen Empfindung des Grauens im
Nacken und einem leisen Zusammenschniiren in der Kehle und tiefer in der Brust. Denn das Kind, das ihn
regungslos und bose ansah, glich in einer unbegreiflichen Weise dem fiinfzehnjahrigen Madchen, das er in
seinem Hause hatte. Alles war gleich, die lichten Augenbrauen, die feinen bebenden Nasenfliigel, die diinnen
Lippen; wie die andere zog auch das Kind eine der Schultern etwas in die Hohe. Alles war gleich, nur daf} in
dem Kind das alles einen Ausdruck gab, der ihm Entsetzen verursachte. Er wufSte nicht, wovor er so namenlose
Furcht empfand. Er wuBte nur, da3 er es nicht ertragen werde, sich umzudrehen und zu wissen, daB3 dieses
Gesicht hinter ihm durch die Scheiben starrte.” (77) [Hervorhebung; A.K.] Diese Angst kann als weitergetragene
Verlustangst gedeutet werden, die dadurch zusétzliches Gewicht erhilt, dass die Welt der Diener nicht mehr in
seine dsthetizistische Existenz integrierbar ist.

2 Yang, Jin: Innige Qual. Hugo von Hofmannsthals Poetik des Schmerzes. Epistemata Reihe
Literaturwissenschaft. Band 707. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2010. Zugl.: Berlin, Humboldt-Univ.,
Diss., 2009. S. 91.
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verlagern. Er ist gezwungen, sich mit der Angst selbst auseinanderzusetzen, warum diese sich
auch in korperlichen Schmerzen &uflert und ihn erneut an seinen realen Korper erinnert:

,Fast unertraglich wurde ihm der Anblick des schwachen, in einem weillen Kleidchen
steckenden Puppenkdrpers und des verachtungsvollen, grauenhaften blassen
Kindergesichtes. Er war so erfiillt mit Grauen, daB3 er einen Stich in den Schliafen und
in der Kehle empfing®. (78)
Mit der als korperlicher Schmerz empfundenen Angst wird also die Korperwahrnehmung ins
Zentrum des Kaufmannssohns Denken und Handeln geriickt. Das Kind ist hier nicht mehr
vollstindig é&sthetisierbar: zwar verwandelt er es in seiner Wahrnehmung in einen
Puppenkérper, aber der Anblick ist dennoch zum Fiirchten. Des Kaufmannssohns letzter
Rettungsversuch ist, sich nicht aus dem Treibhausgarten vertreiben zu lassen und zu warten,
bis das Kind gegangen ist:
,Eine Weile stand er regungslos und hatte Herzklopfen vor Angst, daBl es
wiederkommen werde und von auen auf ihn durch die Scheiben schauen. Jetzt hétte
er gleich fortgehen modgen, aber es war besser, eine Weile vergehen zu lassen, damit
das Kind aus dem Garten fortginge.“ (78)
Den instinktiven Wunsch, vor der Angstsituation zu flichen, unterdriickt der Kaufmannssohn
jedoch, obwohl sein Herzklopfen von seiner gesteigerten Alarmbereitschaft zeugt. Diese
Alarmbereitschaft bzw. Angst verselbststindigt sich wahrend des Verweilens im Glashaus
von seiner Kontrolle und erzeugt Sinnestduschungen und Trugbilder. Er ist nicht mehr in der
Lage, das Wahrgenommene einem dsthetizistischen Konzept unterzuordnen. Die in seiner
Fantasie belebten Objekte entziehen sich seiner dsthetischen Inhaltsgestaltung und drohen
thm:
,Jetzt war es in dem Glashaus schon nicht mehr ganz hell, und die Formen der
Pflanzen fingen an, sonderbar zu werden. In einiger Entfernung traten aus dem
Halbdunkel schwarze, sinnlos drohende Zweige unangenehm hervor, und dahinter
schimmerte es weil}, als wenn das Kind dort stiinde®. (78)
Auch stiirzen die Facherkronen der Pflanzen ,,gespenstisch® (78) hinter ihm zusammen.
Zunichst versucht er sich von seiner Angst abzulenken, indem er einem &sthetizistischen
Spielchen nachgeht: ,,Um eine kleine Zeit zu iibertduben, zdhlte er die Bliiten* (78) in
GefdBBen auf einem Brett. Als er jedoch auch von diesen ,heimtiickischen Masken mit
zugewachsenen Augenlochern® (78) in seiner Fantasie eine Gefahr verspiirt, weil sie sich
seinem d&sthetizistischen Konzept verschlieBen und er das Glashaus verlassen will, stellt er
fest, dass er vom Kind eingesperrt worden ist.

,EBr schlug mit den Fédusten an die Scheiben. Der Garten und das Haus blieben
totenstill. Nur hinter ihm glitt etwas raschelnd durch die Straucher. Er sagte sich, daf3
es Blétter waren, die sich durch die Erschiitterung der dumpfen Luft abgetrennt hatten
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und niederfielen. Trotzdem hielt er mit dem Klopfen inne und bohrte die Blicke durch

das halbdunkle Gewirr der Biume und Ranken.* (78 f.)
Eingeschlossen in diesem dsthetizistischen Ersatzrefugium, wird ihm die beklemmende,
kiinstliche Atmosphédre bewusst. Er erlebt die einst geliebte Stille als unangenehm und
verbindet sie mit dem Tod, der nun ebenfalls negativ konnotiert ist. Er ist unfahig, sich durch
seine gewohnte intellektuelle Distanz und logische Argumentation von den Hirngespinsten zu
befreien, die nun seine Nerven zerriitten und ihn dngstigen. Durch ein kleines Loch, durch
dessen Offnung er dem Glashaus entkommt, gelangt er auf ein schmales Brett, das iiber einen
Abgrund fiihrt. In dieser Situation spiirt der Kaufmannssohn Lebensgefahr fiir sich.
Signifikanterweise empfindet er die damit autkommende Angst sowohl korperlich als auch
ganzheitlich, d. h. leiblich:

,»in den Sohlen und Kniebeugen fiihlte er die Angst und Hilflosigkeit, schwindelnd im
ganzen Leibe, die Néhe des Todes. Er kniete nieder und schlof3 die Augen; da stieen
seine vorwirts tastenden Arme an die Gitterstdbe. Er umklammerte sie fest, sie gaben
nach, und mit leisem Knirschen, das thm, wie der Anhauch des Todes, den Leib
durchschnitt, 6ffnete sich gegen ihn, gegen den Abgrund, die Tiir, an der er hing®.
(79 £.)!

Des Kaufmannssohns Gedanken offenbaren in diesem Moment der Gefahr seine Hilflosigkeit

gegeniiber der Realitdt und die Distanz zu sich selbst im Sinne der von ihm aufgegebenen

Leibeinheit:

,und im Gefiihle seiner inneren Miidigkeit und groBBen Mutlosigkeit fiihlte er voraus,

wie die glatten Eisenstdbe seinen Fingern, die ihm erschienen wie die Finger eines

Kindes, sich entwinden und er hinunterstiirzt, lings der Mauer zerschellend.* (80)?
Seine Fantasie produziert undsthetische Todesvorstellungen — Zeichen der Fremdheit zu
seinem Korper — die er nur aus seiner Kindheit, d. h. vor seiner &sthetizistisch begriindeten

Lebensflucht, kennt: Jedes Mal, wenn er in emotionale Bedridngnis oder zornige Erregung

gerit, d. h. eine Riickverbindung zu seinen Gefiihlen und Affekten herstellt, ist ein Bezug zu

! [Hervorhebung; A.K.] Hugo von Hofmannsthal unterscheidet hier in seinem Wortgebrauch zwischen Kérper
und Leib. Er benennt Korperstellen (Sohlen, Kniebeugen) und seinen Koérper im Kontext seiner realen
Sinneserfahrungen, auch als er spiter seinen Kérper durch die Offnung wirft. Die Nihe des Todes jedoch spiirt
er im ganzen Leibe, was nahelegt, dass der Leib hier weitere Aspekte des Kaufmannssohns — insbesondere sein
angstliches Ich — umfasst, die bei einem Absturz vom Tode betroffen wéren. In diesem Kontext ist auch das
Knirschen, das als ein Durchschneiden des Leibes wahrgenommen wird, als ein rein imaginiertes Ereignis des
Ichs bzw. auch des leiblichen Bewusstseins zu verstehen, dass sich in seinem Gesamtwahrnehmen als Einheit —
und nicht allein als Korper — durch das Gerdusch empfindlich getroffen bzw. dem Tode nahe fiihlt.

2 Die Verwendung des Prisens expliziert die Lebhaftigkeit seiner Fantasie, die fiir ihn authentischer als die
Realitit ist, welche im Préteritum stattfindet. Vgl. auch die Textstelle als er seine junge Dienerin beobachtet und
in seiner Vorstellung in einen neuen Kontext einbettet: ,,wenn man sie als Tanzerinnen beim Licht der Fackeln
auftreten sieht, [...] weil da die Feinheit der Ziige verloren geht (69).
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seinem kindlichen Korper aufgerufen. So meint er hier nur die Finger eines Kindes zu haben,
das sich noch vergeblich ans Leben klammert, welches ihn abschiitteln will. Sein eigener
erwachsener Korper ist ihm etwas Fremdes, das er nur benutzt, aber nicht als Einheit seines
Leibes erfahrt, sondern sich nur ex negativo als ,,Anhauch des Todes* (80) bemerkbar macht.
In einer Linie hierzu geht er achtlos und distanziert mit seinem Kdrper um:

,Aber das leise Aufgehen der Tiire hielt inne, ehe seine Fiile das ]}rett verloren, und

mit einem Schwunge warf er seinen zitternden Korper durch die Offnung hinein auf

den harten Boden.* (80)'
Es hei3it nicht er wirft sich, sondern seinen Kérper auf den harten Boden, als sei dieser ein
bloBer Gegenstand. Uberlebt zu haben, ist fiir ihn nun auch keine Freude. ,,Er konnte sich
nicht freuen; ohne sich umzusehen, mit einem dumpfen Gefiihle, wie Hall gegen die
Sinnlosigkeit dieser Qualen® (80), verldsst er den Ort des Geschehens. Seine sich steigernde
Realitits- und Lebensnegierung, die eben jener Sinnlosigkeit des Lebens und des Leidens mit
einer Korper-, Leibes- und Lebensflucht ausweicht, ist Ursache seiner Leere. Traurig,
verlassen und ohne Kraft, sein dsthetizistisches Programm weiter auszuiiben, geht er in sich
gekehrt weiter. Der Traurigkeit kann im Kontext der Krankheit eine Bedeutung zugeschrieben
werden: Sowohl die vom Kaufmannsohn beobachteten Menschen (Diener (71) und Soldaten
(81)) als auch die Landschaft (Fluss (75)), Gebdaude und Kunstobjekte (Beryll (75)) sind von
Traurigkeit und Freudlosigkeit geprdgt. Es stellt sich hier die Frage, ob diese
wahrgenommenen Empfindungen seiner Umgebung seine intellektuell begriindete
pessimistische Lebenshaltung wiedergeben oder aber eine Spiegelung seiner eigenen
Gefiihlswelt sind, die er zu kompensieren versucht hat. Es kann angenommen werden, dass
diese Gefiihle in der Folge des Versagens seines dsthetizistischen Programms zutage treten
und von einer depressiven Verstimmung zeugen, die seine hiufigen Todesassoziationen aus
einem weiteren Blickwinkel verstdndlich machen: Es heif3t bereits zu Beginn der Erzidhlung,
dass der Gedanke an den Tod ihn nie fiir lange verldsst, da er um die ,,Nichtigkeit aller dieser
Dinge* (67) (Besitztiimer) weill. Zundchst erscheint diese Einstellung als eine fiir die
Jahrhundertwende typische, pessimistische Lebenshaltung. Doch eine Passivitit bei der
Erfahrung dieser negativen Sicht entfaltet sich bereits hier, denn: ,,oft befiel er [der Tod] ihn
unter lachenden und ldrmenden Menschen, oft in der Nacht, oft beim Essen.” (67). Zwar

vermag der Kaufmannssohn den Tod in Bezug auf sich selbst fiir eine Weile zu dsthetisieren

! [Hervorhebung; A.K.]
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(67), aber im Verlauf der Erzahlung wird die unfreiwillige Auseinandersetzung mit undsthe-
tischen Todesassoziationen und der damit einhergehenden Traurigkeit omniprisent (68; 70;
75). Der Kaufmannssohn zeigt hier eine auf Traurigkeit und Todlichkeit konzentrierte
selektive und emotional gefarbte Wahrnehmung, denn er wird selbst traurig (80) — was seine
intellektuell begriindete pessimistische Lebenshaltung iibersteigt. Sie erweist sich als
Anzeichen einer krankhafte Ziige tragende ,,todliche[n] Angst* (71) vor dem Leben, die durch
die Flucht vor dem Leben hochstens verstirkt wird und die seinen Weg und sein Ende

mitbestimmt.

Zu Beginn seines Weges kann er sich an den Stralen nicht satt sehen, jetzt hat er alles
gesehen, ist des Lebens und Betrachtens miide, ohne Befriedigung erlangt oder Freude
empfunden zu haben. Weder hat er seine Angelegenheit mit dem Gesandten des persischen
Konigs klaren konnen, noch sind ihm seine dsthetizistisch initiierten Handlungen zur
Untermauerung seines Programms nach seinen Vorstellungen gediehen. Vielmehr haben sie
durch ihre lebens- und zwischenmenschliche Ferne eine produktive Interaktion verhindert.
Anstatt einer Bestéitigung seines Programms erfdhrt er Frustration, Widerstand und Schmerz.
Keines seiner Erlebnisse kann ihn mit Sinn erfiillen und zu weiterfithrender Erkenntnis
verhelfen:

»Aber er war schon sehr traurig und miide und konnte sich auf gar nichts besinnen,
was ithm irgendwelcher Freude wert schien. Seltsam war alles von ithm gefallen, und
ganz leer und vom Leben verlassen ging er durch die Gasse und die nichste und die
nichste.* (80)
Seine durch diese Frustration und Sinnlosigkeit verstidrkte Gleichgiiltigkeit gegeniiber der
Welt und dem Leben um ihn herum resultiert in jener Vereinsamung des Ichs, das sich dem
wirklichen Leben und seinen Lektionen verschlossen hat, indem es seinen natiirlichen Korper

und dessen Bediirfnisse negiert und einem lebensfeindlichen Programm folgt, das die

Leibeinheit und Weltverbundenheit bewusst und absichtsvoll auflgst.

Die Auswirkungen dieses lebensfeindlichen Programms auf das Individuum und seine
Befihigung, sich in der Welt zurechtzufinden, werden in Hofmannsthals Méarchen Schritt fiir
Schritt in Form einer Krankheit entwickelt, die sich vor allem im geistigen Bereich
manifestiert. Geistige Abwesenheit, Kontrollverlust iiber Gefiihle und Gedanken, aber auch
Dissoziation und Gleichgiiltigkeit gegeniiber korperlichen Erfahrungen und Empfindungen
sind Indizien hierfiir. Die Untersuchung der von Hofmannsthals dargestellten leiblichen

Kausalititen im Handlungsverlauf ermdoglicht daher Einblicke in bisher noch nicht
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untersuchte Zusammenhénge, die den Untergang des Protagonisten herbeifiihren: Es ist bis in
die letzten Zeilen des Mérchens ein Ringen zwischen einem é&sthetizistisch agierenden Ich und
einem nach Einheit und Leben strebenden Leib. Dies sei im Weiteren genauer ausgefiihrt:
Erste Anzeichen einer geistigen Labilitét bietet der Kontrollverlust des Kaufmannssohns tiber
seine Gedanken, als er nach einem &sthetizistischen Ersatz fiir die Dienerin in den
Glashédusern und auf den Beeten der Girtner und Blumenhindler am Ufer des Flusses sucht.
Hier ,,wiederholte sein Kopf unwillkiirlich, ja schlieBlich gequilt und gegen seinen Willen,
immer wieder die Verse des Dichters [...]* (72). Dieses Verhalten einer verbalen — jedoch
nicht ausgesprochenen — Besitzergreifung und Asthetisierung der Objekte seiner Sehnsiichte
und Kiinstlichkeitsfantasien durch Wiederholung kommt einem Zwang gleich. Im Fall des
Kaufmannssohns, bei dem es gegen den Willen des Ich-Bewusstseins geschieht, kommt es
einer Verselbststindigung des Geistes nahe.! Diese Szene wird durch einen sukzessiven
Kontrollverlust iiber seine Gedanken, Fantasien und Gefiihle noch iiberboten, welcher sich in
undefinierbaren und unverstandenen Angsten #uBert: Der Kaufmannssohn ist nicht in der
Lage, Verhaltensweisen anderer — als Alter Ego — geschweige denn seiner selbst zu erkennen
und zu verstehen. Ereignisse werden daher nicht in einem logischen Zusammenhang erfasst
und verstanden, sondern erscheinen mystisch, geheimnisvoll und in ihrer Unberechenbarkeit
bedngstigend. Diese Parzellierung der Erfahrung, bei der Erlebnisse eben nicht ldnger eine
Bemichtigung der Welt durch das Ich zum Genuss durch Asthetisierung, sondern Momente
von Kontrollverlust und Inkohérenz der Erfahrungen darstellen, ist kennzeichnend fiir die hier
untersuchten Figuren. Fiir den Kaufmannssohn ist das Erlebte geprigt von frustrierender
Sinnlosigkeit und Leere. Ebenso wie Dorian Gray kann er keine Zusammenhinge erkennen
und keine Lehren aus seinen Erlebnissen ziehen.

Indiz fiir seine geistige Abwesenheit von Leib und Leben sind bereits die Beschreibungen
seines Handelns: aufgrund einer ,,unbestimmte[n] Hoffnung* sucht er zur Klarung des Falls
den Gesandten von Persien auf, der jedoch nicht zu sprechen ist. AnschlieSend lduft er ,,in
Gedanken verloren durch die Gassen und betrachtet ,,gedankenlos* Gegenstinde im Laden
des Juweliers. Er ist auch gedanklich abwesend, als er die Soldatenquartiere passiert und dort

von den Ereignissen tiberrumpelt wird. Der Kaufmannssohn ist dem Leib und Leben in solch

! Kiimmerling-Meibauer erkennt bereits die Problematik der Verselbstindigung der Fantasien beim

Kaufmannssohn: Die ,,Uberflutung durch Erinnerungen zeigt den Kaufmannssohn als Gefangenen seiner eigenen
Phantasien.” (Kiimmerling-Meibauer: Die Kunstmirchen von Hofmannsthal, Musil und Déblin. S. 212). Sie
spricht auBerdem von einer ,,psychosozialen Krise®, die der Kaufmannssohn durchlebt (Kiimmerling-Meibauer:
Die Kunstmérchen von Hofmannsthal, Musil und Déblin. S. 182).
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einer Weise entriickt, dass er nicht Herr seiner Regungen, Gedanken und Fantasien ist.! Jih
iiberkommen ihn Erinnerungen, die ihn so unvorbereitet treffen, dass er selbst liberrascht und
in diesen Momenten unaufmerksam ist. In einem fremden Viertel kommt ihm eine Kreuzung
,plotzlich traumhaft bekannt vor®, ,fliichtig empfindet er etwas, folgt dieser unbekannten
Regung (75) und landet schlieBlich unversehens, all diesen zufillig erscheinenden
Empfindungen nachkommend, in einem Glashaus. Mit dem Kind konfrontiert, streift seine
Hand unwillkiirlich etwas Kaltes in seiner Hosentasche und er zieht die Miinzen heraus, um
sie dem Kind zu geben. In der darauffolgenden Kasernenszene, als ihn die Rufe der Soldaten
aus seiner Gedankenverlorenheit reilen und er dem Mann ein Almosen geben will, wird er
durch ein plotzliches, unwillkiirliches Erinnern an einen armen Mann, der, weil er ein
Goldstiick besaB3, des Diebstahls bezichtigt wurde, aus dem Konzept gebracht:

»Bel dem hiBlichen Anblicke fie/ ihm blitzartig ein lidngst vergessenes
Menschengesicht ein. Wenn er sich noch so sehr bemiiht hétte, wire er nicht imstande
gewesen, sich die Ziige dieses Menschen je wieder hervorzurufen; jetzt aber waren sie

da.“ (82)*

Dieses passive Einfallen deutet auch hier wieder auf eine Verselbststindigung des Geistes,
der ihm ein Bild zeigt, an das er sich selbst willentlich nicht hétte erinnern kénnen und ihn vor
der Gefahr, die ihn umgibt, warnt. Dieses Ereignis ldsst etwas Tieferes im Unbewussten des
Geistes erahnen, das Kontrolle iiber geistige Féhigkeiten besitzt und das Ich damit
beeinflussen kann. Nimmt man das Streben des Leibes zuriick zu einer Einheit an und, dass
sich der Leib gegen das kranke Ich wehrt und am Leben bleiben will, dann erdffnet sich aus
dieser Situation eine Kampfszene, in der der Kaufmannssohn, trotz dieser Erinnerung und
dem Gefiihl von Gefahr (u. a. Drohgebiarden des Pferdes) seinem &sthetischen Prinzip nach zu
handeln entschlossen ist. Der Kaufmannssohn wird jedoch erneut in seinem Vorhaben
gehindert und zwar erneut von seinem eigenen Leib:

,»Wihrend das Gesicht schon wieder zerging, suchte sein Finger noch immer in den
Falten seiner Kleider, und als ein plotzlicher, undeutlicher Gedanke ithn hemmte, zog
er die Hand unschliissig heraus und warf dabei den in Seidenpapier eingewickelten
Schmuck mit dem Beryll dem Pferd unter die Fii3e.* (82)

Seine innere, leibliche Disharmonie, in der Geist und Korper, Wille und Motorik nicht

zusammenarbeiten, kommt zum Ausdruck. Der Korper und die dem Kaufmannssohn

! Parallele zu des Esseintes’ und Dorian Grays Problematik.
2 [Hervorhebung; A.K.]
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unvertrauten und unwillkiirlichen Regungen (des Leibes) verstoren ihn, anstatt ihn zu warnen.
Er biickt sich unter die Hufe des Pferdes und wird von ihm tddlich getroffen.
Der Geruch der Soldaten und der Versuch sich zu erinnern, wo er diesen bereits vernommen

I Der Kaufmannssohn erwacht einsam in einem

hat, lassen ihn in Ohnmacht fallen.
Kasernenzimmer. Prignant ist hier, dass nicht der korperliche Schmerz seine vorrangige
Beachtung findet, sondern die zuvor kultivierte und geliebte Einsamkeit, welche ithm nun
mehr Angst macht, als alles andere:

,»Nach einer Zeit schlug er die Augen auf und wurde sich seiner quélenden Schmerzen
bewufBit. Noch mehr aber erschreckte und éngstigte ihn, allein zu sein in diesem
trostlosen Raum. Miithsam drehte er die Augen in den schmerzenden Hohlen gegen die
Wand*. (83)
In gleicher Weise wie das verletzte Madchen sich in seinem Hause von ihm abwendet und zur
Wand dreht, obwohl dies schmerzvoll ist, wendet der Kaufmannssohn seinen Blick von dem
trostlosen Raum, der ihm seine Einsamkeit vor Augen fiihrt, gegen die Wand. Auch seine
Todessehnsucht hat sich in Todesangst verwandelt und dominiert seine letzten Lebensstunden
noch vor seinen korperlichen Schmerzen: ,,Eine Weile beschéftigten ihn nur seine Schmerzen
und die erstickende Todesangst, mit der verglichen die Schmerzen eine Erleichterung
waren® (83). Obwohl der Kaufmannssohn also korperlich schwer verletzt ist, schenkt er
seinem Korper wenig Aufmerksamkeit. Im Anschluss heiflt es dementsprechend, dass eben
nicht sein korperlicher Schmerz thn wimmern macht, sondern sein intellektuell erkanntes
Leid, seine Hilflosigkeit und Schwiche:
,Dann fiel er zuriick in grofe, dumpfe Angst. Dann wimmerte er wie ein Kind, nicht
vor Schmerz, sondern vor Leid, und die Ziahne schlugen ihm zusammen.* (83)
Dass er am Ende sein Leben hasst und alles leugnet, was ihm lieb ist — mit anderen Worten:
seinen dsthetizistischen Lebenswandel und seine kostbaren Besitztlimer — zeugt von einem
inneren Konflikt:
,Diese innere Wildheit verbrauchte seine letzte Kraft. Thn schwindelte, und fiir eine
Weile schlief er wieder einen taumeligen schlechten Schlaf.* (84)
Die innere Wildheit, die in ihm wiitet (gegen sein Leben, d.h. sein &dsthetizistisches
Programm und alles, was ihm lieb ist), erinnert an natiirliche Instinkte und Regungen, die sich

gegen den Tod bzw. Tod bringende Prinzipien wehren. Diese inneren Regungen zehren seine

! Dies erinnert an des Esseintes’ Ohnmacht, die durch den Geruch von Mandelaroma ausgeldst wird (167), und
ebenso an Dorians Ohnmachtsanfall (267).
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geistigen Kréfte auf und machen das selbstzerstorerische Ich handlungsunfahig. Der
Kaufmannssohn verliert seine Kontrolle iiber seine intellektuelle Wachsamkeit und
schlieBlich auch iiber seinen Korper: die Stimme versagt ihm, als er um Hilfe rufen will und
seine kultivierte korperliche Schonheit verwandelt sich in die gleiche auf seinem Weg durch
die Stadt beobachtete und verabscheute Hésslichkeit.

,Zuletzt erbrach er Galle, dann Blut, und starb mit verzerrten Ziigen, die Lippen so

verrissen, dafl Zdhne und Zahnfleisch entbloBt waren und ihm einen fremden, bosen

Ausdruck gaben.” (84)
Diese Aggression vermittelnde Mimik gemahnt selbst an jene unausgesprochene Drohung,
die der Kaufmannssohn auf seinem Weg verspiirt. Seine Feindseligkeit gegen Korper, Leib
und Leben fiihrt zu einer gleichartigen Ablehnung dieser ihm gegeniiber. So wie er das Leben
aus seiner Existenz ausschlief3t, so schlie8t das Leben ihn durch den Tod aus.
Es zeigt sich also, dass der Leib sich mit seinen Affekten und Regungen vom Ich
verselbstindigt und den Kaufmannssohn durch schmerzliche Erfahrungen ins Leben und in
den Korper zuriick zwingen will. Dies gelingt nicht rechtzeitig und nicht vollstdndig, denn der
Kaufmannssohn wehrt sich und kann erst am Ende sein Scheitern erkennen: Als
hauptverantwortlich fiir des Kaufmannssohns Untergang erweist sich das intellektuell-
asthetizistische Lebensprogramm (seine Fluchten), da es ihn von Gesellschaft, Leib und
Leben separiert und ihn somit seiner eigenen Natur und Lebensgrundlage beraubt. Dass sein
Lebensprogramm seinen Untergang verursacht, macht der Kaufmannsohn dadurch deutlich,
dass er die konstituierenden Elemente seiner dsthetizistischen Existenz verflucht und sein
Leben im Riickblick bereut. Dass er seinen vorzeitigen Tod hasst (87) bezeugt, dass es nicht
die Absicht des Ichs war, sich selbst zu zerstoren, sondern dass es sich souverin glaubte.
Als symbolisch fiir die innere Aufspaltung seines Leibes in den negierten Korper (Natur)
einerseits und den kultivierten Geist (Personlichkeit, Ich, Intellekt) und die damit
einhergehende Verletzung der lebensnotwendigen Einheit andererseits, kann die innere
Verwundung des Kaufmannssohns durch den Tritt des Pferdes verstanden werden, an der er
stirbt. Der urspriinglich dsthetisch kultivierte Korper des Kaufmannssohns wird durch die
Krankheitssymptome zum unwillkiirlichen Zeichen der uniiberwindbaren, realititsbezogenen
Existenz und Leiblichkeit des Individuums: Er ist das Bindeglied zu Welt und Wirklichkeit

und damit zum Leben.
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4. Fazit: Konsequenzen der intellektuell-iisthetischen Fluchten

Die Kodierung des Leiblichen in der Literatur offenbart die ,korperliche Dimension der

«l

menschlichen Identitét™’, die sich in einer Kontrapunktion des leiblichen Faszinosums und der
simultanen Degradierung durch den Leib darstellt. Zwar vermindert sich das Interesse an
mimetischer Darstellung um die Jahrhundertwende, dennoch lésst ,,der moderne Roman [...]
nicht davon ab, in immer neuen Entwiirfen die Physis des Menschen zu gestalten.*?

Mit der Abkehr von der Natur und dem Natiirlichen beginnt jedoch ein Erkenntnisprozess, der
sich in der Literatur als Konflikt zwischen gesellschaftlich-kultureller Pragung, intellektueller

Autonomie und leiblicher Triebnatur niederschlégt:

,Die Gleichzeitigkeit von brutaler Verachtung des Korpers und seiner &sthetischen
Stilisierung® im 20. Jahrhundert ,fiihrte aber [...] vor Augen, da3 fiir den modernen
Menschen alle Versuche der Restitution eines gleichsam unschuldigen und
kreatiirlichen Leibs, der sich dem Zugriff durch einen herrschsiichtigen Logos entzoge,
zum Scheitern verurteilt sind.*?
In diesem Sinne erleben die Protagonisten des Esseintes, Dorian Gray und der
Kaufmannssohn die Mdglichkeiten, aber auch die Grenzen ihres intellektuell-dsthetischen
Programms, das die Kontrolle iiber den Leib und die Kontrollverlusterfahrung einschlief3t.

Zunichst agieren sie vor dem Hintergrund, den Kurt Sier folgendermaf3en erfasst:

,»die krude Idee, daB3 der Korper, als ,Fenster zur Seele’, uns wie ein unentrinnbares
Schicksal gefangen hélt und den neugierigen Blicken der anderen ausliefert, wird
konterkariert durch die Ironie dessen, der weill, dal die Zeichen des Korpers
ambivalent und vieldeutig sind, daB sie eingeldst oder widerlegt werden wollen durch
das, was der einzelne in autonomer Selbstgestaltung aus sich macht.*
So bleibt es dem erkennenden Individuum vorerst iiberlassen, sich von seinem AuBeren
abzugrenzen und sich aktiv und berechnend in Szene zu setzen, um die Blicke und die
Deutung zu lenken. Dabei wird ein Teil des Leibes — und zwar der Korper — zum faktischen
Betrachtungs- und Interpretationsgegenstand. Doch dieser autonomen Selbstgestaltung des
Korpers sind Grenzen gesetzt. Alois Hahn und Riidiger Jacob sehen diesen ,als soziales

Beriihrungssystem®, das zur Dekodierung und zum Erkenntnisgewinn im gesellschaftlichen

Miteinander nicht beschrinkt auf das absichtliche und explizit Kommunizierte ist, sondern

! Behrens, et al.: Vorwort. S. 8.
2 Behrens, et al.: Vorwort. S. 8.
3 Behrens, et al.: Vorwort. S. 7.
4 Sier: Der Korper als Zeichen in der griechischen Philosophie. S. 87.
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auch jene maskierten und impliziten Informationen anbietet, die hinsichtlich der ,relativen
Unberechenbarkeit des Korpers durch genaue Beobachtung deduzierbar sind und als
,Zusatzinformationen iiber unseren Gegeniiber* verwendet werden kénnen.! Als vom
Individuum unkontrollierbare Zusatzinformation kann jene Krankheit und damit verbundene
Pathognomik gedeutet werden, die in den drei Werken illustriert wird, insbesondere unter
dem Gesichtspunkt der Konsequenz und Strafe fiir ihr Lebensprogramm: wird Krankheit oft
als Priifung, Schande, Entlarvung oder Strafe Gottes interpretiert?, so kann sie losgeldst von
Gott als Strafe des Leibes (des ithm innewohnenden Lebens) verstanden werden, ,,weil
thatsdchlich derselbe gegen seine fortwdhrende Verhohnung durch seine Schmerzen
Einsprache iiber Einsprache erhob.

Im Vordergrund steht den Ergebnissen zufolge nicht die Degeneration an sich, sondern die
aktive Auseinandersetzung mit dem Korper als Austragungsort gesellschaftlicher, religioser
und personlicher Konflikte und Sinnsuche. Diese Auseinandersetzung entfernt sich zunéchst
immer weiter vom Korper und konzentriert sich auf die geistigen Kapazititen, um schlie8lich
auf die Bedeutung des Leibes als Ganzem in der Interaktion und dem fortwéhrenden
Spannungsverhiltnis zwischen Gesellschaft und Individuum zu verweisen und um die
Auseinandersetzung innerhalb des Einzelnen mit seinen Bestrebungen einerseits und den
Bedingungen seiner Existenz anderseits aufzuzeigen. Dabei sind korperliche und geistige
Krankheitssymptome ein Leitfaden zum Verstindnis der GesetzmiBigkeiten, die dem
Lebendigen, d. h. dem lebendigen Leib eingeschrieben sind. Die Leibproblematik an sich
stellt sich so nach Bernhard Waldenfels dar als ein:

weigentimlicher Unruheherd des eigenen Leibes, der uns zugleich fremd ist, des
natiirlichen Leibes, der zugleich zwischen Natur und Kultur balanciert, des lebendigen
Leibes, der zugleich die Moglichkeit von Erstarrung und Tod in sich trigt. Der Leib ist
in der modernen Ontoanthropologie am Werk wie eine ,Unruh’, die den Gang der
Dinge mit regelt, sich aber ihrerseits einer eindeutigen Regelung entzieht.**

! Hahn, Alois/Jacob, Riidiger: Der Korper als soziales Beriihrungssystem, in: Menschengestalten. Zur Kodierung
des Kreatiirlichen im modernen Roman. Hg. von Rudolf Behrens/Roland Galle. Wiirzburg. Konigshausen &
Neumann 1995. S. 290.

2 Vgl. Hahn, et al.: Der Korper als soziales Beriihrungssystem. S. 295.

3 Nietzsche: KSA 3. Morgenrdéte. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 47.

4 Waldenfels: Zur Nihe und Ferne des Leibes. S. 11.
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KAPITEL III: UBERLEITUNG — GRUNDLAGEN EINER
NEUBEWERTUNG VON KRANKHEIT UND VERBRECHEN

1. Perspektivierung des Verbrechens

In diesem Kapitel soll das Verhalten der hier untersuchten Protagonisten erneut aus
unterschiedlichen Perspektiven betrachtet und bewertet werden. Besondere Betonung liegt
dabei auf einer Einschitzung der Nonkonformitit der Protagonisten in Anlehnung an
Nietzsches Umwertungsphilosophie. Berechtigung zu diesem Vergleich gibt die Tatsache,
dass die Protagonisten — wie in dem Kapitel zu den intellektuell-dsthetischen Fluchten gezeigt
— eben nicht nur eine Verkdrperung biologisch determinierter Abweichungen bis hin zum
Verbrecher darstellen, sondern ihrem Selbstverstindnis nach vor allem intellektuell
revoltierende Individualisten sind, die jenem korperlich und gesellschaftlich prédformierten
Schicksal zu entkommen versuchen, indem sie sich iiber korperliche Schranken hinwegsetzen
und gesellschaftliche Strukturen, Werte und Institutionen hinterfragen und angreifen. Bei
einem Vergleich mit Nietzsches Umwertung der Werte und seinen Kriterien fiir Gesundheit
und Krankheit zeigt sich eben diese Diskrepanz der Einschéitzungen: Zwischen
gesellschaftlicher Perspektive, bei der Nonkonformitdt als Signal fiir Krankheit bzw.
Entartung verstanden oder auch als Verbrechen eingestuft wird, und einer reformerischen
Sichtweise, der gemdll Nonkonformitét Zeichen fiir Autonomie und Gesundheit sein kann und
daher auch nicht generell auf Degeneration zuriickzufiihren ist.

Das Verhalten der Protagonisten ist so zundchst aus Sicht der zeitgendssischen Gesellschaft
zu erortern, um es anschlieBend einer Einschitzung zu unterziehen, die auf Nietzsches
Uberlegungen fuBit. Hierzu bedarf es einer eingehenden Betrachtung der Philosophie
Nietzsches im Rahmen seiner Reflexionen iiber Gesundheit und Krankheit und iiber den
groBen und kleinen Verbrecher. Dabei zeigt sich auch hier, dass die Protagonisten stets
Zwitterwesen bleiben, die weder vollig in der einen noch der anderen Klassifizierung

aufgehen.

Krankheit und Verbrechen aus Sicht der Gesellschaft in ,Gegen den Strich*

Des Esseintes vollzieht eine Gradwanderung zwischen Legalitit und Verbrechen. Seine

Lebensweise, nur finanzierbar durch seinen Reichtum, verstoft gegen zahlreiche
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gesellschaftliche Tabus und moralische Kodizes und steht durch ihre krasse Abweichung von
der Norm — auch in Sachen des Geschmacks' — zeitgendssischer Diagnostik entsprechend

bereits in der Nachbarschaft zu Perversion, Dekadenz und Krankheit.

Des Esseintes’ Karriere als Verbrecher und Feind der Gesellschaft beginnt mit seiner
Verachtung ihr gegeniiber. Er empfindet den grofiten Abscheu gegen sie und wiinscht sich
thren Niedergang, den er in Verderbnis, Oberflachlichkeit und Heuchelei, Kriminalitdt und
Krankheit bereits verkorpert sieht. Er macht es sich als Widersacher der Gesellschaft zur
Aufgabe, Unheil zu stiften, wo er kann.

Er ist menschen- und gesellschaftsfeindlich, wenn er das Leben fiir alle zu verschlechtern
gedenkt und wenn er sich gegen die Unterstiitzung der sozial Schwachen ausspricht. Ohne
Mitleid und Mitgefiihl erfreut er sich am Elend seiner Mitmenschen und bemdiiht sich, ihr Leid
zu verstirken. Seine Kampfansage der Gesellschaft gegeniiber kulminiert in dem
Unterfangen, einen Jungen zu einem Verbrecher und Mdorder zu erziehen (111). Dabei folgt er
der antisozialen Richtlinie: ,,Was du nicht willst, das man dir tu, das fiige nur den andern zu*
(112), die dem Jungen Leitspruch sein soll und in prignanter Opposition zur postulierten
Moral der Gesellschaft steht.

In den genannten Punkten disqualifiziert sich des Esseintes willentlich als Teil der
Gesellschaft und stellt sich als opportunistischer Widersacher der Gesellschaft dar, der sich
durch das Brechen von moralischen und ethischen Tabus stolz zu einem Verbrecher aus
Uberzeugung erklirt. Dabei tangiert er zwangsldufig auch einen Stiitzpfeiler gemein-
schaftlicher Moral und Ethik: die christliche Religion.

Des Esseintes Verbrechen aus der Sicht der Kirche sind zahlreich. Seine exzentrische
MaBlosigkeit und sinnliche Véllerei in allen Lebensbereichen stellen eine prignante
Provokation fiir die Verhaltensdiktate der Kirche dar. Nach Verlassen der jesuitischen Obhut
fiihrt er ein lasterhaftes Junggesellendasein. Er front einem Leben voller Wollust und
Unkeuschheit, sucht Prostituierte auf, feiert sexuelle Exzesse und praktiziert Sonderformen
(42), die von der Kirche nicht gutgeheilen werden und gesellschaftlich als krank und
,entartet tabuisiert sind. Bei seinen religiosen Silinden denkt er beispielsweise mit
Wohlgefallen an die Homosexualitdt (153). Weiter erinnert er sich an ,seine kleinen,

liederlichen Siinden, an die sinnlichen Kunstgriffe, die die Kirche miBbilligt;* (143) und spiirt

! Vgl. hierzu die Erliuterungen in KAPITEL I, Unterkapitel 4. Abschnitt Nietzsches Asthetik, Unterabschnitt
Geschmack.
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den lustvollen Reiz dieser Siinden wiederholt in sich. In seinen Erinnerungen an begangene
Siinden — in seinen ,,alten Kloaken* (144) watend — empfindet er eine erotische Stimulierung
und macht sich aus kirchlicher Sicht bereits durch seine liisternen Gedanken erneut schuldig.
Anstatt sich zu verheiraten, eine Familie zu grinden und sich in die Gesellschaft
einzugliedern, sieht er sich als Ablehner und Verspotter des heiligen Sakraments der Ehe,
dessen Bestehen er bei seinem langjdhrigen Junggesellenkumpan d’Aigurande aktiv
korrumpiert (108).! Er {ibt sich nicht in Bescheidenheit, und geistlich-kirchliche Askese liegt
ithm fern. Sein Lebenswandel dient jedoch — wie bereits gezeigt — nicht allein der
Befriedigung seiner korperlichen und sinnlichen Geliiste, sondern auch dem Zweck der
Rebellion gegen seine Vergangenheit und gegen bestehende Ordnungen. Mit seinem
lasterhaften Leben will er zum einen seine Familie strafen, indem er ihr Ansehen im
Nachhinein befleckt und entehrt (46). Dies ist aus kirchlicher Sicht ein Verstof3 gegen das
fiinfte Gebot. Zum anderen will er sich an der Kirche fiir die ihm eingetraufelten Lehren und
fiir ihre Verbreitung von Liigen (beispielsweise dem Jenseitsversprechen) rdchen: Er
verabscheut und verurteilt die Lehren der Kirche und ihre Vertreter und verhdhnt und
verspottet Gott. Hierbei macht er sich der Ketzerei und Gottesldsterung schuldig. AuBerdem
sammelt des Esseintes kirchliche Einrichtungsgegenstinde, religidse Zeremonienbestandteile
und Literatur. Dies macht er einerseits, weil sie ihm als Kunstgegenstinde lieb sind, aber
andererseits bieten sie ihm die Moglichkeit, sie zu missbrauchen, die christlichen Schriften zu
kritisieren und sich an den Hetzschriften und Siinden der Abtriinnigen zu erfreuen. Die durch
seine erworbenen kirchlichen Besitztiimer erregten Gedanken, dass er mit ihrem Besitz und
Gebrauch moglicherweise ein Sakrileg begeht, erfreuen ihn auBlerordentlich. Es werden:

,ungeheuerliche Vorstellungen in ihm geboren [...] schmachvoller und unziichtiger
MiBlbrauch von Weihwasser und Chrisam [...] magischer Irrwitz, schwarze Messe,
Hexensabbat, Schrecknisse von Besessenheit und Exorzismus erhoben sich; er fragte
sich schlielich, ob er durch den Besitz einst geweihter Gegenstidnde, Kanontafeln,
Melgewinder und Kustodien kein Sakrileg begehe; und dieser Gedanke an einen
stindhaften Zustand bescherte ihm eine Art von Stolz und Erleichterung; er erkannte
darin die Wonnen von Sakrilegien®. (122 f.)

! Max Nordau als Zeitgenosse und moralischer Verfechter von Sitte und Ordnung verurteilt dieses Verhalten in
Entartung. (Nordau: Entartung. Zweiter Band. S. 116)
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Gleichfalls pervertiert er die Bestimmung religidoser Gegenstinde indem er sie durch
Gebrauchsabwandlungen entweiht. So benutzt er beispielsweise ein Taufbecken als
Waschschiissel (153 f.).! Er begriindet sein Handeln im Kontext von Sadismus:

»Die Macht des Sadismus, die Anziehungskraft, die er ausiibt, beruht also ginzlich in
der verbotenen Lust, die Gott geschuldeten Huldigungen auf Satan zu iibertragen; sie
beruht also in der Millachtung der katholischen Gebote, die man sogar gegen den
Strich noch befolgt, indem man, um Christus noch schwerer zu verhohnen, die Siinden
begeht, die er am ausdriicklichsten verflucht hat: die Befleckung des religiésen Kults
und der fleischlichen Orgie.“ (206)
Eben dies ist des Esseintes’ Lebensphilosophie wéhrend seiner Zeit in Paris. Er arbeitet
entschieden, prazise und systematisch gegen den Strich. Seine Perversion alles Natiirlichen
und Normalen geschieht jedoch — anders als aus gesellschaftlicher Perspektive betrachtet —
nicht aufgrund einer unverstandenen Krankheit, sondern im Bewusstsein intellektueller
Erhabenheit und mit der Absicht, sich gegen selbsternannte Autoritidten wie die Kirche und
thren Gott zu stellen. Diese Haltung kann er spéter zu seiner Zeit in Fontenay kaum mehr
aktiv praktizieren, sondern vorwiegend passiv mittels Lektiire und anhand der Erinnerungen
an sein Leben erfahren.
Sein Hochmut und seine stolze Uberheblichkeit gegeniiber der Kirche, Gesellschaft und dem

von Gott geschenktem Leben sind hier signifikant und damit auch seine Schuld und deren

Strafbarkeit, die er so auf sich ladt.

Krankheit und Verbrechen aus Sicht der Gesellschaft in ,Das Bildnis des Dorian Gray*

Aus gesellschaftlicher Sicht hat sich Dorian in vielerlei Hinsicht als Verbrecher sowohl
moralisch als auch auf gesetzlicher Ebene schuldig gemacht.? Man redet hinter seinem
Riicken tiber seine Laster, seine Drogenexzesse und Aufenthalte in den verrufenen Gegenden
Londons, die er verkleidet aufsucht. Aber nicht nur seine eigenen Vergehen, sondern auch
sein Einfluss auf andere, einst angesehene Gesellschaftsmitglieder stehen im Zentrum des

Geredes. Er ist Verfuhrer zum Laster und Anstifter zu Gesetzesbruch. Zu seinen von Basil

' U. a. besitzt er auch einen Betstuhl, einen Chorstuhl, Misericordien und Kirchenleuchter mit vorgetiuschten
Talglichtern (103—105).

2 Vgl. u. a. Fischer, der ihn als ,[...] in hochstem MaBe moralisch verwerflich beschreibt. Er weist auf die
Gemeinsamkeit zwischen des Esseintes und Dorian hin, dass beide keine Riicksicht auf ,,implizite [...] oder
explizite Gesetze* nehmen (Fischer: Dédoublement. S. 202, 205). Dabei darf nicht auler Acht gelassen werden,
dass Dorian eine ,Maske“ tragt, die ihm dazu verhilft, gerade unter scheinbarer Beriicksichtigung
gesellschaftlicher Verhaltenskodizes zu handeln.
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aufgelisteten Verbrechen' zihlen das Verfiihren unschuldiger Médchen und ehrbarer Damen
der Gesellschaft. Explizit im Roman genannte Leidtragende seiner Bekanntschaft sind Sibyl,
die nach Dorians Trennung Selbstmord begeht, die Frau Lord Gloucesters, die auf dem
Sterbebett eine furchtbare Siinde in Zusammenhang mit Dorian beichtet (207), Lady
Gwendolen, die seinetwegen gesellschaftlich gedchtet ist und ihre Kinder nicht mehr sehen
darf, und Lord Henrys Schwester, die Dorian ohne Riicksicht auf seinen Freund zum Gespott
der Leute macht (206). AuBlerdem verursacht er den Selbstmord eines jungen Mannes der
Garde und den Selbstmord Alan Campbells, den Dorian zuvor erpresst hat, Basils Leichnam
zu beseitigen (223, 295). Er verfiihrt Sir Henry Ashton zum Laster, so dass dieser England
verlassen muss, Adrian Singleton begeht unter Dorians Einfluss eine Urkundenfélschung, ist
gesellschaftlich kompromittiert und sucht Zuflucht im Drogenkonsum. Lord Kents einziger
Sohn ruiniert seine berufliche Karriere, weil er auf Dorians Einfluss hin eine Prostituierte
heiratet (205). Der Herzog von Perth erfihrt ebenfalls gesellschaftliche Achtung, als seine von
Dorian initiierten moralisch verwerflichen Exzesse bekannt werden. Dorian, der niemals eines
Verbrechens iiberfithrt werden kann und auch seine iiberzeugende Schonheit als Zeichen
seiner Unschuld behilt, bleibt lange Zeit unangetastet. Doch immer mehr Mitglieder seiner
Gesellschaftsschicht beginnen ihn zu meiden, den Klub zu verlassen, sobald er das
Gesellschaftszimmer betritt, und ihn aus ihren Einladungen auszuschlieBen. Dorian leugnet
seine Schuld an allen Vorwiirfen, die ihm von Basil gemacht werden, und greift im Gegenzug
die heuchlerische Gesellschaft an:

»Die Spielbiirger breiten ihre moralischen Vorurteile behaglich iiber ihre groflen
EBtische aus und fliistern {iber etwas, was sie die Schindlichkeiten derer nennen,
denen es besser als ihnen geht, hauptsdchlich um damit zu prahlen, daf3 sie sich in
feiner Gesellschaft bewegen und auf vertrautem Fufle mit denen stehen, die sie
verleumden.* (205 f.)

AuBerdem verweist er auf die Eigenverantwortlichkeit eines jeden fiir seine Handlungen und

meint sich so den Anschuldigungen entziehen zu konnen. Doch Basil betont:

,Man hat ein Recht, einen Menschen nach der Wirkung zu beurteilen, die er auf seine
Freunde iibt. Deine scheinen allen Sinn fiir Ehre, fiir Tugend, fiir Reinheit zu verlieren.
Du hast sie mit einer wahnsinnigen Genussgier erfiillt. Sie haben sich in die
Niederungen des Lasters hinabziehen lassen. Du hast sie dahin gefiihrt.*? (206)

! Basil nennt prézise einzelne Verbrechen (206 f), derer Dorian beschuldigt wird, wihrend Dorian selbst eine
genauere Benennung seiner Taten vermeidet und hauptsiachlich allgemein von seinen Siinden und Lastern
spricht.

2 Einflussnehmen, wie Lord Henry schon an anderer Stelle sagt, heiBt, seine Seele in jemanden zu legen, und ist
immer ,,unmoralisch im wissenschaftlichen Sinne® (31).
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Basil weist auf Dorians gesellschaftliche Verpflichtung hin, der er sich nicht zu entziehen
vermag. Dabei vertritt er den Standpunkt und das Werturteil der Gesellschaft, welche Dorian
eine moralische Verantwortung und Mitschuld an den begangenen Verbrechen auf Grundlage
gemeinschaftlicher Statuten zuschreiben, bei denen das Verhalten der Freunde auf einen
selbst zuriickfillt, sei es aufgrund des Versdumens freundschaftlicher Belehrung oder der
aktiven Einflussnahme und Beteiligung an ihren verbrecherischen Handlungen. Basil erkennt
deutlich Dorians aktive Rolle als Einflussnehmender bei seiner Interaktion mit anderen
Menschen, in besonderem MaBle Dorians Lebensphilosophie und sein Aussehen, das ihm
viele Bewunderer und naive Nachahmer einbringt.

Dorian trigt demzufolge aktiv zur Verschlechterung der Lebensumstinde zahlreicher
Menschen und durch die Verbreitung seiner Lebensphilosophie zum weiteren Verfall von
Sitten und Moral in der Gesellschaft bei und wird innerhalb des Romans von eben jener Figur
als Verbrecher identifiziert, die Stellvertreter fiir die vorherrschende Moral ist: Sein
gesellschafts- und systemfeindliches Verhalten wiirde ihm — eben wie jenen Menschen unter
seinem Einfluss — als Sanktion gesellschaftliche Isolation und Verachtung einbringen, sein
Mord, nach zeitgendssischem Recht die Todesstrafe.! Dorian macht ein verindertes
Gesellschaftskonzept deutlich, in dem Individualismus und Eigenverantwortlichkeit einzige
Richtfeiler sind — Sitte, Moral und Recht sind nicht bindend, solange man nicht eines
Verbrechens tberfithrt wird. Es ist dabei jedoch nicht eindeutig erkennbar, inwieweit sein
Verhalten gezielte umstiirzlerische Ambitionen verkorpert, die iiber primitive Bosartigkeit
und egoistisch-destruktives Verhalten hinausgehen, wie es etwa bei des Esseintes der Fall ist.
Gerade diese Facette an Dorians Lebenswandel — die Drogenexzesse, die Freude am eigenen
Verfall und Verbrechen — handeln ihm, jedenfalls aus gesellschaftlicher Perspektive, das

Urteil des Krankhaften und Perversen ein.

Krankheit und Verbrechen aus Sicht der Gesellschaft in ,Das Miirchen der 672. Nacht*

Aus gesellschaftlicher Sicht liegen des Kaufmannssohns Krankheit und Verbrechen darin
begriindet, dass er sich aus dem gesellschaftlichen Leben ausschlief3t, es kritisiert, kaum mehr
mit jemandem kommuniziert, egoistisch handelt und nicht zum Fortbestand der Menschen

und der Gesellschaft beitrdgt. Dies mag noch lange nicht als schwere Krankheit oder als ein

I',.Sollte er ein Gestindnis abgeben? [...] Sich aufgeben und hingerichtet werden? (296)
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stratbares Verbrechen betrachtet werden, dennoch ist es eine deutliche Abweichung von
sozialen Verhaltensnormen und ein Versto3 gegen gesellschaftliche Handlungsimperative der
damaligen Zeit. Diese Missachtung von Sitten und Normvorstellungen stuft Nietzsche in
seiner Argumentation zum gesellschaftlichen Bewertungsprozess individueller Handlungen

! Vollzieht man diese Argumentation nach, so stellt der

bereits als Verbrechen ein.
Kaufmannssohn eine Gefahr fiir die Gesellschaft dar, da er mit seinen
Autonomiebestrebungen und seinem Widerstand gegen gesellschaftskonstituierende Rollen-
und Aufgabenzuteilungen ihre Grundpfeiler untergrdbt. Als Einzelgdnger mit genauen
Vorstellungen von seiner &sthetizistischen Selbstbestimmung und als Kritiker des
gesellschaftlichen Lebens ist er der Gesellschaft ein Feind. Da der Kaufmannssohn sich
jedoch keines direkten Verbrechens schuldig macht, kann er auch keines expliziten
Verbrechens beschuldigt werden.

Der Brief, der seinen Lieblingsdiener eines Verbrechens beschuldigt, den Kaufmannssohn
selbst beleidigt und ihm ,,beinahe* (73) droht und dennoch in seinen Anschuldigungen vollig
unspezifisch bleibt, ist hierfiir ein Paradebeispiel.” Er ist von anonymer Hand geschrieben und
eroffnet die Perspektive auf eine dem gesellschaftlichen Leben immanente Bedrohung durch
ungeschriebene Gesetze und Verbote, die in sein Refugium eindringt und seine Existenz

gefahrdet. Hierzu ein ausfiihrliches Zitat:

,Der Brief trug keine Unterschrift. In unklarer Weise beschuldigte der Schreiber den
Diener des Kaufmannssohnes, dall er im Hause seines friiheren Herrn, des persischen
Gesandten, irgendein abscheuliches Verbrechen begangen habe. Der Unbekannte
schien einen heftigen Hal} gegen den Diener zu hegen und fiigte viele Drohungen bei;
auch gegen den Kaufmannssohn selbst bediente er sich eines unhoflichen, beinahe
drohenden Tones. Aber es war nicht zu erraten, welches Verbrechen angedeutet werde
und welchen Zweck {iberhaupt dieser Brief fiir den Schreiber, der sich nicht nannte
und nichts verlangte, haben konne. Er las den Brief mehrere Male und gestand sich,
daf} er bei dem Gedanken, seinen Diener auf eine so widerwirtige Weise zu verlieren,

'Vgl. Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 92 . Als bése eingestuft wird ,,der durch seine
eigene Gesetzgebung geformte, souverdne Mensch (das Bose: urspriinglich mit der Autonomie der sittlichen
Werte verkniipft: bose = frei, individuell, willkiirlich, ungewohnt, unvorhergesehen, unberechenbar)“ — so
resiimiert Stobbe Nietzsches Uberlegungen zum individuell und gesellschaftlich unabhiingig Handelnden
(Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 18). Vgl. auBerdem Nietzsche: KSA 10. Nachlall 1882—-1884. S.
204; Nietzsche: KSA 12. Nachlal3 1885—-1887. S. 483 (,,Wir finden nichts gro3, wo nicht ein groBes Verbrechen
einbegriffen ist. Wir konzipieren alles GroBsein als ein Sich- auflerhalb-stellen in Bezug auf Moral.*) und
Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. u. a. S. 14-15, 75.

2 Auf erzihltechnischer Ebene lisst sich Fischers Ergebnis zur Konstruiertheit des Textes erginzen: er stellt
zwischen der Vagheit des Briefes und der Erzdhltechnik Hofmannsthals eine Verbindung her. Der Brief als
»ausgewdhlte[s] Vorzeichen® ist seiner Ansicht nach ,,ein deus-ex-machina-Eingriff, iiber den ein zuvor narrativ
vorbereitetes Experiment mit einer bestimmten Intention gestartet und in seinem Verlauf und seinen
Konsequenzen literarisch aufgezeichnet wird.” Fischer: Dédoublement. S. 248.
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eine grofle Angst empfand. Je mehr er nachdachte, desto erregter wurde er und desto
weniger konnte er den Gedanken ertragen, eines dieser Wesen zu verlieren, mit denen
er durch die Gewohnheit und andere geheime Michte vollig zusammengewachsen
war. Er ging auf und ab, die zornige Erregung erhitzte ihn so, da3 er seinen Rock und
Giirtel abwarf und mit Fiilen trat. Es war ithm, als wenn man seinen innersten Besitz
beleidigt und bedroht hitte und ihn zwingen wollte, aus sich selber zu flichen und zu
verleugnen, was ihm lieb war.* (73)

Der Brief konnte also von jedem Gesellschaftsmitglied geschrieben worden sein, und es
konnte sich um jedes nur erdenkliche Verbrechen handeln. Die Verbindung zum
Kaufmannssohn als Verbrecher kommt dadurch zu Stande, dass der Schreiber mit der
Bezichtigung des Dieners gleichzeitig den Kaufmannssohn beschuldigt, da der Diener einen
Teil seines Ichs verkorpert. In einer Linie hiermit fiihlt der Kaufmannssohn, dass er, kidme der
Diener zu schaden, selbst zum Bestraften und Leidtragenden wiirde. Gleichzeitig sind des
Kaufmannssohns Hénde gebunden, da er nicht weill, worum es geht und sich (und seinen
Diener) daher auch nicht direkt verteidigen kann.

Die Gesellschaft mit ihren Zwéngen, Erwartungen und Forderungen an den Kaufmannssohn,
die ihn sein ganzes Leben verfolgen und an seine Unzulidnglichkeit gemahnen, treten in
gleicher Weise wie der Brief stets unbestimmt und vage in sein Bewusstsein und
symbolisieren eine indirekte Verurteilung des Kaufmannssohns als unfdhiger, nutzloser und
verachtungswiirdiger Mensch, der einen Verbrecher in seinem Haus beherbergt. In diesem
Sinne spielt auch das Leben als solches eine Rolle, da es dieses ungeschriebene Gesetz
symbolisiert und einfordert. Ihm, dem Leben, wird in der Forschungsliteratur in der Regel die
Rolle des Strafenden zugeschrieben.!

Als ein weiteres Vergehen des Kaufmannssohns konnen seine auf angeblichem Mitleid
basierenden Almosen und Geschenke betrachtet werden. Es soll nicht angezweifelt werden,
dass der Kaufmannssohn Mitleid empfindet, vielmehr sollen seine Reaktionen auf diese

Empfindung hier aus gesellschaftlicher Sicht betrachtet werden.”? Seine Wohltitigkeit

! Vgl. Jiger-Trees: Aspekte der Dekadenz in Hofmannsthals Dramen und Erzihlungen des Friihwerkes. S. 61;
Kohler: Hugo von Hofmannsthal und "Tausendundeine Nacht". S.77; Kiimmerling-Meibauer: Die
Kunstmirchen von Hofmannsthal, Musil und Déblin. S. 212 f.; Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss.
S.286 f; Alewyn: Uber Hugo von Hofmannsthal. S. 71: Krankheit als Strafe und Tod als Richter fiir ein
versdumtes Leben in Anlehnung an Hofmannsthals Warnung: ,,Man darf nicht zuschauen, man wird krank an
dem, was man nicht gelebt hat* (Hofmannsthal, Hugo von: Prosa IIl, in: Hugo von Hofmannsthal. Gesammelte
Werke in Einzelausgaben. Hg. von Herbert Steiner. 2. Aufl. Frankfurt am Main. S. Fischer 1964. S. 367).

2 Fischer weist ebenfalls auf das mitleidlose verhalten des Kaufmannssohns hin (vgl. Fischer: Dédoublement. S.
225). Vgl. hierzu auBerdem eine weitere Deutung im KAPITEL IV, Unterkapitel 3. Der Kaufmannssohn als
Verbrecher im Sinne der Verbrechensfolie von Nietzsche.
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geschieht ndmlich nicht aus Mitleid mit den Armen, sondern zum einen aus asthetizistischen
Beweggriinden und zum anderen aus Egoismus: ihm ist der Anblick der hisslichen Menschen
unertraglich, und er will sich selbst aus der unangenechmen Situation befreien, indem er
schone Geschenke macht. Beweis flir seine Riicksichtslosigkeit dabei im Umgang mit den
Bemitleideten ist die Szene mit dem Soldaten, der dem Pferd die Hufe wischt. Der
Kaufmannssohn will diesem ein Goldstiick schenken, obwohl er sich im selben Moment
daran erinnert, dass ein drmlicher Mann in der Vergangenheit in groBe Schwierigkeiten geriet,
weil man ihm unterstellte auf unrechte Weise zu dem Goldstiick, das er bei sich hatte,
gekommen zu sein:

,,und er wullte, dal} es das verzerrte Gesicht eines hidfllichen armen Menschen war,
den er ein einziges Mal im Laden seines Vaters gesehen hatte. Und daB das Gesicht
von Angst verzerrt war, weil die Leute ihn bedrohten, weil er ein grofles Goldstiick
hatte und nicht sagen wollte, wo er es erlangt hatte.*

Das Schicksal des Mannes vor ihm ist ithm also gleichgiiltig und sein Geschenk an diesen

dient nur ihm selbst und seinem &sthetizistischen Anspruch. Dieses Verhalten ist aus

moralischer Sicht verwerflich und dekadent.

Resiimee

Die dargelegten Verhaltensweisen der Protagonisten stellen sich als sittliche oder auch
verbrecherische Vergehen gegeniiber der Gesellschaft und ihren Erwartungen dar.

Die Figuren werden groftenteils implizit durch das Wissen um Gebote und Konventionen,
durch Gewissensbisse und Erwartungshaltungen, Meinungen anderer und deren Verhalten aus
gesellschaftlicher Sicht zwar beurteilbar, aber eine direkte Bewertung in Form von
gesellschaftlichen Sanktionen ist wenig entwickelt: ihr verbrecherisches Verhalten bleibt in
dieser Hinsicht nahezu konsequenzlos und unbestraft. Dies verdeutlicht einerseits die
asthetizistische Isolation der Protagonisten, anderseits wird darin auch die Haltung lesbar,
dass die Gesellschaft in diesem Zusammenhang keine Handhabe hat.

Stattdessen wird den Protagonisten Raum fiir ihre Kritik gegeben, die nicht durch den
jeweiligen Erzéhler relativiert wird. Die Gesellschaft wird damit ungefiltert aus den Augen

der Protagonisten dargestellt und etwa als heuchlerisch, betriigerisch, ignorant, hisslich,

! Der Begriff ,,dekadent bezeichnet nach Stefan Lange ein Verhalten, das ,,alternativ, wertnegierend, vielleicht
auch bizarr ist.”“ Dariiber hinaus zeigt der Kaufmannssohn auch Ziige der Definition Langes beziiglich des
Décadent-Typus’: ,,Ein Décadent [...] ist ein Charakter, der die Moglichkeit zur Zerstérung des Subjekts in seine
Lebensweise mit einkalkuliert” (Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 41).
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primitiv und korrumpierbar dargestellt. So wird eine indirekte GutheiBung der kritischen
Distanzierung und Verurteilung bestimmter gesellschaftlicher Phdnomene herauslesbar, was
einen Berlihrungspunkt der Texte mit Nietzsches Gesellschaftskritik erkennen lésst. Fischer
sicht die an der Gesellschaft und ihren Biirgern geilibte Kritik auch im Erzéhlverhalten
bestdtigt. Er kommt unter anderem am Beispiel von Wildes Roman zu dem Schluss, dass die
am Lebensprogramm des Protagonisten deutlich werdende ,,[...] Kritik auch zugleich

“! wird.? Er zeigt, dass diese Relativierung durch die Verbindung

wiederum ironisch relativiert
einer Freisprechung der Kunst von Moralitit im Vorwort mit erzédhltechnischer
dédoublement-Gestaltung® im Rahmen der Romanrezeption durch den wertenden Leser und
durch inhaltlich gestaltete moralische Kritik an Dorian umgesetzt wird. Doch nicht nur die
moralische Kritik innerhalb des Textes wird auf dieser Ebene relativiert, sondern das Handeln

der Protagonisten nachvollziehbar gemacht:
,»S0 deutet der Text en passant auf eine die zeitgendssische Gesellschaft beherrschende
Hypokrisie und utilitaristisch begriindete Amoral sowie Banalitdt und Vulgaritét hin,
welche die intellektuelle Position des Dilettanten begriinden und implizit seine
Sehnsucht nach einem héheren Leben teilweise legitimieren.“t
Die so in den Texten lesbar gemachte Bekriftigung ihrer kritischen Position zur
zeitgendssischen Gesellschaft und die Bestdtigung ihrer dadurch initiierten dsthetizistischen
Lebensweise verdeutlichen auch einen weiteren Punkt ihres Verhiltnisses zueinander, der
bereits eingangs dieser Studie angesprochen wurde:
Die Décadents wehren sich dagegen, Bestandteil einer normierenden und utilitaristisch
ausgerichteten Gesellschaft zu sein, in dem Sinne, dass sie in keiner Weise untergeordnete
Funktionseinheiten sein wollen. Um sich einer Einflussnahme zu entziehen, kommt es zu
Flucht- und gleichzeitig Offensivbewegungen (Widerstand durch wu.a. Ausgrenzung,
Amoralitdat, Angriffe gegen das System). Die Protagonisten verhalten sich durch ihre
destruktive Ausgrenzung zu der Gesellschaft nicht als einem ,Organismus® — wie
beispielsweise von Bourget formuliert —, sondern als einer Biihne, auf der sie sich maskiert

inszenieren, von der sie sich aber auch zuriickziehen kdnnen — etwa in ihre dsthetizistisch

! Fischer: Dédoublement. S. 218.

2 Diese Feststellung wird durch Fischers Untersuchung der Erzihlstrukturen im Rahmen des dédoublement auch
bei Gegen den Strich bestitigt, mit dem ,die durch den Protagonisten artikulierte Zivilisationskritik vom
Erzéhler implizit bestétigt* werde. Fischer: S. 189.

3 Zu Fischers Definition der erzihlerischen dédoublement-Gestaltung vgl. S. 40 in dieser Arbeit.

4 Fischer: Dédoublement. S. 218. Vgl. auch S. 189 zum Erziihlerverhalten in diesem Zusammenhang in Gegen
den Strich und S. 249 in Das Mdrchen der 672. Nacht.
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konzipierten Refugien, in denen sie sich nunmehr selbstbespiegeln und nach eigenen Regeln
leben.! Die Gesellschaft ist fiir sie ein systemischer Rahmen innerhalb und auBerhalb dessen
sie sich bewegen wollen und den sie stéren konnen, der fiir sich gesehen jedoch unabhéngig
von ihnen arbeitet. In dieser Weise antizipieren die Décadents ein ,progressives
Gesellschaftsbild, in dem das Individuum seine Rechte auf Freiheit vertritt gegen die dem
,Gemeinwohl‘ oder der Gegenseitigkeit zweckdienlichen Assimilationsforderungen,
Ordnungen und Indoktrinationen.” Es zeigt sich damit eine Diskrepanz zwischen dem, was
gesellschaftlich erwartet wird und von der Masse auch vorgetduscht wird und dem, was
individuell gelebt oder gewiinscht wird.?> Dieses Ungleichgewicht zwischen AuBenwelt und
Innerem erklirt etwa jene Hypokrise, die unter anderem Huysmans und Wilde in ihren

Erzdhlungen als Schwachpunkt in der zeitgendssischen Gesellschaft anprangern.

' In Oscar Wildes Aufsatz Der Kritiker als Kiinstler heiit es dementsprechend kritisch: ,,Die Sicherheit der
Gesellschaft beruht auf Gewohnheit und unbewufltem Instinkt, und ihr Fortbestand als ein gesunder Organismus
griindet sich auf die Abwesenheit aller Intelligenz unter ihren Mitgliedern. Die iiberwiegende Mehrzahl von
ihnen ist, im vollen BewuBtsein dieser Tatsache, mit jenem groBartigen System, das sie zum Rang von
Automaten erhebt, natiirlich einverstanden und verwahrt sich blindwiitig gegen die Einmischung des Intellekts in
jede das Leben betreffende Frage* (Wilde: Der Kritiker als Kiinstler. S. 159). Die Moglichkeit der Nutzung von
Masken durch die Protagonisten und Nebenfiguren ist in unterschiedlichem Umfang thematisiert. Masken dienen
hier dazu, sich im Kontext gesellschaftlicher Interaktion zu verhiillen und zu schiitzen oder etwa, um sich im
Rollenspiel unentdeckt und frei bewegen zu konnen. Der Fokus liegt hier nicht auf sozial eingebundenen
Funktionsrollen (etwa Beruf, Schichtzugehdrigkeit), sondern vorwiegend auf dem Vortiuschen und Uberblenden
von wahren Gefiihlen, Gedanken und Haltungen. Hier werden kurzfristige Masken deutlich und mehr oder
minder kontinuierlich aufrecht erhaltene Rollen, bei denen es um eine Inszenierung der eigenen oder einer
vorgetduschten Personlichkeit geht (u. a. DG 31, 74). Hierin sind die Protagonisten relativ erfolgreich: Des
Esseintes Selbstinszenierung in der Rolle des ,,Exzentrikers* (DE 46—48) verdeutlicht eine vollig andere Art des
gesellschaftlichen Akteurs, als jene Situation, in der er sich fiir seine Reise nach London verkleidet, um wie einer
von vielen typischen Londonern auszusehen (DE 180 f.). Der Begriff der Maske taucht in Wildes Roman héufig
auf. Dorian Gray trigt eine Maske der Schonheit und Jugend (DG 268). Er spielt dabei die Rolle des
unschuldigen Jiinglings, um hinter den Kulissen seinem Lebensprogramm nachzugehen. Auch andere werden als
Trager von Masken bezeichnet (DG 161, 276). Beim Kaufmannssohn taucht die Maske explizit als Hiille des
Gesichts der alten Dienerin auf, deren Augen darin wie gefangen wirken (KS 70). Es ist auch von bedrohlichen
Masken die Rede, die er nicht zu lesen versteht (KS 78).

2 Diese Vorstellung wird gestiitzt durch den Blick etwa Baudelaires, Poes und Simmels auf den
Grofstadtmenschen, der ihrer Ansicht nach — so fasst es Gurisatti zusammen — ,,nicht als aktives Subjekt,
sondern als passives Objekt in einer kollektiven Auffithrung auftritt, [er] ist kein Kiinstler, sondern ein schlechter
Schauspieler, der nicht einmal spielen kann, weil er weder den Charakter noch die Freiheit besitzt, mit den
Zeichen des Ausdrucks bewult willkiirlich umzugehen.* (Gurisatti, Giovanni: Die Beredsamkeit des Korpers.
Lessing und Lichtenberg iiber die Physiognomik des Schauspielers. (Vizenza). In: Deutsche Vierteljahrsschrift
fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Volume 67. Issue 3. S. 393416 1993. S. 415)

3 Dieser bewusste Umgang mit sich selbst als Zeichen ist zudem vor dem Hintergrund der Uberlegungen
Helmuth Plessners aufschlussreich, der die einzigartige Selbstreflexivitidt des Menschen hervorhebt, die auch
,der Schliissel zu seinem kulturellen Sein“ ist — man denke hier an das Spielen einer Rolle bzw. mehrerer
unterschiedlicher Rollen je nach sozialem Interaktionskontext (zitiert aus dem Vorwort zu: Plessner, Helmuth:
Elemente der Metaphysik. Eine Vorlesung aus dem Wintersemester 1931/32. Hg. von Hans-Ulrich Lessing.
Berlin: Akademie Verlag 2002. S. 14). Diese grundsitzliche Eigenschaft des Menschen wird bereits in den hier
vorliegenden Texten problematisiert. Die von Helmuth Plessner entwickelte menschliche Exzentrizitdt nidmlich
bestitigt die bei den Décadents besonders intensiv kultivierte Distanz als ein besonders Charakteristikum, das
den Menschen heraushebt aus seiner Umwelt.
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2. Nietzsches Neubewertung

Anhand einer ausfiihrlicheren Darlegung der Uberlegungen Nietzsches in Zusammenhang mit
Gesellschaft, Moral, Nonkonformitit, Religion, Asthetik und Krankheit kann eine neue Sicht
auf das Verhalten der Protagonisten erschlossen werden, die eine Neubewertung ihres
Verhaltens, ihres Denkens und ihrer Entwicklung ermdéglicht. Nietzsches Konzept des Willens
zur Macht und seine Verbrechertypologie sind dabei nicht als interpretative Leiterklarung zu
verstehen, da Nietzsche jene d&sthetische Intellektualisierung der Figuren und deren
Uberspitzung bis hin zu einer selbstgewollten und damit so generierten Zerriittung und
Degeneration nicht im Blick hat, wenn er vom Verbrecher spricht. Dennoch haben die
Décadents und Nietzsches Verbrecher Gemeinsamkeiten. Nietzsches Typologie liegt demnach

different zu den Décadents und dient dieser Studie vielmehr als Kontrastfolie.

Nietzsches Neubewertung von Krankheit und Verbrechen

Die ausstehende ausfiihrliche Behandlung der Thematik der Krankheit und auch des
Verbrechens anhand von Nietzsche und mit Bezug auf die drei vorliegenden literarischen
Werke macht es erforderlich, bei der Begriffsverwendung zwischen der damaligen Sicht der
Gesellschaft und der Sicht Nietzsches eine Abgrenzung vorzunehmen, da trotz einer

gemeinsamen Schnittmenge entscheidende Unterschiede bestehen.

Zunidchst: Nietzsche versteht Krankheit zum einen als jene allgemein medizinisch
diagnostizierbare Funktionsstorung des Organismus Mensch sowohl physischer als auch
psychischer Art. Zum anderen sieht er Krankheit im Kontext der Décadence auch als ein
Symptom der Zeit. Dabei geht er iliber die Annahmen seiner Zeit zur Entartung und
Degeneration hinaus und versteht Krankheit als eine ,,Storung der leiblich notwendigen
Funktionen durch den entarteten, allem Leben inhdrenten ,Willen zur Macht‘“, die in Form
einer ,,Instinktentartung® in Erscheinung tritt und zu einem dem Individuum schédlichen
Denken und Handeln fiihrt. ' Das heiBit, Nietzsche versteht Krankheit hier nicht nur im Sinne
einer urspriinglich ererbten physischen Degeneration (biologisch), die sich auf die Psyche
auswirken kann, sondern betrachtet sie auch unter dem Aspekt einer psychischen Krankheit

(geistig, seelisch), die sich wiederum in physischen Stérungen niederschlagt.

! Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 171 f.
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In gleicher Weise verwendet er weitestgehend den Begriff des Verbrechens und des
Verbrechers nach allgemeinem Sprachgebrauch und zwar fiir Handlungen, mit denen die
sittliche Ordnung gestort wird bzw. Unrecht begangen wird (Mord, Raub, Erpressung usw.).!
In den hier vorgenommenen Figurenanalysen wird jedoch der Begriff noch weiter gefasst und
auch all jene Verbrechen mit in die Untersuchung eingeschlossen, die weniger als
strafrechtlich zu verfolgende, sondern vielmehr als moralische Vergehen (u. a. dsthetisches,
sexuelles, religioses und soziales Verhalten betreffende Abweichungen) betrachtet werden
konnen, die ebenfalls eine Gefahrdung der sittlichen Ordnung bedeuten und von der
Gesellschaft als krank, pervers und siindhaft abgelehnt und so — wenn auch nicht immer durch
die Justiz — sanktioniert werden. Begriindet werden kann dieses Vorgehen auch mit der
Bedeutung von Moral fiir die Statuierung von Gesetzen nach Nietzsche?, was hier nicht eigens

entwickelt werden soll.

Es zeigen sich Ubereinstimmungen von Nietzsches Uberlegungen mit denen der Gesellschaft
bei der Erkldrung moglicher Ursachen fiir Krankheit und Verbrechen. Dafiir ist seine
Annahme einer Degeneration und eines Erbes der Vergangenheit (geschichtliche Entwicklung
und Prigung) zu nennen, welche die korperliche Konstitution des Individuums mitbestimmen
und sein Verhalten unterschwellig priagen. Eben dies ist auch Annahme der zeitgendssischen
Medizin, die im Rahmen der Entartungstheorie davon ausgeht, dass auffillige,
normdivergente Verhaltensweisen, Perversionen und Krankheiten von einer durch Vererbung
begiinstigten regressiven Entwicklung (typische Gebrechen wiren hier Hysterie, Neurose,
Nervenkrankheit, Syphilis) initialisiert sind. Des Weiteren ist eine sich in der
Kriminalanthropologie abzeichnende Ursachenforschung im biographischen Bereich des
Verbrechers (Milieu, Familie, Erziehung, usw.) ebenfalls von Bedeutung fiir Nietzsches
philosophische Uberlegungen.?

Nietzsche analysiert und erginzt diese Sichtweisen durch weitere mogliche Ursachen fiir
Krankheit und Verbrechen. Darunter fallen die von ihm als Décadence-Symptom

identifizierte Religion und die vorrangig auf ihr basierenden Moralvorstellungen, welche

! Vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 13 ff.

2 Vgl. fiir genauere Betrachtung Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht.

3 Vgl. hierzu die Ausfithrungen von Balke, Friedrich: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik, in:
Nietzsche-Studien. Internationales Jahrbuch fiir die Nietzsche-Forschung. Band 32. Hg. von Christian J.
Emden/Vanessa Lemm/Helmut Heit/Claus Zittel. Berlin. de Gruyter 2003. S. 171-205.
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durch eben jene oben genannte Instinktentartung und einen kranken Willen zur Macht
entstehen (ein kranker Leib will sich selbst zerstoren) und von Institutionen bzw.
Machthabern unter dem Volk verbreitet werden. Religiose und moralische Zwinge konnen
bei den ihnen unterworfenen Menschen auf unterschiedlichen Wegen psychische und
physische Storungen hervorrufen und in diesem Sinne krank machen, wobei Krankheit immer
Einfluss auf den gesamten Leib ausiibt und gegebenenfalls sogar von ihm selbst ausgeht. Eine
psychische Krankheit wirkt sich demnach auf den Korper aus, ebenso wie eine korperliche
Krankheit sich auch in den Gedanken und dem Verhalten eines Menschen niederschligt

(Verbrechen, Wahnsinn, Perversion).

Im Unterschied zu der gangigen Bewertung der Krankheit und des Verbrechens als schlecht,
bose und zu beseitigen, beurteilt Nietzsche diese je nach Kontext nach anderen, neuen
Mafstiben und zwar als notwendig, entwicklungsfordernd und als Kennzeichen fiir positive
Eigenschaften (Stirke, Gesundheit, hherer Mensch). Im Folgenden soll nun ein Uberblick
iiber Nietzsches Erklarungsansétze gegeben werden, um sie spéter zu Vergleichszwecken bei
der interpretativen Neubewertung der Krankheits- und Verbrechensdarstellungen in den hier

untersuchten literarischen Werken heranzuziehen.

Das Erbe der Vergangenheit (als Krankheitsfaktor)

,Hundertfdltig versuchte und verirrte sich bisher so Geist wie Tugend. Ja, ein Versuch
war der Mensch. Ach, viel Unwissen und Irrthum ist an uns Leib geworden! Nicht nur
die Vernunft von Jahrtausenden — auch ihr Wahnsinn bricht an uns aus. Geféhrlich ist
es, Erbe zu sein.*!
Ererbte Leiden und Leidenschaften und die Verschlechterung derselben hin zu Neurosen,
Hysterie, Hypersensibilitit und Verhaltensauffalligkeiten (Perversion, Sittenbruch, Ver-
brechen) sind wie bereits besprochen ein Thema, das der Agenda der Décadence entspricht
und das von Wissenschaftlern der Zeit auf ererbte Degeneration zuriickgefiihrt wird. Der

prignante Widerhall dieser Erkenntnisse in der Literatur zeigt sich bei den hier zu

betrachtenden Figuren und spiegelt sich auch in der Forschungsliteratur wider.>

! Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 100.

2 So ist des Esseintes u. a. beschriecben worden als ein von Hysterie und Neurosen, Nervenschwiiche und
fieberhaften Wahnvorstellungen heimgesuchter Aristokrat (vgl. auch seine Uberlegungen zu Vererbung im
Kontext seiner Pflanzensammlung, DE 134 f.), Dorian Gray als ein psychisch zerriitteter und nervlich {iberreizter
Adeliger, der Erbe der tragischen Leidenschaften seiner Ahnen ist, und der Kaufmannssohn ebenfalls als ein
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Nietzsche denkt bei seiner Erlduterung der Erb-Problematik jedoch nicht nur an biologische
weitergegebene Defekte. Er ist der Ansicht, dass einige der ererbten Eigenschaften nicht
allein physischer, sondern auch geistiger, kultureller und charakterlicher Natur sind.
In seinem Aphorismus 244: In der Nachbarschaft des Wahnsinns spricht Nietzsche genauer
aus, was seiner Meinung nach als Erblast jene Krankheitsmuster der Décadence hervorruft:
,Die Summe der Empfindungen, Kenntpisse, Erfahrungen, also die ganze Last der
Kultur, ist so grofl geworden, dafl eine Uberreizung der Nerven- und Denkkrifte die
allgemeine Gefahr ist, ja daBl die kultivierten Klassen der europdischen Léander
durchweg neurotisch sind und fast jede ihrer grof3eren Familien in einem Gliede dem
Irrsinn nahegeriickt ist.*!
Dieses Zitat unterstreicht Nietzsches Fingerzeig auf die Einfliisse von Gesellschaft und Kultur
auf das Individuum, welche sich als Empfindungen, Kenntnisse und Erfahrungen iiber
Dekaden hinweg auf die Folgegenerationen {ibertragen. Sie erzeugen demnach eine
transgenerationale Schwéchung der Individuen, die sowohl den Geist (Denkkréfte) als auch
den Korper (Nervenkrankheit, Neurose) beeinflusst.
Wenn nun das Erbe der Generationen nicht nur ein korperliches ist, sondern auch ein
geistiges, dann stellt sich die Frage, inwieweit der Einzelne sich gegen dieses Erbe erwehren
kann — besonders, wenn er dullerst gebildet und intelligent ist, wie dies bei den Protagonisten
der Fall ist.
Aufgrund der dargestellten intellektuell-dsthetischen Fluchten ldsst sich feststellen, dass die
Décadents in ihrem Personsein weder allein geistig krank und verbrecherisch sind, weil sie
erblich Degenerierte sind, noch dass sie nur aufgrund kulturbedingter geistiger Unterdriickung
threr Instinkte (durch Erziehung/Prigung/Gesellschaft, Konformititsforderung, Moral, Ge-
setze, Strafe) leiden. Es hat sich gezeigt, dass sie trotz aller krankmachenden Einfliisse iiber
eine Teil-Gesundheit und Autonomie verfiligen, die sie dazu befdhigt, sich einer vollstindigen
Pragung zu widersetzen, absichtlich moralische und religidse Verbrechen zu begehen und sich
von ihrem ererbten Leib zu distanzieren. Nietzsche bietet fiir diese komplexe Thematik

Erklarungsansitze, die bei den Wurzeln menschlichen Zusammenlebens ansetzen.

durch seinen Vater geprigter, neurotischer und weltfremder Sammler von Kostbarkeiten, der sich im Labyrinth
seiner eigenen Angste und Wahnvorstellungen verirrt. Vgl. u. a. Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian
Gray. S. 129; Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 119; Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar
Wildes. S. 129 ff.; Briese-Neumann: Asthet-Dilettant-Narziss. S. 351 f.; Kronauer, Brigitte: Aufsdtze zur
Literatur. Stuttgart: Klett-Cotta 1987. S. 33 f.

! Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 204.
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Aus der Perspektive der geschichtlichen Entwicklung betrachtet, finden sich bei Nietzsche
zunichst darauf bezogene Griinde fiir den Niedergang und die Krankheit der Menschheit und
threr Kultur. Darunter fillt die Geschichte des Willens zur Macht und seine Bedeutung im
gesellschaftlichen Miteinander, die Geschichte der Staatsgriindung und Kultur (Denkhaltung,
Werte usw.) unter Voraussetzung der Konformitéit der dazugehorigen Individuen sowie des
entwicklungsbedingten aktuellen Zustands (Stagnation, Verfall als Teil des Kreislaufs) einer
Gesellschaft, der sich aus ihrer Geschichte (Kenntnisse, Erfahrungen, Niederlagen, Erfolge)

konstituiert.

Die Geschichte des Willens zur Macht und seine Bedeutung im gesellschaftlichen Miteinander

Zunichst bedarf es einer begrifflichen Erlduterung des Willens zur Macht. Dieser Wille zur
Macht wird in Nietzsches Schriften mit mehreren Kréften gleichgesetzt, die das Handeln und
Denken des Menschen mafigeblich leiten. Unter diesen Kriften sind etwa Triebe zu verstehen,
denen ein zielgerichteter Wille innewohnt, etwas auBerhalb des Individuums Liegendes zu
iiberwiltigen, niederzuwerfen und dariiber Herr zu werden.! Knut Engelhardt beschreibt den
Willen zur Macht nach Nietzsche wie folgt:

,»Wihrend er das ,,Wesen des Lebens* liberhaupt mit dem ,,Willen* gleichsetzt, der
konstitutiv allem Lebendigen, in irgendeiner Form Wachsenden und Treibenden
zugehort [...], birgt der Begriff ,,Macht“ etwas Finales, Zielgerichtetes, womit
Nietzsche die Perspektive auf die Bewegungsgesetze des Sozialen und Politischen,
wenn nicht auf die Gesellschaftsbildung im Ganzen, eréffnet.*?
Dabei weise Nietzsche, so Engelhardt, ebenfalls darauf hin, dass Macht ,,der Dynamik alles
Lebendigen Ziel und Inhalt“ gebe. Wobei der Wille zur Macht stets ,,das Resultat der
Auseinandersetzung mit der duBeren Natur zum Zwecke der Selbsterhaltung* darstelle.?
Engelhardt spricht hier die Bedeutung des Willens zur Macht fiir die Gesellschaftsbildung an,
d. h. die nach dem Willen zur Macht strukturierten Bedingungen eines Zusammenlebens.

Bedeutungsvoll ist dabei, dass der Mensch in der Lage ist, nicht nur dulere, sondern auch

innere Bedingungen und Zustinde mit dieser Macht zu beherrschen, was gleichbedeutend

! Vgl. Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 501 (Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut und
Bose. Zur Genealogie der Moral. S. 314-315).

2 Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 501.

3 Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 502. Der Begriff der Selbsterhaltung gewinnt im
Zusammenhang mit der Frage nach Autonomie, freiem Willen und Determination an Bedeutung — wie u. a. im
Abschnitt Nietzsches Leitvorstellung vom Leben entwickelt wird.
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damit ist, sich selbst zu bindigen.! In Verbindung mit anderen Menschen bedeutet es, dass der
Einzelne sein Gegeniiber als wesensgleich erkennt. Daraus ergibt sich:

,Die Dynamik des ,,Willens zur Macht“, einmal gebrochen durch den historisch
entscheidenden Akt der Selbsterkenntnis durch Erkenntnis des anderen als alter ego
[...] richtete sich gegen sich selbst, gegen die eigene Natur. Diese wird nunmehr zum

Gegenstand der Beméchtigung, der Niederwerfung und der dauernden

Beherrschung*?.

Die Erkenntnis einer Gleichartigkeit — der Existenz eines Alter Ego — hat entscheidende
Auswirkungen auf die Selbstkonzeption und Handlungsfreiheit des Menschen: sie 16st eine
bewusste Bezwingung des eigenen Willens zur Macht um des anderen willen aus. Dies fiihrt
zu einer Spaltung des Menschen in zwei Ebenen: die kontrollierende Ebene und die
kontrollierte Ebene. > Das bedeutet, der erkennende Mensch unterwirft sich seiner eigenen
Kontrolle und bezwingt sich selbst, anstatt andere zu bezwingen. Wie bereits im Kapitel zu
Nietzsches Asthetik angesprochen, kann Erkenntnis zerstorerisch sein und als Vorbereiter
dekadenter Haltung identifiziert werden. Erkenntnis fiihrt zu reflexiver Distanz*, zu
Selbstbeobachtung und bewusster Selbstkontrolle, wodurch sich das Gewissen (Wissen um
den anderen, Wissen um die Mdglichkeit der Kontrolle usw.) als handlungsinterferierende
Instanz im menschlichen Bewusstsein ausbildet, welches von entscheidender Bedeutung fiir

das (Wohl-)Befinden des Einzelnen und die Griindung einer Gemeinschaft ist.

Die Geschichte der Staatsgriindung und Kultur unter Voraussetzung der Konformitdt der

dazugehorigen Individuen

Im Verlauf ihrer Entwicklungsgeschichte bilden die Menschen staatliche Gemeinschaften.
Diese Gemeinschaften bergen Vor- und Nachteile fiir ihre Mitglieder. Vorteil der
Dazugehdrigkeit zu einer Gemeinschaft ist insbesondere die Sicherheit, die diese einem jeden
gewihrt, d. h. den Schutz vor Stirkeren und das Recht auf gleiche Behandlung. Die Nachteile

wiederum ergeben sich aus der Gewihrleistung dieser Sicherheit: um sie zu gewihren,

! Zitiert nach Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 502. Vgl. auch Nietzsche: ,,Dass es
gerade kein solches Centralwesen der Verantwortung gibt, erleichtert! Entwicklung der Menschheit. A. Macht
iiber die Natur zu gewinnen und dazu eine gewisse Macht iiber sich. [...] B. Ist die Macht iiber die Natur
errungen, so kann man diese Macht benutzen, um sich selbst frei weiterzubilden [...].“ (Nietzsche: KSA 12.
Nachlal3 1885-1887. S. 208)

2 Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 502 f.

3 Vgl. hierzu auch Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 503.

4 Distanz, Selbstbeobachtung und Selbstkontrolle sind an diesem Punkt der menschlichen Entwicklung nach
Nietzsche eindeutig positiv und als entwicklungsférdernd zu bewerten. Vgl. hierzu auch den Abschnitt
Nietzsches Leitvorstellung vom Leben.
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miissen soziale Regelsysteme eingesetzt werden, die im Idealfall von allen eingehalten
werden. Diese sozialen Regelsysteme werden in Form von Moral und diese unterstiitzenden
Gesetzen und Verboten etabliert und greifen auf Basis einer allgemein zu akzeptierenden
Konformitit, die iiber das Gewissen jedes Einzelnen gesteuert wird.

Moral wird gerade dadurch zu einem Herrschaftsinstrument, dass sie zu einem ideologischen
Ordnungsprinzip erklart wird, dessen Einhaltung positiv, und dessen Abweichung negativ
sanktioniert wird. Dabei werden der Gemeinschaft zutrdgliche Verhaltensweisen, wie etwa
Angepasstheit, Nachgeben und sich der moralischen Instanz beugen, belohnt und deren
Nachahmung durch Idealisierung gefordert. Unerwiinschte Verhaltensmuster werden durch
negative Bewertung, soziale Ausgrenzung, Androhung und Vollzug von Strafe als bose
verurteilt. — Der Mensch iibergibt sich damit einer auBerhalb seiner selbst liegenden
Kontrollinstanz. Die in der Gemeinschaft nun gesetzgebende Moral bestimmt von jetzt an die
im Gewissen der Menschen verankerten Wertevorstellungen, ihre Gedanken, Entscheidungen
und Handlungen.

Mithilfe dieses ideologischen Ordnungsprinzips von Gut und Bose und der Konstituierung
von gutem und schlechtem Gewissen pflegt sich die Gesellschaft quasi automatisch: Eine
gottliche oder staatliche Autoritdt ist nicht ldnger obligatorisch — richtungsweisend ist

nunmehr nur noch die erschaffene und verinnerlichte ,,communis opinio*.!

Das Erbe der Moral und Religion: Akute, krankmachende Einfliisse

Das Erbe, das die Menschen der Dekadenz zu tragen haben, wirkt sich auf die praktizierte
Lebensweise aus.

Religion und Moral als Produkt einer sozialen Formierung und Regelung gesellschaftlichen
Zusammenlebens tiiberdauern als Kontrollinstanzen des gesellschaftlichen Systems die
Generationen (u. a. in Form von Erziehung) und priagen Handlungs- und Denkweisen. Sie
iiben somit langfristig grofen Einfluss auf das Befinden und die Gesundheit des Einzelnen
und seiner Nachkommen aus.

Wie bereits im vorangegangenen Abschnitt illustriert, festigen sich moralische Gebote im
Gewissen des Finzelnen nicht zuletzt durch soziale Stigmatisierung und staatliche
Sanktionierung. Was zunidchst aus Erkenntnis und freiwilliger Kontrolle der eigenen

Bediirfnisse und Triebe entsteht und sich vorerst von allein reguliert, wird im

! Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 505.
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gesellschaftlichen Abhingigkeitsverhéltnis zu einem von auflen angewendeten Zwang. Und
hier kommt der Knotenpunkt aller gesellschaftlichen Probleme zum Tragen: ein von auflen
gezdhmter Wille zur Macht ist ein unzufriedener Wille zur Macht. Das Ressentiment (u. a.
Feindseligkeit) ist hier ein Schliisselbegriff Nietzsches. Ressentiment sind fiir ihn reaktive
Gefiihle und diese das Resultat unterdriickter Triebe, die vom Gewissen kontrolliert werden.
Diese Gefiihle suchen nun im gesellschaftlichen System andere Wege, um sich zu entladen
und zu erleichtern. Dabei spielen Verhaltensweisen eine Rolle, die nicht direkt strafbar sind
und nach Nietzsche als Zeichen psychischer Schwéche deutbar sind — darunter fallen u. a.
Bosheit, Tiicke, Heuchelei und Missgunst.! Eben diese werden durch die Protagonisten in den
hier untersuchten Werken in der jeweiligen Gesellschaft identifiziert und kritisiert.

Die auf stidndiger Kontrolle basierende langfristige Unterdriickung von Instinkten und Trieben
und die durch das schlechte Gewissen und das Siindenbewusstsein zusétzlich beschnittenen
Handlungen zur Sublimierung dieser individuellen Bediirfnisse fiihren zu Krankheit (z.B.
Schwiche, Neurose, Wahnsinn) und/oder Verbrechen (Nonkonformitit, Rebellion) eines
Menschen, der seiner schdpferischen Freiheit enthoben ist.> Engelhardt beschreibt es als eine

»Evolution des Menschen vom Status der dionysischen Freiheit zum Status der Unfrei-

heit, zum Status des Gegingelten, Konformen, Miirrischen und Rachsiichtigen*.®

Durch die Entstehung von staatlichen Gemeinschaften auf Basis von Moral und Gesetz erfolgt
zwar zundchst eine Einddmmung und Schulung der skrupellosen, ja urspriinglich primitiven
Affekte des Willens zur Macht, die der Entwicklung des Einzelnen und gréferer, méchtigerer
Gesellschaftsverbande forderlich ist. Aber langfristig gesehen vollzieht sich hierdurch keine
Starkung und Steigerung der Gattung im Sinne Nietzsches, sondern eine Hemmung,
Schwichung und Stagnation.

Diese Entwicklung legt, nach der Bewertung Nietzsches, einen entscheidenden Grundstein fiir
die Dekadenz, fiir jenes Menschsein, das es zu iiberwinden gilt. Sie ist also nach Nietzsche

vor allem deshalb abzulehnen, da sie die Autonomie des Einzelnen untergrabt und hiermit

! Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 509 (vgl. u. a. Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut
und Bose. Zur Genealogie der Moral. S. 373).

2 Im Unterschied zur Masse, die sich an die Bedingungen anpasst und die Einschrinkung mit dem Ergebnis von
Heuchelei, Missgunst usw. sublimiert, wollen die Protagonisten diese Freiheit aktiv zuriickgewinnen, bzw.
verschaffen sich diese Freiheit auf anderem Wege.

3 Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 511.
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einen Krankheitskeim pflanzt, der den Menschen innerlich zerfrisst.! Timo Hoyer formuliert
in Ubereinstimmung hierzu:

,Eine Korpererziechung, der es vornehmlich um die Beschneidung von vitalen
Bediirfnissen und [das] Gefiigigmachen der Korperimpulse geht, erteilt Nietzsche eine
ausdriickliche Absage. Das Einspannen des Korpers ins Joch einer kargen Sittlichkeit

2

bezeichnet er als ,,Jesuitismus der Erziechung und Despotismus®.

Die Unterdriickung von korperlichen Bediirfnissen zeugt von einer Verachtung des Leibes,
die nach Nietzsche bei Platon, den Christen und in der Erziehung seiner eigenen Epoche zu
finden ist und gegen die sich die Protagonisten in unterschiedlichem Malle zur Wehr setzen.
Zu liberwinden ist nach Nietzsches Auffassung daher vor allem die iiber die blol moralischen
Zwinge hinausgehende christlich inspirierte Leib- und Weltverneinung, welche das Extrem
jener Unterdriickung des wahren Menschseins darstellt.

Uber die Etablierung einer allwissenden Richterinstanz (Gott), die alles sieht und Siinden
bestraft, werden die Menschen noch wirksamer iiber ithr Gewissen kontrolliert, als es der
gesellschaftlichen Justiz moglich ist. Die christliche Religion wird hierdurch zu einem
michtigen Herrschaftsinstrument. Resultat des praktizierten Christentums ist, dass diese Art
der Unterdriickung des wahren Menschseins langfristig in die Kultur und Moralvorstellungen
einflieft und die Menschen und ihre Nachkommen krank macht.

Nach Nietzsches Dafiirhalten ist das Christentum mit seiner geforderten Leibesverneinung —
der kontinuierlich praktizierten Flucht aus dem Korperlichen durch Trieb- und
Willensunterdriickung, eingefordert mittels Strafandrohungen jenseits des Lebens — selbst das

Produkt Kranker>:

' Vgl. hierzu des Esseintes’ Problematik: der Ausbruch seiner Neurosen, Angste und Gewissensbisse lihmt sein
autonomes Denken und Handeln.

2 Hoyer, Timo: "Hoherbildung des ganzen Leibes", in: Nietzsche-Studien. Internationales Jahrbuch fiir die
Nietzsche-Forschung. Band 32. Hg. von Christian J. Emden/Vanessa Lemm/Helmut Heit/Claus Zittel. Berlin. de
Gruyter 2003. S. 59-77. S. 67. Darin zitiert: Nietzsche, Friedrich: KSA 11. Nachla3 18841885, in: Friedrich
Nietzsche. Simtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S.21. Diese Aussage
Nietzsches erinnert an des Esseintes, der in einem Jesuiten-Kloster aufgewachsen ist und sich versucht von
dessen Einfluss zu 16sen. Hinweis: [grammatikalische Korrektur des Originaltextes, dort heifit des ,,dem*].

3 Nietzsche konstatiert, dass die Bedingungen fiir Moral physiologisch bedingt seien: Die jeweils herrschende
Moral ,,ist ein Ausdruck einer bestimmten Beschaffenheit des Leibes und deren Bedingungen® (Nietzsche:
KSA 10. Nachla3 1882—1884. S. 173). Verdnderungen der Moral gehen auf Verdanderungen der Physis zuriick:
,eine physiologische Thatsache ist der Grund jeder Verdnderung im moralischen Geschmack® (Nietzsche:
KSA 9. NachlaB 1880-1882. S. 481). Diese Aussage schliefit sich an das Kapitel iiber Nietzsches Asthetik an,
in dem von Geschméckern der Intellektuellen die Rede ist, die ihrem natiirlichen Geschmack folgen und neue
Standards aufstellen, z. B. das Interessante aufwerten. Vgl. auch Hoyer: "Hoherbildung des ganzen Leibes".
S. 63.
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,,Kranke und Absterbende waren es, die verachteten Leib und Erde und erfanden das

Himmlische und die erlosenden Blutstrophen: aber auch noch diese siissen und diistern

Gifte nahmen sie von Leib und Erde!*!
Paradoxerweise sind diese kranken Leibverdchter wider ihres Wissens in ihrem Denken,
Handeln und in ihrer Motivation leiblich verhaftet und determiniert (Affekte, korperliche
Bediirfnisse, Triebe): Hier kiindigt sich die dieser Lebensweise folgende Selbstzerstérung des
Leibes an.? Sie bleiben ignorant gegeniiber der Macht ihres Leibes, der sich selbst zerstdren
will und sie dementsprechend in ihrem Handeln leitet. Sie dagegen glauben an ihren freien
Willen® als Ursache ihrer Entscheidungen und an die Mdglichkeit der Befreiung ihrer Seele
vom Korper (und der Leibeinheit). Eine Flucht aus dem Leib, so Nietzsches Diagnose, ist
jedoch nicht moglich. Sie ist eine Illusion, denn alles ist seiner Ansicht nach leiblich und vom
Willen zur Macht gesteuert:

,,Das schaffende Selbst schuf sich Achten und Verachten, es schuf sich Lust und Weh.

Der schaffende Leib schuf sich den Geist als eine Hand seines Willens. Noch in eurer
Thorheit und Verachtung, ihr Verédchter des Leibes, dient ihr eurem Selbst. Ich sage
euch: euer Selbst selber will sterben und kehrt sich vom Leben ab.**
Die Prinzipien des Christentums setzen sich nach ihrer Institutionalisierung in der Kultur,
Moral und dem Gesetz fort und prigen die gesamte Gesellschaft. Die Menschheit tragt dieses
Erbe mit sich und ist deshalb dem Verfall und der Dekadenz preisgegeben. Nun liegt es an

jedem FEinzelnen sich davon zu befreien, das Gelernte anzuwenden und an der

Weiterentwicklung der Gemeinschaft und an einer neuen Gesundheit mitzuwirken.

Schwdiche als notwendige Erscheinung des Wandels

Neben dem Erbe der Vorfahren und der religiosen und moralischen Prdgung besitzt die
Gesellschaft auch als soziales Gefiige einen FEinfluss auf die positiven und negativen

Entwicklungen in der Dekadenz. Hier geht es Nietzsche um die Wechselwirkung von Stérke

! Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 37.

2 Diese Zerstorung des Leibes ist auch bei den Protagonisten erkennbar, jedoch unter anderen Voraussetzungen,
was in der anschlieBenden Figurenanalyse weiter zu entwickeln ist.

3 Zum Begriff des freien Willens: nach Nietzsche gibt es keinen freien Willen, denn dieser ist entstanden aus der
Erklarungsnot heraus, dass Handlungen gegen die Vernunft begangen werden (er hat nach freiem Willen
gehandelt, hatte die Entscheidung in der Hand) und aus dem Bediirfnis des Menschen sich selbst als Ursache
seines Handelns sehen zu konnen (Selbstidealisierung). ,,Die vollige Unverantwortlichkeit des Menschen fiir sein
Handeln und sein Wesen ist der bitterste Tropfen, welchen der Erkennende schlucken muf3* (Nietzsche: KSA 2.
Menschliches, Allzumenschliches. S. 103). Vgl. auch Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht.
S.514.

4 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 40.
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und Schwiiche, die in einem Gesellschaftsgefiige auch produktiv zusammenarbeiten kénnen. !
In diesem Abschnitt soll Schwéiche und Krankheit insbesondere unter dem Aspekt einer
Neubewertung ihrer Funktion innerhalb der Gesellschaft betrachtet werden und zwar als
notwendiger Teil eines prosperierenden Fortbestehens. Die Gesellschaft als geregeltes System
birgt zum einen Sicherheit und Fortbestand fiir den Einzelnen und die Gemeinschaft. Zum
anderen — und darauf kommt Nietzsche in Menschliches, Allzumenschliches zu sprechen —
ergeben sich aus einer stabilen Gesellschaft auch unerwiinschte Nebenwirkungen. Er
argumentiert:

,Die Gefahr dieser starken, auf gleichartige, charaktervolle Individuen gegriindeten

Gemeinwesen ist die allméhliche durch Vererbung gesteigerte Verdummung, welche

nun einmal aller Stabilitit wie ihr Schatten folgt.*?
Ansatzpunkt ist hier die Annahme eines Entwicklungsteufelskreises, bei dem durch
Vererbung und Verwohnung eine Schwichung der Gesellschaft stattfindet. Allerdings sieht
Nietzsche gerade in der dekadenten Gesellschaft und hier besonders in ihren Schwachstellen
das Potential zur Verbesserung des Status quo:

,,Es sind die ungebundenen, viel unsichereren und moralisch-schwécheren Individuen,
an denen das geistige Fortschreiten in solchen Gemeinwesen hédngt: es sind die
Menschen, die Neues und iiberhaupt vielerlei versuchen. [... Sie] bringen von Zeit zu
Zeit dem stabilen Elemente eines Gemeinwesens eine Wunde bei.*>
Es ist die Rede von jenen, die gegen den Strom schwimmen, die sich nicht anpassen oder
keinen Beitrag zum Allgemeinwohl leisten (konnen). Sie sind wie Wunden bzw.

“4 wird.

Schwachstellen, durch die dem gesamten Wesen etwas Neues ,,gleichsam inoculirt
Eine verwundete Gesellschaft kann ihre Schwéche nur durch hohere Leistung ausgleichen
und vermag somit an ihren Defiziten zu wachsen.> Abweichungen von der Norm (Krankheit,
Entartung, Laster) sind demnach nicht grundsétzlich als negativ zu betrachten, sondern sorgen

fiir Anregung und Optimierung.®

! Dies erinnert zunichst an die im Kapitel zu Nietzsches Asthetik angesprochene Nutzbarmachung des
Hasslichen fiir den Schaffensprozess, wobei dort Stirke und Schwiche in Hinblick auf Intellekt und leibliche
Gesundheit, bzw. Belastbarkeit untersucht werden. In diesem Zusammenhang waren unter anderem die
Rezeption dissonanter und hisslicher Kunst sowie die Uberwindung von Hindernissen Anregung fiir eine
Etablierung neuer dsthetischer Werte und einem lustvollen Kriaftemessen zur Steigerung und Entwicklung des
Lebens.

2 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 187—189.

3 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 187.

4 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 187.

5 Vgl. Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 188.

6 Vgl. Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 188.
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An dieser Stelle sei betont, dass die schwicheren Glieder in einer Gesellschaft nicht eins zu
eins mit den kranken Heuchlern, den (Instinkt-)Entarteten und Unterdriickten gleichzusetzen
sind, die sich an die gesellschaftlichen Strukturen und Forderungen anpassen und von denen
Nietzsche im Zusammenhang mit Religion und Moral spricht. Bei den hier besprochenen
schwicheren Gliedern der Gesellschaft geht es vielmehr um jene, die von der Allgemeinheit
als schwach oder krank angesehen werden, weil sie unangepasst sind und sich bewusst von
Sitten, Moral und Religion lossagen. Dies erinnert an die Figuren des Esseintes, Dorian Gray
und den Kaufmannssohn, welche durch ihre Eigenwilligkeit und ihre nonkonformistische
Lebensfithrung Schwiéchen der Gesellschaft aufdecken, représentieren oder gar bewusst

verursachen.

Nietzsches Leitvorstellung vom Leben

Hier sei anhand ausgewihlter Zitate ein kurzer Uberblick iiber Nietzsches Leitbild vom
Menschen gegeben. Dabei handelt es sich um die Vertiefung der in dieser Studie als
Hauptpunkte thematisierten Leib- und Lebensbejahung, der Autonomie der Einzelnen und
seiner Instinkte (Willen zur Macht) und der Uberwindung, Verinderung, Weiterentwicklung
und Steigerung des Gegebenen.

Der Mensch kann als gesellschaftliches Wesen niemals von sich aus frei sein, sondern muss
sich frei machen, wie Engelhardt formuliert:

»frel von der ungeziigelten Gewalt seiner Affekte wie auch frei von den Imperativen
der Sozietidt. Die ,Sozietdt und ihre Sittlichkeit der Sitte‘ haben die Evolution der
Gattung zu Lasten innerer Natur befordert. Um sich wieder seiner selbst, seines
BewuBtseins — der vergeistigten inneren Natur — leibhaftig zu werden, muf3 das
Subjekt durch alle Sittlichkeit und ihre Verzweifelungen in Religion, Moral und Strafe
hindurch, um sodann im ,autonomen, iibersittlichen Individuum® (II, 801 A.2)
wiederaufzuerstehen.!
Engelhardt stellt hier zweierlei heraus: das Durchlaufen der Evolutionsstufe einer moralischen
Gesellschaft als obligatorisch und das Uberwinden derselben als nichster Schritt hin zu
Autonomie und Ubersittlichkeit. Letztendlich geht es Nietzsche hier — trotz aller Befreiung
des Individuums und seines Willens zur Macht von Zwéngen — um ein bewusstes
Kontrollieren und Schulen der eigenen Affekte als Ermoglichung des Willens zur Macht und

simultan um ein instinktives, d. h. natiirliches und autonomes Handeln jenseits eines

! Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 518 f.
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gesellschaftlichen Gut und Bose. Weiterhin: dass Nietzsches Aspekte zur Erlangung von
Autonomie therapeutischer Natur sind. Es geht darum, zurlick zur menschlichen Natur zu
kehren, d. h. den ,,Fortschritt zur ,Natiirlichkeit*“ nachzuvollziehen, sich durch ,,umgekehrte
Wertschitzungen®, ,,Distanz und ,,freie[s] Gewissen‘ zu schulen.!
Engelhardt formuliert:
»Sein Ziel geht auf Erleichterung und Abschaffung des Gewissens und des damit
unlosbar verkniipften ,historischen Sinns‘, der den Menschen zum Opfer seiner
Vergangenheit hat werden lassen.?
Es geht Nietzsche also darum, sich von dem Erbe der Vergangenheit zu befreien und darauf
aufbauend — nicht alles verwerfend — weiterzuentwickeln. Dies geschieht auch dadurch, dass
der Idealmensch die bestehende Moral fiir individuelle Zwecke, d. h. zur Vervollkommnung
seiner Macht (als Starker) instrumentalisiert. Dies ist nach Nietzsche ein positiver
Uberwiltigungsprozess, der in Ubereinstimmung mit seinem evolutioniren Konzept des
Ubermenschen steht, ,.der sich der irdischen Gerechtigkeit entzieht, weil er sie selbst zu
prigen vermag.*?
,»Wenn ihr erhaben seid tiber Lob und Tadel, und euer Wille allen Dingen befehlen
will, als eines Liebenden Wille: da ist der Ursprung eurer Tugend.*
Allerdings sieht Nietzsche dies weder in jedem Menschen erfiillt, noch hélt er dies fiir
notwendig. Entscheidend ist, dass sich einige grole Menschen aus der Masse hervorheben,
die den Bedarf der Weiterentwicklung erkennen und ,,das Streben des Menschen nach
Uberwindung seiner selbst zur Schaffung gesteigerten Lebens‘ vorantreiben.
Dies erinnert an die hier vorgestellten Protagonisten, da sie sich von der Masse distinguieren
und eine andere Wertschdtzung und Distanz praktizieren, sich gleichzeitig um ein freies
Gewissen bemiithen und versuchen, alte Vorstellungen und Prdgungen (auch in Form von

Gewissensédngsten) abzulegen.

! Zitiert nach Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 519. Vgl. u. a. Nietzsche: KSA 12.
Nachlaf3 1885-1887. S. 406.

2 Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 519.

3 Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 505 f. und Zitat S. 518.

4 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 99.

5 Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 170.
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Renaturalisierung

Nietzsches Ideal und Argumentationsziel ist die Zuriickiibersetzung des Menschen in die
Natur,! mit Hoyers Worten eine ,Renaturalisierung der Gattung Mensch*?. Zu dieser
Renaturalisierung gehort Riickversetzung in eine natiirliche Immoralitdt, das Anerkennen und
Ausleben der natiirlichen Triebe, die Gleichberechtigung von Leib (hier: Korper) und Geist
und die individuelle Erziehung und Forderung des Menschen nach seinen Anlagen. All diese

Aspekte flihren schlussendlich zu einem gesunden, selbstbewusst und autonom Handelnden.

Die von Nietzsche postulierte natiirliche Immoralitdt ist die Antwort auf die Problematik der
vorgegebenen lebensfeindlichen Moral in der Gesellschaft.’ Bei Nietzsches Entwurf geht es
darum, die von der Natur des Menschen entfernten moralischen Werte wieder umzuformen,
so dass sie Raum geben fiir natiirliches, instinktives Handeln, d.h. fiir natiirliche
Immoralitit.*
Bei diesem instinktiven Handeln spielen die natiirlichen Triebe (das gesamte Triebleben,
Leidenschaften, Sinnlichkeit, Geschmack, Bediirfnisse, Instinkte) eine signifikante Rolle.
Wurden sie — die ,,physiologische Grundlage des Menschen*> — durch die gesellschaftliche
Moral beschnitten, soll ihnen jetzt wieder zu ihrem Recht verholfen werden.
»In Abgrenzung von der Tradition werden bei Nietzsche die affektiven, erotischen und
leibnahen Faktoren nicht als listige Rudimente des Tierischen diskriminiert.*¢
Triebe sind nach Nietzsche essentielle ,.Lebens- und Wachsthums-Bedingungen®’ und im
Rahmen seiner philosophisch substantiierten Gesundheitserziehung fordert er an Stelle von

1133

Geringschitzung ,,Ehrfurcht vor Instinkten, Trieben und Begierden*®. Eine Befreiung von

' Vgl. Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut und Bése. Zur Genealogie der Moral. S. 169.

2 Hoyer: "Hoherbildung des ganzen Leibes". S. 61.

3 Vgl. Nietzsche: KSA 12. NachlaB 1885-1887. S. 380.

4 Vgl. Nietzsche: KSA 12. NachlaB 1885-1887. S. 380. Interessanter Ansatzpunkt wire hier die Betrachtung der
Décadents nach dieser urspriinglichen Natiirlichkeit, bei der es darum geht, Instinkten und Trieben nachzugeben.
Nach Nietzsche wiére die Immoralitdt der bei mir untersuchten Décadents auch als eine Art natiirlicher
Immoralitét zu verstehen, was dem Programm der Décadents génzlich zuwiderlduft, da sie ihr Triebleben mehr
nach intellektuell-dsthetischen Maf3stdben ausgerichtet sehen und nicht nach dem natiirlichen Leib und seinen
Bediirfnissen. Sie verkiinstlichen diese Immoralitdt wie sie auch ihren Leib in die Kunst verlagern. Daher sind
gerade sie auch Zielschiebe seiner Zurtickiibersetzung in die Natur.

5 Nietzsche: KSA 9. NachlaB 1880-1882. S. 72.

® Hoyer: "Hoherbildung des ganzen Leibes". S. 61. Er zitiert unter anderem: ,,Ich gehe nicht euren Weg, ihr
Verichter des Leibes! Thr seid mir keine Briicken zum Ubermenschen!* (Nietzsche: KSA 4. Also sprach
Zarathustra. S. 41)

7 Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 194.

8 Nietzsche: KSA 11. NachlaB 1884-1885. S. 118 f.
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Moral und eine Genesung des geschwichten Menschen kann dadurch vollzogen werden, dass
man zuriick zum natiirlichen Leib findet, sich seine Instinkte und Natiirlichkeit eingesteht und
so wieder zu dem werden kann, was man von Natur aus ist. Nietzsche insistiert deshalb
darauf, dass ,,man den Menschen den Muth zu ihren Naturtrieben wiedergibt*!.

Indem der Mensch seine Naturtriebe akzeptiert und sie entfaltet, gelangt er zu einer
Neugewichtung seiner Leiblichkeit (hier: Korperlichkeit). Die Gleichberechtigung von
Korper und Geist ist zentral, wenn nicht sogar von einer Dominantsetzung des Kdorpers zu
sprechen ist, wenn Nietzsche die Physiologie als Herrin iiber alle Fragen? stellt und am
,Leitfaden des Leibes*> argumentiert. In Also sprach Zarathustra deklariert Nietzsche: ,,der
Erwachte, der Wissende sagt: Leib bin ich ganz und gar, und Nichts ausserdem** und fordert
nach dieser Erkenntnis zu leben und ,,nicht mehr den Kopf in den Sand [zu] stecken, sondern
frei ihn zu tragen, einen Erden-Kopf, der der Erde Sinn schafft!*>.

Den Leib als ,Einheit einer Vielheit*® und damit dessen Erdgebundenheit zu akzeptieren, ist
Nietzsches explizites Postulat, das sich aus seinen Vorstellungen {iber die Unentrinnbarkeit
der Seele aus dem Leib und der damit verbundenen notwendigen Korperlichkeit ergibt.
Wichtig ist Nietzsche dabei eine mit dieser FEinsicht verquickten Welt-, Leib- und
Lebensbejahung, die an die Stelle geistig motivierten Eskapismus’ tritt. Seine Devise ist, das
leibliche Erdenleben zu akzeptieren und:

»diesen Weg wollen, [...] gut ihn heilen und nicht mehr von ihm bei Seite schleichen,
gleich den Kranken und Absterbenden!*’

! Nietzsche: KSA 12. NachlaB 1885-1887. S. 406.

2 Vgl. Nietzsche: KSA 13. NachlaBl 1887-1889. S. 638.

3 Nietzsche: KSA 11. NachlaB 1884-1885. S. 249.

4 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 39.

5 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 36 f.

® Nietzsche sieht den ,,Mensch als eine Vielheit von ,,Willen zur Macht“: jeder mit einer Vielheit von
Ausdrucksmittelns und Formen® (Nietzsche: KSA 12. NachlaB 1885-1887. S. 25). Stefan Pegatzky stellt den
Einfluss von Friedrich Albert Langes Geschichte des Materialismus’ auf Nietzsche dar. Langes ,,Grundintuition
lag in der Einsicht, dafl sich Erkenntnis von der Welt und vom Menschen nur durch den Nachweis ihrer
physischen Bedingungen ergeben wird” (Pegatzky: Das pordse Ich. S. 220 f.). Der Leib sei nach Lange nur ein
optisches Bild und der Korper nur ein Name, den wir einer ineinanderwirkenden Vielheit gidben, die sich uns als
Einheit darstelle — in Form der Organisation des Leibes (Pegatzky: Das porose Ich. S. 226 f.).

7 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 37. Ergéinzung: Die Kranken und Absterbenden entflichen dem
Leben und ihrer Verantwortung im Rahmen korperverneinender Religion und Schopenhauer’schem
Pessimismus. Diese sieht Nietzsche stets in Contrapunktion zu gesunder, positiver Einstellung zum Menschsein,
er verurteilt sie und dennoch — und das ist von besonderer Relevanz — zeigt er Verstdndnis und einen Weg, auf
dem der Kranke aus eigener Kraft genesen kann. In seinem Sinne heil3t es in Also sprach Zarathustra: ,Milde ist
Zarathustra mit den Kranken. Wabhrlich, er ziirnt nicht ihren Arten des Trostes und Undankes. Mdgen sie
Genesende werden und Uberwindende und einen héheren Leib sich schaffen! (Nietzsche: KSA 4. Also sprach
Zarathustra. S. 37)
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Die Heftigkeit seiner physiologischen Parteilichkeit ist dadurch erklérbar, dass die Geistigkeit
in der Gesellschaft eine Vorrangstellung einnimmt, die ihr seiner Meinung nach nicht gebiihrt.

Er wendet sich gegen ,,die Lehre von der reinen Geistigkeit*!

, weil sie als ein ,,Recept zur
physiologischen Entartung*? zu begreifen ist.’

Er fasst alles (Denken, Handeln, Werte, Geschmack) am Menschen als physiologische
AuBerung auf. Fiir ihn gibt es ,nur leibliche Zustinde: die geistigen sind Folgen und
Symbolik“.* Demnach ist ein gesunder Leib und Korper auch Voraussetzung fiir das

Wohlbefinden und die Gesundheit des Geistes und der Seele.’

Gesundheit

Die Erziehung und Ausbildung von gesunden Menschen — ,einer geistig-leiblichen
Aristokratie*® — besteht in der ,,Hherbildung des ganzen Leibes und nicht nur des Gehirns!*’.
Gleichzeitig steht neben dieser Beachtung des ganzen Leibes (Einheit) der Anspruch, dem
Individuum mit seinen individuellen Bediirfnissen (d. h. individuelle Geschmicker, Ernéh-
rungsvorlieben, Gesundheitszustéinde) gerecht zu werden. Hoyer formuliert:

,Eine in seinem Sinne gelungene Kdorpererziehung hingegen miisste dem Individuum
die Moglichkeit er6ffnen, ein nach eigenen, leibnahen WertmaRstidben eingerichtetes,
selbstbewusstes Leben zu fiihren.*

In Die Frohliche Wissenschaft betont Nietzsche die individuelle Gesundheit, und die

Unméglichkeit einen allgemeingiiltigen Gesundheitsstatus festzulegen.” Nichtsdestotrotz

denkt er dabei auch an allgemein anzuwendende MaBnahmen zur Erlangung von ,,Leibes-

! Nietzsche: KSA 3. Morgenréte. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 46.

2 Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 146.

? Das trifft auf die Décadents zu, die durch ihre reine Geistigkeit ihre physiologische Entartung verstirken, ihre
Geistigkeit ist jedoch nicht religidsen oder moralischen Ursprungs, sondern intellektuell motivierte Leibesflucht.
4 Nietzsche: KSA 10. Nachla 1882-1884. S. 358. Vgl. auch Hoyer: "Hoherbildung des ganzen Leibes". S. 63.

5 Nietzsche: KSA 12. NachlaB 1885-1887. S. 406 f.

6 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 204.

7 Nietzsche: KSA 10. NachlaB 1882-1884. S. 506.

8 Hoyer: "Hoherbildung des ganzen Leibes". S. 68.

? Nietzsche sagt hier in FW 120: ,,Somit giebt es unzihlige Gesundheiten des Leibes; und je mehr man dem
Einzelnen und Unvergleichlichen wieder erlaubt, sein Haupt zu erheben, je mehr man das Dogma von der
,,Gleichheit der Menschen® verlernt, um so mehr muss auch der Normal-Gesundheit, nebst Normal-Diit,
Normal-Verlauf der Erkrankungen unseren Medicinern abhanden kommen. Und dann erst diirfte es an der Zeit
sein, iiber Gesundheit und Krankheit der Seele nachzudenken und die eigenthiimliche Tugend eines Jeden in
deren Gesundheit zu setzen: welche freilich bei dem Einen so aussehen konnte wie der Gegensatz der
Gesundheit bei einem Anderen”. (Nietzsche: KSA 3. Morgenréte. Idyllen aus Messina. Die frohliche
Wissenschaft. S. 477)
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Tiichtigkeit™ wie Zucht, Disziplin, Ernst, Zwang (im Sinne militdrischer Disziplin), die am
Korper exerziert werden sollen. !

Nietzsche definiert Gesundheit anhand von psychosomatischer Vitalitit, Freude, Ubermut und
Gewalttitigkeit.> Dabei wird Gesundheit auch daran bemessen, wie widerstandsfihig sie ist:

,Der Maalstab bleibt die Efflorescenz des Leibes, die Sprungkraft, Mut und
Lustigkeit des Geistes — aber, natiirlich auch, wie viel von Krankhaftem er auf sich
nehmen und iiberwinden kann — gesund machen kann. Das, woran die zarteren

Menschen zu Grunde gehen wiirden, gehort zu den Stimulanz-Mitteln der grof3en
Gesundheit*.?

Diese Art von Gesundheit ist keine stabile GroBe, sondern konstituiert sich stetig durch
staindige Anpassung an sich verindernde Begebenheiten und Umweltbedingungen neu. Sie
steht in engem Zusammenhang mit jener Gesundheit und Stirke, die im Kapitel zu Nietzsches
Asthetik bereits betrachtet wurde. Auch hier ging es um den fortwiihrenden Kampf mit neuen
Herausforderungen zur Messung der eigenen Macht und Steigerung der Kraft und Lebenslust.
Gesundheit ist instabil, weil sie einer permanenten Weiterbildung unterworfen ist. Sie muss
stindig neu erworben werden, ,,weil man sie immer wieder preisgibt, preisgeben muss‘*, und
dies vor allem, damit sie nicht stagniert und verkiimmert. Gefahren und Anstrengung (Krieg,
Abendteuer, Jagd, Tanz, Kampfspiele als auch Disziplin und Zwang) sind daher grundsétzlich

als positiv und gesundheitsforderlich zu bewerten.’

Anhand Hoyers Ausfiihrungen zu
Erziehung und Hoherbildung des Leibes nach Nietzsche lédsst sich diese grole Gesundheit
erginzen durch Attribute wie Schonheit und Wohlgeratenheit, welche sich mit Aspekten der
Gesundheit, Stirke und Michtigkeit {iberschneiden®:

,Diese beiden dsthetischen Vokabeln werden, analog zur Gesundheit, nicht nur zur
formalen Beschreibung von korperlicher Vorbildlichkeit herangezogen. Nietzsche
kennzeichnet mit ihnen eine leibfundierte Tiichtigkeit der Gesamtpersonlichkeit. Unter
Wobhlgeratenheit versteht er einen Komplex aus physischen und mentalen Vorziigen.*’

! Nietzsche: KSA 13. Nachla3 1887-1889. S. 346.

2 Vgl. Nietzsche: KSA 10. NachlaB 1882—-1884. S. 343.

3 Nietzsche: KSA 12. NachlaB 1885-1887. S. 108.

4 Nietzsche: KSA 3. Morgenrdte. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 636. Vgl. hierzu auch
Balke: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik. S. 180 f. und Hoyer: "Hoherbildung des ganzen
Leibes". S. 70.

5 Vgl. Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut und Bose. Zur Genealogie der Moral. S. 266.

6 Schonheit und Wohlgeratenheit sind Resultat korperlicher und geistiger Gesundheit und unterstreichen den
Gedanken einer physiognomisch/pathognomisch lesbaren Korrespondenz von Kdrper und Geist.

" Hoyer: "Hoherbildung des ganzen Leibes". S. 70 f.
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! sieht Nietzsche in

Ganz gemédll des Mottos: ,,was ihn nicht umbringt, macht ihn stirker*
einem wohlgeratenen, schonen und gesunden Menschen jenen instinktiven Spiirsinn fiir das,
was ihm gut tut, jenes Selbstbewusstsein, das ihn zum autonom Handelnden macht und
gleichzeitig jene korperliche und mentale Abgehértetheit gegeniiber dufleren und inneren
Einfliissen (Krankheit, Gewalt, Zwang usw.), die er bereitwillig und bestindig liberwindet.
Aus diesem Grund gibt es jedoch auch nicht die eine, richtige Gesundheit, sondern nur
Stadien der Uberwindung, Bewegung und Erneuerung. Balke betont daher:

»Nietzsche 14Bt keinen Zweifel daran, dal Gesundheit unter biopolitischen Vorzeichen
nicht ldnger ein Perfektionsbegriff ist, sondern ein prekérer, ,,gefahrlich-gesund[er]*
Misch-Zustand*.?
Da Gesundheit am Grad der Krankheit zu messen ist, die sie aktiv bewaltigt, kann keine klare
Grenze zwischen ihnen gezogen werden. Das veranlasst Nietzsche auch zu der von Balke und
Hoyer konstatierten Schlussfolgerung auf Basis der Kenntnisse des franzosischen
Physiologen Claude Bernard®, dass kein wesentlicher Unterschied zwischen Gesundheit und
Krankheit besteht, sondern eben nur Gradunterschiede:

,,Gesundheit und Krankheit sind nichts wesentlich Verschiedenes [...]. Man muss
nicht distinkte Prinzipien, oder Entititen daraus machen, die sich um den lebenden
Organismus streiten und aus ihm ihren Kampfplatz machen. Das ist altes Zeug und
Geschwitz, das zu nichts mehr taugt. Thatséchlich giebt es zwischen diesen beiden
Arten des Daseins nur Gradunterschiede: die Ubertreibung, die Disproportion, die
Nicht-Harmonie der normalen Phidnomene constituieren den krankhaften Zustand.
Claude Bernard**.

Wenig spéter an gleicher Stelle spricht Nietzsche von diesem krankhaften Zustand als ein

,Gegeneinander der Leidenschaften, die Zweiheit, Dreiheit, Vielheit der ,Seelen in
Einer Brust‘: sehr ungesund, innerer Ruin, auseinanderldsend, einen inneren Zwiespalt
und Anarchismus verrathend und steigernd*>.

In ganz besonderem Malle erinnert diese Spaltung des Ichs in eine Vielheit von Seelen in

einer Brust an die Problematik der Décadence, die Nietzsche frither schon in Anlehnung an

! Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 267.

2 Balke: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik. S. 181.

3 Balke bringt Nietzsches Position in Zusammenhang mit Xavier Broussais, der Claude Bernards Annahme ,,von
der substantiellen Identitdt der pathologischen und der entsprechenden physiologischen Phanomene®, also jener
graduellen Gesundheit und Krankheit, vorbereitet. Balke zitiert hier Canguilhem, Georges: Das Normale und das
Pathologische. Ungekiirzte Ausgabe. Frankfurt am Main, Berlin, Wien: Ullstein Verlag 1977. S. 25 ff. (Zitiert
nach Balke: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik. S. 190)

4 Nietzsche: KSA 13. NachlaB 1887-1889. S. 250.

> Weiter heiBt es “[...] es sei denn, daB eine Leidenschaft endlich Herr wird. Riickkehr der Gesundheit —.
(Nietzsche: KSA 13. Nachlal3 1887—1889. S. 342)
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Paul Bourget beschreibt! und insbesondere an die Décadents des Esseintes, Dorian Gray und
den Kaufmannssohn, die eine ,Fragmentarisierung des Ich“? betreiben und darunter
anschliefend leiden. Besonders Dorian Gray betont die multiple Personlichkeit, das
Aufgespaltetsein in Augenblickserfahrungen, das ihm spiter zum Verhdngnis wird. Sie alle
verlieren — unter anderem durch absichtliche Provokation — ihr inneres Gleichgewicht, werden
in mentalem und korperlichem Sinne krank und miissen ihre identitétsstiftenden Tatigkeiten
einstellen. Dieser Interpretation spielt eine Feststellung Hoyers in die Hénde, welcher sich
allein auf Nietzsches Gesundheitsgrade bezieht, dabei aber indirekt eben jene oben erlduterte
Problematik der Asthetizisten und Décadents auf den Punkt bringt:

,»Sobald ein gewisser Balancezustand der Krifte aus der Kontrolle gerit, ist das Gefiihl

der Gesundheit gestort [...]. Das Individuum verliert in der Krankheit seine Identitit,

es zerbroselt zu einer widerspriichlichen, multiplen Persénlichkeit*.?

Auch Nietzsches Konsequenzen fiir die Ziichtung des starken Typus’ griinden auf jener
Annahme eines steten Kampfes und einer graduellen Gesundheit.

Wie bereits an andere Stelle erwdhnt, sind die Décadents nicht urspriinglich krank, sondern
besitzen eine individuelle, von der Norm divergierende Gesundheit. Sie erringen ebenfalls
eine (intellektuelle) Stdrke, indem sie sich absichtlich von Zwingen befreien und neuen
asthetischen oder sinnlichen Herausforderungen stellen, doch koénnen sie ihr artifizielles
Niveau des Kampfes nicht halten und werden durch Uberreizung und Disharmonie der Krifte
krank.*

Nietzsche, der die Bedingungen der Gesellschaft scharf analysiert und daher auch die
Leitgedanken der hier untersuchten literarischen Werke trifft, bezieht sich auch auf die
kriminalanthropologischen Kenntnisse seiner Zeit. Die Normalisierung und Entschuldigung
des Verbrechens bei der Stratbemessung als Krankheit und als Folge duBBerer Ursachen, findet
Widerhall in seiner Kritik und seiner philosophischen Auseinandersetzung und Fortfiihrung

der Thematik zum Verbrecher und Kranken, worauf noch einzugehen sein wird.

"'Vgl. hier: KAPITEL I: Dispositionen durch Schopenhauer und Nietzsche.

2 Dieser Begriff stammt von Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 92.

3 Hoyer: "Hoherbildung des ganzen Leibes". S. 69.

4 Der Grund dafiir liegt im Folgenden: 1. Erziehung, Milieu, Lebensprogramm usw. sind niemals langfristig
stirker als die korperliche Prddisposition. 2. Sie wihlen die nach Nietzsche falsche Methode einer Befreiung:
Leib- und Lebensverneinung. Dabei verneinen sie nicht grundsétzlich den Leib, sondern das im Leib verkorperte
natiirliche Leben. Korperliche Prdidisposition ist hier Nietzsches Credo gemall (Werde der du bist / naturalistisch
betrachtet) zu verstehen. Nietzsche betont die Einflussstiarke von Priadispositionen gegeniiber Erziehung, Milieu
usw. (Zusatz: daher spricht er sich wahrscheinlich auch eher fiir die Existenz des degenerierten Verbrechers aus,
als fiir den von &uBeren Einfliissen determinierten Verbrecher, dem seine Autonomie abgesprochen wird).
Vgl. auch Hoyer: "Hoherbildung des ganzen Leibes". S. 65.
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Der vornehme Mensch

,EBr handhabt die Liige, die Gewalt, den riicksichtslosesten Eigennutz so sicher als

seine Werkzeuge, dal3 er nur ein boses ddmonisches Werk zu nennen wire; aber seine

Ziele, welche hier und da durchleuchten sind grof3 und gut. Es ist ein Zentaur, halb

Tier, halb Mensch, und hat noch Engelsfliigel dazu am Haupte.*!
Potential zu wirklicher Grofle und gewiinschter Genesung besitzt nach Nietzsche vor allem
der vornehme Mensch, jene stirkere Gattung, welche die Tyrannei des Tugend-Imperativs
nicht notig hat und sich ,jenseits von Gut und Bose® bewegt. Sie ist am Glauben und an der
Ehrfurcht vor sich selbst erkennbar, was sie in der Rangordnung Nietzsches auf die Stufe der
Grof3en stellt. Ihr Grundcharakter ist der ,Pathos der Distanz‘ und sie besitzt ein Bewusstsein
tiber Pflicht und Verantwortung, immer in Einklang mit einem gesunden Egoismus.?
Mithilfe intellektueller Distanz und damit einhergehender Erkenntnis iiber die Welt zeichnet
sich dieser Freigeist dadurch aus, dass er anders denkt, als man von ihm erwarten wiirde,
wenn man ihn anhand seiner Herkunft, Umgebung und Zeit beurteilte. Sein besseres Wissen
verursacht seine Verzweiflung an der Menschheit und den Wunsch ihrer Uberwindung.? In
einer Linie hierzu ist der Ausspruch Zarathustras zu verstehen:

,,und, wahrlich, ich liebe euch dafiir, dass ihr heute nicht zu leben wisst, ithr hoheren

Menschen! So némlich lebt ihr — am Besten!**
Die Erkenntnis in einer Welt wie der gegebenen nicht leben zu konnen, zeugt von
Zukunftsgeist, Selbstbewusstsein und Autonomie. Diese Aspekte erinnern zunehmend auch
an die hier untersuchten Figuren. Thr gesellschaftlicher Rang gibt ithnen mehr Freiheiten,
weniger beansprucht durch alltégliche, harte Arbeit haben sie viel Zeit zu Studium und Mufle
und sind préidestiniert fiir die Initiierung umwaélzender Neuerungen. Sie kultivieren ihre
Distanz zur Gesellschaft und weisen mit ihrer Kritik auf Schwachstellen hin, sind in Bezug
auf Bildung hochst versiert, sind Uberwinder alter Sitte und Moral und Schopfer einer
alternativen Lebensphilosophie (Asthetizismus, Décadence, Hedonismus). Des Esseintes’

eigens empfundene UnzeitgemiBheit und seine Verzweiflung an der Menschheit ist nur ein

I Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 202.

2 ,Zur Vormehmheit gehdren der Egoismus, das tiefe Leiden und Pflichten und Verantwortung.* (Nietzsche:
KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 49 f.)

3 Vgl. auch KAPITEL I, Unterkapitel 4. Abschnitt Der Décadence-Diskurs, Unterpunkt Die Décadence als
Krankheit. S. 82.

4 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 358.
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Beispiel hierfiir. Dabei handeln die Figuren nach egoistischen Motiven und entsprechen auch
in diesem Punkt einer Maxime Nietzsches. Allein der Grad der Ausprigung jener
Personlichkeitsattribute variiert.

Das insoweit Erorterte ist instruktiv fiir die nunmehr zu klidrende Verbrechensthematik in

Nietzsches Argumentation.

Nietzsches Uberlegungen zum Verbrecher

In der neueren Forschungsliteratur sind die Uberlegungen zum Verbrecher in der Philosophie
Nietzsches weitgehend unbeachtet. Auch Erhard Stobbe, der Nietzsches Lehre vom
Verbrecher aus juristischer Perspektive in seiner Dissertation von 1964 ausfiihrlich behandelt,
konstatiert den Mangel an Forschungsliteratur zu diesem Thema.! R. Till Kuhnle verdeutlicht
in seinem Aufsatz ,,Von Nietzsches bleichem Verbrecher und dem grofen Knall: Versuche,
im Wahnsinn den Wahnsinn zu denken®, dass Nietzsche mit seinem Topos des
Ubermenschen eben keine anthropologische Kategorie entwirft, sondern auf rein rhetorischer
Ebene die Problematik von Ideologie und Irrationalitdt im biirgerlichen Leben thematisiert.
Dabei kann der Ubermensch sowohl als Verbrecher und Wahnsinniger als auch Genie
betrachtet werden. Das Genie gilt hier mit seinen umstiirzlerischen Ideen solange als
Wahnsinniger, bis es deren Nutzen fiir die Gesellschaft bewiesen hat und als normal integriert
wird. Normalitdit und Wahnsinn sind daher aus historischer Sicht betrachtet relativ und

abhiingig von der Bewertung von Verhalten im jeweiligen Kontext.?

! Vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. Zwar findet der Verbrecher gelegentlich Erwéhnung, jedoch
wird er nicht ausfiihrlich behandelt. In der Folgezeit der Veroffentlichung von Stobbes Arbeit hat sich an diesem
Forschungsdefizit kaum etwas gedndert. Neben Stobbe sind seitdem nur wenige Autoren zu nennen, die das
Thema in einem kurzen Artikel — im Rahmen rechtsphilosophischer oder leibesphilosophischer Uberlegungen —
ansprechen. Knut Engelhard gibt einen genauen Uberblick iiber die Entwicklung und Funktion von Moral, Recht
und Strafe in der Gesellschaft anhand Nietzsches theoretischer Uberlegungen einschlieBlich seiner dreistufigen
Kategorisierung des Verbrechers, die schon bei Stobbe erldutert wird (Vgl. Engelhardt: Die Transformation des
Willens zur Macht). Friedrich Balkes Aufsatz ,,Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik* betrachtet
in &hnlichem Zusammenhang Nietzsches Kritik und Weiterentwicklung der in seiner Zeit aktuellen
Kriminalitdtsanthropologie (Vgl. Balke: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik). Jon Pashman
spricht {iber den bleichen Verbrecher in Also sprach Zarathustra (Vgl. Pashman, Jon: The Pale Criminal. In:
Man and World. Volume 4. Issue 2. S. 169-173. 1971). Martin Stingelin stellt einen Bezug zwischen Lavater,
den Lehren Galtons, Charles Férés und Nietzsches zur Verbrechertypologie her und erldutert Nietzsches
argumentative Absichten seiner Verbrechertypologie als die einer Gesellschaftskritik (Vgl. Stingelin, Martin:
Nietzsche und die Lehren vom Verbrecher. In: Jahresschrift der Forder- und Forschungsgemeinschaft Friedrich
Nietzsche. 3 (1992/93). S. 102—114. Halle: 1994).

2 Vgl. R. Kuhnle, Till: Von Nietzsches bleichem Verbrecher und dem groRen Knall. Versuche, im Wahnsinn den
Wahnsinn zu denken. In: Germanica. Nr. 32. S. 31-59. 2003. U. a. 33 ff.
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Nietzsches Lehre vom Verbrecher kann weitergehend auch auf ihre Vergleichbarkeit mit
literarischen Produktionen seiner Zeit betrachtet werden. Seine Uberlegungen liefern
wertvollen Stoff flir die Untersuchung von jenen literarischen Figuren, die als Décadents, als
Wahnsinnige, Kranke und Kriminelle aus Sicht der Gesellschaft bezeichnet werden und sich
durch ihre innovativen, rebellischen und kurz gesagt gesellschaftskontriren Einstellungen als
Verbrecher im Sinne Nietzsches in besonderem MaBle qualifizieren. Der Begriff
»qualifizieren® scheint zundchst euphemistisch, ist vor dem Hintergrund von Nietzsches
Uberlegungen zu GroBe und Verbrechen allerdings zutreffend, da jene Kriterien fiir Grofe in
enger Verbindung mit seinen Ausfithrungen zum Verbrechen stehen: ein groBBer Mensch ist
auch immer ein groer Verbrecher. In diesem Sinne ldsst sich eine Aussage Friedrich Balkes
hinzuziehen, in der er erldutert:
»daB Nietzsche im Verhéltnis zum Verbrecher immer wieder in eine Zone der
Ununterscheidbarkeit gerit [..], dal er die Position des Hochsten und des
Gesundesten in stindigen Kontakt mit der Position des Niedrigsten und
Verabscheuungswiirdigsten, des Schwiichsten bringt.*!
Dies ldsst den Verweis auf jene Feststellung Nietzsches zu, dass zwischen Gesundheit und
Krankheit kein wesentlicher Unterschied besteht, denn alles ist hier eine Frage der
Gradunterschiede. Die Moglichkeit einer Neubewertung des Gegebenen anhand von
Proportionen und (Kréfte-)Verhéltnissen ldsst alles relational erscheinen. Ganz in diesem
Sinne sollen auch die hier betrachteten literarischen Figuren neu bewertet und die Diagnose
threr Degeneration und Entartung relativiert werden. So wird jene allseits postulierte

Widerspriichlichkeit der Décadents als Zwitterwesen um eine weitere Facette ergénzt.

Zum Begriff des Verbrechers

Nietzsche verwendet den Begriff des Verbrechers im Rahmen des allgemeinen
Sprachgebrauchs, dabei betrachtet er den Verbrecher als einen Bdsen, nicht aber im Sinne
moralisch verwerflichen Handelns oder gegen naturgesetzliche Verbote handelnd, sondern als
einen Menschen, der sich gegen das von der Gemeinschaft geschaffene Sittengesetz auflehnt.?

Erwin Stobbe spricht hier von dem Verbrecher als einem Vertragsbriichigen®, der sich seiner

! Balke: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik. S. 173.

2 Vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 14 f. Er verweist jedoch darauf, dass Nietzsche sich spiter
von diesem Begriff distanziert. Stattdessen verwendet er den weitergefassten Begriff des Bosen. (Vgl. Stobbe:
Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 16—-17)

3 Vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 15 ff.
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Verpflichtung entzieht, sich als Entgelt fiir den durch die Gemeinschaft gebotenen Schutz an
die herrschenden Gebote zu halten. Da er sich gegen die sich durch eine gemeinsame
Ordnung und allgemein anerkannte Regelung identifizierende und funktionierende
Gemeinschaft stellt, wird er zur Gefahr, zum Bésen' und gleichzeitig zum aufstindischen
AuBenseiter’. Nietzsche folgert schlieBlich aus Sicht der Gesellschaft:

,,dass zwischen Verbrechern und Geisteskranken kein wesentlicher Unterschied

besteht: vorausgesetzt, man glaubt, die iibliche moralische Denkweise sei die

Denkweise der geistigen Gesundheit.*
Unter der Annahme, dass sich Korper und Geist als Einheit gegenseitig bedingen, ist ein
korperlich Kranker auch geistig krank und umgekehrt. Nietzsche {libertragt hier seine Theorie
in die Praxis: setzt man eine Norm fiir bestimmtes Verhalten und Denken als gesund und
richtig voraus, ist alles, was davon abweicht, krank und falsch. Daher ist der Verbrecher,
dieser Theorie entsprechend, grundsitzlich als krank zu bezeichnen. Stobbe geht iiber diese
Feststellung nicht hinaus, da er diesen Ausspruch Nietzsches keinem Einfluss oder anderen

Denkern zuzuordnen vermag. Zieht man jedoch die neueren Betrachtungen von Balke und

! Zum Begriff des Bosen: Nietzsches Definition des Bésen fillt dabei wie folgt aus: ,,Bdse ist ,nicht sittlich®
(unsittlich) sein, Unsitte iben, dem Herkdmmlichen widerstreben, wie verniinftig oder dumm dasselbe auch sei*
(Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 93). Das Bose ist demnach die Auflehnung gegen das
Herkdmmliche, unabhéngig davon, welche Berechtigung das Herkommliche besitzt. Nietzsches Betrachtung des
Bosen aus geschichtlicher Perspektive erhellt diese Einstellung dem Verbrechen gegeniiber: hier beschreibt er
Boses als Atavismus, als wieder auftretende, iiberholte Merkmale/Verhaltensweisen, welche in der
Vergangenheit als positiv bewertet wurden (Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 17). Das Bose ist
dabei urspriinglich mit der Autonomie der sittlichen Werte verkniipft: bose = frei, individuell, willkiirlich,
ungewohnt, unvorhergesehen, unberechenbar (Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 17 f.). Nietzsche
betont, dass Handlungen je nach den Lebensbedingungen unterschiedlich bewertet werden (Stobbe: Nietzsches
Lehre vom Verbrecher. S. 19). Hierbei sind Angriff- und Abwehrverhalten in der Vergangenheit angesehen und
werden als gesunde Instinkte erlebt, die, wenn von Nutzen fiir die Gemeinschaft (beispielsweise gegen Feinde
gerichtet), als Tugend und Stirke angesehen werden (Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 20).
Instinktive und autonome Verhaltensweisen, die in der (jeweiligen) Vorzeit also dem Uberleben der Spezies
gedient haben und als Tugenden und Ideale angesehen worden sind, werden in einer sich spater nach Gesetzen
etablierten Gesellschaft, in der Heteronomie und Anpassung verlangt werden, von jenen, ,die sich im
Wertesystem bewegen® (Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 18 ff.), als Gefahr fiir die bestehende
Struktur erlebt. Sie sehen die Uberwindung der Macht der Sitten durch den individuell Handelnden als etwas
Boses und als Ungehorsam an. Die Begriffe autonom und sittlich schlieBen sich demnach aus. Diese unsittlichen
Autonomiebestrebungen, dieser Ungehorsam und Widerstand gegen den von der Mehrheit ausgeiibten
Gruppendruck bedarf der Stéirke. Der urspriingliche Verbrecher, so Stobbe, sei nach Nietzsche ein starker Boser,
der sich dadurch auszeichne, dass er ohne die Gemeinschaft und deren Schutz iiberleben kénne und daher
unabhéngig von ihr agiere. In der Gesellschaft eingeschrankt durch Verhaltensnormen und Sittengesetze kdnne
der starke Mensch nicht mehr seinen Instinkten folgen und miisse diese unterdriicken, um die von der
Gesellschaft geforderte Anpassungsleistung zu gewéhrleisten. Dies flihre den starken Menschen zu Krankheit
(durch Unterdriickung) und Verbrechen (durch Sittenverstofle) (Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher.
S. 21), welches von der Gesellschaft sanktioniert werde (Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 16).

2 Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S.26. Er steht herausgeldst aus der Sittenordnung, er ist
unabhéngig und individuell. (Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 18)

3 Nietzsche: KSA 3. Morgenrdte. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 176.
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Martin Stingelin heran, kann hier ein Bezug zu der modernen Strafrechtsverfolgung gezogen
werden, mit der Nietzsche sich vor allem seit den achtziger Jahren beschiftigt.! An Nietzsches
grundsitzlich  kulturpessimistische ~Modernitditskritik*  anschlieBend kann hier eine
Weiterfilhrung des zitierten Gedankens vollzogen werden: Stellt sich die {ibliche moralische
Denkweise jedoch als falsch heraus, wird der Vergleich zwischen Geisteskrankem und
Verbrecher anfechtbar. Der gesellschaftlich stigmatisierte Verbrecher ist nicht linger krank,
sondern bewusst und absichtlich Handelnder, gegebenenfalls ein durch gesellschaftliche
Zwénge krank gemachter starker Mensch.

Davon ausgehend, dass nur durch die Aufstellung von Moral, Gesetz und
Konformitdtsforderung erst Abweichung bzw. Verbrechen definiert werden kann und
entsteht, biiit das Individuum mit seiner Einordnung in die Gemeinschaft seine
Entscheidungsfreiheit und Autonomie ein und wird fremdbestimmt. Gleichzeitig bedeutet
dies, dass das Individuum Verantwortung fiir seine Handlungen abgeben kann, bzw. ihm
diese abgenommen wird (durch Gesetze, Verhaltensimperative). Diese Denkstruktur einer
Schuldzuweisung auflerhalb des eigenen Verantwortungsradius’ bestimmt die Sicht der
Kriminalanthropologie zur Zeit der Jahrhundertwende.

Wihrend Nietzsche also Verbrechen im Normalfall als gesunde AuBerung des Willens zur
Macht ansieht und Konformitit als unnatiirlich und krankmachend versteht, die als nur
gesellschaftlich gesetzte GroBBe dem Verbrechen als solchem erst einen Namen gibt, sieht die
Wissenschaft das Verbrechen als unnatiirliche, krankhafte Abweichung von der Norm und als
Gefahr — unauffilliges und konformes Benehmen dagegen als gesunden Zustand.

Des Weiteren ergibt sich zwischen der Kriminalanthropologie und Nietzsches Vorgehen eine
Differenz in der Detektion der Ursache des Verbrechens. Nietzsche macht deutlich, dass die
Ursachen fiir Verbrechen im Menschen selbst liegen, d. h. vorwiegend in seinem Willen zur
Macht und der Art, wie er diesen zum Einsatz bringt, wobei er die Hintergriinde nicht auBer

Acht lasst, die fiir kranke Verbrecher ausschlaggebend sind (Degeneration, entartete Instinkte,

! Vgl. hierzu Balke: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik. S. 183 ff. und Stingelin: Nietzsche
und die Lehren vom Verbrecher. S. 102: , Friedrich Nietzsches Auseinandersetzung mit den zeitgendssischen
Lehren vom Verbrecher und seiner (Frevel-)Tat — ein wichtiger quellenkritischer Aspekt vornehmlich seines
Spéatwerks — hat einen spezifisch strategischen Stellenwert innerhalb seiner Geschichtsphilosophie, [...] die
ausdriicklich am Paradigma der Strafrechtsgeschichte entwickelt worden ist, daher Nietzsches Interesse fiir den
Verbrecher, das in den achtziger Jahren immer vordringlicher wird; seine Rezeption von Albert Herman Posts
Bausteinen fiir eine allgemeine Rechtswissenschaft auf vergleichend-ethnologischer Basis (Oldenburg 1880/81)
ist hier von entscheidender Bedeutung™ und seine intensive Lektiire des Essays von Féré, Charles:
Dégénérescence et criminalité. Essai physiologique. Paris: Felix Alcan 1888.

2 Stingelin: Nietzsche und die Lehren vom Verbrecher. S. 102.
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unkontrollierter Wille zur Macht, Erbe der Vergangenheit/Moral, Religion, Strafandrohung).
Je nach Verbrechertyp signalisiert ein abweichendes Individuum nach Nietzsche unter
anderem, dass es eben nicht restlos von der gesellschaftlichen Konformitét vereinnahmt ist,
und dass es noch autonom, nach seinem inneren Willen zur Macht agiert. Fir die
Kriminalanthropologen liegt die Sachlage anders. Sie meinen, die Ursache flir Verbrechen
aullerhalb des Menschen, d.h. auBerhalb seines Verantwortungs- und Einflussbereichs
(Vererbung, Milieu, Lebenslauf, usw.), zu finden. Hierdurch erfolgt eine Fokusverschiebung
von der Betrachtung der Straftat hin zur Untersuchung der Bedingungen und Ursachen der
Tat.

Nietzsche anerkennt die Einfliisse, die den Menschen in seinem Lebenslauf pragen, jedoch
steht er dem Ganzen auch kritisch gegeniiber. Engelhardt, der eben dies bestitigt, schrankt
daher zurecht ein:

,Nietzsche zieht aus diesen Einsichten indessen nicht die SchluBfolgerung, der
Mensch sei determiniert, entweder Gutes oder Boses zu tun, und sei deshalb — fiir
welche Handlung auch immer — tunlichst zu entschuldigen. Nietzsche geht nicht den
Weg des Determinismus, weil er darin Verrat am Menschen als autonomem Wesen

«l

wittert®'.

Dabei betont er, dass der autonome Mensch geistig stark ist und den Willen zur Macht
sinnvoll biandigt und in gezielte, selbst gewdhlte Bahnen und entgegen Prigung lenken kann.
Dieses bewusste und absichtsvolle Handeln ist den Décadents in unterschiedlichen Graden zu
eigen.

In der Forschungsliteratur zu Nietzsche wird in der Regel zwischen drei Arten von
Verbrechern differenziert. In der folgenden Skizzierung dieser drei Verbrechertypen wird vor
allem Bezug auf die Darstellungen Erhard Stobbes, Knut Engelhardts und Friedrich Balkes
genommen.

Bei begangenen Verbrechen kann grundsitzlich zwischen zwei Kategorien unterschieden
werden, und zwar dem zielgerichteten, absichtsvollen Verbrechen und dem Ressentiment

(unkontrollierte Triebe, entartete Instinkte).

! Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 513. Dies erdffnet eine weitere Diskussion tiber
Willensfreiheit und Determinismus, welche bei Knut Engelhardt ausfiihrlich erldutert wird (vgl. Engelhardt: Die
Transformation des Willens zur Macht. S. 514 ff.).
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Verbrechertyp 1: Der grofse Mensch als grofser Verbrecher

Der nach Nietzsches Ideal lebende gro3e Mensch ist Trager eines groen und hohen Zieles
und ist bestrebt, sein Ziel ohne Riicksicht gegen sich und andere zu verwirklichen. Er ist eine
Personlichkeit, der jedes Mittel zur Verwirklichung ihres Vorhabens recht ist!, die frei von
gewohnten Denkmustern und geschriebenen oder ungeschriebenen Gesetzten lebt und nach
einem inneren Willen zur Macht’> handelt, wobei er diesen kontrolliert und in seinen
Vorhaben entsprechende Bahnen lenkt.

Mit dieser Verhaltensmaxime ist der grole Mensch jedoch immer auch ein grofer Verbrecher
und Feind der Gesellschaft.’ In den Nachgelassenen Fragmenten Anfang der Achtziger Jahre
stellt Nietzsche fest:

»In jeder Handlung eines hoheren Menschen ist euer Sittengesetz hundertfach

gebrochen®.*

Balke begriindet Nietzsches Interesse an diesem Menschen damit, dass dieser in der
Gesellschaft ambivalente Behandlung erfzhrt:

,,der Verbrecher riickt deshalb ins Zentrum der Nietzscheanischen Aufmerksamkeit,
weil er die grundsitzliche Ambivalenz der Normalitdt im Verhiltnis zum Anormalen
zum Ausdruck bringt: die Anormalen, die zugleich Gegenstand duflerster Befiirchtung
und duBerster Bewunderung sind — dulerster Befiirchtung, weil sie das Normalititsfeld
dem gefdhrlichen Sog einer irreversiblen Denormalisierung aussetzen konnen,
duBerste Bewunderung, weil [...] von der transgressiven Erfahrung des Anormalen
méchtige Impulse fiir die kreative Fortentwicklung des Normalitétsfeldes und seiner
Standards ausgehen kénnen.*®

Nietzsche sieht in einem Storfaktor innerhalb der Gesellschaft de facto wichtige Stimuli
gegeben, die der Fortentwicklung der Gattung zutrdglich sind. Dabei ist auch Nietzsches

eigene Position in dieser Umwertung von Bedeutung:

,Der Verbrecher ist der gefahrliche Mensch par excellence — der Philosoph kann ihn
schon deshalb nicht pauschal verwerfen, weil er sich selbst der Devise ,,gefdhrlich

! Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 72 f.

2 Erkldrung: Der Wille zur Macht ist die im Individuum wirkende Grundkraft. Sie steht jedoch im Gegensatz zu
vielen anderen sich im Leib auswirkenden Kréften, Trieben, Instinkten.

3 Der Umkehrschluss, dass jeder Verbrecher auch ein groBer Mensch ist, trifft jedoch nicht zu. Ob ein
Verbrechen und der Téter als gro3 bezeichnet werden konnen, héngt von verschiedenen Faktoren ab: vor allem
dem Motiv, dem Ziel und dem Verhalten vor, wiahrend und nach der Tat. So lassen sich die Verbrechen grofer
Menschen mit hohen Zielen abgrenzen von Verbrechen, die aus niederen Motiven begangen werden.

4 Nietzsche: KSA 10. NachlaB 1882-1884. S. 204.

5 Balke: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik. S. 178 f.

257



leben!* [...] verschrieben hat und sich schlieBlich sogar unumwunden als

menschlichen Explosivstoff [...] ausgibt: ,,Ich bin kein Mensch, ich bin Dynamit.!
Als groBBe Verbrecher werden nach Nietzsche jene bezeichnet, die in den geistigen oder
politischen Gebieten etwas leisten, bzw. geleistet haben, das flir die Menschheit von
Bedeutung ist. Darunter sind als hochste Ausformungen dieses Typus Weise, Propheten,
Gelehrte, Feldherren oder Konige zu verstehen.? Der grofe geistige Mensch — anders als der
groBe politische Mensch® — wird dabei nicht zwingend selbst zu einem aktiven Verbrecher
und seine Verbrechen sind nicht unbedingt juristisch erfassbar, denn er ist vielmehr ein
indirekter Verbrecher, dessen Lehren im Extremfall Revolutionen, Kriege oder
gesellschaftliche Umwilzungen verursachen:*

,Der Philosoph ist Verbrecher und der Verbrecher ist Philosoph, némlich
»Schaffender, wenn er, auf diese Unterscheidung kommt es an, der Gesellschaft den
Krieg erklirt.*

! Zitiert nach Balke: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik. S. 184. Er zitiert Nietzsche: KSA 3.
Morgenréte. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 526 und Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner
u. a. S. 365.
2 Fiir prizise Angaben und namentliche Erwéhnungen bei Nietzsche zu dieser Thematik vgl. Stobbe: Nietzsches
Lehre vom Verbrecher. S. 74.
3 Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 80-83. Als Beispiel fiir den groBen politischen Verbrecher nennt
Nietzsche Napoleon Bonaparte, der mit dem Willen zu befehlen und zu herrschen, mit seinem Selbstbewusstsein
und seiner Verachtung gegeniiber den Menschen zu einem groflen Menschen geworden ist.
Hier ein kurzer Einschub: Engelhardt scheint diesem Verbrechertypus skeptisch gegeniiber zu stehen, denn er
nennt es ,,das eher spekulative Modell* und spricht im Konjunktiv, mit ironischem Unterton und Unversténdnis,
wenn er von diesem Verbrecher redet. Dieser gro3e Verbrecher:
,,80ll — aus welchen Griinden auch immer — fahig sein, seine gegebene Stirke nach aulen zu entfalten
und sich der Sozietdt und ihren normativen Versteinerungen als duflere Quasinatur zu bemichtigen.
Nietzsche gibt diesem Heroen wider das Gesetzt Konturen eines smarten Uberzeugungstiters, der
Frieden mit seiner inneren Natur gemacht und Schuldgefithl und Gewissen abgestreift hat.“
[Hervorhebung; A.K.] (Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 517 f.)
Engelhardts Problem ist die terminologische Unschérfe dariiber, was der groBe Verbrecher realiter ist und
bemingelt, dass ,,idealistisch gesinnte Bombenleger und ,,das organisierte Verbrechen* ebenfalls in diese
Kategorie fallen konnten. Die Nennung dieser Problematik hat durchaus ihre Berechtigung, jedoch gilt es
einzuwenden, dass Nietzsche im Rahmen seiner Zeit und seiner Ideale zu verstehen ist und jene terroristischen
Organisationen, auf welche sich Engelhardt bezieht, keine vereinzelten, grolen und genialen Individuen sind,
sondern (im Sinne Nietzsches) eher als politisch und religids instrumentalisierte Waffen und kranke Verbrecher
zu verstehen sind, die sich in ihrem fatalistischen Glauben selbst zerstoren (Selbstmordattentate) — was
wiederum auf einen kranken Leib zuriickzufiihren wire. Diese Thematik bedarf umfangreicher Argumentation
und Ausfithrung und wire daher zu anderer Zeit und an anderem Ort zu diskutieren.
4 Als Beispiel fiihrt Nietzsche Jesus Christus als einen groBen Menschen und Verbrecher an, der durch seine
Lehre eine Vielzahl von Verdnderungen hervorgerufen hat, auf lange Sicht die Kreuzziige ausloste und somit
indirekt fiir zahllose Morde ,verantwortlich® ist. Nietzsche nennt aber auch an unterschiedlichen Stellen seines
Werks: Moses, Mohammed, Homer, Leonardo da Vinci, Dante, Michelangelo, Shakespeare und Goethe. (vgl.
Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 74 ff.)
5> Balke: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik. S. 192. Er bezieht sich auf die Stelle in
Nietzsche: KSA 12. NachlaB3 1885-1887. S. 479.
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Der grofB3e geistige Mensch als groBBer Verbrecher erklért der Gesellschaft in dem Sinne Krieg,
dass er sie in ihren Grundfesten erschiittert, ihr ,,einen neuen Glauben, eine neue Wahrheit
oder eine neue moralische Wertschitzung*! bringt.?

Hier kommt bei Nietzsche auch der Gedanke an das Genie auf, das in seiner Zeit nicht zu
leben weil}, dem die Menschen und eingefahrenen Denkstrukturen verhasst sind und das seine
eigenen MalBstdbe errichtet. Das erinnert an die Ausgestaltung der Décadents, die von ihrer
Grundstruktur bereits gerade im Gegensatz zu ihren korperlichen Defiziten als intellektuelle
Genies definiert und illustriert werden. Sie sind keine Einzelerscheinung, wie der grof3e
Mensch bei Nietzsche, wohl aber FEinzelginger, die sich unabhingig von der Masse

entwickeln und gleichzeitig als eine Gegenreaktion zu ihr zu verstehen sind.

Verbrechertyp 2: Der kleine Verbrecher gesunder Instinkte

Der kleine Verbrecher verfolgt ein kleines Ziel, dem er alles opfert. Allerdings, im Vergleich
zum groflen Verbrecher, strebt er mit seinem Verbrechen nur nach einem niederen, geringen
und gemeinen Zweck. Unter diesen kleinen, niedrigen Zielen sind alltigliche und
gewohnliche Bediirfnisse und Triebe zu verstehen, die der kleine Verbrecher bestrebt ist zu
befriedigen.’

Der kleine Verbrecher lasst sich anhand Nietzsches Ausfiihrungen in zwei Arten einteilen: in
den kleinen kraftvollen Verbrecher und den kleinen verkiimmerten Verbrecher, der
gelegentlich auch ,,der bleiche Verbrecher” genannt wird. Diese beiden Verbrechertypen
konnen zudem anhand der Kriterien: ,,Aufstand wider die gesellschaftliche Ordnung® und
,,Rasse des Verbrecherthums* unterschieden werden.*

Der kleine kraftvolle Verbrecher besitzt wie der groe Verbrecher gesunde Instinkte und steht

zu seiner Tat.” Stobbe bezieht sich hier auf Ausfithrungen in Morgenrdte und Der Wille zur

! Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 75.

2 Vgl. hierzu auch Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 146-148.

3 Vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 95 (etwa Blutdurst, Habgier, Sadismus).

4 Nach Balke: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik. S. 193. Vgl. auch: Nietzsche: KSA 12.
NachlaB3 1885-1887. S. 478.

5 Vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 96 f. Als Beispiele in Nietzsches Sinne kann der sibirische
Stréfling (mit Bezug auf Dostojevski) und der Verbrecher der Renaissance angesehen werden (vgl. Stobbe:
Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 97). Der kleine kraftvolle Verbrecher findet im Briefwechsel von
Nietzsche und August Strindberg Widerhall. Strindberg hat Bedenken beziiglich der Bezeichnung eines
Verbrechers als starken Menschen (Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 127), da eine positive
Bewertung in seinen Darstellungen mitschwinge. Strindberg verweist auf Lombroso, der den Verbrecher als ein
niedriges Tier, als einen Degenerierten und Schwichling in Szene setzt und anhand von Fotografien ,,Beweise*
seiner Krankhaftigkeit vorlegt (vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 128. Er bezieht sich auf den
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Macht (Nachgelassene Fragmente), wo es heilit, dass ,,der Verbrecher sehr oft noch einen
Beweis von ausgezeichneter Selbstbeherrschung, Aufopferung und Klugheit gibt®, eine
,»Gesundheit der Seele” besitzt und, dass er, weil er mit seinem Widerstand gegen die
gesellschaftliche Ordnung ,,sein Leben, seine Ehre, seine Freiheit riskiert, - ein Mann des
Mutes* ist.!

Dieser Verbrecher ist ein Rebell, ,,der in seiner Fatalitit dem Sog der konformen Sozietdt zu
widerstehen vermochte und unberechenbar, von moralischen Gesetzen unbeeinflufit blieb*
und die Strafe dafiir bereitwillig in Kauf nimmt. Nach Engelhardt ist seine Tat ohne Nutzen
fiir die Gesellschaft und nicht fiir Nietzsches Ubermenschen geeignet, da er die bestehenden
Normen nicht zu seinem Zwecke zu instrumentalisieren versteht. Dies erscheint zum Teil
gerechtfertigt, jedoch dennoch nicht ganz richtig, denn beim kleinen Verbrecher gesunder
Instinkte erklédrt Nietzsche den niitzlichen Effekt auf die Gesellschaft darin, dass er als Gefahr
die Menschen wachsam hélt und konstatiert, dass durch ihn: ,,der Himmel tiber dem Leben
vielleicht gefihrlich und diister [wird], aber die Luft bleibt kriftig und streng*. Die Aussage
Engelhardts trifft vielmehr auf den kleinen Verbrecher entarteter Instinkte zu, den es als

néichstes zu untersuchen gilt.

Brief Strindbergs an Nietzsche von Dezember 1888). Strindbergs Brief ist eine Antwort auf Nietzsches Nieder-
schriften zur Entstehung des Verbrechers in der Gétzenddmmerung (,,Der Verbrecher und was ihm verwandt
ist“) in der Nietzsche Galton und dessen gesammeltes Material zur Verbrecher-Familie erwihnt: ,,Die
Geschichte der Verbrecher-Familien [...] fithrt immer auf einen zu starken Menschen fiir ein gewisses soziales
Milieu zuriick.” (zitiert nach Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 129. Brief Nietzsches an Strindberg
8.12.1888). Stobbe zitiert nach Strecker, Karl: Nietzsche und Strindberg. Mit ihrem Briefwechsel. Miinchen:
Georg Miiller 1921. S. 78. Vgl. a. die Kritische Gesamtausgabe des Briefwechsels von Friedrich Nietzsche:
Briefe an Friedrich Nietzsche. Januar 1887—Januar 1889, in: Nietzsche Briefwechsel. Kritische Gesamtausgabe.
Dritte Abteilung. Sechster Band. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Unter Mitarbeit von Helga Anania-
Hess. Berlin, New York. de Gruyter 1984. S. 376 und Friedrich Nietzsche. Briefe. Januar 1887—Januar 1889, in:
Nietzsche Briefwechsel. Kritische Gesamtausgabe. Dritte Abteilung. Fiinfter Band. Hg. von Giorgio
Colli/Mazzino Montinari. Unter Mitarbeit von Helga Anania-Hess. Berlin, New York. de Gruyter 1984. S. 508.
Die Datierung der Briefe ist hier widerspriichlich bei den FuBnoten und Uberschriftsvermerken — einmal Ende
November und einmal Anfang Dezember. Auch Nietzsches Antwort wird zunéchst als vom 7.12. stammend,
spater auf den 8.12. datiert).

! Nietzsche: KSA 3. Morgenrote. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 55; Nietzsche: KSA 3.
Morgenrote. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 477; Nietzsche: KSA 12. Nachlal3 1885—-1887.
S. 479.

2 Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 516.

3 Nietzsche: KSA 3. Morgenrdte. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschatt. S. 55.
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Verbrechertyp 3: Der kleine Verbrecher ,entarteter Instinkte

Um den Verbrechertypus des kleinen verkiimmerten Verbrechers darzustellen, ist ein Blick
auf Nietzsches Verstindnis der modernen Gesellschaft, welche diesen Verbrecher
hervorbringt, unerlésslich:

,Folgen der décadence: das Laster, die Lasterhaftigkeit[;] die Krankheit, die

Krankhaftigkeit[;] das Verbrechen, die Criminalitit.!
Nach Nietzsche ist die moderne Gesellschaft krank und der Verbrecher ein Symptom der
gesellschaftlichen Dekadenz und (Gesamt-)Entartung. Das Anwachsen der Lasterhaftigkeit,
der Krankhaftigkeit und der Kriminalitét ist ein Ergebnis des Verfalls und begiinstigt einen
bestimmten Verbrecherschlag, den er wie folgt beschreibt:

,Die Anthropologen unter den Kriminalisten sagen uns, da3 der typische Verbrecher

héaBlich ist: monstrum in fronte, monstrum in animo. Der Verbrecher ist ein

décadent.*?
Dieser kleine verkiimmerte und bleiche Verbrecher ist nach Nietzsche die Verkorperung der
Dekadenz. Nietzsche bezeichnet ihn als hésslich, als ein duflerliches wie innerliches Ungetiim
und nimmt die Lesbarkeit des Korpers als gegeben an. Stobbe erklirt, dass die soziale
Entartung des verkiimmerten Verbrechers bei Nietzsche von der physiologischen Entartung
herriihre. Der bleiche Verbrecher sei leiblich krank und demzufolge auch geistig krank.? Die
Symptome der physiologischen Dekadenz am Menschen sind die Abnahme der Kraft
(Ldahmung, Erschopfung), der Defensivkrifte und die Zunahme und Verbreitung von
Krankheiten wie Skropeln, Schwindsucht und Nervenkrankheiten* mit Begleiterscheinungen
wie einem Mangel an Hemmungsmomenten, was in Form von Lastern und antisozialem
Verhalten zum Vorschein kommt. Diese Symptome bezeichnet Nietzsche als hésslich. Diese
Hasslichkeit, welche von selbstdestruktiven Ziigen und einem Mangel an natiirlichem Instinkt
gekennzeichnet ist, ,ist die notwendige Begleiterscheinung des Niedergangs an
organisatorischer Kraft. Nichts ist hisslich als der entartete Mensch®>. Dies hat
unterschiedliche aulerhalb des Individuums liegende Griinde, wie das bereits genannte Erbe

der Vergangenheit, Vererbung, religiése und soziale Prigung, aber auch Ursachen, die im

! Nietzsche: KSA 13. NachlaB 1887-1889. S. 255; vgl. a. Nietzsche: KSA 13. NachlaB 1887-1889. S. 256.
2 Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 69.

3 Vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 171.

4 Vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 158 f.

5 Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 124.
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Individuum selbst verankert sind, wie zum Beispiel das Wirken der Triebe (der Grad des
Willens zur Macht) und der Grad des Verantwortungsbewusstseins und der Autonomie.

Die natiirlichen Instinkte zu kennen, zu verstehen und seinen Trieben nach Moglichkeit zu
folgen, macht nach Nietzsche einen gesunden Menschen aus.! Der kleine verkiimmerte
Verbrecher besitzt jedoch nur verkiimmerte Triebe, die er nicht versteht und nicht
kontrollieren kann. Daher vollziehen sich seine Handlungen unter Einfluss von fiir ihn
unerfindlichen Triebregungen, Begierden und auf ihm lastenden Noten und Bediirfnissen, die
ithn unter entsprechenden Umstdnden zum Verbrecher werden lassen. Dabei entscheidet er
sich nicht bewusst fiir ein Ziel oder eine Tat, sondern begeht Verbrechen ,,aus mangelnder
Kraft der MiBigung seiner unverstandenen Triebe2.

Im Zusammenhang mit dem Willen zur Macht erkliart Nietzsche, warum der kleine
verkiimmerte Verbrecher der missgliickte Verbrechertyp® ist: Er handelt nicht autonom,
verfolgt kein groBeres Ziel und leugnet und verkleinert seine Tat aus Furcht und Feigheit,
anstatt Verantwortung fiir sein Tun zu iibernehmen: er legt sich falsche Motive zurecht, um
sich und andere iiber seine wahren Beweggriinde zu tduschen — fiir Nietzsche ist das eine
Form des ,,Wahnsinn[s]*“.* Ihm zufolge ist diese Ausprigung des Verbrechers der in der

Décadence vorherrschende Verbrechertyp.®

Das schlechte und das souverdne Gewissen

Der zuvor erwéhnte Wahnsinn zeugt von einer geistigen Storung, die nach Nietzsche durch
das schlechte Gewissen erzeugt wird. Der kleine verkiimmerter Verbrecher ,,erbleicht* beim
Anblick seiner Tat. Er ist ihr nicht gewachsen, ist iiber sich selbst erschiittert und verleumdet
als Reaktion darauf seine Tat.® Diese ist nach Nietzsche Zeichen seiner Feigheit,
Verachtungswiirdigkeit und aulerdem seiner Reue. Begriindung fiir eine derartige Bewertung
dieser Verhaltensweise ist, dass der Verbrecher sich mit der Regung des schlechten

Gewissens unter eine iiber ihn dominierende Moral stellt. In diesem Sinne sind auch nach

1 U. a. Nietzsche: KSA 12. Nachla 1885-1887. S. 406: ,,DaB3 man den Menschen den Muth zu ihren Naturtrie-
ben wiedergiebt [...]*.

2 Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 178.

3 Vgl. Nietzsche: KSA 12. NachlaB 1885-1887. S. 405.

4 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 46.

> Vgl. Nietzsche, Friedrich: KSA 14. Kommentar zu Band 1-13, in: Friedrich Nietzsche. Simtliche Werke.
Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe.
Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999. S. 405. Vgl. a. Stobbe: Nietzsches Lehre vom
Verbrecher. S. 179.

6 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 46.
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Engelhardt ,,die in Recht und Moral zum Ausdruck kommenden Konformitédtsanspriiche im
Subjekt! in dessen Schuldgefiihl und schlechtem Gewissen verankert und Leitfaden zur
Ausfiihrung und Bewertung seines Handelns. Dieses allgemeingiiltige Denk- und
Bewertungsschema bezeichnet Nietzsche als das Herdengewissen.

Neben dem Herdengewissen steht das souverdne Gewissen. Beide sind in ihrem Inhalt durch
den Glauben an Autorititen bestimmt. ,.Der Glaube an Autoritdt ist die Quelle des
Gewissens*.? Nietzsche sieht das schlechte Gewissen als nach innen gekehrte Grausamkeit
und Selbstzerstorung.’ Der gestdrte und kranke Wille zur Macht schafft sich in diesem
schlechten Gewissen eine Folterstitte.

Der stirkere, mutigere und vornehmere Mensch hat im Vergleich dazu ein weniger
ausgeprigtes schlechtes Gewissen. Er besitzt das souverdne Gewissen. Das souveridne
Gewissen ist nicht bestimmt durch die Herde und die Moral der Gemeinschaft, sondern ist
durch die Kraft der Verantwortung des souverinen, freien Individuums gebildet.

Der bleiche, unter einem schlechten Gewissen leidende Verbrecher nun — so Engelhardts
Diagnose — will bestraft werden. Er unterliegt seinen starken Schuldgefiihlen und meint diese
durch Selbsteinweisung und durch erfahrene Strafe loszuwerden. Dieses Verhalten zeugt von
der selbstzerstorerischen, durch als Neurose in Erscheinung tretende iibertriebenen Kontrolle
seiner Innerlichkeit: Er iibergibt sich offentlichem Gewahrsam, weil er sich selbst nicht
geheuer ist:

,.Der ,,bleiche Verbrecher” handelt, um bestraft zu werden, und fiihrt das erkléirte
Prinzip der Kontrolle ad absurdum. Er leistet Widerstand im Medium der Neurose, die
den Zwang nach innen bis zum Exzess reproduziert [...] er vermag mit seinem inneren
Feuer nichts anzufangen, aufler daf es ihn selbst verzehrt. Indem er vor der eigenen
Stirke erschaudert, begibt er sich verzagt in den Gewahrsam der nackten Zelle, wo er
sich vor sich selbst sicher fiihlen kann.**
Zur Zeit um die Jahrhundertwende herrscht eine allgemeingiiltige, christlich determinierte
Moral als Handlungsdirektive liber das gesellschaftliche Denken und 6ffentliche Handeln.
Diese Moral sieht Nietzsche als altruistisch und lebensverneinend, ergo als dekadent an. Der
bleiche Verbrecher als kollektive Erscheinung der Décadence ist dabei kein absichtlicher

Gewohnheitsverbrecher, sondern ein Degenerierter mit einer allgemeinen Pradisposition, die

Verhaltensauffilligkeiten bei ihm auslost. Balke konstatiert, dass sich diese Erkenntnis in

! Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 506.
2 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 576.

3 Vgl. Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 352.

4 Engelhardt: Die Transformation des Willens zur Macht. S. 517.
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Bezug zu dem Diskurs der forensischen Psychiatrie des 19. Jahrhunderts setzten ldsst, wo der
Ausnahmeverbrecher sich zur Figur des degenerierten Verbrechers weiterentwickelt,
»dessen Taten nicht durch ihre Monstruositét, sondern durch ihre Instinktgesteuertheit
und Milieubedingtheit, kurzum: durch die Passivitidt oder Widerstandslosigkeit des
Titers im Hinblick auf bestimmte Reize auffallen.*!
Hier kommt nun die Frage hinsichtlich der Verantwortung und Bestrafung ins Blickfeld,
welche durch die Ableitung bestimmter Verhaltensweisen aus ererbter Degeneration und
Einfliissen des Milieus vom Verbrechen (der Tat) abgelenkt wird und sich nun auf die
Ursachen der Tat konzentriert. Wie bereits in diesem Kapitel kurz behandelt, widerstrebt es
Nietzsche, die Verantwortung und Schuld fiir Handlungen auf dulere Ursachen zu schieben.
Jedoch unterwirft er seine Theorie der Autonomie gewissen Einschrinkungen, die er aus einer
kritischen Weiterentwicklung géngiger kriminalanthropologischer Investigationsmuster

ableitet.

Resiimee

Mithilfe des Blicks auf Nietzsches Neubewertung von Krankheit und Verbrechen werden
mehrere Facetten dieser Begriffsfelder beleuchtet, die im Kontext dieser Arbeit bedeutsam
sind.

Nietzsche identifiziert einerseits jene negativen, krankmachenden Einfliisse auf das
Individuum, die durch gesellschaftliche Entwicklungen, Moralvorstellungen und religidse
Doktrinen verursacht werden und es in seiner freien Entfaltung hemmen und krank machen
konnen. Sich von diesen Zwéngen zu befreien ist Teil seiner Leitvorstellung vom Leben mit
dem Ziel zur menschlichen Natur und seiner natiirlichen Immoralitét zurtickzukehren.

Diese Befreiung bedarf Souverdnitit und intellektueller Stirke und Gesundheit -
Eigenschaften, die die literarischen Décadents in gewissem Male verkdrpern, jedoch nicht im
Sinne Nietzsches in Form eines lebensbejahenden Konzeptes umsetzen. Bei ihrer Befreiung
von Zwingen verfolgen sie stattdessen lebensverneinendende Prinzipien, was bei einem
Riickblick auf die Figurenanalyse I: Intellektuell-disthetische Fluchten bereits deutlich wird.
Sie sind Verdchter ihres Korpers und ihrer eigenen Natiirlichkeit, was Nietzsches

Leitvorstellung zuwiderlduft. Anders als die von Nietzsche kritisierten ,Christen‘, die von

! Balke, Friedrich: Wie man einen Konig totet oder: Majesty in Misery. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Volume 75. Issue 4. S. 657-679. 2001. S. 676 ff.
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einem kranken, selbstzerstorerischen Leib getrieben werden, weil sie kdrperliche Bediirfnisse
unterdriicken, sich quédlenden Regeln unterwerfen und nach dem Jenseits streben, stellen sich
die literarischen Décadents unter dem Vorzeichen einer intellektuellen und &4sthetisch
konzipierten Rebellion gegen das ,Erbe der Vergangenheit‘, von aullen auferlegten Zwang
und Determination. Das damit verbundene bewusste Kontrollieren des Willens und der
Affekte nach eigenen Mallstiben zeugt vom Grundgedanken her auch von ihren Bemiihungen
um Autonomie und einem Schritt Richtung natiirlicher Immoralitdt — einem Agieren jenseits
von Gut und Bose. Thr Loslosungsverhalten ist vor diesem Hintergrund demnach nicht
urséchlich von einem etwa durch kulturelles Erbe krank gemachten Leib motiviert, der seine
Selbstzerstorung einleitet — im Grunde wollen sie alle leben. Dies ldsst sich am Verlauf ihrer
Krankheitsgenese aufzeigten: Sie demontieren bewusst ihre Leibeinheit, aufgrund einer
falschlicherweise angenommenen Souverénitit des Ichs. Doch weder das Ich noch der Leib
scheinen dabei die Absicht zu verfolgen, sich selbst ein Ende zu setzen. Die Figuren
versuchen sich gerade von jener Krankheit und ,erblichen Belastung des Leibes zu befreien.
Das dies selbstzerstorerische Ziige annimmt, kann auf die Vehemenz dieser
Fluchtbemiihungen zuriickgefiihrt werden. Pragnanterweise werden diese
,lebensbedrohlichen Absichten auf je verschiedene Weisen vom Leib vereitelt, der zum
Zwecke der Selbsterhaltung eingreift:

Bei des Esseintes erweist sich der Leib trotz religioser/gesellschaftlicher Prigung und
genetischer Veranlagung nicht als selbstzerstorerisch, sondern als zum Leben dringende
Kraft, die durch Krankheitsanzeichen in die Richtung einer leib- und lebensbejahenden
Haltung als Existenzgrundlage weist. Beim Kaufmannssohn erscheint die Verbindung so
unterbrochen, dass der Leib zwar durch Hemmnisse das Individuum bremsen, aber nicht an
seinem Untergang hindern kann. Bei Dorian Gray konnte schlieBlich davon die Rede sein,
dass ein kranker, im Hintergrund agierender Leib sich selbst zerstoren will, da der Protagonist
sich selbst ermordet. Praziser jedoch erweist sich das eigentliche Motiv fiir Dorians Tat
zunéchst als die Absicht, das im Bildnis repriasentiere Gewissen zu zerstoren, dass eine von
aullen an ihn herangetragene Bewertung seines Lebenswandels verkorpert. In diesem Sinne ist
es fiir das handelnde Ich ein Ldosungsversuch von dufleren Zwingen, denen es sich nicht
beugen will. Dariiber hinaus gedenkt der Protagonist ,,dem ungeheuerliche[n] Leben (298)
der im Bildnis hausenden Seele ein Ende zu bereiten. Der unwissende und sich souverdn
glaubende Décadent beendet hier die NachauBenverlagerung eines Aspektes seiner
Leibeinheit, um endlich ,,frei” (298) zu sein, indem er diesen tatsdchlich zerstort. Damit ist

der Radikalitdt der Fluchtbemiihungen aus der Leibeinheit die letzte konsequente Handlung
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abgerungen. Dennoch — und hier ist Nietzsches Vorstellung des Leibes als konstante, aber
latente EinflussgroBe mit zu beriicksichtigen — kann dieser aggressive Totungsakt gegen einen
Bestandteil des eigenen Wesens durchaus als krankhaftes, selbstzerstorerisches Verhalten

eingestuft werden — unabhingig von scheinbar rational begriindeten Entschliissen.

Die Etikettierung eines Menschen als Verbrecher kann aus differenten Blickwinkeln erfolgen,
da der Begriff des Verbrechers facettenreich und variabel ist sowohl in Bezug auf die Art der
Handlung als auch in Bezug auf Motiv und Ursache. So kann ein Individuum entweder als
gefdhrlicher, die Ordnung bedrohender oder erblich kranker Verbrecher wahrgenommen
werden. Zugleich kann es als ein autonomes, gesundes Individuum gesehen werden, das neue
MafBstibe und Werte begriindet. Mit seiner Verbrechenstypologie stellt sich Nietzsche dieser
komplexen Fragestellung der Etikettierung des Menschen progressiv und kritisch — ebenso
wie sich die in den drei literarischen Texten vertretenen Positionen in Form der jeweiligen
Protagonisten an der zeitgenodssischen Denk- und Lebensweise reiben.

Durch die Kontrastierung der Protagonisten anhand der Verbrecherfolie Nietzsches gewinnt
die Auseinandersetzung mit dem dekadenten Typus an Intensitét: schlieBlich handelt es sich
hier nicht mehr nur um das zeitgendssische Modethema der Degeneration, sondern um sehr
viel mehr: es geht hier auch um Mut und Autonomiebestrebung, um Stirke und Gesundheit,
um Uberlegenheit und Kampfgeist. Erst Nietzsches Verbrechertypologie erdffnet diesen
Blickwinkel auf die Figuren als multiple Verbrecher und verdeutlicht, dass die
Vielgestaltigkeit dieses Typus’ als eine gedankliche Stromung zu verstehen ist, die in
Huysmans Erzdhltext Gegen den Strich schon vor Nietzsche sehr prignant angelegt ist, wie
im Anschluss in der Figurenanalyse 2 zu entwickeln ist.

Dass die Autoren mit Nietzsche in eine Richtung sehen, erweist sich einmal mehr an der in
den Texten deutlich werdenden Auseinandersetzung mit dem Leib und dem Korper als
Ankerpunkt der Bewertungsmuster und der Klidrung der Schuldfrage in Bezug auf
abweichendes Verhalten. Diese wird an den literarischen Figuren vorgefiihrt, auch wenn am

Ende auf andere Art — ndmlich poetisch — eine Schlussfolgerung gezogen wird.
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KAPITEL 1V: FIGURENANALYSE 2: NEUBEWERTUNG DER
FIGUREN NACH NIETZSCHE

Im Verlauf der Darstellung von Nietzsches Uberlegungen zum Erbe der Vergangenheit, der
Moral und der Religion hat sich gezeigt, dass der Mensch ein Konglomerat aus
unterschiedlichen, in ihrer Relevanz zu staffelnden Pragungsfaktoren ist. Dabei ist der
Einzelne in der Lage, das gesellschaftliche Erbe, seine Natur und seine Personlichkeit in einen
Entwicklungsprozess einzubringen, bei dem Schwéche als notwendige Erscheinung des
Wandels positiv bewertet werden kann. Der Mensch ist jedoch dazu aufgerufen, sich auf seine
Natur zuriickzubesinnen, um zu natiirlicher Immoralitdt und somit Gesundheit zu finden.
Mithilfe von intellektueller Distanz und Disziplin ist es dem Menschen moglich, sich iiber
gesellschaftliche Pragung hinwegzusetzen und sich selbst zu {iberwinden. Hierdurch wird er
zu einem Verbrecher und zwar im positiven Sinne, ganz besonders im Hinblick auf ein
hoheres Ziel: die Weiterentwicklung und Evolution der Menschheit.

Die Verbrechen der hier untersuchten Protagonisten kdnnen mit gewissen Einschrinkungen
einem intellektuellen Programm zugerechnet werden, das nicht nur Konsequenz einer
korperlichen und geistigen Degeneration ist, sondern gerade Ergebnis einer Distanzierung von
derselben, dabei fallen thre Normabweichungen und dsthetizistischen
Geschmacksumkehrungen wunter eine intellektuell begriindete, &sthetisch-provokative
Opposition und einer Umwertung vorgegebener Werte aus Prinzip. Dariiber hinaus rdumt
Nietzsche auch einer modifizierten Leiblichkeit, d. h. einer weiterentwickelten, individuellen
Gesundheit und einem individuellen Geschmack, Bedeutung bei der &sthetischen und
moralischen Urteilsbildung Platz ein, was sein Postulat aufgreift, dass der Leib stets — wenn
auch nur latent — als Determinante des menschlichen Daseins mit einzuschlieBen ist.

Summa summarum ist der vielerorts herausgestellte Intellekt auch in diesem Kontext ein
entscheidender Faktor, der den Erfolg oder Misserfolg der Protagonisten kennzeichnet und
thnen als Werkzeug ihrer lebensfeindlichen Maximen dient. Er ist dem Individuum (Ich)
zuzurechnen und féllt nicht direkt unter die Kontrolle des vom Willen determinierten Leibes.
Der Intellekt erhdlt hier die weichenstellende Rolle des Instruments fiir angestrebte
Autonomie, mit dem sich der Einzelne durch Distanz und Reflexion iiber leibliche und
gesellschaftliche Determination zu erheben in der Lage ist — wenn auch nicht vdllig
uneingeschriankt. Es erweist sich als ein permanentes Ringen zwischen dem Streben nach

Selbstbehauptung und jenen teils verinnerlichten, &ufleren Zwingen und Forderungen.
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Zweckdienlich sind dem Intellekt seine besondere Sensibilitit fiir Reize und seine
herausragende Vorstellungskraft, die es ihm ermdglichen, in andere Sphéaren zu fliichten und
auch Ersatzkorper zu finden. Die Personlichkeit der Protagonisten, ihre Ideale ebenso wie ihre
Angste, Affekte und Sehnsiichte manipulieren diesen Faktor jedoch auf individuelle Weise
und zeigen die Unmoglichkeit einer eindeutigen Klassifizierung auf.

In der folgenden Analyse werden die vorangegangenen Uberlegungen fiir eine ausfiihrliche

Neueinschédtzung der Figuren herangezogen.

1. Jean des Esseintes als Verbrecher im Sinne der Verbrechensfolie von
Nietzsche

Des Esseintes vereinigt sowohl Aspekte des grolen Verbrechers und groen Menschen als
auch des kleinen, verkiimmerten und dekadenten Verbrechers in sich.

Wie sich in den vorangegangenen Untersuchungen zu der Figur des Esseintes gezeigt hat,
beweist er vor allem in seinem Widerstand gegen die Gesellschaft, ihre moralischen Gesetze
und ihre Pragung (Religion) seine Stirke und Autonomie.

Des Esseintes unternimmt eine seinem personlichen Geschmack entsprechende Umwertung
gesellschaftlicher Werte und besitzt das notige Selbstbewusstsein, sein individuelles
Lebensprogramm zur Schau zu stellen. Sein Riickzug aus der Gesellschaft ist kein Zeichen
von Schwiche. Es ist im Sinne Nietzsche die bewusste Entscheidung eines autonom
Handelnden, der keiner Gesellschaft bedarf und in gewissem Sinne als UnzeitgeméBer dem
Denken seiner Zeit voraus ist und sich durch besondere Gesundheit auszeichnet. Diese
Gesundheit — wie sie Nietzsche versteht — ist die eines hoheren Menschen, der sich auf dem
Weg zum Ubermenschen, stindig neuen Herausforderungen in intellektuellen und auch
korperlichen Bereichen stellt. Dadurch, dass er seine eigene stabile Verfassung immer wieder
aufs Spiel setzt, schafft er Raum fiir Entwicklung und verhindert Stagnation. Des Esseintes
stellt sich in diesem Sinne stets neuen intellektuellen und sinnlichen Herausforderungen
(Kunst, Literatur, Gesellschaft), die ihn an die Grenzen seiner Belastbarkeit bringen, ithm
jedoch auch bei Bestehen der Priifung das erhebende Gefiihl eines Sieges und der
Uberlegenheit einbringen.

Doch des Esseintes zeigt auch ganz entschiedene Aspekte, die Nietzsches Ideal
zuwiderlaufen. Seine Uberlegenheitsgefiihle und Handlungsmotivationen basieren auf einem

lebensfeindlichen Programm, das Nietzsches Postulat einer Lebensbejahung und Natiirlichkeit
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entgegensteht. Des Esseintes kultiviert seine eigene Entriicktheit von Natur, Leben und Leib
und weist selbstzerstorerische Tendenzen auf, die sich in einer absichtlichen Pervertierung der
Maxime einer stindigen Suche nach neuen Herausforderungen &uflert. Im Vergleich zum
spielerischen Kriaftemessen seiner intellektuellen Gesundheit kommt die Handhabung seiner
korperlichen und leiblichen Gesundheit einem aggressiven Missbrauch gleich, bei dem der
Protagonist jeglichen Sinn fiir seine eigenen Grenzen verliert und auch absichtlich
iiberschreitet (90).

Die iibernatiirliche Reizbarkeit seiner Sinne und seine korperliche Pradisposition lassen ihn
auch als Erben der Vergangenheit dastehen, der sich zwar gegen diese Prigung zu wehren
bemiiht, jedoch nicht die Kraft besitzt, sich vollstindig zu 16sen. Des Esseintes weist daher im
Sinne der Nietzsche’schen Verbrecherlehre auch Teilaspekte des verkiimmerten, dekadenten
Verbrechers auf, der nicht in der Lage ist, sich seiner unterschwelligen Triebregungen und
Affekte zu erwehren. Wohlgemerkt erkennt des Esseintes die Urspriinge seiner Schwéchen,
was ihm dazu verhilft, sich gegen diese aufzulehnen, jedoch kann er sich nicht langfristig von
thnen befreien, da sie Teil seines Leibes sind. Er vernachléssigt seine natiirlichen Bediirfnisse,
indem er seine menschliche Natur verleugnet und wie ein Tier im Winterschlaf seine
korperlichen Energieressourcen aufzehrt. Der Vergleich mit dem Tier legt eine
Instinkthaftigkeit nahe, die autoaggressiv geprdgt ist und von Entartung zeugt. Diese
allgemeine programmatische Selbstzerstdrung!, welche zuniichst noch Programm seiner
intellektuell-dsthetischen Fluchten ist und von einem Uberlegenheitsgefiihl und dem Wunsch,
sich mit anderen Kréiften zu messen, angestachelt wird, entgleitet ihm. Was zunichst als
{ibermenschliche Bemiihung einer Uberwindung von Altem und einer Herausforderung der
eigenen Gesundheit zum Wohle ihrer Weiterentwicklung gesehen werden kann, transformiert
sich im Rahmen der destruktiven Exzessivitét dieser Praktiken zu dessen Gegensatz, zu einem
Degeneration produzierenden Programm. Die durch sein exzentrisches, iibersteigertes
Verhalten verursachte absichtliche Beeintrachtigung leiblicher Funktionen bleibt nicht auf
korperlicher Ebene verhaftet, sondern zermiirbt auch seinen Geist, seine Psyche und seinen
Intellekt. Des Esseintes verliert an Hohe und sinkt herab auf das ihm verhasste und

verabscheute Niveau eines korperlich und geistig Kranken.

! Zum Beispiel seine Bemiihungen, ,,sein Nervensystem durch wohlgepflegte Hysterien ins Wanken“ zu bringen,
sich durch ,,verwickelte Alptrdume, ldssige und gréssliche Visionen* (90) aus dem Gleichgewicht zu bringen,
Hysterieanfalle durch Musik von ausgewdhlten Komponisten zu provozieren (255), sich in verfluchte Krisen zu
stiirzen (152 f.) und sich zermiirbenden, abscheulichen Ubungen zu unterziehen (166) bis zum Zusammenbruch
seines Korpers.
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Durch Krankheitssymptome erreicht der Leib als aktive Instanz eine Schwichung des ihm
feindlich gesinnten Ichs und seines Intellekts, gewinnt an Bedeutung und Einfluss und pocht
auf die Erfullung seiner Bediirfnisse. Mit dem Verlust von des Esseintes’ intellektueller
Distanz und Disziplin wird der Leib als unhintergehbarer Ausgangspunkt der Existenz des
Protagonisten zur absoluten Determinanten seines Lebens, Erlebens, Fiihlens, Strebens,
Denkens und Handelns. Nicht langer ist des Esseintes’ &sthetisches Programm Richtpfeiler
seiner Handlungsmotivation, sondern allein sein Leib und seine korperliche Verankerung in
der Welt treten ins Zentrum seines Daseins. Aus diesem Grund erhilt das Bediirfnis, sich
selbst zu heilen, Vorrang vor seinem sonst so minutids kultivierten feinsinnigen
Asthetikkonzept. Dies bereitet eine weitere Problematik vor, die sich darin #uBert, dass des
Esseintes auch im Rahmen der religiosen Autonomiebestrebungen an Boden verliert. Seine
intellektuelle Befreiung von religiosen Angsten und Zwingen wird ad absurdum gefiihrt,
indem sein geschwichter Geist von heimlichen Sorgen um seine Siinden Auswege sucht, um
sein Verhalten vor Gott zu entschuldigen (vgl. u. a. 125). Ziige von Feigheit und schlechtem
Gewissen mischen sich in des Esseintes’ Lebensfiihrung mit ein und zeigen jene Schwéchen
deutlich auf, welche gewisse Gemeinsamkeiten mit dem kleinen, verkiimmerten Verbrecher
der Décadence aufweisen. Seine Neurosen erweisen sich in diesem Kontext als die eines
gesellschaftlichen Erbes und einer Prigung, welche seine von ihm selbst initiierte Zerriittung
gegen seinen Willen weiterfiihren.

Im Licht der Nietzsche’schen Verbrechenslehre wird einmal mehr des Esseintes
herausragender Intellekt deutlich, der ihn zu einem autonom Handelnden und aufmerksamen
Kritiker der Gesellschaft und seiner selbst macht und damit vor allem in die Ndhe des grof3en
Verbrechers bringt. Kraft seines Geistes und seiner Gedanken kann er sich iiber jegliche
Zwinge und Schranken hinwegsetzen und ist gleich Nietzsches Unzeitgemédfem seiner Zeit
voraus. Die Figur des Esseintes weist eine programmatische Nidhe zu zentralen Themen
Nietzsches auf. Huysmans gestaltet hier eine literarische Figur, die wie eine
vorweggenommene Antwort auf Nietzsches theoretische Uberlegungen gesehen werden kann,
indem er menschliche GroB3e illustriert, bei der sich das Individuum durch Autonomie und
Uberlegenheitsgefiihl gegen seine Prigung und das Erbe seiner Vergangenheit stellt und sich
als brillanter Einzelgénger jeder seine Motive und Triebregungen bewusst ist. Seine grofite
Schwiéche ist schlieBlich seine groBe Stirke, die er stindig herausfordernd durch

Selbstiiberschédtzung bis zum Zusammenbruch aufbraucht.
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2. Dorian Gray als Verbrecher im Sinne der Verbrechensfolie von Nietzsche

Auch bei Dorian Grays Lebensweg spielen selbstgewollte Zerriittung und damit
interferierendes familidres und gesellschaftliches Erbe eine groB3e Rolle. In diesem Sinne gibt
es auch hier Uberschneidungen mit den Kriterien des dekadenten, kranken und verkiimmerten
Verbrechers. Seinen eigens prognostizierten und provozierten Verfall vertritt er nicht so
vehement wie Esseintes’. Zwar lebt er sein Programm achtzehn Jahre lang — ldnger also als
des Esseintes — jedoch weisen die erzéhlten Ausschnitte seines Lebens auf seine starke
Abhingigkeit von gesellschaftlichen Wertvorstellungen und seine groBBe Unselbstdndigkeit
hin.
Diese Unselbstdndigkeit schldgt sich insbesondere in seinem Programm nieder, das weniger
sein eigenes, sondern viel mehr das seines Freundes Lord Henry Wotton ist. Von ihm ldsst er
sich anleiten, Schonheit aufzuspiiren und zu genieBen. Dorians eigene Schonheit ist hier der
ausschlaggebende Initialreiz, auf den Dorian reagiert und dessen Konservierung er alles
andere unterordnet — so wird er zum Verbrecher im Namen seiner Leidenschaft fiir die
Schonheit (293). In sein Opferschema fallen seinem &sthetizistischen Programm und seiner
eigenen verlorenen Unbeflecktheit und ,rosenrotweilen Knabenzeit entsprechend die
erlesensten Personen, schone und ehrbare junge Menschen — die ,reinsten und
verheiBungsvollsten® (293). Doch, anstatt die Schonheit seiner Auserwéhlten nur zu geniefen,
zerstOrt er sie — wie er seine eigene zerstort hat.
Dorians intellektuelles Programm ist ein sinnliches — ein Widerspruch wie es scheint, doch
Dorian meint, die wahre Natur der Sinne sei nie verstanden worden. Diese seien
,»hur darum wild und animalisch geblieben, weil die Welt versuchte, sie durch
Aushungern zu unterdriicken oder durch Schmerz abzutéten, anstatt dahin zu streben,
sie zu Elementen einer neuen Geistigkeit zu machen, deren vorherrschendes
Kennzeichen ein feiner Instinkt fiir Schonheit war.* (177)
Doch dieser Instinkt fiir Schonheit kommt Dorian abhanden — da seine Leidenschaft fiir
Schonheit zu einem zerstorerischen Konsum wird, sodass sein Fokus sich mit dem eigenen
Verfall immer weiter zum Konsum des Reizes an sich verschiebt und am Ende die grobe
Hasslichkeit als einziges Lebendiges iibrigbleibt — wihrend die schéne Kunst nur noch ein
,» Iraumschatten* (250) — und damit fiir ihn bedeutungslos ist.
Unterlegt werden seine geschmackliche Entgleisung und seine daraus resultierenden
Verbrechen mit dem Symptom des Familienerbes und der damit signalisierten

gesellschaftlichen Dekadenz und (Gesamt-)Entartung, denn die Bedingungen in der allgemein
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als ,ganz und gar schlecht® (206) bezeichneten englischen Gesellschaft, stellen die
Voraussetzung fiir seinen moralischen Verfall dar.

Dorian Gray hat keine natiirliche, ausgewogene Beziechung zu seinen Trieben und
Motivationen und dies fiihrt auch zu Konfrontationen mit seinen Mitmenschen. Seine Triebe
sind verkiimmert, d. h. er kann sie in ihrem Wirken nicht verstehen. Daher fiihlt er sich ziellos
und empfindet unklare Begierden, die ihn zum Verbrechen dringen. Er entscheidet sich nicht
bewusst fiir ein Ziel, sondern begeht Verbrechen ,,aus mangelnder Kraft der MéaBigung seiner
unverstandenen Triebe“.! Lord Henrys Bemerkung trifft in einer Linie hiermit auf Dorians
Problematik zu: ,,Leidenschaften, iiber deren Ursprung wir uns tduschen, beherrschen uns am
heftigsten* (85). Gerade in diesen Momenten vollzieht sich nicht ldnger eine selbst gewollte
Aktion mit einem instrumentalisierten Leib, sondern eine Re-Aktion des Leibes selbst.

Lord Henry ist ein geschulter Beobachter. Er durchschaut, wenn auch bei Dorian nicht immer,
so doch in der Theorie, die psychologischen Mechanismen und Beweggriinde des Menschen.
Dorians angekiindigte Besserung erkennt er daher auch fiir das, was es ist. Das Verschonen
von Hetty ist die Methode, eine neue Empfindung zu erleben und seine Neugier zu
befriedigen und nicht, was Dorian bis zu dem Moment, da er das Bildnis betrachtet, wirklich
als Zeichen der Besserung glaubt: Dorian versteht seine Handlungen nicht. Sein Entsetzen
und sein Arger iiber die Linien der Heuchelei im Bild, die ihm seine wahren Beweggriinde
zeigen, ist Beweis genug, dass er sich selbst und seine Triebe weder beherrscht noch begreift
und  Spielball seines  entarteten  Leibes/Willens  ist.  Seiner  absichtlichen
Dekonstruktion/Spaltung seines Leibes im Rahmen seines dsthetizistischen Intellektualismus
folgt eine ebenso brutale Degeneration seines Geistes durch in ithm verankerte pervertierte
Triebkréfte.

Dieser Umstand des krankhaften Ungleichgewichts zwischen Verstand und Trieb, Geist und
Korper hat mehrere Konsequenzen. Darunter fillt, dass Dorian Gray die Tat leugnet und
jegliche Verantwortung von sich weist, anderen die Schuld gibt?, Scheinmotive erfindet und
von einem schlechten Gewissen geplagt wird, weil er Dinge tut, die mit seinen eigenen
(moralischen) Handlungskonzepten nicht in Einklang zu bringen sind. Mit Hilfe der
Umdeutung der Tatereignisse erleichtert er sich die Verarbeitung des Geschehens (139, 255).

! Zitiert nach Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 178.
2 Lord Henry (64, 128), dem gelben Buch (200), Sybil (121-123), seinen Vorfahren (195 ff.), dem Schicksal
(127), Basil (212), dem Bild (214), seiner Jugend und Schonheit (294).
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Ganz entsprechend Nietzsches Hypothesen zur Reaktion auf das eigene Verhalten erklirt
Dorian seinen Mord an Basil wie folgt: ,,Eine wahnwitzige Mordlust war in der Luft gewesen.
Ein roter Stern war der Erde zu nahe gekommen* (217). Er macht sich weis, dass es ,,nichts
als die Wahnsinnstat eines Augenblicks gewesen* (295) sei. Damit schiebt er nicht nur die
Verantwortung auf dullere Umwelteinfliisse, sondern verkleinert die Tat als einen Affekt ohne
tieferliegende Bedeutung. Doch wie Lord Henry ganz richtig erkennt, ist ein solches
Verbrechen wie Mord eine primitive Art, sich besondere Befriedigung zu verschaffen. Dorian
kann in diesem Kontext jene Lust, Blut zu sehen und zu vergieen, zugeschrieben werden,
von der Nietzsche im Zusammenhang mit dem verkiimmerten Verbrecher spricht. Dorian
liistet es nach neuen Erfahrungen und er erhélt Befriedigung durch das Exekutieren seiner
inneren Wut, Aggression und Gewalttétigkeit.

Sein Intellekt, der urspriinglich das &sthetizistische Programm und die Schonheit verfolgt, ist
zu schwach, um langfristig die Uberhand gegen seine pervertierten Triebe zu behalten. So
lautet die Diagnose des Erzéhlers:

,Jedenfalls formten die zerbissenen Lippen Dorian Grays immer und immer wieder
jene subtilverfiihrerischen Worte von der Seele und den Sinnen, bis er in ihnen
sozusagen den vollen Ausdruck seiner Stimmung gefunden und durch die Zustimmung
des Intellekts Leidenschaften gerechtfertigt hatte, die auch ohne solche Rechtfertigung
seine Natur beherrscht hitten.* (250)

Dieser Hinweis verdeutlicht, dass Dorian nur ein scheinbar intellektuelles Programm verfolgt

—am Ende ist es doch sein kranker Leib, der ihn in seinem Handeln antreibt.

Sein Entsetzen iiber die eigene Tat!, insbesondere iiber den Mord und die Bezeichnung seines
toten Freundes als ,,das Ding“, zeugen von Dorians Selbstentfremdung und Bemiihung,
Distanz zu dem Geschehen herzustellen, wie er es bereits zu Anfang von Lord Henry nach der
Tragddie mit Sibyl gelernt hat. Im Vordergrund steht jedoch nicht linger die Asthetisierung
des Ereignisses, sondern das kultivierte Gefiihl des Hasses gegeniiber Basil, welcher Dorians
Ansicht nach selbst Mitschuld an dem Verbrechen tridgt, und Dorians Entscheidung, seine
Stinde aus Griinden des Selbstschutzes zu vergessen, denn es ,,war eine, die man aus dem
Geiste verjagen, die man mit Mohn betduben und ersticken musste, damit man nicht selbst
daran erstickte.” (220). Dorian ist sich dariiber bewusst, dass er krank und wahnsinnig von

dem Gedanken an seine Tat wird, er kann sie aber trotz seiner intellektuellen

!'Vgl. Stobbe: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. S. 182.
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GegenmafBnahmen nicht vergessen. Unter sein intellektuelles Selbstzerstorungsprogramm
mischen sich Anzeichen einer psychischen Krankheit: u. a. das LippenbeiBlen, das einem
kannibalistischen Akt der Selbstverzehrung gleichkommt und die autoaggressive
Wirkungsweise des schlechten Gewissens offenlegt.

Grund fiir sein schlechtes Gewissen und seine Angst vor den Konsequenzen seiner Tat,
welche ihn nach jedem Vergehen verfolgen, ist seine Unfdhigkeit, sich langfristig von der
gesellschaftlichen Moral und Prigung zu befreien. Dorian erweist in seiner Krankheit und
besonders in der Facette des schlechten Gewissens einen Mangel an
Verantwortungsbewusstsein, der ihn zu einem schwachen, heteronomen Wesen macht.
Dorians schlechtes Gewissen und Verantwortungslosigkeit sind Zeichen seiner
Selbstzerstorung und seiner Unselbstdndigkeit. Nietzsches Begriff von Krankheit geht von der
Instinktentartung als einer Stérung der leiblich notwendigen Funktionen durch einen
entarteten, allem Leben inhdrenten ,,Willen zur Macht* aus. Dorians quélendes Gewissen ist
in diesem Sinne leibesfeindlich und entspricht nicht der Vernunft des Lebens. Ebenso seine
Unselbststindigkeit. Auch indem Dorian fiir sich erkennt: ,,Es wire besser fiir ihn gewesen,
wenn jede Siinde ihre sichere, schnelle Bufle nach sich gezogen hitte. Es lag etwas
Reinigendes in der Strafe” (294), zollt er wiederum der Gesetzgebung und den
gesellschaftlichen Sanktionen in ihrer Autoritét und Berechtigung Respekt.

Seine Unterordnung unter eine externe, dominierende Moral, unter das Herdengewissen der
Gesellschaft ldsst ihn sein Handeln als Siinde beurteilen und es bereuen. Lord Henry — wie
bereits angesprochen — weist auf die Verbindung zwischen Gewissen und Feigheit hin.

Das Leugnen seiner Verbrechen und seines negativen Einflusses auf andere ist auch nach
Nietzsche Zeichen seiner Feigheit und Verachtungswiirdigkeit. Feige ist Dorian zum einen
darin, dass er den Anblick des Bildes meidet und es versteckt, weil er der Wahrheit nicht ins
Gesicht zu schauen wagt und nicht zu seinen Taten steht, zum anderen darin, dass er sich
verkleidet, um seinen Abenteuern nachzugehen, anstatt mit Uberzeugung seinen Prinzipien zu
folgen — ganz gleich, welche Tabus er dabei verletzt — und ein hdheres Ziel zu verwirklichen,
was bei des Esseintes stark ausgeprigt ist. Zwar steigt er auf seinem Weg der selbstgewollten
Degeneration absichtlich hinab in die niederen gesellschaftlichen Ebenen, in die Krankheit
und Dekadenz der Gesellschaft, jedoch zeigt er dabei immer wieder Tendenzen zur Reue —
Reue als Ventil seines quédlenden Gewissens.

Der Verbrecher weicht in seinen Wertvorstellungen von denen der Gesellschaft ab und setzt
sich mit seinen antisozialen Wertschitzungen tiber die Gebote und Verbote der Gesellschaft

hinweg. Klee benennt diese spezifische Thematik fiir den Roman Wildes:
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,Lord Henry Wottons Kunstbegriff speist sich aus einer gezielten Umwertung dieser

[gesellschaftlichen] Werte, daher auch seine Ndhe zum Verbrechen als manifeste

Uberschreitung einer fiir ihn nicht bindenden sozialen Norm. !
Von der Gesellschaft wird der Verbrecher dabei nicht nur als physiologisch krank angesehen,
sondern auch als Geisteskranker bezeichnet.> Anders als der autonome Lord Henry sieht sich
Dorian in einer Linie hiermit selbst als einen Kranken an und jeden, der seinen Lebenswandel
fiihrt. Sein Held im gelben Buch, genauso wie er selbst, ist krank von dem, was wider dem
normalen Denken steht, sich gegen Tabus und Moral stellt. Damit akzeptiert Dorian die
Denkweise der Gesellschaft als die der geistigen Gesundheit und unterwirft sich ihr.
Gleichzeitig erkennt und feiert er diese Krankheit und reiht sich somit nicht liickenlos in jene
Verbrecherschablone Nietzsches ein. Mittels ihres Intellekts erheben sich die Décadents iiber
eine bloBe Degenerationserscheinung und bilden eine eigene ambivalente und kontrastive
Kategorie. So gibt es auch Momente, in denen Dorian sich eingesteht, dass er sich schuldig
gemacht hat und sich auch seine Motive eingesteht: ,,Er hatte einen schlechten Einflu3 auf
andere ausgeiibt und eine furchtbare Freude daran gehabt.* (293) Die Erkenntnis, die Dorian
Gray gewinnt, bringt jedoch auch Angst mit sich. Angst vor dem Leben und vor sich selbst —
einem unkontrollierbaren Fremden, der im eigenen Korper haust und die Flucht, bzw.
Selbstzerstorung mit vorantreibt. Dorians Wahnsinn — seine Paranoia, seine Fantasien und
Halluzinationen — zeugt von einer geistigen Storung, die durch das schlechte Gewissen mit
erzeugt wird (190). Er ist seiner Tat nicht gewachsen. Dies beweist die Unvollstindigkeit
seines Programms im Vergleich zu des Esseintes. Stdrke und intellektuellen Widerstand
gegen den eigenen korperlichen Zwang zu zeigen bleibt das langfristig gesehen unerreichte
Ziel.
Dass Dorian am Ende des Romans seine Schwachstelle — sein schlechtes Gewissen —
zerstoren will (297), indem er auf das Bildnis einsticht, ist ein letzter, todlicher Versuch, sich
des Einflusses der Gesellschaft und des anerzogenen schlechten Gewissens zu erwehren.
Hierin ldsst sich die Rebellion des Individuums gegen die Hemmnisse der Gemeinschaft
erkennen, das sich in dem Wunsch nach Autonomie selbst vernichtet. Das Uberdauern der
gesellschaftlichen Wertvorstellungen verweist zum einen auf eine erdriickende Ubermacht der
Gesellschaft, zum anderen auf eine hohere Instanz, die jene GesetzméBigkeiten kontrolliert

und sichtbar macht, auf denen Moral und Ideal der Gesellschaft zum Teil basieren: den Leib.

! Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 201.
2 Vgl. Nietzsche: KSA 3. Morgenrote. Idyllen aus Messina. Die frohliche Wissenschaft. S. 176.
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Er wirkt im Hintergrund und ist doch Medium der Auseinandersetzung des Individuums mit
der Welt. Er trigt die zum Leben drangende Kraft in sich, die geprdgt durch Erbe, Erziehung
und Erfahrung die Menschen zum Handeln antreibt und ihren Wiinschen und Regungen

insgeheim zu Grunde liegt.

3. Der Kaufmannssohn als Verbrecher im Sinne der Verbrechensfolie von
Nietzsche

Des Kaufmannssohns Verbrechen im Sinne Nietzsches ist insbesondere seine
programmatische Lebensnegierung, -ausgrenzung und Leibverachtung. Das Leben an sich
und alles, was mit Altern, Arbeit und Verdnderungen in Verbindung gebracht werden kann,
all diese Aspekte des Lebens sind dem Kaufmannssohn nicht erstrebenswert, sondern
hisslich, traurig und bedauerlich. Hiermit greift der Kaufmannssohn indirekt seine eigenen
Voraussetzungen an und schadet sich selbst. Sein Ich sieht sich getrennt vom Leben, das
durch seinen Korper reprisentiert wird. Dieser wird aus der Wahrnehmung des
Kaufmannssohns (bis auf wenige Momente &sthetizistisch-narzisstischer Selbstbespiegelung)
so weit wie moglich ausgeschlossen. Der Kaufmannssohns lebt damit auBerhalb seines Leibes
und nur in seinen Fantasien, mithilfe seines von duleren Reizen stimulierten Geistes, der ihm
diese Flucht erméglicht. Dies ist nach Nietzsche ein Zeichen fiir einen kranken Leib.

Mit der Krankheit des Leibes geht (unter Annahme einer wechselseitigen Beeinflussung aller
Ebenen der Wesenheit Mensch) die Krankheit der Psyche einher. Als Indiz hierfiir sieht
Nietzsche unter anderem Angst, Hemmungen (82), Schwiche und Mitleid.

Des Kaufmannssohns menschliche Schwéche nach diesen genannten Aspekten wird im
Vergleich mit den Dienern deutlich. Das Leben der Diener ist stirker als seins und er spiirt
thre Augen und stummen Forderungen, aber er ist auBBer Stande und auch nicht gewillt, sich
entsprechend zu verdndern. Des Kaufmannssohns vereinzelte interaktive Handlungen mit
anderen Lebewesen sind beherrscht von Angst und Selbstzweifeln, stdndig spiirt er seine
,menschliche Unzuldnglichkeit* und eine ,tddliche Angst vor der Unentrinnbarkeit des

Lebens®. (71) Sein Verbrechen und seine Krankheit liegen darin begriindet, dass er der von
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Nietzsche geforderten Lebensbejahung nicht nachkommt, dass er ein passives Leben' fiihrt
und immer wieder von einem schlechten Gewissen heimgesucht wird — sich also in diesen
Momenten der Schwiche MaBstiben anderer unterwirft. Dieses schlechte Gewissen des
Kaufmannssohns entsteht jedoch nicht allein durch Erwartungshaltungen gesellschaftlicher
Vertreter, sondern durch eine innere Stimme, die dem Leben als aktive Instanz Platz einrdumt,
welche durch drohende Prisenz den Kaufmannssohn an unbenannte, aber vernachléssigte
,Pflichten‘ erinnert. Diese erkenntnisvermittelnde Wahrnehmung steht auBlerhalb der
Gesellschaft und kann als leiblich vermitteltes Wissen und Warnung gedeutet werden, was
zumindest einer Teilgesundheit seines Leibes und dessen Verbindung zum Leben
zugeschrieben werden kann.

Aktiv und souverdn ist der Kaufmannssohn in seiner initialen Abgrenzung von der
Gesellschaft und ihren Forderungen. In der Gestaltung und Imagination seines
asthetizistischen Refugiums und in seinen Tagtrdumen setzt er seine Distanzierung von der
realen Welt fort, aber nicht ungebrochen. Seinen Bestrebungen eines selbstbestimmten
Lebens fehlt die Durchsetzungskraft gegeniiber den Lebenden, die aus seiner Perspektive
stirker und aggressiver sind als er und damit bedrohlich fiir seine Existenz.>

Der Kaufmannssohn ist bei weitem kein aktiver Verbrecher wie Dorian Gray. Er bestimmt
den Verlauf seines Lebens kaum, wird im richtigen Leben nicht zum erfolgreich Agierenden.
Vielmehr reagiert er auf duBlere Bedingungen und Herausforderungen mit Angst, Flucht und
der Bemiihung, sich freizukaufen, ohne seine eigenen Beweggriinde zu verstehen oder seine
Kraft in gelenkte Bahnen flieBen zu lassen, was auch sein Wutanfall nach Erhalt des Briefes
unterstreicht, bei dem er starke Erregung und Zorn empfindet, seine Tritte aber gegen seine
niedergeworfene Kleidung richtet. Man konnte ihm jene von Nietzsche beschriebenen
verkiimmerten Triebe zuschreiben, weil er ziellos und bewegt durch unverstandene Antriebe,
Note und Umwelteinfliisse handelt. Die auf Grund des Briefes erlebten Verlustingste lassen

thn jene ,angstvolle Liebe* (73) zu ,,den geheimnisvollen Ausgeburten der undeutlichen

! Pfister spricht beim Astheten von “kultivierte[r] Passivitit“. (Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian
Gray". S. 62)

2 Erinnert sei hier etwa an die beiden kleineren Médchen (vierjihrig und fiinfzehnjihrig), die aggressives und
auch autoaggressives Verhalten zeigen und mit Attributen wie ,,eisig®, ,,bds®, ,,zornig®, ,,zusammengebissenen
Lippen* (68), vor ,,Zorn und Hass* (77) bebenden Augen und mit ,,unheimlicher Wut“ (78) die Zéhne in der
Oberlippe versenkend versehen werden. Als nach auBlenverlagerte Aspekte seines Selbst konnen sie
insbesondere mit ihrem autoaggressiven Verhalten auf eine beim Kaufmannssohn erkennbare
selbstzerstorerische Tendenz verweisen, die in seinem Lebensprogramm und seinem Wutanfall beziiglich des
Briefes erkennbar sind.
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tiefsten Wiinsche seines Lebens“ (73 f.)! erfahren, wie er es von seinem Vater kennt. Als
geheimnisvoll und undeutlich treten hier seine tieferliegenden Triebe und Beweggriinde auf,
sie arbeiten zu einem gewissen Grad unabhdngig und unerreichbar fiir seinen Verstand. In der
Stadt angekommen, ist er weder in der Lage sie zu kontrollieren noch sie zu verstehen. Die
Erfahrungen, die er auf seinem Weg macht, erscheinen ihm daher als sinnlose Qualen. Und
selbst hier ist er sich nicht iiber seine Gefiihle im Klaren. Er geht ,mit einem dumpfen
Geflihle, wie Ha3 gegen die Sinnlosigkeit dieser Qualen® (80) halb herumirrend, halb eine
ungefdahre Richtung ansteuernd in einer Stadt umher, die er eigentlich seit seiner Kindheit
kennt.?
Seine pessimistische Lebenshaltung dominiert seine Wahrnehmung: Neben seinen Dienern,
deren Last er zu tragen meint und deren Traurigkeit er mitempfindet, sieht er in allem das
Schlechte, das Ungliick und das Trostlose des Lebens: Die Brotsicke tragenden Soldaten
scheinen dem Kaufmannssohn ,,unter einer haBlichen, tiickischen Last“ zu gehen und ,,die
Traurigkeit ihres Leibes* bedriickt ihn, so dass er sich zu einer mitleidsmotivierten Geste
bewegt fiihlt. (81) Im Gegensatz zur gesellschaftlichen Mitleidsethik erteilt Nietzsche dem
Mitleid eine eindeutige Absage:

,Ihr habt mir zu grausame Augen und blickt liistern nach Leidenden. Hat sich nicht

nur eure Wollust verkleidet und heiBt Mitleiden?®
Mitleid sieht er — anders als Schopenhauer — nicht positiv, sondern als eine Art von
absichtlichem mit jemandem Mitleiden und damit als autoaggressives Streben sich selbst
Schmerz zuzufiigen. Mitleid mit anderen zu haben ist ein Zeichen der dekadenten, kranken
Gesellschaft, die sich selbst zum Lustgewinn quélt und ihren eigenen Untergang vorbereitet.
Der Kaufmannssohn ist erfiillt von Hemmnissen und permanentem Mitleid mit denen, an
denen er die Spuren des Lebens wahrzunehmen glaubt. Der Kaufmannssohn sieht sich an
mehreren Stellen aus Mitleid und Angst gedringt, Geschenke zu verteilen. Demgeméal weist
der Kaufmannssohn jene krankhaften Tendenzen auf. Differenziert betrachtet /leidet er jedoch
nicht mit, sondern leidet hauptsidchlich um seinetwillen. Von seinen Mitleidsgesten verspricht
er sich zwar Aufheiterung der Leidenden, aber damit vor allem Erlosung von seinem eigenen

Mitleiden (70 f., 75, 78, 81). Der Kaufmannssohn unternimmt demnach mehrfach den

! [Kursive Hervorhebung; A K.]

2 Es driingt sich hier die Frage auf, ob er mit der NachauBenverlagerung seiner Kindheitserinnerungen nun auch
keinen Zugriff mehr auf seine Kenntnisse von der Stadt hat und sich daher in den hésslichen Bereich der Stadt
verirtt.

3 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 69 f.
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Versuch, sich gegen diese widersinnige Regung des gesellschaftlich befiirworteten Mitleidens
zu wehren.! Er handelt dabei vorwiegend aus Egoismus und Selbstmitleid, einem Motiv, das
bereits anfangs im Mdrchen der 672. Nacht eingefiihrt wird, wo es in Zusammenhang mit fiir
ihn als unangenehm oder bedrohlich empfundenen Situationen heifit: ,,Er hatte Mitleid mit
sich selbst und empfand sich, wie immer in solchen Augenblicken, als ein Kind.“ (73)

Seine Befreiungsversuche von gesellschaftlichen Zwingen wie etwa dem des Mitleids sind
von Vermeidungsverhalten und dem Eingestindnis von Feigheit und Schwiche
gekennzeichnet. Auch am Ende des Mérchens bemitleidet er sich selbst. Nachdem er seine
Diener als Verursacher seines Elends verflucht hat, ,,wimmerte er wie ein Kind, nicht vor
Schmerz, sondern vor Leid* (83) — Selbstmitleid {iber die sinnlosen Qualen und die erfahrene
Ungerechtigkeit. Der Kaufmannssohn zeigt in diesem Sinne Tendenzen zum kleinen,
verkiimmerten Verbrecher, jenem dekadenten Verbrechertypus.

Die vom Kaufmannssohn empfundenen Qualen sind jene, die er sich selbst zufiigt, weil er
durch eine dsthetizistische Lebensweise in Unverstand die Verbindung mit seinem Korper
getrennt hat. Daher ist er aber weit mehr als nur ein kranker, verkiimmerte Verbrecher, der am
Ende seine Tat leugnet und verkleinert (,,verleugnete alles, was ihm lieb gewesen war* (83)).
Der Kaufmannssohn ist trotz allem Begriinder seiner Existenz und ist aufgrund seiner
intentionalen Abgrenzung zundchst aktiver Gestalter seiner Bedingungen. Seine
Normabweichungen zeugen zumindest von anfénglicher intellektueller Souverénitét und seine
Interaktionen bzw. Reaktionen von der Absicht seine dsthetizistische Existenz zu verteidigen.
Diese Momente von aktivem Widerstand gegen dullere Zwinge untergréibt er jedoch selbst
dadurch, dass er sich von seinen Besitztiimern abhingig macht und eine Distanz etwa zu
seinen leiblichen Trieben entwickelt und diese nicht mehr versteht.

Seine immer wieder bahnbrechende Passivitit ist fiir seinen Untergang mitentscheidend, denn
sie wird zu einer krankhaften Handlungsunfdhigkeit: er sieht sich im Verlauf der
Erzéhlhandlung nicht langer als autonom und verantwortlich fiir sein Leben an. Das Leben hat
thn dort hingefiihrt, wo er ist. Seine Handlungen und Entscheidungen versteht er nicht als
etwas aus seinem Inneren Initiiertes, sondern separat von sich. Er hat keine Verbindung zu

seinen Motiven und ist sich selbst entfremdet durch seinen Asthetizismus. Seine Wut kurz vor

! Diesen Autonomiebestrebungen des Kaufmannssohns — sich von den gesellschaftlichen Verhaltensmustern des
Mitleids zu l6sen — wird von aullen eine klare Absage erteilt: seine Geschenke werden abgelehnt (z. B. die
Silbermiinzen werden zu Boden geworfen und verschwinden in Schlitzen im Boden) oder noch vor der
Ausfithrung vereitelt (z. B. durch den Tritt vom Pferd).
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seinem Tod, in der er sein Leben anschaut und alles daran verflucht und hasst, bezeichnet der
Erzdhler pragnanterweise nun als ,,innere Wildheit®, welche sich vor dem hier dargelegten
Kontext als innerer Wille (zum Leben, der Instinkte, Gefiihle und Triebe) identifizieren ldsst,
der im Kaufmannssohn, da die Distanz aufgehoben ist, wiitet und seine verbliebene Kraft
aufbraucht (83). Im letzten Augenblick also verurteilt der Kaufmannssohn den hinter ihm
liegenden é&sthetizistischen Lebensweg. Aber anstatt Verantwortung zu iibernehmen, wie es
fiir einen starken Verbrecher im Sinne Nietzsches charakteristisch wére, verweist er bei der
Schuldfrage auf etwas scheinbar aullerhalb seines Selbst Liegendes. Die von ihm als schuldig
erklarten Diener sind jedoch paradoxerweise integrierte Teile von ihm, d. h. seines nach
auBBen verlagerten Selbst. Damit verweist der Kaufmannssohn indirekt doch auf sich als

Schuldigen.

4. Resiimee

Die Protagonisten Jean des Esseintes, Dorian Gray und der Kaufmannssohn changieren mit
threm dsthetisch-intellektuellen Lebensprogramm auf einer Zwischenebene, die sie fiir eine
eindeutige Klassifizierung unzugéinglich macht und damit wiederum ihrem Konzept der
Alteritdt gegeniiber dem Geldufigen entspricht. Als Zwitterwesen bewegen sie sich zwischen
kleinem und groBem Verbrecher, zwischen feigem, schlechtem Gewissen und
selbstbewusstem, bisweilen aggressivem Autonomiebestreben. Sie sind Uberwinder alter
moralischer Vorstellungen und Erschaffer neuer Geschmécker und é&sthetischer Werte,
Verfechter ihrer Ideale und Selbstverwirklicher, Wetteiferer um die Macht und dabei
Selbstiiberwinder (des eigenen Leibes). Sie sind gleichzeitig Held und Anti-Held, Gesunder
und Kranker, Starker und Schwacher, Feigling und Fliichtling, Freier und Unfreier.

Zu verurteilen sind nach Nietzsches lebensbejahender Philosophie die Leibes- und
Lebensflucht der drei Figuren. Ihre Haltung zeugt aus seiner Perspektive von Krankheit,
ebenso wie jene in unterschiedlichen Mallen ausgeprigten Aspekte wie etwa schlechtes
Gewissen, Scham, Unterdriickung von Trieben, Heuchelei, Verleugnung der eigenen Motive,
Mitleid usw. Nach Nietzsche sind diese Verhaltensweisen mitunter ein ,Erbe der
Vergangenheit® und auf einen entarteten Instinkt zurtickzufiihren, auf einen kranken Leib, der
sich selbst zerstoren will — was im verkiimmerten, kleinen Verbrecher, der dueren Zwéngen
unterworfen ist, veranschaulicht wird. Die Intellektbezogenheit der Protagonisten hingegen

und ihr nahezu unbeugsamer Wille sich von diesem Erbe zu befreien, kann nach Nietzsche im
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Sinne eines groBen Verbrechers Disziplin, Uberlegenheit und Stirke bedeuten, also einen
Weg zu neuen MaBstében und zur Gesundung.

Ihre ambivalente Position wird auBlerdem daran deutlich, dass die Décadents, wenn man an
der Nietzsche’schen Verbrecherfolie entlangfiihrt, auch aufschlussreiche Unterschiede
aufweisen, die sich im Bereich der intellektuellen Fluchten und ihrer Hintergriinde treffen.
Die natiirliche Immoralitdt, die Nietzsche in seinem Ideal ,,Zuriick zur Natur* vereinigt,
entspricht nicht der Immoralitdt, die die Décadents an den Tag legen. Ihr Verbrechen richtet
sich zwar entschieden gegen die Gesellschaft, ist in seiner dsthetisierten Form jedoch Teil und
Konsequenz ihres leibesfeindlichen Programms und steht im krassen Widerspruch zur
Natiirlichkeit.! Dabei liegt der Schwerpunkt bei Huysmans Protagonisten auf einer
distanzierten Intellektualitét, die nicht nur die Gesellschaft kritisch durchleuchtet und angreift,
sondern auch die eigene Person, bis nichts Natiirliches mehr iibrig ist und das Individuum
kollabiert. Bei Wildes Figur Dorian Gray wird der problematische Kult der Schonheit
fokussiert, der in seiner konzentrierten Form zu einem zerstorerischen Konsum wird, der die
Schonheit verzehrt bis nur noch Hésslichkeit und Schuldgefiihle als Abfallstoffe tibrigbleiben.
Die Frustration iiber die Erfahrung der Fliichtigkeit der Schonheit fithrt zum Verbrechen und
mitunter nicht nur zum Verschleil des Ideals, sondern auch dem des Konsumenten.
Hofmannsthals Protagonist veranschaulicht eine sehr viel passivere Form des Verbrechens.
Das Vermeiden, das untétig Bleiben und die Angst domminieren hier das Verbrechen an
Gesellschaft und Leben. Das Verhalten des Kaufmannssohnes ist auerdem geprdgt von
einem verachtungsvollen Mitleiden, das weder Wertschitzung noch Erkenntnis beziiglich der
im Leben gegebenen Moglichkeiten zuldsst. Stattdessen stellt der Protagonist durch
Widerspenstigkeit und riicksichtslosen Egoismus seinen Unwillen zum Leben und einen
Mangel an ehrlichem Interesse an seinen Mitmenschen zum Ausdruck. Das Verbrechen liegt
im Ignorieren der anderen als gleichwertige Lebewesen und dem Bedauern von allem, was
mit dem Leben verbunden ist — was schlielich zum Bedauern der eigenen Person flihrt — die

trotz all ihrer Gegenmafnahmen — letztendlich auch am Leben teilnehmen muss.

Dass die Figuren Eigenschaften eines Helden und Antihelden in sich vereinen, legen die
Texte dadurch nahe, dass die Lebensweise der Décadents in ihrer intellektuellen Qualitit als

exponiert und iiberlegen dargestellt wird, gleichzeitig jedoch ad absurdum gefiihrt wird. Dies

! Siehe auch KAPITEL I1I, Unterkapitel 2. Nietzsches Neubewertung.
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geschieht gerade nicht im Rahmen einer gesellschaftlichen und juristisch thematisierten
Verbrechensbekdmpfung — was einer Subordination unter die permanent kritisierten
gesellschaftlichen Werte gleichkdme — sondern durch é&sthetische Niederlagen und hohere
Gewalt: Erstens wird anhand der hinter dem Programm der Décadence liegenden, jedoch
vergeblichen Sinnsuche! in der Kunst, die sich immer mehr abnutzt, die Frage nach dem
Erfolg dieses Lebenswandels gestellt. Zweitens bedingen oder beschleunigen die neben der
ererbten Degeneration programmatisch gestalteten intellektuellen Fluchten die Krankheit der
Figuren. Drittens ldsst sich an den Korpern der Figuren eine wertende, pathognomische
Gestaltung nachweisen, welche die Konsequenzen ihrer Verbrechen, insbesondere ihrer
Leibesflucht, illustriert. Die so lesbar gemachten Bewertungen weisen eine Schnittmenge mit
Nietzsches Leitvorstellungen auf.

Michel Foucault versteht in Anschluss an die Genealogie Nietzsches den menschlichen
Korper als etwas durch die Geschichte Formbares, Inskribierbares.? Dass der Verbrecher bei
Nietzsche anhand kontrastiver physiognomischer/pathognomischer Indizien erkennbar
gemacht werden soll, darauf verweist Stingelin, der konstatiert:

»Nun folgt Nietzsches ebenso medizinische wie philologische Diagnose seiner
Gegenwart andererseits gerade im Fall der Typologisierung des Verbrechers einer
erprobten erkenntnispolitischen Strategie, die sich etwa auch in Charles Férés
psychologischem Essai Dégenére-sence et criminalité (Paris 1888) findet, den
Nietzsche intensiv studiert hat [...]. Es handelt sich bei dieser erkenntnispolitischen
Strategie um den epistemologischen Topos, daB ,bei den Geisteskranken in
karikaturhafter Vergroferung fiir jedes Auge sichtbar zutage liegen soll, was sonst
ohne methodische Hilfsmittel nicht wahrgenommen werden kann [...].*

Diese Strategie der VergroBerung von Merkmalen zur Konzentration der Evidenz bis zur
Sichtbarkeit, so Stingelin, reicht bis in die zwanziger Jahre des 20. Jahrhunderts und die

Wurzeln kénnen bis zu Lavater (1741-1801) zuriickverfolgt werden. Wozu nun ,,Nietzsche

diese Tradition der Sichtbarmachung in Form von Francis Galtons visueller Typologisierung

! vgl. Baudelaires Dandyismus als Religion (vgl. S. 66 dieser Arbeit) und Nietzsches Religionsersatz (vgl. S. 89
ff. dieser Arbeit).

2 Le corps : surface d’inscription des événements (alors que le langage les marque et les idé les dissolvent) [...].
La génealogie, comme analyse de la provenance, est donc a I’articulation du corps et de I’histoire. Elle doit
montrer le corps tout imprimé d’histoire, ruinant le corps* (Foucault, Michel: Nietzsche, la généalogie, I’histoire,
in: Hommage a Jean Hyppolite. Hg. von Suzanne Bachelard/Georges Canguilhem/Francois Dagognet/Michel
Foucault. (Epiméthée. Jahrgang 1971). 1ére édition. Paris. Presses Universitaires de France 1971. S. 145-172.
S. 154).

3 Stingelin: Nietzsche und die Lehren vom Verbrecher. S. 102 f. Er nimmt hier Bezug auf Charles Féré. (Féré:
Dégénérescence et criminalité. S. 24)
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«l

des Verbrechers wiederaufnimmt*’, beantwortet Stingelin damit, dass sie ihm hauptséchlich
zur Gesellschaftskritik dient. Der Mensch als ein von der Historie geprigtes Wesen besitzt
zwar einen veranderlichen Charakter, jedoch ist sein Leben zu kurz ,jum die aufgepriagten
Schriftziige vieler Jahrtausende zu zerstoren.“? Der Mensch ist demnach gegen seinen Willen
in gewissem Mafe determiniert und durch Sitte und Konformititsforderungen berechenbar
gemacht. Um die Natur des Menschen unter der sittlich und moralisch verschliisselten
Oberfldche (Handlungen, Gesten, Gerede) zu erkennen, muss, so Stingelin, der Korper zur
Betrachtung herangezogen werden. Stingelin erklirt nach Nietzsche, dass die Moral — welche
das wahre Wesen bzw. die Realitit der Kultur und ihr Inneres preisgibt — als eine
Zeichensprache® fungiert, die die Symptome der Zeit offenbart. Moral im Sinne einer
Semiotik ist als ,eine fortgesetzte Zeichen-Kette zu verstehen, die immer neuen
,Interpretationen und Zurechtmachungen* unterliegt.* Semiotik ist hier als Symptomatologie
zu betrachten, wobei die Symptome durch sprachliche Vermittlung zum Zeichen werden und
diese eine Diagnose ermoglichen. Nietzsches Ausspruch liber den Philosophen als Philologen
und Arzt ist nach Stingelin also dahin gehend zu verstehen, dass der Philosoph im Rahmen
der Nietzsche’schen Semiotik die sprachliche Vermittlung zwischen Symptom und Diagnose
iibernimmt, d. h. die Zeichensprache der Gesellschaft (Moral) versprachlicht und deutbar
macht.’

In diesem Sinne konnte auch die Funktion der hier behandelten Autoren verstanden werden,
die durch die versprachlichte Darstellung der Symptome der Zeit (mittels Pathognomik,
Lebenswandel, Krankheit) die Moglichkeit einer Diagnose erdffnen:

,Die Geschichte der Zeichenlehren zur Erkennung von Verbrechern ist die Geschichte
der Konstruktion ihrer Sichtbarkeit. Sie erfolgt in drei Etappen, die jeweils die
flichtigen physiognomischen Gesichtsziige von Verbrechern festhalten und
verdichten, bis sie schlieBlich augenfillig werden.

Eine Typologisierung, bei der Fotografien unterschiedlicher Verbrecher {ibereinander

geblendet werden (Francis Galtons Mischfotografietechnik), wird erreicht auf Kosten der

Individualitdt des Verbrechers’ und auch bei Nietzsche verliert der Verbrecher seine

! Stingelin: Nietzsche und die Lehren vom Verbrecher. S. 103.

2 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 65.

3 Vgl. Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 98, dort wortlich: ,,Zeichenrede®.

4 Stingelin zitiert: Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut und Bose. Zur Genealogie der Moral. S. 314.
5 Stingelin: S.

¢ Stingelin: Nietzsche und die Lehren vom Verbrecher. S. 106.

7 Vgl. Stingelin: Nietzsche und die Lehren vom Verbrecher. S. 107.
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Individualitdt und wird zu einer dreigestaltigen Schablone — etwas, was bei Décadents
undenkbar ist. Denn wie sich bereits in den hier untersuchten Werken gezeigt hat, verfolgen
die Protagonisten zwar alle intellektuell-dsthetische Fluchten, doch unterscheiden sie sich
sowohl in ihrer Herangehensweise als auch in ihrer Schwerpunktsetzung: seien es
Selbstdurchschauung und intellektuelle Disziplin, Schonheitswahn und Selbstbetrug {iber
eigene Motive oder vergangenheitsbehaftete, kindliche Trdumerei und mitleidgefarbte
Ignoranz und Abgrenzung — ihre Beweggriinde sowie ihre Schwéchen und ihre Starken sind
einzigartig und betonen die Vielgestaltigkeit der &sthetizistisch begriindeten Verbrechen an
Leib, Leben und Gesellschaft. Als ebenso facettenreich erweisen sich die in den Erzdhltexten

angelegten pathognomischen Illustrierungen ihrer Vergehen.
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KAPITEL V: PHYSIOGNOMISCHE UND PATHOGNOMISCHE
LESBARKEIT LITERARISCHER FIGUREN

1. Physiognomik und Pathognomik als Teil nonverbaler Kommunikation

Zunidchst: Aus welchem Grund sind die Physiognomik und Pathognomik in dieser Studie von
Interesse? Bereits im Wortstamm des Begriffs Asthetizismus ist eine Verkniipfung mit diesen
Disziplinen angelegt: Die Asthetik — von Alexander Gottlieb Baumgarten zu Beginn ihrer
modernen Debatte — als ,, Wissenschaft der sinnlichen Erkenntnis“ ! bezeichnet — ist dem Wort
aisthesis entlehnt, im Sinne von ,,sinnlich vermittelte[r] Wahrnehmung*? und ,,Empfindung‘*.
Das Sehen, Betrachten und Beobachten als Teil dieses sinnlichen Anschauens sind zentraler
Aspekt des Selbstverstindnisses der hier untersuchten literarischen Figuren. Sie genieen und
deuten das Erblickte, gestalten ihre Welt tiber das Sichtbare und schreiben ihm Bedeutung zu.
Des Esseintes macht sein Innerstes iiber Kunstgegenstinde und &sthetizistische Gestaltung
seiner Rdume sichtbar, bei Dorian Gray findet ein verdoppeltes Sehen statt, indem der Leser
Dorian und sein Bildnis parallel in ihrer dsthetischen Wirkung und Aussagekraft verfolgen
kann. Das Beobachten und sinnliche Wahrnehmen verleiht dem Kaufmannssohn in
Hofmannsthals Erzdhlung Macht und Erkenntnis iiber andere, weshalb er selbst es vermeidet,
angestarrt oder beobachtet zu werden.

Der praktizierte Asthetizismus, das aktive Sehen und Wahrnehmen, steht derart in
Nachbarschaft zur Physiognomik und Pathognomik, die das sichtbare AuBere des Menschen
zum Gegenstand ihrer Aufmerksamkeit, Forschung und Deutung erheben. Zur Explikation
dieses Zusammenhangs mit dem Asthetizismus der Jahrhundertwende ist zunichst das

Erkenntnisprogramm der Physiognomik und Pathognomik in Betracht zu ziehen.

! Baumgarten, Alexander Gottlieb: Aesthetica. Erster Band (1750), in: Texte zur Asthetik. Eine kommentierte
Anthologie. Hg. von Marco Schiiller. Darmstadt. wbg Academic 2013. S. 20-24. S. 20.

2 Asthetische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch in sieben Binden. Band 1: Absenz bis Darstellung. Hg.
von Karlheinz Barck, et al. Stuttgart: J.B. Metzler 2000. S. 309.

3 Lexikon der Asthetik. Hg. von Wolfhart Henckmann / Konrad Lotter. Beck'sche Reihe. Band 466. Miinchen:
Beck 1992. S. 24; Asthetische Grundbegriffe. S. 309.
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Grundsitzlich ist die persistierende Beschiftigung mit dem menschlichen Korper als
Erkenntnismittel in der Debatte iiber die Physiognomik und Pathognomik Teil der
nonverbalen Kommunikation:

,,Es 1st unbestritten, dal3 nonverbales Verhalten im menschlichen Zusammenleben
einen hohen Mitteilungswert hat. In jeder Form der Interaktion ist ein Grofteil der
Signale, die Interaktionsteilnehmer bewuft als Mitteilungsakte austauschen oder
einander unbewufit vermitteln, nonverbaler Natur — sogar dann, wenn gleichzeitig
verbal kommuniziert wird*.!
Was Barbara Korte hier allgemein iiber nonverbale Kommunikation konstatiert, trifft auch auf
die Physiognomik und Pathognomik zu.
Das Bediirfnis, die wahre Natur eines Mitmenschen zu entschliisseln und einzuschitzen ist
nach Richard Gray ein universelles menschliches Streben und offensichtlicher Grund fiir die
Beschiftigung mit der Physiognomie des Menschen bis heute.? Dass sich diese
Erkenntnismethode jedoch in diesen Teilbereichen nicht wissenschaftlich verifizieren, noch
kategorisieren ldsst, ist schon seit Jahrhunderten Teil der Physiognomik-Debatte und tut der
praktizierten Physiognomik dennoch keinen Abbruch.
Eine intensive Auseinandersetzung mit der Berechtigung einer wissenschaftlichen
Physiognomik findet vor allem im 18. Jahrhundert zwischen Johann Caspar Lavater (1741-
1801) und Georg Christoph Lichtenberg (1742-1799) statt. Ausfiihrliche Aufmerksamkeit
findet dieser Physiognomikstreit in der Forschungsliteratur unter anderem bei Andreas

Kiuser, Richard Gray, Franz H. Mautner, Giovanni Gurisatti und Gerhard Neumann.?

! Korte, Barbara: Kérpersprache in der Literatur. Theorie und Geschichte am Beispiel englischer Erziihlprosa.
Tiibingen: Francke 1993. Zugl.: K6ln, Univ., Habil.Schr., 1991. S. 26.

2 Vgl. Gray, Richard: Sign and Sein the Physiognomikstreit and the Dispute over the Semiotic Constitution of
Bourgeois Individuality. (Seattle). In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte. Volume 66. Issue 2. S. 300-332 1992. S. 301 Vgl. u. a. Hahn, Kornelia/Meuser, Michael: Zur
Einfithrung: Soziale Représentation des Korpers - Korperliche Repréisentation des Sozialen, in:
Korperreprisentationen. Die Ordnung des Sozialen und der Kéorper. Hg. von Kornelia Hahn/Michael Meuser.
(Analyse und Forschung Sozialwissenschaften. Konstanz. UVK-Verl.-Ges 2002. S. 7-16. S. 8 ff. und Hitzler,
Ronald: Der Kérper als Gegenstand der Gestaltung. Uber physische Konsequenzen der Bastelexistenz, in:
Korperreprisentationen. Die Ordnung des Sozialen und der Korper. Hg. von Kornelia Hahn/Michael Meuser.
(Analyse und Forschung Sozialwissenschaften. Konstanz. UVK-Verl.-Ges 2002. S. 71-85. S. 78 f.

3 Vgl. Kauser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert; Gray: Sign and Sein the Physiognomikstreit and
the Dispute over the Semiotic Constitution of Bourgeois Individuality; Mautner, Franz H.: Lichtenberg.
Geschichte seines Geistes. Berlin: Walter de Gruyter & Co. 1968; Gurisatti: Die Beredsamkeit des Korpers;
Neumann, Gerhard: ,,Rede, damit ich dich sehe*. Das neuzeitliche Ich und der physiognomische Blick, in: Das
neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und 20. Jahrhunderts. Zur Dialektik der Moderne. Ein internationales
Symposion. Hg. von Ulrich Fiilleborn/Manfred Engel. Miinchen. Wilhelm Fink Verlag 1988.
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Im Kontext dieser Arbeit soll hier einleitend eine kurze Einfithrung zur Geschichte der
Physiognomik geben werden, um die spezifische Relevanz des Gebrauchs von
physiognomischen und pathognomischen Gestaltungselementen in den hier untersuchten
Texten deutlich zu machen:
Grundsitzlich lassen sich duflere Merkmale, also die Physiognomie des Menschen, in die
beiden Bereiche der Physiognomik und der Pathognomik einteilen. Physiognomik beschéftigt
sich vorwiegend mit den gegebenen, nicht verdnderbaren physiognomischen Strukturen eines
Individuums wie beispielsweise der Knochenbau und das Gesichtsprofil. Die Pathognomik
behandelt die wandelbaren AuBerlichkeiten. Im Sinne der Ausdruckslehre betrifft dies —
neben den Spuren von schweren, prigenden Krankheiten — die Gefiihlsausdrucksgebérden,
welche, wenn sie habituell werden, Einfluss auf die Physiognomie nehmen und zwar in Form
von Gesichtsziigen und Falten. Zuriickverfolgen lassen sich theoretische Uberlegungen zu
diesem Aspekt gesellschaftlicher Konvention bis in die Antike. Eine erste theoretisch-
systematische Reflexion iiber die Physiognomie findet sich bereits bei Aristoteles, der sich
neben der Physiognomik auch mit der Pathognomik beschéftigte.
Aristoteles war iiberzeugt von einer engen und wechselseitigen Beziehung zwischen Kdorper
und Seele und priagte mit dieser Ansicht die Lehre iiber die Physiognomie der Folgezeit. In
diesem Sinne verstand unter anderen Johann Gottfried Herder den Kdorper als Sprache der
Seele. In der Plastik aullert Herder sich 1778 dementsprechend:

,Dies alles sind keine Kunstregeln, keine studierte Ubereinkommnisse, es ist die

natiirliche Sprache der Seele durch unseren ganzen Korper, die Grundbuchstaben und

das Alphabet alles dessen, was Stellung, Handlung, Charakter ist*.!
In der Geschichte der Physiognomik und Pathognomik gibt es allerdings verschiedene
Auffassungen tliber die Relevanz und Aussagekraft der beiden Forschungsfelder in Bezug auf
den Menschen. Bereits Aristoteles warnte davor, nur aufgrund eines Merkmals
physiognomisch zu urteilen, jedoch sind seine physiognomischen Lehrséitze sehr spezifisch
und definitorisch. So sind groe Augen wie die eines Ochsen Zeichen fiir Dummheit und
weiches Haar, das an einen Hasen erinnert, Zeichen fiir Furchtsamkeit.?
Vergleiche mit Tieren und mit ihnen assoziierte Eigenschaften dienten lange als symbolhafte

Kriterien fiir die Deutung. Diese Art der Symbolik spielte auch in der Aufkldrungszeit eine

! Ritter, Joachim/Griinder, Karlfried: Historisches Worterbuch der Philosophie. Band 7. P-Q. Vollig neubearb.
Ausg. des "Worterbuchs der philosophischen Begriffe" von Rudolf Eisler. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1989. S. 958.

2 Vgl. Ritter, et al.: Historisches Worterbuch der Philosophie. S. 956.
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Rolle, in der man die Annahme vertrat, dass jeder Korperteil flir den ganzen Menschen (Leib)
symbolisch bedeutsam ist und interpretiert werden kann. Diese Homogenitat des Korpers mit
dem Geist ist bereits 1775 in einem Lexikonartikel als grundlegende Annahme des bekannten
Physiognomen J.C. Lavater (Physiognomische Fragmente) festgehalten: ,es sey jedes
Hirgen, Filtgen, Wirzgen significativ.“! Lavater geht sogar so weit zu behaupten, dass man
von jedem Muskel, jeder Fiber, auf den ganzen Korper und somit auch auf den Charakter
schlieBen konne.? Er misst der Physiognomik dabei mehr Bedeutung zu als der Pathognomik.
Die Ansichten iiber die Aussagekraft und Validitdat der Physiognomie spalten sich zu dieser
Zeit jedoch in zwei Lager. Einen iiberwiegend symbolischen Standpunkt und die Betonung
der Physiognomik vertreten Lavater, J.W. Goethe®, J. G. Herder, Alexander von Humboldt
und Carl Gustav Carus. Andere wie J. G. Sulzer, G. E. Lessing, der junge C. G. F. Schiller,
Immanuel Kant und G. C. Lichtenberg vertreten liberwiegend den dsthetisch-praktischen oder
naturwissenschaftlichen Standpunkt, bei dem die Mimik und Pathognomik im Vordergrund
stehen.*

Von besonderer Relevanz, und hier sind sich die meisten Physiognomen einig, ist die
Beobachtung des Menschen, um zu physiognomischen Erkenntnissen und Zusammenhéngen
zu gelangen. Die Schliisse, die jedoch aus den Beobachtungen gezogen werden, weichen stark
voneinander ab, da ihnen unterschiedliche Annahmen zugrunde liegen.

Bei Lavaters Physiognomik spielt in dieser Hinsicht der religiose Hintergrund der
Gottesebenbildlichkeit eine entscheidende Rolle. Denn er ist der Ansicht, je moralischer ein
Mensch, desto schoner ist er und je weniger moralisch, desto hésslicher. Diese Lehre
verursachte heftige Auseinandersetzungen mit seinem Zeitgenossen Lichtenberg, der,
ebenfalls an der Physiognomie des Menschen interessiert, die Allgemeingiiltigkeitsanspriiche
der Thesen Lavaters als unwissenschaftlich abwies. Er relativierte Lavaters Behauptung,
indem er sagte, Tugend bewirke schoner zu werden und Laster hdsslicher zu werden, und
schrankte damit das Postulat der Wahrheit, die Lavater mit der Physiognomik erhob, ein.
Lichtenberg ist der Meinung, dass viele Aspekte der praktizierten Physiognomik auf
personlichen und daher subjektiven Vorstellungen basieren, die keinen Anspruch auf

Allgemeingiiltigkeit erheben konnen. Er zweifelt dabei nicht an der theoretischen Lesbarkeit

! Ritter, et al.: Historisches Worterbuch der Philosophie. S. 958.

2 Vgl. Mautner: Lichtenberg. Geschichte seines Geistes. S. 184.

3 Goethe vertritt allerdings Aspekte beider Gruppen, denn er sieht den Menschen in Ubereinstimmung mit
Lichtenberg mehr im Werden als im Sein. (Vgl. dazu: Mautner: Lichtenberg. Geschichte seines Geistes. S. 190)
4 Vgl. Mautner: Lichtenberg. Geschichte seines Geistes. S. 189.
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im Sinne der Ganzheitstheorie von Leib und Seele, wobei ein Teil als Reprisentant des
Ganzen gesehen wird. Um der Gefahr der Missdeutung zu entgehen betont er jedoch, dass der
Korper nicht nur Eigenschaften und charakterliche Neigungen indiziere. Er fiihrt den
pathognomischen Aspekt an, der eine Modifikation des AuBeren durch Schicksalsschlige,
Klima, Krankheit und Nahrungsgewohnheiten integriert, fiir die das Individuum nur bedingt
Verantwortung tragt.

Ende des 18. Jahrhunderts dehnt sich die Anwendung physiognomischer Deutung auch auf
Kleidung und Gang, aber auch landschaftliche Aspekte und Pflanzen aus.' Diesem Trend
nicht abgeneigt, sind sich Goethe und Lichtenberg einig, dass die Wahl der Kleidung und
iiberhaupt alles mit dem sich eine Person umgibt (Interieur) etwas iiber die Person preisgebe —
was bei den hier untersuchten Figuren im Rahmen der Dingphysiognomik und der
NachauBlenverlagerung des Leibes auch festgestellt werden konnte:

,.Stand, Gewohnheit, Besitztimer, Kleider, alles modifiziert, alles verhiillt ihn. Durch
alle diese Hiillen bis auf sein Innerstes zu dringen, ...scheint duBerst schwer, ja
unmoglich zu sein. Nur getrost! Was einen Menschen umgibt, wirkt nicht allein auf
ihn, er wirkt auch wieder zuriick auf selbiges, und indem er sich modifizieren 148t,
modifiziert er wieder rings um sich her. So lassen Kleider und Hausrat eines Mannes
sicher auf dessen Charakter schlieBen.*?

Besondere Aufmerksamkeit bei der Physiognomik und Pathognomik gilt bis heute

unveriandert dem Gesicht:

»Die beweglichen Korperteile unterscheiden sich in ihrer Ausdrucksqualitdt durch
neuroanatomische Gegebenheiten und Visibilitdt. Das Gesicht hat gemessen an der
Zahl und kurzen Ubertragungszeit der an ihm erkennbaren Stimuli sowie seiner meist

uneingeschriinkten Sichtbarkeit die hochste Sendekapazitit*.®

Wihrend statische Gesichtsmerkmale wie Alter, Geschlecht, Verwandtschaftsbeziehungen

und Nationalitit nicht beeinflussbar sind, ist die Manipulierbarkeit des Ausdrucks durch

' Vgl. Ritter, et al.: Historisches Worterbuch der Philosophie. S.959. Soweit sich diese angewandte
Physiognomik nicht auf das von einer Person gestaltete Umfeld bezog, sondern auf die natiirliche, von Gott
geschaffene Landschaft, wurde hier eher eine é&sthetische Betrachtung des Ganzen und weniger eine
charakterliche Deutung vorgenommen. Bei der Beschreibung oder malerischen Darstellung der Physiognomie
der Landschaft — wie es Alexander von Humboldt vorschwebt — ging es um die Erfassung der Idee Gottes, die
sich in dieser ausspricht. Vgl. hierzu Bohde, Daniela: Kunstgeschichte als physiognomische Wissenschaft. Kritik
einer Denkfigur der 1920er bis 1940er Jahre. Schriften zur modernen Kunsthistoriographie. Band 3. Berlin:
Akademie Verlag 2012. Zugl.: Frankfurt, Univ., Habil.-Schr., 2009-2010. S. 57 f.

2 Mautner: Lichtenberg. Geschichte seines Geistes. S. 190.

3 Korte: Korpersprache in der Literatur. S. 59. Sie bezieht sich hier auf Ekman, Paul/Friesen, Wallace V.: The
Repertoire of Nonverbal Behavior: Categories, Origins, Usage, and Coding. In: Semiotica. Band 1. Heft 1 1969.
S. 90.
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bewusste Verstellung und Kontrolle korperlicher Reaktionen Anlass fiir die Infragestellung
der angewandten Hermeneutik in Bezug auf Pathognomik. Aufgrund seiner Exponiertheit und
zentralen Funktion wihrend der Kommunikation gerdt das Gesicht ganz besonders ins
Blickfeld der Kontrolle des Einzelnen, um die Preisgabe personlicher Schwéchen und
Geheimnisse zu verhindern. Barbara Korte bestitigt:

,Das Gesicht ist jedoch nicht immer ein verldBlicher Indikator. Wegen seiner
Sichtbarkeit und sozialen Bedeutung ist es auch der am ehesten kontrollierte
Korperteil und der potentiell gewandteste ,nonverbale Liigner’ [...]. Gerade in Bezug
auf den Gesichtsausdruck stellt sich daher die Frage nach der Bewusstheit und
Intentionalitét der Kdrpersprache. !
Die Uberlegungen zur Unwillkiirlichkeit des Ausdrucks als Offenbarung der Wahrheit ziehen
sich von der von Lavater angestoflenen Physiognomikdebatte des 18. Jahrhunderts bis ins 20.
Jahrhundert zu Freud.? Die Authentizitiit einer Person steht dabei im Fokus: darunter versteht
man einen Zustand innerer Ruhe, in dem sich die Person nicht beobachtet fiihlt und daher
nicht verstellt. Idealer Weise agiert sie in diesem Fall natiirlich und unwillkiirlich.
Bereits bei M. Mendelssohn und Lichtenberg finden sich Prdmissen, die die Authentizitit des
physiognomischen Ausdrucks garantieren, und zwar dort ,,wo er tote und unbewuBte,
triebhafte, instinktive und kreatiirliche Natur zum Ausdruck bringt.*?
In literarischen Texten bietet sich die Nutzbarmachung des Unwillkiirlichen zur
Figurendarstellung an, da der Autor die Figur in unbeobachteten Momenten oder in der
Einsamkeit beschreiben und somit ,authentischen‘ physiognomischen/pathognomischen
Ausdruck an den Leser als heimlichen Beobachter iibermitteln kann.
Spinnt man den Faden weiter, so gelangt man von triebhaftem, instinktivem und
kreatiirlichem Verhalten auch auf andere Garanten fiir die Authentizitit des Ausdrucks: die
Krankheit und das Verbrechen. Sowohl Nietzsche, als auch spiter Max Horkheimer und
Theodor W. Adorno betonen die instinktive Mimik des Verbrechers oder auch Geisteskranken

und sehen in ihnen ein Beispiel fiir jenes unwillkiirliche, physiognomisch/pathognomisch

lesbare Gebaren und Verhalten, das durch ungehinderte Triebe und Instinkte bestimmt wird.

! Korte: Korpersprache in der Literatur. S. 60. Bezug auf Ekman, et al.: The Repertoire of Nonverbal Behavior:
Categories, Origins, Usage, and Coding. S. 288.

2 Vgl. Gray: Sign and Sein the Physiognomikstreit and the Dispute over the Semiotic Constitution of Bourgeois
Individuality. S. 314.

3 Kéuser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 74.
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Ihnen fehlt die Kraft, sich ,,von der Umwelt [...] abzuheben®, da sie ,,den Hang* haben ,,sich
an die Umwelt zu verlieren®, ,,sich gehen zu lassen®, , zuriickzusinken in Natur.!

Neben der natiirlichen, unverstellten Physiognomie wird auch die Physiognomik der
Verstellung im gesellschaftlichen Kontext thematisiert:

»Seit Nietzsche, der ein grofer Bewunderer Lichtenbergs war, wird die Idee, der
wahre Charakter erscheine nicht so sehr im natiirlichen Ausdruck seiner Inhalte,
sondern eher im kiinstlichen Spiel mit seinen Formen, zur Schliisselidee der
Interpretation der modernen Subjektivitit. >
Nietzsche geht es dabei vor allem auch um die Verwendung einer Maske als Mittel zum
Schutz der eigenen Person vor dem Unverstdndnis und Urteil anderer. Im kiinstlichen Spiel
des Ausdrucks teilt man seinem Gegeniiber nur das mit, was dieser innerhalb seines

beschrinkten Horizonts verstehen kann und soll. In Jenseits von Gut und Bése heildt es:

,Jeder tiefe Geist braucht eine Maske: mehr noch, um jeden tiefen Geist wéchst
fortwéhrend eine Maske, dank der bestindig falschen, ndmlich flachen Auslegung
jedes Wortes, jedes Schrittes, jedes Lebens-Zeichens, das er gibt.*

Bereits in Menschliches, Allzumenschliches versteht Nietzsche die Oberflache als Hilfsmittel

zur Kommunikation:
,Die Tiefen. — Tiefdenkende Menschen kommen sich im Verkehr mit anderen als
Komddianten vor, weil sie sich da, um verstanden zu werden, immer erst eine
Oberfliche anheucheln miissen.*
Der durch intellektuelle Distanz zum Geschehen erprobte Einzelne bedient sich — unter
Annahme der physiognomischen und pathognomischen Deutung wihrend einer jeden
zwischenmenschlichen Interaktion — einer gezielten Maske, um falsche Interpretationen
seines Handelns, Sprechens und Mimens zu verhindern und sein Inneres zu schiitzen.
Meyer-Wendt konstatiert:

»In jedem Fall dient die angenommene Oberfliche bzw. Maske einem menschlichen
Bediirfnis. Oberflache aus Tiefe ist daher nicht nur ein dsthetisches Ideal Nietzsches,
sondern auch ein ethisches.*

! Horkheimer, Max/Adorno, Theodor W.: Aus der Theorie des Verbrechers, in: Max Horkheimer. Gesammelte
Schriften Band 5: »Dialektik der Aufkldrung« und Schriften 1940—1950. Hg. von Gunzelin Schmid Noerr/Alfred
Schmidt. (Fischer-Taschenbiicher. Band 7379). Ungekiirzte Ausgabe. Frankfurt am Main. Fischer Taschenbuch
Verlag 1987. S. 257-260. S. 258 f. Vgl. hierzu auch Kéauser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert.
S. 239.

2 Gurisatti: Die Beredsamkeit des Korpers. S. 414.

3 Nietzsche: KSA 5. Jenseits von Gut und Bése. Zur Genealogie der Moral. S. 58.

4 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 485.

5 Meyer-Wendt: Der friihe Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 137.
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Dass die an literarischen Figuren gestaltete Oberfldche als Interpretationswegweiser zu
tieferem Verstdndnis gereicht, ldsst sich anhand einer Aussage Hofmannsthals und auch an
einer Wildes erkennen. Hofmannsthal sagt in einem seiner Aphorismen:
,Kein Stiick der Oberfldche einer Figur kann geschaffen werden, au3er vom innersten
Kern aus.*!
Meyer-Wendt konstatiert in Bezug auf diese Aussage Hofmannsthals einen Zusammenhang
mit Nietzsches ambivalentem Verstindnis zu Oberfliche und Tiefe. Er anerkennt
Hofmannsthals Aussage als entscheidendes Kriterium seiner dramatischen Dichtung:

,Die Forderung, Tiefe an der Oberfliche zu verstecken, kann wohl als die

schopferische Formel des dramatischen Schaffens Hofmannsthals bezeichnet

werden®.?

Im Rahmen des Gebrauchs einer Maske gibt Wilde Einblick in tiefere psychologische
Prozesse, die sich insbesondere bei vorgehaltener Maske offenbaren:
»Der Mensch ist am wenigsten er selbst, wenn er in eigener Person spricht. Gib ihm
eine Maske und er wird die Wahrheit sagen.*?
Auch Lichtenbergs Sichtweise einer autonomen Selbstbestimmung und stindigen
Entwicklung und Bewegung des Individuums korrespondiert mit modernen Annahmen, unter
anderem Paters Physiologie des Ichs, welche in Wildes Roman Das Bildnis des Dorian Gray
eine Umsetzung findet. Zudem ldsst sich die Ansicht Lichtenbergs — dass Aussehen und
Mimik willentlicher Tauschung unterliegen konnen, aber die Spuren der vorhergegangenen
Handlungen sichere Kennzeichen fiir die Deutung sind — als Schablone an literarische Werke

der Décadence anlegen.

Schopenhauer hingegen steht in der Tradition Lavaters: Die Vision von Lavater und Carus ist
ein durch transzendente Impulse kontrolliertes Individuum, was Arthur Schopenhauers
pessimistischer Metaphysik nahesteht:

,»In fact, Schopenauer himself is one of the most adamant post-Lavaterian advocates of
physiognomics, a fact that has received surprisingly little attention in scholarship on
the subject.”

! Hofmannsthal: Reden und Aufsitze I11. S. 289.

2 Meyer-Wendt: Der frithe Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches. S. 138.

3 Wilde: Oscar Wilde Essays II (Band 7). S. 127

4 Gray: Sign and Sein the Physiognomikstreit and the Dispute over the Semiotic Constitution of Bourgeois
Individuality. S. 316.
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Richard Gray erfasst Schopenhauers Ansicht zu diesem Sachverhalt so, dass der Mensch ein
semiotisches Konstrukt ist, in welchem ein a priori gegebenes, ilibernatiirliches Sein in
unveranderlichen korperlichen Zeichen reprasentiert ist. Nach Gray postuliert Schopenhauer
einen kausalen Zusammenhang zwischen Sein (transzendent) und unverdnderlichem
korperlichem Zeichen. Das bezeichnende, korperliche Zeichen steht demnach in nicht
zufdlliger Verbindung mit dem transzendenten Bezeichneten. Dies appelliert indirekt an die
passive Duldung des Gegebenen, was im Gegensatz zu Lichtenberg und Nietzsche steht und
Autorititsgebundenheit bzw. Schicksalsergebenheit voraussetzt.!

Schopenhauer konstatiert:

., Vielmehr ist jedes Menschen Gesicht eine Hieroglyphe, die sich allerdings entziffern
14Bt, ja deren Alphabet wir fertig in uns tragen. Sogar sagt das Gesicht eines Menschen
in der Regel mehr und interessanteres als sein Mund: denn es ist das Kompendium
alles dessen, was dieser je sagen wird; indem es das Monogramm alles Denkens und

Trachtens dieses Menschen ist. Auch spricht der Mund nur Gedanken eines Menschen,

das Gesicht einen Gedanken der Natur aus*.?

Ein Bezug zu dieser Annahme Schopenhauers findet sich bei Nietzsches Uberlegungen zur
physiognomischen Lesbarkeit des Menschen in der Kunst. Dabei vergleicht Nietzsche die
Wahrnehmung eines lebendigen Menschen mit den Abbildungen bzw. Darstellungen des
Menschen in Malerei und Dichtung. Nach Nietzsche zeigt das Bild des Kiinstlers den
Charakter als ewig beharrend und unverdnderlich. Doch widerspricht Nietzsche dieser
Pramisse, indem er den Mensch als ,,wandelbar* bezeichnet und den Anspruch der Kunst, die
Idee des Menschen auszudriicken, als Irrtum darstellt, da sie nur die Erscheinung, nicht aber
das Sein zu zeigen vermdge.>

Entsprechend dieser Annahme erscheint gerade die Literatur, welche den Wandel eines
Charakters sowohl innerlich, als auch duBerlich nachzeichnen und in Beziehung setzen kann,
durchaus geeignet dem Anspruch nach ganzheitlicher Betrachtung gerecht zu werden. Doch
auch hier beméngelt Nietzsche die Oberflachlichkeit, mit der der Dichter seine Figuren nur
anhand bestimmter einzelner, hervorgehobener Eigenschaften abhandle — ebenso wie wir

einen lebendigen Menschen nur ,generalisiert’” wahrndhmen. Der Leser gebe sich laut

! Gray: Sign and Sein the Physiognomikstreit and the Dispute over the Semiotic Constitution of Bourgeois
Individuality. S. 318. Vgl. a. Schopenhauer, Arthur: Parerga und Paralipomena II. Erster Teilband. Kleine
philosophische Schriften. Werke in zehn Bénden. Band IX. Ziircher Ausgabe. Ziirich: Diogenes 1977. S. 47 f.

2 Schopenhauer, Arthur: Parerga und Paralipomena II. Zweiter Teilband. Kleine philosophische Schriften.
Werke in zehn Bénden. Band X. Ziircher Ausgabe. Ziirich: Diogenes 1977. S. 689 f.

3 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 185 f.
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Nietzsche mit ,,Abbreviaturen”, auch in der Dichtung, zufrieden — es fehlten die
Widerspriichlichkeiten des Menschen, ,,sein Inneres (in Leib und Charakter)*.!

Dass der Kunst in Bezug auf derart ganzheitliche Betrachtung aber Grenzen gesetzt sind, hat
bereits im 18. Jahrhundert fiir viel Diskussionsstoff gesorgt. Dennoch dient sie den Kiinstlern
weiterhin als Medium, um iiber die Erfahrung einer stillen, formgebenden Korrespondenz
zwischen Seele, Geist und Korper zu kommunizieren. Denn auch wenn die ausfiihrlichen
Figurendarstellungen in den hier betrachteten literarischen Texten noch immer Abbreviaturen
bleiben miissen, unternehmen die Autoren aufwindige und dezidierte Darstellungen der
duBerlichen und innerlichen Merkmale ihrer Protagonisten — einschlieBlich ihrer
Widerspriichlichkeiten und des ,aesthetisch-Beleidigende[n]*?, wie beispielsweise
Ausscheidungen in Zusammenhang mit Verdauung oder Krankheit.

Die Bedeutung der Verwendung und Darstellung sichtbarer duflerer Regungen und
Manifestationen von Gedanken fiir die zwischenmenschliche Interaktion wird auch von
Nietzsche anerkannt. Die Funktionalisierung der #uBleren Merkmale des Menschen als
Kommunikationsmittel in der Kunst hat nach Nietzsche ihren Ursprung in der Gebirde und
Mimik, welche schon seit Menschengedenken zur Kommunikation eingesetzt werden. In
seinem Aphorismus 216: Gebdrde und Sprache @uBlert sich Nietzsche iiber Gebédrde und

Sprache als Urformen der Kommunikation:

LAlter als die Sprache ist das Nachahmen von Gebirden, welches unwillkiirlich vor
sich geht und jetzt noch, bei einer allgemeinen Zurlickdrangung der Gebardensprache
und gebildeten Beherrschung der Muskeln, so stark ist, dal wir ein bewegtes Gesicht
nicht ohne Innervation unseres Gesichtes ansehen konnen (man kann beobachten, dafl
fingiertes Gihnen bei einem, der es sieht, natiirliches Gihnen hervorruft).«
Dass der Ausdruck des Gesichtes und Korpers Informationen vermittelt, z. B. Gefiihle auslost,
die das Gegeniiber durch Ansehen und Nachahmen empfindet und versteht, erklart Nietzsche
anhand der unwillkiirlich nachgeahmten Gebédrde, welche uns so vermittelte Informationen

nachempfinden lasse. Dieses Verstehen iliber Nachempfinden sei damit zu erkldren, dass

Korper- und Seelenempfindung eng miteinander verbunden seien.* Die Implikation ist, dass

! Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 149 f.

2 Nietzsche: KSA 9. NachlaBl 1880-1882. S. 460.

3 Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 176.

4 Vgl. Nietzsche: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches. S. 176. Dies erinnert an Engels Ideen zu einer
Mimik, bei der es um die Untersuchung von Gestik und Mimik des Schauspielers und deren Wirkung auf
denselben geht. Vgl. Engel, Johann Jacob: Ideen zu einer Mimik. Erster und Zweiter Theil, in: J. J. Engel’s
Schriften. Siebenter und Achter Band. Berlin. Mylius'sche Verlagsbuchhandlung 1844. Vgl. auch Lessings
Uberlegungen zu dieser Thematik in Ohage, August: Von Lessings ,,Wust“ zu einer Wissenschaftsgeschichte der
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vollzogene korperliche Kommunikation als unwillkiirliche Nachahmung auf Geist und Seele
mittels der verursachten Korperempfindungen einwirkt und sie beeinflusst. Der Rezipient
erhélt durch die Betrachtung des Agierenden Informationen iiber denselben, ob dieser sie nun
freiwillig oder unfreiwillig gibt. Hinzu kann zwangslaufig die absichtliche Tduschung treten,
welche sich das Wissen um die Wirkung der Gestik und Mimik zunutze macht.

Die Riickfithrung von Gebédrde und Mimik auf ihre urspriingliche Bedeutung fiir menschliche
Kommunikation ist relevant fiir Aspekte physiognomischer und pathognomischer Auspragung
und Interpretation, auch, da Mimik und Gebérden nicht nur kurzfristig Informationen tragen,
sondern langfristig kdrperliche Zeichnungen hinterlassen und wiederum Teil der korperlichen
Interaktion zwecks Kommunikation werden (koénnen).!

Nietzsches Zweifel an der Darstellbarkeit des Innen durch die Kunst ist keine generelle
Absage an eine physiognomische oder pathognomische Manifestation des Inneren im Aufen,
allein die Darstellung erscheint ihm inaddquat und unzureichend: Nietzsche, der nicht miide
wird, die wechselseitige Beziehung und Einflussnahme von Leib? und Seele® zu konstatieren,
stimmt mit dem Postulat einer physiognomischen Lesbarkeit des Korpers iiberein, wenn er
sagt — und hier mochte ich ein bereits herangezogenes Zitat ergénzen:

., Einst blickte die Seele verdchtlich auf den Leib: ... sie wollte ihn mager, grdsslich,
verhungert. So dachte sie ihm und der Erde zu entschliipfen. Oh diese Seele war selber
noch mager, grisslich und verhungert: und Grausamkeit war die Wollust dieser Seele!
.. was kiindet euer Leib von eurer Seele?**
Die Absicht der Seele, ihren Korper nach ihrem eigenen Befinden und ihren Vorstellungen zu
formen, indem sie die leibliche Einheit zerstdrt und danach unabhéngig agiert, prizisiert die
Auffassung Nietzsches, dass die Seele sich souverdn glaubt. Thr Zustand jedoch zeugt davon,

dass sie durch den Leib unwissentlich mit dem Korper verbunden ist und in ihrem Aussehen

und Wohlbefinden durch thn mitbestimmt ist. Die rhetorische Frage ,,was kiindet euer Leib

Physiognomik im 18. Jahrhundert, in: Lessing Yearbook/Jahrbuch XXI, 1989. Hg. von Richard E. Schade.
Detroit, Michigan. Wayne State University Press 1990. S. 55-87; Lessings Werke. Hg. von Julius Petersen. Band
12. Berlin: Deutsches Verlagshaus Bong & Co. 1925. S. 474-483 und Physiognomie und Pathognomie. Zur
literarischen Darstellung von Individualitit. Festschrift fiir Karl Pestalozzi zum 65. Geburtstag. Hg. von
Wolfram Groddeck / Ulrich Stadler. Berlin, New York: de Gruyter 1994.

' Vgl. auch Tim Hoyers Untersuchung. Hier spricht er kurz von der Wirkung der Gebirden auf den Korper:
»Wie Goethe ist auch Nietzsche vom erzieherischen Wert ausgesuchter Gebdrden {iberzeugt. Die
Gebérdensprache und ein nobles Auftreten bilden und disziplinieren den Korper gewissermaflen von auf3en. Es
sind Formgaben, deren Symbolik sich der Organismus buchstiblich einverleibt.“ (Hoyer: "Hoherbildung des
ganzen Leibes". S. 73)

2 Nietzsche verwendet hier den Begriff Leib, meint in diesem Kontext aber vorwiegend den kérperlichen Teil.

3 Hier zu verstehen als geistige Komponente des Leibes (Ich, Bewusstsein, Geist usf.).

4 Nietzsche: KSA 4. Also sprach Zarathustra. S. 15 [Hervorhebung; A.K.].
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von eurer Seele?* klingt wie eine Warnung, dass der Leib eine korperliche Représentation der
Seele erschafft und es nicht notwendigerweise der Korper ist, der fiir Krankheit, Hésslichkeit
und Not verantwortlich ist, sondern auch die Seele daran beteiligt ist und diese acht darauf
geben sollte, was mit ihrem Leib als Ganzem geschieht, um korperliche Fehlpragung zu
vermeiden. Die unterschiedlichen Varianten dieser Problematik sind an den Protagonisten
bereits deutlich geworden.!

Im Verlauf der Physiognomik-Debatte vollzieht sich also eine Verlagerung von feststehenden
Gesetzen einer ,,wahren und unumgehbaren Korperfundierung (welche auch noch von Basil
mit seiner traditionellen Asthetik vertreten wird?) hin zu einer flexiblen und modifizierbaren
Korperlichkeit, die nicht nur einem steten Wandel unterliegt, sondern auch zum Teil einer
intentionalen Maskierung dient.

Die Figuren sind in der Betrachtung ihrer selbst noch nicht so weit fortgeschritten, dass sie all
ihr Wollen und Wiinschen auf den Leib als Ursprung zuriickfiihren. Die Figuren sehen immer
noch die Trennung von Seele und Leib, Geist und Kdorper in ihrem Weltkonzept als gegeben
an und denken und handeln vor diesem Wissenshintergrund. Dies wird nicht nur darin
deutlich, dass sie sich durch ihren Intellekt von ihrem Korper befreien wollen und damit die
Leibeinheit zerstoren, sondern, dass sie wider Willen immer noch einer hoheren Macht
Rechenschaft ablegen.

Anders verhilt es sich jedoch auf der erzéhlerischen Ebene der Textverldufe: Zwar sind die
Distanzierung von einem allgemeinen Korperfundament und die Inszenierung einer
Scheinidentitdt Teil der Lebensgestaltung der Décadents, die in einer Trennung von Korper
und Geist kulminiert, doch obwohl die Figuren mit diesem Konzept vorgestellt werden,
kristallisiert sich anhand der Entwicklung der Handlungen und dem geschilderten
unwillkiirlichen Korperausdruck heraus, dass zugleich eine distanzierte Position zu diesem
Lebensprogramm in den Erzdhlungen angelegt ist. Die Texte zeigen so Ansitze einer

leibzentrierten Gestaltung.

' Trotz aller Kritik Nietzsches zeigt sich bei ihm selbst die Abhiingigkeit einer Deduktion von #uBeren
Leibesmerkmalen auf innere Gegebenheiten, und zwar sind ihm stets physische Gebrechen und Krankheit
Zeichen fiir psychische Storungen und umgekehrt, psychische Storungen und Verhaltensauffélligkeiten sind ihm
Symptom einer Storung der inneren leiblichen Funktionen (entarteter Wille zur Macht, Instinktentartung und
dadurch Krankheit). Insbesondere tritt hierbei Nietzsches leibzentrierte Philosophie in den Blick, bei der er den
Leib als Zentrum der Veredelung postuliert, wobei regelméfige Handlungen den Leib und die Personlichkeit
priagen. ,,Unsere Handlungen formen uns um® und bauen ,,an uns fort — natiirlich auch leiblich® (Nietzsche:
KSA 10. Nachla3 1882—-1884. S. 282 f.). Vgl. zur zeitgenossischen Fokussierung auf den Korper auch Sarasin,
Philipp: Reizbare Maschinen. Eine Geschichte des Kérpers 1765—1914. Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschatft.
1524. 4. Auflage. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2016. U. a. S. 173 ff., 313 ff.

2 Vgl. u. a. Lange: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. S. 112 ff.
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2. Das Problem der Wissenschaftlichkeit

Das Problem der Physiognomik besteht in ihrer Unvergleichbarkeit und Inkohérenz, darin,
dass sie nicht wissenschaftlich erfassbar ist. Die auf ihr basierenden Deduktionen sind daher
immer auch subjektiv und manipulierbar. Bei dem Streit um die Bedeutung der Physiognomie
wird meist nicht ihre beobachtbare Faktizitit angezweifelt, vielmehr ihre objektive
Wissenschaftlichkeit als Disziplin. Auch Immanuel Kant bestreitet die Wissenschaftsfiahigkeit
der Physiognomik und beschrinkt sie auf ihren Nutzen zur allgemeinen Welt- und
empirischen Menschenkenntnis. Subjektivitit, Verstellung, Konventionen und Vorurteile
spielen bei der Physiognomik eine nicht festlegbare, stets variable Rolle und so bewegt sie
sich zwischen philosophischen, psychologischen und soziologischen Uberlegungen und kann
keiner Disziplin mit ihren spezifischen Anforderungen voll gerecht werden. Andreas Kéuser
folgert:
»Das physiognomische Phdnomen ist interdisziplindr und wird dadurch
extradisziplindr. Es changiert zwischen etablierten Wissenschaftsdisziplinen, deren
partielle Zustidndigkeit es auf sich zieht und sogleich iiberfordert, wodurch es in einer
disziplinlosen Grauzone bleibt.*!
Kauser erstellt in seiner Arbeit den Nachweis, dass die physiognomische Theorie im 18.
Jahrhundert einen Versuch darstellt, ,epistemologische Problemiiberhinge‘ der Epoche
aufzugreifen — hier ist die Wissensliicke beziiglich der Fragestellung iiber die verldssliche
Lesbarkeit des Korpers und die damit verbundene Entschliisselung der Seele gemeint.?
In der Gesellschaft des 18. Jahrhunderts gewihrt die Annahme Lavaters, dass die festen Ziige
eines Menschen eben nicht geheuchelt und durch Verstellung verdndert werden konnen, d. h.
der Mensch seine wahre Natur nicht zu leugnen vermag, eine befriedigende Gewissheit. Die
Erkenntnis {iber die menschliche Essenz des Gegentiber, seine Neigungen und Charakterziige,

ist eine Kompensation des zwischenmenschlichen Defizits einer Gesellschaft, die einen Blick

! Kéuser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 11. Gurisatti erldutert dieses Problem anhand von
Leibniz’ pristabiler Harmonie: ,,Leib und Seele sind zwei substantielle, individuelle, mit eigener Vernehmungs-
und Ausdruckskraft versehene ,Polarititen’, deren perfekter Parallelismus nur durch einen transzendenten —
nicht physischen, sondern metaphysischen, nicht kausalen, sondern ideellen — Grund erklarbar ist. Diesen
ontologischen Gedanken der préstabilen Harmonie aufgreifend, changiert das ausdruckhafte Phinomen, mit dem
die Physiognomik und Pathognomik sich beschéftigten ,,ab origine aulerhalb der seine Besonderheit nicht voll
erfassenden wissenschaftlichen Erklarbarkeit. Dies ermdglicht die fiir jede Ausdruckstheorie grundlegende
Unterscheidung zwischen hermeneutischer und phdnomenologischer Physiognomik (und Pathognomik) des
Ausdrucks einerseits und dessen wissenschaftlicher, kausaler, biologischer Physiologie (und Anatomie)
andererseits“. (Gurisatti: Die Beredsamkeit des Korpers. S. 394)

2 Vgl. Kiuser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 59.
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in die intime Sphédre der Gedanken, Wiinsche und Gefiihle, in der Regel durch Etikette und
gesellschaftliche Masken verwehrt. Des Weiteren gibt die Physiognomik Antwort auf das
Bediirfnis einer Abgrenzung des Biirgertums vom Adel und der gewdhnlichen Masse,
insbesondere dem Pobel. Sie ist damit auch Ort der Selbstidentifikation und des
Selbstbewusstseins des Biirgertums, in seinen Bemiihungen einer moralisch legitimierten

soziopolitischen Selbstermichtigung.’

Auf wissenschaftlicher Ebene bleibt dies jedoch physiognomische Quasi-Theorie, was sie aus
dem wissenschaftlichen Diskurs ausschliet. Bereits Kant weist der physiognomischen Praxis
aufgrund ihrer Extradisziplinaritit ihren Ort in der literarischen Verarbeitung zu. Kiuser
konkludiert in Ubereinstimmung dazu in seiner Studie, dass jene Quasi-Theorien
strukturbildend fiir literarische Werke werden und zwar in Form eines Diskursiibergangs von
der Theorie in die Prosa. Dabei ist die Prosa als Diskursform auch eine Erkenntnisform, die
eben nicht nur das Wissen theoretischer Diskurse rekapituliert, sondern gerade das expliziert,
was die theoretischen Diskurse nicht leisten kénnen.”? Was Kéuser fiir das 18. Jahrhundert
konstatiert, gilt auch fiir andere Epochen. So findet unter anderen Voraussetzungen ein
physiognomischer Diskurs auch in der Literatur zur Zeit der Décadence statt.

Fiir diesen physiognomischen Diskurs muss allerdings auf die historische Bedingtheit der
Physiognomik hingewiesen werden: Im 18. Jahrhundert ist entscheidend fiir den Glauben an
die Aussagekraft des Korpers jene Vorstellung, die Herder 1775 so formuliert hat:

,Die Physiognomik ist im weitesten Verstande, d.i. die psychologische Physiologie
der wichtigste Teil der Weltweisheit. Sie allein kann uns ins Heiligtum der Seele
fiihren; denn der Korper ist nur lebendwiirkendes Symbol, Formel, Phinomen der
Seele. Ohne alle Mystik und im schirfsten philosophischen Verstande ist der innere
Mensch dem 4uBeren durch und durch einwohnend; dieser nur die Hiille von jenem.*

Evident wird hier, dass eine Bezugnahme der Décadence auf vorangegangene Anschauungen
schwer moglich ist, da in jeder Epoche andere Theorie- und Glaubenshintergriinde

vorherrschen. Die Theorien sind ,,in einer Weise von je verschiedener epochaler Historizitét

! Gray: Sign and Sein the Physiognomikstreit and the Dispute over the Semiotic Constitution of Bourgeois
Individuality. S. 310.

2 Kiuser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 59 und 175.

3 Herder, Johann Gottfried: Uber Erkennen und Empfinden in der menschlichen Seele (2. Fassung), in: Johann
Gottfried Herder. Samtliche Werke. Band XIII. Hg. von Bernhard Suphan. Reprografischer Nachdruck der
Ausgabe Berlin, 1892. Hildesheim. Georg Olms Verlagsbuchhandlung 1967. S. 250.
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bedingt und durchdrungen®, sodass sie sich nicht zu einem Modell ,disziplindrer
Wissensakkumulation® formieren lassen.!
Kéuser argumentiert dazu: Gleichwohl pragen die wissenschaftlichen und philosophischen
Errungenschaften und Entwicklungen der Vergangenheit die Blickwinkel, aus denen der
Mensch sich selbst zu erfassen versucht. Der Trennung der Naturwissenschaften von jenen
Disziplinen, die sich mit dem Menschen und seiner Seele beschiftigen, entspricht die
Dissoziation der Aspekte Korper, Seele und Geist, mit denen sich das Individuum selbst
jedoch als Einheit konfrontiert sieht.> Der Zwiespalt entsteht dadurch, dass die Seele als
solche weder vom Einzelnen selbst spiirbar noch wissenschaftlich erfassbar bzw. beobachtbar
ist: Sie bewegt sich im irrationalen Bereich.
,»Weil die Seele in den Verruf gerdt, magisch und gespenstisch zu sein [...] und damit
schlieBlich die rationalistischen Erkldrungen von Welt und Natur, Newtons etwa, die
Zustiandigkeit verlieren, auch iiber das Innere des Menschen eine triftige Aussage
machen zu konnen, wird der Bedarf, kognitiv iiber den Menschen sprechen zu koénnen
in die Immanenz seiner Erscheinung depotenziert.*
Da diese ,magische Seele‘ nicht direkt erfahrbar ist, wird — so K&iuser — der Versuch
unternommen, auf intellektuellem Weg via Erscheinung des Menschen die Seele zu
dechiffrieren. Der Ausdruck des Korpers riickt damit ins Zentrum der Untersuchungen von
Anthropologie und Psychologie des 18. und 19. Jahrhunderts, wobei das Innere anhand des
AuBeren taxiert wird, was zur Folge hat, dass der Anblick zum Aquivalent des Erblickten
wird, dass Wahrnehmung des AuBeren zur automatischen Erkenntnis {iber das Innere fiihrt.
Nicht nur wie fir Deutschland erortert, sondern auch in Frankreich findet sich die
Physiognomik als Erkenntnismanifestation in der Literatur mit Bezug auf die Physiognomiker
des 18. Jahrhunderts. Die franzdsischen Physiologien, besonders bei Balzac (1799-1850),

basieren auf der Annahme, vom AufBeren Beruf, Charakter, Herkunft und Lebensweise

deduzieren zu kénnen.* Die Versprachlichung des physiognomischen Phinomens ist eine

! Kéuser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 18.

2 Vgl. Kéuser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 136.

3 Kéuser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 138.

4 Vgl. Benjamin, Walter: Das Paris des Second Empire bei Baudelaire, in: Gesammelte Schriften Band II. Hg.
von Rolf Tiedemann/Hermann Schweppenhéduser. Frankfurt am Main. Suhrkamp 1980. S. 541. Vgl. auch
Sennett, Richard: Verfall und Ende des offentlichen Lebens. Die Tyrannei der Intimitdt. 2. Aufl. Frankfurt am
Main: S. Fischer 1983. Hier heilit es: ,,Das eine grofe Thema der Zeit ist das Anschwellen der Menge
gleichformiger, maschinell gefertigter Gegensténde, das andere grole Thema ist das stetig wachsende Gewicht,
das die Bewohner von [Thomas] Carlyles London und [Honoré de] Balzacs Paris den &dufleren
Erscheinungsbildern als Signalen des individuellen Charakters, des privaten Empfindens und der Personlichkeit
beilegten. (Sennett: Verfall und Ende des 6ffentlichen Lebens. S. 172)
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Methode die moderne Individualitéit zu fixieren, um das authentische Wissen vom Menschen,

entgegen der Diskursschwierigkeiten, zu dokumentieren. !

3. Die korperkodierte Erkenntnissuche nach einer Einheit von Korper, Seele
und Geist zur Zeit der Jahrhundertwende

Die Bestrebungen des Individuums, sich selbst zu erfassen und zu erfahren, ist zur Zeit der
,historischen Moderne*? zwar vor dem Hintergrund positivistischer Denkweise, dem Verlust
von Glaubensvorstellungen® und dem sich entwickelnden Naturalismus zu betrachten, aber
auch in Abgrenzung dazu.* Aufschlussreich ist dabei der ganzheitliche Blick auf die
Entwicklung literarischer Strdmungen und deren Fokussierung des Ich/der Seele im Kontext
neuer wissenschaftlicher Erkenntnisse und philosophischer Uberlegungen zu dieser Zeit. Die
zahlreichen ,kontroversen literarischen Bewegungen® der von Stilpluralismus geprigten
Epoche sind, so entwickelt Walter Fdhnders, als unterschiedliche Reaktionen auf die gleichen
gesellschaftlichen, kulturellen und wissenschaftlichen Entwicklungen zu verstehen.” Dem
durch  Technisierung, Rationalisierung und naturwissenschaftliche  Erkenntnisse
hervorgerufenen ,,Legitimationsdruck®, dem sich Literatur, Kunst und Asthetik gegeniiber
sahen, folgte zunéchst die Bewegung, ,,.Dichtung zu verwissenschaftlichen® (Naturalismus)
und ebenso wie in der Medizin oder Physik ,mathematische’ GesetzmiBigkeiten zu
entwerfen.’ Nur so ,,liBt sich eine eigene Legitimation neu stiften und die existentielle Frage,
wozu noch eine Kunst notig ist, wenn doch die Wissenschaften alle Wahrheiten formulieren,

beantworten.*” Wilhelm Bélsche, ein Vertreter des Naturalismus, formuliert in seiner Schrift

' Vgl. Kiuser: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. S. 172 f.

2 Fidhnders, Walter: Avantgarde und Moderne. 1890—1933. Lehrbuch Germanistik. Stuttgart: J. B. Metzler 1998.
S. 6.

3 Es ist insgesamt ein ,,Verlust traditioneller sinnstiftender Werte* zu verzeichnen, so Fihnders, der bei
Nietzsche auch mit Gottes Tod und dem ,,Ende aller verbindlichen Theoriesysteme* (seiner ,Umwertung aller
Werte®) formuliert wird, so dass auch nach Nietzsche allein die ,,dsthetische Existenz noch Bindungsmdglichkeit
und Lebenssinn geben kann®. (Fédhnders: Avantgarde und Moderne. S. 84)

4 Die von Herrman Bahr etwa ausgerufene antinaturalistische Moderne greift, so legt Walter Fihnders dar,
,Teilaspekte und Innovationen der naturalistischen Asthetik auf, ist also nicht in allen Punkten eine bipolar zu
verstehende Alternative. (Fdhnders: Avantgarde und Moderne. S. 86) Spiter heifit es aulerdem, dass bei der
Kritik am Naturalismus héufig die ,,Fidden eher weitergesponnen denn abgeschnitten® werden. (Fahnders:
Avantgarde und Moderne. S. 88)

5> Fihnders: Avantgarde und Moderne. S. 9 (Fihnders nennt hier: Naturalismus und seine Gegenbewegungen,
wie etwa Asthetizismus, Impressionismus, Symbolismus, Neuromantik, Décadence, Jugendstil).

® Fihnders: Avantgarde und Moderne. S. 24 f.

7 Fahnders: Avantgarde und Moderne. S. 25.
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Die naturwissenschaftlichen Grundlagen der Poesie (1887) folgende Bestrebungen im
Hinblick auf die Erfassung des Menschen:

»Erst indem wir uns dazu aufschwingen, im menschlichen Denken Gesetze zu
ergriinden, erst indem wir einsehen, dass eine menschliche Handlung, wie immer sie
beschaffen sei, das restlose Ergebnis gewisser Factoren, einer dusseren Veranlassung
und einer inneren Disposition sein miisse und dass auch diese Disposition sich aus
gegebenen Groflen ableiten lasse, — erst so kdnnen wir hoffen, jemals zu einer wahren
mathematischen Durchdringung der ganzen Handlungsweise des Menschen zu
gelangen [...]«.!
Diese Pramisse einer mathematischen Berechenbarkeit des Menschen, die dem Individuum
seine Souverdnitit abspricht, rithrt unter anderem von wissenschaftstheoretischen Annahmen
August Comtes (1789-1857) und seines Schiilers Hippolyte Taine (1828-1893). Giiltige
Erkenntnis erlangt man nach Comtes einzig iiber die Beobachtung und das Experiment und
Taine betont Herkunft, Milieu und Zeitumstinde als Determinanten fiir naturwissen-
schaftliche Untersuchungen. Diese Sicht auf die Welt und den Menschen zeichnet sich in der
naturalistischen Literatur auch bei der Figurengestaltung ab.?
Bruchstiicke hiervon, betont sei die Beobachtung als Erkenntnismittel und der
Determinationsgedanke, finden in den literarischen Texten der Décadence und des
Asthetizismus — wie sie hier vorliegen — weitere Verarbeitung. Wihrend die
Determinationsthematik aufgegriffen, aber von den Figuren angegriffen und mit ihren
Befreiungsversuchen in Zweifel gezogen wird, erhédlt das Sehen und Beobachten als
Deutungsgrundlage der Welt einen besonderen Stellenwert, wodurch auch Physiognomie und
Pathognomik ins Blickfeld riicken. Allerdings, und das wird an Huysmans’
Naturalismuskritik, die er in seinem Roman Tief unten von 1890 richtungsweisend formuliert,
deutlich, erhidlt dabei das iiber das sinnliche Erfassungsvermdgen Hinausgehende eine neue

Berechtigung® in der Literatur:

»[---] was ich dem Naturalismus vorwerfe, ist nicht die dickfliissige Tiinche seines
groben Stils — es ist die Schébigkeit seiner Ideen; was ich ihm vorwerfe, ist, da3 er
dem Materialismus literarische Gestalt verliehen [...] hat! [...] Sich willentlich zu
beschrinken auf das Waschkiichenniveau der Fleischlichen, das Ubersinnliche zu
verwerfen, den Traum zu leugnen, nicht einmal zu begreifen, dal die Neugierde der
Kunst ebendort beginnt, wo die Sinne den Dienst aufkiindigen!*

! Fahnders: Avantgarde und Moderne. S. 25.

2 Fihnders: Avantgarde und Moderne. S. 26.

3 Huysmans spricht hier von einem ,spiritualistischen Naturalismus®. (Huysmans, Joris-Karl: Tief unten.
Universal-Bibliothek. Band 8984. Stuttgart: Reclam 1994. S. 9)

4 Huysmans: Tief unten. S. 5.
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Mit dieser Kritik &uflert sich die Forderung an die Kunst und hier insbesondere an das
literarische Schaffen, eben jene allein subjektiv erfahrbaren Sphéren zu untersuchen, die sich
dem positivistischen Blick entziehen. Gerade die Auseinandersetzung mit dem Leib als eine
Einheit einer Vielheit und dem Kérper als einem Spiegel der Seele', der unverwechselbaren

Personlichkeit des Individuums, der die Reduktion auf das rein korperliche ,,Wirken von

2 1“3

Begierden und Instinkten“” oder auf ,,Brunst und Wahnsinnsanfall” nicht gerecht werden
kann, scheint auf diesem Boden fuBzufassen. In Tief unten heiflt es an anderer Stelle, man
musse:

,die Wahrhaftigkeit des Dokumentarischen, die Genauigkeit des Details [...]
bewahren; dariiber hinaus miisse man ein Brunnensetzer fiir die Seele werden und sich
hiiten, das Geheimnisvolle durch Geisteskrankheit zu erkldren; ein Roman miif3te,
wenn das moglich wiére, sich von selbst in zwei Teile gliedern — die
nichtsdestoweniger miteinander verschweil3t oder besser verschmolzen wéiren, wie sie
es im wirklichen Leben ja auch sind -, ndmlich in den Bereich der Seele und den des
Korpers; und der Roman miiite dann die Wechselwirkungen, die Konflikte, die
Eintracht zwischen beiden behandeln.
Diese dokumentarische Auseinandersetzung mit den Wechselwirkungen und Konflikten von
Kérper und Seele/Ich ist ein Versuch etwas Geheimnisvolles, ,Uber-Sinnliches und hochst
Individuelles zu erdrtern und gleichzeitig korperlich zu manifestieren. Bereits in Huysmans
Roman Gegen den Strich (1884) ist dieses Gedankenspiel angelegt, wie im Kontext der Studie
entwickelt worden ist und im anschlieenden dritten Teil der Figurenanalyse um eine weitere
Facette im Bereich der Physiognomik und Pathognomik ergénzt werden soll.
Fiir die hier untersuchten Erzédhltexte und ihre Positionierung zum Problem der Erfassung des
Individuums ist der Verlauf der weiteren historischen Entwicklungen auBerdem

aufschlussreich: denn mit der Erkenntnis, dass politisch-soziale (Arbeiterbewegung) und

asthetische Bestrebungen des Naturalismus nicht mit einander vereinbar sind, entwickelt sich

! An dieser Stelle sei noch einmal darauf hingewiesen, dass der Begriff der Seele in den Texten nicht eindeutig
definiert ist. Vor dem Hintergrund zeitgendssischer wissenschaftlicher Errungenschaften und einer kritischen
Haltung zu Religion und einer Infragestellung der Existenz Gottes, ist der Begriff der Seele — wie auch bei
Nietzsche in KAPITEL I, Unterkapitel 3. Nietzsche: Der Leib als Instanz einer Einheit aller Aspekte des
menschlichen Wesens dargelegt — hier zundchst materiell fundiert und erscheint als die Quelle der
unverwechselbaren Personlichkeit eines Individuums, die auch in der Begriffsverwendung des ,Selbst
wiederzufinden ist, das sich {iber das Ich und den Geist duBert. Huysmans allerdings verleiht der Seele durchaus
,religiose® Anklénge, wenn er von Diesseits und einem ,,Danach* (Huysmans: Tief unten. S. 10) spricht und sich
seine Protagonisten (des Esseintes, aber auch Durtal aus Tief unten) schlieBlich doch einem christlichen Gott
zuwenden.

2 Huysmans: Tief unten. S. 5.

3 Huysmans: Tief unten. S. 6.

4 Huysmans: Tief unten. S. 9.
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zur sozialistischen Bewegung eine Gegenbewegung, ein im Rahmen ,,gesellschaftliche[r]
Isolation* kultivierter Individualismus. Dieser ,Ich-Kult‘, der im ,gesamteuropéischen
Kontext“ zu verzeichnen ist, war der Wegbereiter etwa flir die Rezeption Nietzsches und
Stirners, fiir eine Begeisterung fiir das freie, gesellschaftlich ungebundene, starke, auch
egoistische Individuum.! Doch dieses Ideal zu leben, ist im Kontext des zeitgendssischen
Erkenntnishorizontes ein nahezu iibermenschlicher Kraftakt, denn die ,mit der
Abstammungslehre Darwins und der positivistischen Milieutheorie eingeleitete Demontierung
des souverdnen Ich® wird durch Freuds Untersuchungen zur Hysterie (1893) und
Psychoanalyse (1896) weiter verstirkt. Durch die Entdeckung des ,Unbewussten‘ werden
zudem bisherige positivistisch begriindete GesetzmiBigkeiten in Zweifel gezogen.? Freuds
Erkenntnisse konnen in diesem Kontext unter anderem als ,,Gipfelpunkt® einer Kriankung des
»stolzen Ichs®“ gesehen werden: Es ist die ,,Erniichterung iiber die Konstituierung eines
autonomen, selbstbestimmten und auch selbstverantwortlichen Subjekts®, welche sich ,,in der
sog. Sprachkrise der Jahrhundertwende® — man denke an Hofmannsthals Ein Brief (1902) —
fortsetzt. Neben das starke Individuum tritt so ein instabileres Ich — hier sei das verlorene,
unrettbare Ich — wie Ernst Mach es in seiner Empfindungslehre bereits 1886 darlegt — in

Erinnerung gebracht.’

! Fdhnders: Avantgarde und Moderne. S. 81. Fihnders nennt hier als Schliisselwerke Nietzsches: Also sprach
Zarathustra (1883) und Stirners: Der Einzige und sein Eigentum (1884). Willkommen war der ,,oppositionellen
Intelligenz®, jener intellektuellen Elite, ,,jeder Gedanke[...], der unbefangen, unbeeinflusst aus sich selbst
erwachsen war®. (Fédhnders: Avantgarde und Moderne. S. 83) Féhnders zitiert hier Martens, Kurt: Roman aus der
Décadence 1898.

2 Fahnders: Avantgarde und Moderne. S. 84. AuBerdem lassen, so Fihnders, Max Plancks Quantenphysik (1900)
und Albert Einsteins Relativitétstheorie (1904) weitere Zweifel in Hinblick auf die Verldsslichkeit von bisher als
unumstdBlich gedachten Naturgesetzen und die Objektivitdt der Wissenschaften und ihrer Allmacht aufkommen.
3 Fihnders: Avantgarde und Moderne. S. 84. Die Beschiiftigung mit dem Ich und seinen Fihigkeiten und
Moglichkeiten, Autonomie zu erlangen, legt die Auseinandersetzung mit allen Aspekten, die das Ich
konstituieren, nahe, etwas, mit dem sich die vorliegenden Erzdhltexte im Rahmen der dargestellten Kdorper-,
Leibes- und Lebensflucht in unterschiedlichen Auspridgungen beschiftigen. In ihrer zeitlichen Aufeinanderfolge
wird jener sich historisch abzeichnende Wandel des ,Ichs in den Texten erkennbar, bei denen — wie die
Untersuchung bereits gezeigt hat — Huysmans des Esseintes im Verfolgen seines dsthetizistischen
Lebensprogramms deutlich souverdner agiert, als etwa Wildes Dorian Gray, der sich zwar gegen
gesellschaftliche Werte stellt, sich in seinem Befreiungsversuch von korperlicher Determination jedoch an ein
Kunstwerk bindet, dessen Urteilen und Einflisterungen er sich wiederholt beugt. Hofmannsthals
Kaufmannssohn schlie8lich kommt der Problematik eines verlorenen Ichs dadurch sehr nahe, dass er sich seinen
Autonomiebestrebungen zum Trotz von anderen Lebewesen in seinem Refugium abhédngig macht. Er kann sich
so ihren Botschaften und Forderungen nicht dauerhaft entziehen. Der Kaufmannssohn erscheint dabei in seiner
subjektiven Wahrmehmung — seinen ,Empfindungen® — der Welt gefangen und wird Spielball unverstandener
Regungen, Erinnerungen und Ereignisse.
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Diese sich entwickelnden Tendenzen und Auffassungen prigen also das Junge Wien in den
neunziger Jahren des ausgehenden Jahrhunderts. Hugo von Hofmannsthals formuliert 1894
mit Riickbezug auf Huysmans Gegen den Strich seinen Eindruck der Problematik:

,Die Literaturentwicklung 1860-1890 eine groBBe Zerstorung des Begriffs Seele. Am
Ende steht Barrés und Huysmans (,A Rebours‘). Auflosung der Seele in tausend
Einzel-sensationen. Das Gemiit rettet sich in die Lyrik (Symbolismus).*!
Die Zerstorung und Auflosung des Begriffs Seele legt das Bediirfnis einer Neuetablierung
nahe, einer Rettung des Gemiits — wie Hofmannsthals hier diagnostiziert — einer Flucht in

asthetische, ,,antimaterialistische®?

, symbolische Bereiche, die dem Individuum Raum geben
fir sein Seelenleben, seine Empfindungen, die nicht unter der Lupe objektiver,
wissenschaftlicher Analyse sichtbar gemacht werden konnen — wohl aber in einem literarisch
nachvollzogenen Wechselspiel zwischen Kérper und Seele.’

Der Grund fiir das Festhalten an der Aussagekraft des Korpers zur Zeit der Jahrhundertwende
ist also nicht ldnger nur von Faktizitdt- und Objektivitdtsdenken bestimmt, sondern von einem
individuellen Bediirfnis her erklarbar. Der Versuch des Individuums, sein im Kontext der Zeit
destabilisiertes Ich, sich selbst, zu erfassen und abzugrenzen, erscheint als ein spezifisches
Problem der Jahrhundertwende. Die Korperkodierung im Rahmen physiognomischer und
pathognomischer Gestaltung kann als ein Ansatz gelesen werden, die entstandene Liicke
zwischen Ich, Seele, Korper, biologischer und psychologischer Determination zu schliefen,
um sich neu orientieren zu konnen und eine Teil-Autonomie zu verhandeln: Einerseits ist es
ein Kampf gegen Determination und Aufldsung des Ich, andererseits kann es als eine Suche
nach Bestimmung verstanden werden. Die Betrachtung des Leibes als zusammenhaltende
Einheit der den Menschen ausmachenden Aspekte liegt nahe, denn hier spielen alle Aspekte
der Wesenheit Mensch eine Rolle bei der ,Funktionsfihigkeit® und einem sinnstiftenden

Leben.* Themenschwerpunkte sind hier nicht linger physiognomisch deduzierbare Schénheit,

! HvH Werke: Reden u. Aufsitze, Aufzeichnungen aus dem Nachlass, S. 379.

2 Fihnders: S. 89.

3 Parallelen zu diesen Gedanken finden sich auch bei Oscar Wilde. In De Profundis etwa duBert sich Wilde {iber
eine solche Einheit aus wechselseitiger Bedingtheit im Kontext der Suche des Kiinstlers: ,,nach einer
Lebensform, bei der Leib und Seele eins und unteilbar sind: bei der das AuBere der Ausdruck des Innern ist: bei
der die Form den Inhalt enthiillt. (Wilde: Ein Brief aus dem Zuchthaus zu Reading (De Profundis). S. 462)
Wenig spéter heifit es: ,,In jedem Augenblick des Lebens ist man gleichermaflen das, was man gewesen ist, und
das, was man sein wird. Die Kunst ist ein Symbol, weil der Mensch ein Symbol ist.” (Wilde: Ein Brief aus dem
Zuchthaus zu Reading (De Profundis). S. 466)

4 Man denke hier etwa an Schopenhauers und auch Nietzsches Darlegungen des Verstéindnisses des ,,Leibes als
unhintergehbare[r] Ausgangspunkt der WelterschlieBung“. Pegatzky, Stefan: S. 23. Vgl. dazu auch
ausfiihrlicher: Einleitung, Philosophische Ausarbeitungen der ,Leib *-Thematik.
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Tugend und Moral zur Selbstvergewisserung und politischen Legitimation eines Biirgertums.
Vielmehr handelt es sich um verschiedene, sich liberlagernde Themenkomplexe, die die Frage
nach biologischer und sozialer Determination und nach Erkenntnis vermittels dezidierter
Beobachtung neu verhandeln. Auspriagungen dieser Themenkomplexe finden sich in einer
pathognomisch inszenierten Maskerade und Verhiillung des sich um Souverénitit
bemiihenden Ichs und seines Korpers. Dabei ist der Korper absichtlich an der Oberfléche
kultiviertes Zeichen zur Provokation und Exposition der Distanz des Individuums zur
Gesellschaft und seiner unabhingigen Geisteshaltung.! In einer NachauBenverlagerung
einzelner, gegebenenfalls auch ,fliichtiger® Aspekte des Ichs/der Seele in dauerhafte Korper
zeigt sich eine Nutzbarmachung von Dingphysiognomik, die einer Selbstvergegenwirtigung
dienlich ist und symbolische Ziige trigt. Sie kann auch der Bemiithung zugerechnet werden,
einer Auflosung des Ichs entgegenzuwirken und es zu fixieren. Dariiber hinaus fungiert der
Korper als unwillkiirliches Zeichen fiir einen je individuellen Lebenslaufs, der psychischen
Zerriittung und der Krankheit der jeweiligen Person. Gesamtgesellschaftlich gesehen erweist
er sich mitunter als Signifikant eines geistigen und kdrperlichen Verfalls der Menschheit?.

Relevant erscheint dabei der zeitgendssische physiognomische Blick auf die GroBstadtmasse®:
Giovanni Gurisatti spricht in diesem Kontext von jenen anonymen, im Kollektiv auftretenden
Grof3stadtmenschen, die — mit Bezug auf den anonymen Massenmensch von Baudelaire, Poe,
Simmel, Sprengler, Kracauer und Benjamin — nicht ldnger aktives Subjekt, sondern passives
Objekt sind. Er konstatiert, dass bereits Lichtenberg das Gesicht des Grof3stadtmenschen mit
Anzeichen eines ,,Zuriickgangs im Charakter* und von der Eintonigkeit der Grof3stadt geprégt
beschreibt. Das Individuum will sich von der Héasslichkeit der Realitit distanzieren, auch von
der Gesamtdiagnose ,Degeneration’. Dies fiihrt auch zu eben jenem Riickzug in das eigene

Seelenleben und zur isolierenden Abgrenzung®.

! Sennett formuliert passend hierzu aus soziologischem Blickwinkel: ,,Die Diskretion hatte im 19. Jahrhundert
eine merkwiirdige Gestalt. [...] Neben der Privatsphire als einem Feld interaktiven Ausdrucks gab es jene
Kultur, in der einander Fremde den Charakter ihres Gegeniibers aufgrund von dessen Aussehens und Kleidung
entzifferten. Die Grof3stadt war eine fiebernde ,comédie‘, doch nur wenige Menschen spielten darin eine aktive
Rolle.” (Sennett: Verfall und Ende des 6ffentlichen Lebens. S. 175)

2 Vgl. hierzu die ausfiihrlichen Erlduterungen zu der Zeit der Décadence und des Asthetizismus’ und den hier
dargelegten sozio-kulturellen Entwicklungen und Kérperdiskursen in der EINLEITUNG, Unterkapitel 2. Die Zeit
der Décadence und des Asthetizismus: Kontext der drei Autoren und der zu untersuchenden Texte.

3 Vgl. Gurisatti: Die Beredsamkeit des Kérpers. S. 415.

4 Der Soziologe Richard Sennet erliutert den Problemhintergrund im zeitgendssischen Kontext des
Industriekapitalismus’: ,,Die Uberzeugung, Diskretion sei vonndten, wenn Menschen miteinander interagieren,
verweist auf ein [...] Symptom des Unbehagens in der Gesellschaft: auf den Wunsch, das eigene Fiihlen
einzuschrianken, um nicht anderen die Empfindungen unwillkiirlich zu offenbaren.* (Sennett: Verfall und Ende
des offentlichen Lebens. S. 175).
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Die Décadence-Autoren greifen diese Problemstellungen auf, indem sie das Individuum als
,Iriger der Decomposition! im Kontext eines Verfalls moralischer und sozialer
Wertungskategorien? literarisch verarbeiten: der Fokus fillt dabei unter anderem auf die damit
einhergehende ,,Gleich-Giiltigkeit® der Dinge und ihren selbstreferentiellen Wert, bei dem
der physiognomische und pathognomische Blick auf das Detail als pars pro toto tiefe

> ist verloren

Erkenntnisse* bietet, denn der Blick fiir das Ganze und fiir das Individuum
gegangen.

Am Ende des 19. Jahrhunderts iibernimmt also die durch Ausstaffierung der Umgebung durch
Accessoires (Dingphysiognomik) und die durch kiinstliche Stilisierung des Korpers
stattfindende Physiognomik eine identitétsstiftende Rolle in der Literatur. Der Korper wird
seiner Natiirlichkeit entwurzelt und erhilt einen durch das Individuum selbst konstituierten
anderen Aussagewert: Der Ablehnung der Natur und damit auch der im Kd&rperausdruck
immanenten faktisch-menschlichen Natur folgt die Verlagerung ihres
Personlichkeitsausdrucks® im  Rahmen  der  physiognomischen/pathognomischen
Deutungssphire in die Kunst und in Konsumgiiter — aber nicht in jene der industriellen
Massenfertigung, sondern gerade in einzigartige, nach individuellen Bediirfnissen

zugeschnittene MaBanfertigungen, von denen die Protagonisten umfangreiche Sammlungen

anlegen. In der Kunst erhalten neben dem Visuellen auch andere, nicht-visuelle Bereiche

! Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 276.

2 Vgl. Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 78.

3 Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 141-142. Vgl. a. Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 280.

4 Vgl. Christians, Heiko: Gesicht, Gestalt, Ornament. Uberlegungen zum epistemologischen Ort der
Physiognomik zwischen Hermeneutik und Mediengeschichte. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Volume 74. Issue 1. S. 84-110. 2000: Hier heifit es iiber den
modernen Physiognomiker nach Simmel: Die Aufgabe dieser Betrachtung sei, ,,dal sich von jedem Punkt an der
Oberfliache des Daseins, so sehr er nur in und aus dieser erwachsen scheint, ein Senkblei in die Tiefe der Seele
schicken 1aBt.” (Christians: Gesicht, Gestalt, Ornament. S. 97)

5 Vgl. Dieter Kafitzz Die Menschen selbst sind ,auseinandergesprengte Teile und Teilchen,
unzusammenhingende Splitter eines Ganzen, das nicht vorhanden ist.“ Kafitz bezieht sich hier auf Siegfried
Kracauers StrafSen in Berlin und anderswo. (Kafitz: Décadence in Deutschland. S. 39 und Kracauer, Siegfried:
Straflen in Berlin und anderswo. Berlin: Das Arsenal 1987)

6 In diesem Kontext erscheint auch eine These Karl Marx’ (1818—-1883) aufschlussreich, die Sennett resiimiert.
Dabei werden: ,,Waren als Statuswerte oder als Ausdruck der Personlichkeit des Kaufers® verstanden. (Sennett:
Verfall und Ende des offentlichen Lebens. S. 172) Sennet exemplifiziert dies anhand eines Kleides und eines
gusseisernen Topfes: ,,Um 1750 hatte ein Kleidungsstiick nichts mit dem zu tun, was man selbst empfand; es war
ein aufwendiges, willkiirliches Kennzeichen fiir den Platz, den man in der Gesellschaft einnahm, und je héher
dieser Rang war, desto mehr Freiheit hatte man, gemiB3 einem Kanon ungeschriebener Regeln mit diesem
Gegenstand, der eigenen Erscheinung, zu spielen. Um 1891 konnte einem das richtige Kleid, auch wenn es ,von
der Stange‘ und gar nicht besonders hiibsch war, das Gefiihl geben, man sei ziichtig oder verrucht, je nachdem,
denn die Kleider waren ,Ausdruck‘ des Selbst.” Der ,,schwarze guleiserne Topf™ wird gekauft, weil er durch
Werbung Attribute wie ,,die ,geheimnisvolle, verfiihrerische Kiiche des Orients‘ in sich birgt” und im Kontext
des ,,Glaubens an die Allgegenwart menschlicher Charaktereigenschaften® dem Personlichkeitsausdruck dienlich
ist. (Sennett: Verfall und Ende des 6ffentlichen Lebens. S. 173)
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(Gehorsinn, Geruchssinn) quasi-physiognomische Aufmerksamkeit. Festzustellen ist dies
unter anderem bei Baudelaire, Flaubert und Huysmans. Huysmans entwickelt in Gegen den
Strich u. a. eine Grammatik der Diifte und eine Mundorgel, die sich aus dem Geschmack
unterschiedlicher Likére zusammensetzt und in ihrer spezifischen Komposition das
Individuum in seiner Unverwechselbarkeit kennzeichnen. !

Diese neuen, physiognomischen Kommunikationsformen sind — abgesehen vom Dandy, der
eines Publikums bedarf — reduziert auf eine auto-kommunikative Individuation, d. h. der
Décadent, wie er hier untersucht wird, zeigt Tendenzen einer ganz selbstbeziiglichen
Kommunikation selbstreferentiell, iiber sich selbst, zu sich selbst, ohne einen anderen
Rezipienten in diesen Akt zu integrieren. Allein der Leser erhilt Zugang zu diesem privaten
AuBerungsakt. Die Figuren kommunizieren kaum verbal, genauer gesagt fast ausschlieBlich
korper- bzw. objektbezogen. Diese auf Objekten basierende Physiognomik einer nach auflen
verlagerten Identitdt innerhalb des dsthetischen Refugiums wird jedoch am Ende der
Erzéhlungen wieder abgelost von der urspriinglichen Physiognomik und Pathognomik des

natiirlichen Korpers, der in seiner Dominanz der Leib-Seele-Einheit Geltung beansprucht.

Die physiognomische und pathognomische Verarbeitung der ,Pathologisierung der
Décadence’ in der Literatur, d. h. in den hier untersuchten Texten, spiegelt das Bediirfnis, die
kategorische Deduzierbarkeit des Menschen tliber Korpermerkmale und Vererbung infrage zu
stellen und gleichzeitig bestitigt zu sehen. In diesem Kontext wird auch die Hinzunahme
weiterer Erscheinungsformen eines (quasi-)physiognomischen Ausdrucks verstindlich —
wihrend die medizinischen Befunde fiir eine umfassende Diagnose nicht ausreichen —
gewihren sie dem Individuum eigene quasi-pathognomische Gestaltungsmoglichkeiten.
Letztendlich wird in den Texten neben der Frage, ob das Individuum in der Lage ist, den
gegebenen Korper zu iiberwinden und sich iiber gesellschaftliche und korperliche
Determination hinwegzusetzten, die Frage verhandelt, wie dieses Fluchtverhalten zu bewerten
ist und von welchem Standpunkt aus ein Urteil gesprochen werden kann.

Ihren moralisch distanzierten Standpunkt beibehaltend bedienen sich die Autoren einer
indirekten Bewertung durch eine durch das Leben vorgenommene Verdnderung der
Protagonisten auf der Ebene des Sichtbaren — auf physiognomischer bzw. pathognomischer

Ebene.

' Vgl. Neumann: ,,Rede, damit ich dich sehe®. S. 105.
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4. Die Authentizitiit des Ausdrucks in der Literatur

Die berechtigte Kritik an der alltagsweltlichen Verallgemeinerbarkeit physiognomischen
Urteilens, verliert ihre Geltung in der Literatur, denn hier ist Korpersemiotik intentional
eingesetzt, um den Leser in seinem physiognomischen Blick zu lenken und Erkenntnis zu
vermitteln.

,Nonverbales Verhalten erlaubt (mit und ohne gleichzeitige verbale Mitteilung)
Riickschliisse iiber Gefiihle, Gedanken, Personlichkeitsstrukturen und Einstellungen
der Interaktanten; es gibt AufschluB iiber den sozialen Status und die sozialen Rollen,
in denen Personen einander begegnen, und 146t die Machtverteilung zwischen ihnen

«l

erkennen‘'.

Die Relevanz einer Interpretation des physiognomischen Informationsangebotes eines Werkes
wird dadurch erreicht, dass der Autor bestimmte physiognomische Aspekte als unwillkiirlich
und von der Figur unbewusst vollzogen vermittelt und sie mit den Gedanken und Gefiihlen
korrespondieren lésst, die nur vom Leser erfahren werden, nicht jedoch im Erfahrungsbereich
der anderen Protagonisten liegen.

Die Korpersemiotik, darunter versteht sich hier nonverbale Kommunikation mittels
Korperausdruck, ist von entscheidender Bedeutung in der literarischen Figurengestaltung. Sie
lasst sich in unterschiedliche Kategorien gliedern. Barbara Korte erstellt in ihrer Studie zur
Kopersprache in der Literatur ein iiber Epochengrenzen hinausgehendes Beschreibungsmodell
zur Identifizierung und Differenzierung unterschiedlicher Arten und Funktionen literarischer
Korpersprache. Dabei geht es ihr vorrangig um die Semiotik des bewegten Korpers. Hierfiir
unterteilt sie Korpersemiotik in drei Modi: Die Kinetik betrifft Korperbewegungen,
Korperhaltungen, Gesichtsausdruck, Blickverhalten, automatische physiologische und
physiochemische Reaktionen (Zittern, Farbwechsel, Perspiration usw.), Gesten (Gebérden)
und Aktionen. Der zweite Bereich ist die Haptik, die all jenes behandelt, das mit Beriihrung
und Anfassen (Oberflichenstruktur erspiliren, Korperkontakt) zu tun hat. Die Proxemik
schlieBlich beschéftigt sich mit dem Raum und den darin befindlichen Figurenkonstellationen
und -positionen (Interpersonale Distanz, Raumorientierung).?

Diesen nonverbalen Kommunikationsmodi ist aus der Sicht dieser Untersuchung ein vierter
Bereich anzugliedern: der der Anatomie und Physiologie (mit Bezug auf Aspekte der

Physiognomik), insbesondere des Korperbaus, seiner Konstitution und Disposition.

! Korte: Kérpersprache in der Literatur. S. 59.
2 Vgl. Korte: Korpersprache in der Literatur. S. 38 f.
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Den Bereich der Pathognomik betrachtet Korte getrennt von den Modi als eigene funktionale
Kategorie — die der Emotionsdarstellung.

,Der spontane korperliche Ausdruck einiger elementarer und intensiver Gefiihle
(Uberraschung, Furcht, Ekel, Zorn, Gliick, Traurigkeit) ist eine angeborene
Universalie menschlichen Verhaltens, wenn auch kulturelle Unterschiede hinsichtlich
der Kontrolle dieses Ausdrucks in bestimmten Umgebungen und sozialen Rollen
bestehen®.

Weiter heil3t es:

,Die Reflexion liber den Korperausdruck der Gefiihle, mit einem alten Begriff als
Pathognomik bezeichnet, hat eine entsprechend lange Tradition von der Antike {iber
die psychologischen Schriften der Renaissance bis zur Ausdruckspsychologie seit
Ende des 19. Jahrhunderts. Sie bildet auch einen Hauptzweig der heutigen NVK-
Forschung, die hierfiir eine eigene funktionale Kategorie vorsieht. Als emotional
display (= Emotions-Darstellung) wird im Folgenden solche Korpersprache
verstanden, die momentane psychische Befindlichkeiten einer Figur anzeigt, also
Affekte, Stimmungen und andere voriibergehende Gemiitsverfassungen.!
Diese Definition zeigt signifikante Uberschneidung mit jenem kinetischen Modus, der bereits
Gestik, Mimik und andere fliichtige und unwillkiirliche Reaktionen beinhaltet. Da die
Pathognomik meiner Ansicht nach nicht auf Emotionen reduzierbar ist — was sich auch in den
vorangegangenen Definitionen und Erlduterungen widerspiegelt — und sowohl momentane
und spontane, als auch habitualisierte Gestik und Mimik als Ausdruck von Gedanken,
Emotionen und Erfahrungen einschlie8t, scheint eine Trennung dieser beiden Modi von
Emotionsdarstellung und Kinetik in meiner Untersuchung nicht angebracht, insbesondere,

weil hier vor allem die prozesshafte Formung des pathognomischen Ausdrucks viel

Aufmerksamkeit erhilt.

Insoweit handelt es sich bisher um Voriiberlegungen zur ErschlieBung der
physiognomischen/pathognomischen Modalitdten, die in den drei hier untersuchten Texten
vielfiltig prasent und von signifikanter Bedeutung fiir die Untersuchungsziele dieser Studie
sind. Offensichtlichster Grund fiir diese Pridsenz ist der in allen drei Texten gegebene
Sachverhalt der ,,Asthetizismen® — bei denen die ansichtige Schonheit erzéhlerisch entworfen
und problematisiert wird (am unmittelbarsten mit dem Bildnis des Dorian Gray). Und das
Erkenntnisverfahren der Physiognomik/Pathognomik dient der ErschlieBung der Sichtbarkeit

der Zeichen am Korper des Menschen. Wie diese beiden Sichtbarkeiten (das &sthetizistisch

! Korte: Kérpersprache in der Literatur. S. 41.
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Schone und das Physiognomische/Pathognomische der kdrperlichen Zeichen) in den drei
Texten auffillig koexistent sind, ist im Folgenden genauer zu erdrtern. Und mit den zuvor
entwickelten Uberlegungen der zeitgendssischen Philosophie in einem groBeren

Zusammenhang zu erwigen.
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KAPITEL VI: FIGURENANALYSE 3: SCHULD UND STRAFE AUS DER
SICHT PHYSIOGNOMISCHER UND PATHOGNOMISCHER
GESTALTUNGSMUSTER

Die Frage nach Schuld und Strafe forscht nach der Selbstverantwortlichkeit des Individuums
und einem allgemeingiiltigen Bewertungsmalistab. Der Bereich der Selbstverantwortlichkeit
ist bei den Protagonisten des Esseintes, Dorian Gray und dem Kaufmannssohn anhand ihrer
intellektuell-dsthetischen Fluchten textinhaltlich nachgezeichnet und aus gesellschaftlicher
und philosophischer Sicht bewertet worden. Dieses Kapitel wirft nun den Blick auf die in den
Texten realisierten physiognomischen und pathognomischen Gestaltungsmuster dieser
Thematik, welche auch eine weitere Bewertungsebene festschreiben. Dabei erscheint die
physiognomische und pathognomische Gestaltung der Protagonisten als ein von den Autoren
verwendetes Mittel zur Illustrierung einer stummen Korrespondenz zwischen den
Bestandteilen des Leibes und so als eine Methode zur Bewertung der Gedanken und
Handlungen der Figuren durch eine den Bestandteilen des Leibes noch einmal iibergeordnete
Instanz, welche sich innerhalb wissenschaftlicher Forschungsdisziplinen nicht erfassen lésst.

Im Unterschied zu literarischen Figuren aus dem 18. Jahrhundert gibt es bei den modernen
Texten Momente, wo nicht der spontane unverfilschte physiognomische Ausdruck im
Vordergrund steht, sondern wo die A&sthetizistische Stilisierung greift, wo das
physiognomische Inszenieren der Texte &sthetizistisch konzipiert ist. Diese neue Form der
physiognomischen und pathognomischen Zeichnung dient der Entkriftung der
zeitgendssischen Korperfundierung und verweist auf die intellektuell-dsthetisch begriindeten
Emanzipationsbestrebungen der Décadents: Die bei Huysmans, Wilde und Hofmannsthal
geschilderte Physiognomik und Pathognomik der Protagonisten und deren eigens geltend
gemachte Deutung der von ihnen beobachteten Figuren nach ihrem Aussehen legen dem
Leser die Relevanz kontinuierlich deduzierbarer Korperkodierung nahe; sowie eine dadurch
erschaffene weitere Deutungs- und Bewertungsebene, welche auf der Ebene nonverbaler
Kommunikation stattfindet. Die Korperkodierung ist dabei jedoch von zweierlei Ausrichtung.
Erstens ist der Korper bewusst gestaltetes Zeichen, das durch Stilisierung, Ausstaffierung

(Kleidung, Schmuck, Schminke) und Kontrolle von Bewegungsablaufen (Mimik, Gestik,
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Benimm) zur Exposition und Inszenierung der eigenen Persénlichkeit! und
Lebensphilosophie der Décadents dient und damit den Korper zu einem dsthetisch
manipulierbaren Konstrukt sozialer Interaktion degradiert und seine Natiirlichkeit mit ihren
fundamentalen Funktionen negiert. Zweitens ist dieses Konzept konterkariert von der
Erscheinungsweise des Korpers als einem in vielerlei Hinsicht unwillkiirlichen Zeichen, das
sich der Kontrolle des Individuums entzieht. Als unwillkiirliches Zeichen gelten hier ererbte
Schwichen und personliche Dispositionen, die zunidchst teils sichtbar, teils unsichtbar
existieren und gegebenenfalls im Hintergrund wirksam sind. Weitere unwillkiirliche Zeichen
sind pathognomische Spuren, die sich auf Grund des Lebenswandels auf dem Korper
manifestieren. Die unwillkiirlichen Zeichen sind es, die zwar kurzfristig iiberschminkt und
verborgen werden konnen, langfristig jedoch zum Vorschein treten und dem Décadent seine
Autonomie bei der Selbstkultivierung und -gestaltung letztlich aberkennen und der
Gesellschaft und dem Leser auf pathognomischem Wege Aufschluss iiber ihr wahres Wesen,
ihre Vergangenheit und ihre korperlichen Anlagen und Bedingungen geben.

Das Bewusstsein iiber diese unausweichliche, unwillkiirliche Zeichnung vertreibt den
Décadent aus seinem Korper in die Kunst und hier auf die Suche nach kostbaren
Gegenstidnden, Diiften und Geschméckern, die sein &sthetisches Lebensprinzip, seine
individuellen Fantasien und Wesensziige und damit auch ihn selbst in anorganischer,

unvergénglicher und unabhéngiger, wenn gleich nur stilisierter Form verkorpern sollen.

1. Physiognomische und pathognomische Deutungsmomente in ,Gegen den
Strich*

Indem Huysmans den Protagonisten selbst zu einem Physiognomen macht, der seine Ansicht
und sein Urteil' iiber die dekadente Gesellschaft und ihre Entwicklung anhand des Aussehens,
Gebarens, Mimens und Ausstaffierens der Menschen in seinem Wahrnehmungsfeld expliziert,
weist er dem Bereich der duBleren Erscheinung auch fiir den Leser einen entscheidenden

Stellenwert zu. Dabei kommt es zu Unterscheidungen zwischen unterschiedlichen

! Sennett, Richard: Die ,Personlichkeit® wird nach dem amerikanischen Soziologien Richard Sennett im 19.
Jahrhundert als ,,menschliche Konstante* betrachtet. ,,Der unmittelbare Eindruck, den ein einzelner [...]
hervorrief, galt als Indikator seiner ,Personlichkeit®.“ Bei der Personlichkeit wurde ,,keine Differenz zwischen
dem &uBeren Erscheinungsbild der Gefiihle und dem inneren Wesen des Menschen, der sie empfindet™, gesehen.

(Sennett: Verfall und Ende des 6ffentlichen Lebens. S. 178)
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Nationalititen, Gesellschaftsschichten, Berufsgruppen und den beiden Geschlechtern. Die an
den Menschen in ihren Taten und Worten beobachtbare Dummheit beispielsweise spiegelt
sich fiir des Esseintes auch auf deren Gesichtern und deren Mimik wider und die damit
einhergehenden impliziten Selbstoffenbarungen sind ihm unertraglich:

,»latsdchlich litt er am Anblick gewisser Physiognomien, betrachtete die
wohlwollenden oder barbeiBfigen Mienen mancher Gesichter fast als Beleidigung

[...]% (62)
Des Esseintes ist jedoch oft unfreiwilliger und selbst passiv betroffener Physiognom: Die
Physiognomik der Gesichter wirkt durch ihre vom Text vorgegebene, scheinbar natiirliche
Bedeutsamkeit gezwungenermallen auf des Esseintes’ Wohlbefinden, da dieser in den letzten
Monaten seines Aufenthaltes in Paris eine auBergewohnliche Empfindlichkeit in Bezug auf
das Aussehen anderer Menschen und auch Gegenstiande entwickelt. Es heif3t, dass er

,durch die Hypochondrie verzagt und vom Lebensiiberdruss niedergedriickt, zu einer
solchen Empfindlichkeit der Nerven gelangt war, dal der Anblick eines milfélligen
Gegenstandes oder Wesens sich tief in sein Gehirn prigte und es mehrerer Tage
bedurfte, um diesen Eindruck auch nur ein wenig zu verwischen, war das beildufig
gestreifte menschliche Gesicht auf der StraBe eine seiner peinvollsten Martern
gewesen®. (62)
Die aus der Beobachtung empfangenen Informationen sind ihm valide Stiitzpfeiler seiner
Ansicht iiber die verachtungsvollen Beweggriinde der Menschen seiner Zeit. Auch im Dorf
von Fontenay hat er Begegnungen mit Menschen, durch die ,sein Grauen vor dem
menschlichen Angesicht® (61) weiterwichst. Er sieht dort ,dickbduchige Biirger mit
Backenbarten* und ,,schnauzbartige Figuren, die die Kopfe von Ratsherren und Militérs zur
Schau trugen wie das heilige Sakrament®. (61) Die in ihrer Haltung verkorperte Arroganz und
Selbstgewichtigkeit ist des Esseintes, der die Motivation der Personen durchschaut, zuwider.
Sein Urteil iiber den Adel ist ebenso vernichtend. Dabei bezieht er sich auf den duferen und
inneren Verfall dieser Gesellschaftsschicht. Die Pathognomik findet hier besondere
Beachtung: ,,Muhmen, uralt wie die Schopfung® und Ménner, unbeweglich und nichtssagend
reprasentieren die degenerierte Aristokratie und ,,in ihnen erschienen des Esseintes die
Nachfahren heldenhafter Ahnen, die letzten Zweige junkerlicher Geschlechter mit den Ziigen

katarrhalischer und aberwitziger Greise”. (39) Das Pendant zu diesem pathognomisch

deduzierbaren korperlichen Verfall bildet die geistige Riickschrittlichkeit: ,,die Aristokratie

! Fischer stellt ebenfalls fest, dass die von des Esseintes beobachteten Physiognomien als pars pro toto fiir seine
Ablehnung der Gesellschaft zu verstehen sind. (Vgl. Fischer: Dédoublement. S. 172)
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war in Schwachsinn oder Unflat umgekippt. Sie erlosch im geistigen Verfall ihrer
Nachkommen, deren Fihigkeiten mit jeder Generation abnahmen und zu Gorillainstinkten
verkamen* (266). Der Vergleich mit Affen — einer Implikation evolutiondren Riickschritts,
korperlichen und geistigen Verfalls und Degeneration — zieht sich auch in anderen
physiognomischen Beschreibungen fort, denn des Esseintes beschriankt sein Urteil iiber die
Gesellschaft nicht auf die Franzosen allein. Auf seiner Reise nach London beobachtet er
besonders aufmerksam die Physiognomien der Engliander und Amerikaner in Paris, die er
gestiitzt auf ihr Verhalten, ihr Aussehen und ihre Kleidung einer Einschitzung unterzieht:
»Rings um ihn wimmelte es von Englindern: vom Gehabe bleicher Clergymen,
schwarzgekleidet von Kopf bis Ful3, mit weichen Hiiten, Schniirschuhen, mit endlosen,
auf der Brust mit Knopfchen zusammengehefteten Gehrocken, das Kinn rasiert, mit
runden Brillen, fettigen, flachen Haaren; von Vollmondgesichtern wie von
Darmhéndlern und von Doggenschnauzen mit apoplektischen Hilsen, mit Ohren wie
Tomaten, weinroten Backen, blutunterlaufenen und stumpfsinnigen Augen, mit
halskrausenartigen Bérten, dhnlich jenen gewisser GroBaffen®. (176 f.)
Des Esseintes stellt in seinen Beschreibungen einen Bezug her zwischen dem Beobachtbaren
und der Thematik, die ihn am meisten beschéftigt: Die Décadence zeigt sich derart auch bei
den Englindern und eine Verwandtschaft mit der Tierwelt erscheint bei den dem Verfall
geweihten Menschen erneut zum Vorschein zu treten. Dabei richtet sich des Esseintes
physiognomische Deutung nicht auf eine einzelne Person, sondern gegen ein
Massenphéinomen, dem er grundsitzliche Eigenschaften zuschreibt und die er am AuBeren der
Menschen festmacht. Bei der Identifikation der Englédnder dienen ihm in dem Weinkeller, in
dem er seine Beobachtungen titigt, auch die typisierten Charaktere Dickens, deren
Gewohnheiten man ihnen ansieht (z.B. ithre Vorliebe fiir Portweine (177)). Das Gesicht,
inklusive Gesichtsziige, Haut, Hautfarbe und Augen liefert Anhaltspunkte fiir charakterliche
Eigentiimlichkeiten und Lebensweisen, die auf verschiedene Typen des Engldnders
verweisen. Des Esseintes ist in der Lage, anhand physiognomischer Indizien, einen
Amerikaner in der Menge zu identifizieren. Dessen charakterisierende Eigenschaften sind
ebenfalls in fragmentarischer physiognomischer Manier beschrieben (176 f.).
Seine Kenntnisse im Zusammenhang mit der Bedeutung und den Raffinessen der
personlichen Ausstaffierung durch Kleidung macht sich des Esseintes bei seinen
gesellschaftlichen Auftritten seit jeher zunutze. In diesem Fall — bei seinem Zwischenstopp in
Paris auf dem Weg nach London — erkennt er, dass die Kleidung bei den Englindern eine

einheitliche ist und er also sehr zufrieden mit sich sein kann, da es ihm gelungen ist, sich

mithilfe seiner Kleidung zu tarnen:

314



»keiner von ihnen lachte, und alle waren mit grauem Cheviot bekleidet, der
nankinggelb und l6schpapierrosa gestreift war. Er warf einen entziickten Blick auf
seine Kleidung, deren Farbe und Schnitt sich nicht fiihlbar von der der anderen
unterschied; und er versplirte Befriedigung dabei, in diesem Milieu nicht aus dem
Rahmen zu fallen, in gewisser Weise und oberfléchlich ein naturalisierter Biirger von
London zu sein.” (180 f.)
Ganz entgegen seiner ausschweifenden Lebensphase in Paris, in der es ihm alles gilt, aus der
Reihe zu fallen, erfreut des Esseintes sich nun daran, mit seiner Umgebung zu verschmelzen
und sich einer Beobachtung und Deutung durch die Anwesenden zu entziehen, indem er sich
hinter einer naturalisierten Maske versteckt. Dies kann als Indiz dafiir verstanden werden,
dass des Esseintes, um sich einer personlichkeitsspezifischen Interpretation zu entziehen, den
Korper bewusst fiir die non-verbale Kommunikation einsetzt. Ausstaffierung ist fiir ihn in
besonderem Mal3 von Bedeutung, da der Mensch sich so seinem natiirlichen Aussehen und
dem gesellschaftlich vorgegebenen Kleidungskodex entziehen oder diese zu seinem Zwecke
nutzen kann. Des Esseintes praktiziert dies nicht nur an sich selbst, sondern weill es auch an
anderen zu schitzen. Dem normalen Erscheinungsbild der Frauen gegeniiber bevorzugt er
Prostituierte, da sie sich herausputzen und so durch ihre Kiinstlichkeit weitaus schoner sind
(223)". Hier entsprechen die Kiinstlichkeit und die Rollen, die diese Frauen zu spielen wissen,
seinem Anspruch von Asthetik und Illusion (110). Das Asthetische und Interessante stehen
um die Jahrhundertwende in enger Verbindung mit dem Fremden, Geheimnisvollen und
Unnatiirlichen. Um diesem Anspruch zu gentigen, wird der Korper in seiner Bedeutung als
Ausgangspunkt der WissenserschlieBung durch &sthetische Stilisierung und Masken
destabilisiert und in Frage gestellt. Diese Raffinessen jedoch, so des Esseintes’ Beobachtung,
weichen mit der Dezimierung der Bordelle und Freudenhduser den primitiveren Formen der
Prostitution in Kneipen und Cafés. So verschiebt sich der Fokus von der physiognomischen
Beobachtung hin zur pathognomischen Beurteilung. Es sind Frauen,

»die sich schleppend und mit vorgerecktem Hals wie Génse vorwirts bewegten;
andere kraftlos auf Bianken hdangend, wetzten ihre Ellbogen auf den Marmorplatten der
Tische und briiteten summend, die Schlifen zwischen den Fausten, vor sich hin;
wieder andere, aufrecht vor Spiegeln stehend, wiegten sich in den Hiiften und
klimperten mit den Fingerspitzen auf ihren falschen, von einem Coiffeur getdnten
Haaren; [...] Die meisten hatten plumpe Ziige, heisere Stimmen, weiche Briiste und

! Lord Henry #duBert sich dhnlich: er bevorzugt die Geschminkten vor den Natiirlichen, da sie so geheimnisvoller
sind (75). Parallelen hierzu sind auch bei Baudelaire zu finden. Vgl. Baudelaire: Aufsétze zur Literatur und
Kunst 1857—-1860. Baudelaire duflert sich hierzu im Aufsatz ,,Der Maler des modernen Lebens™ (Kapitel X ,,Die
Frau“ (Baudelaire: Aufsitze zur Literatur und Kunst 1857—-1860. S. 246 f.) und Kapitel XI ,,Lobrede auf das
Schminken* (Baudelaire: Aufsitze zur Literatur und Kunst 1857-1860. S. 249 f.)).
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bemalte Augen, und alle lieBen sie wie Automaten, die alle auf einmal vom selben
Schliissel aufgezogen waren, im selben Ton dieselben Aufmunterungen vom Stapel,
verzapften mit demselben Licheln dieselben verschrobenen Ausdriicke, dieselben
wunderlichen Bemerkungen.* (220 f.)
Das AuBere dieser Frauen — die Gesichtsziige, die Korperhaltung, die Kleidung — spiegelt ihr
Leben und ihr Inneres wider, denn nichts an ihnen erinnert noch an geheimnisvolle Masken
und kiinstlerische Darbietungen. Sie legen zwar Masken aus Schminke auf und farben sich die
Haare, um iiber ihre korperliche Identitit hinwegzutduschen, jedoch in einer Weise, dass ihre
Identitdten zu einer einzigen verschmelzen, anstatt sie hervorzuheben. Ihr Ausdruck in Mimik
und Gestik, in Korpersprache und Worten ist {berindividuell und steht fiir ein
Massensyndrom, fiir kulturellen Verfall und Verlust der natiirlichen und korperlichen
Individualitiat. Thre leichte Ersetzbarkeit in der Masse durch Oberflachlichkeit und
Vergrobung des Einzelnen ist letztendlich wiederum Anzeichen der physiognomisch-

pathognomisch deduzierbaren Dekadenz.

Des Esseintes’ disthetische Korperinszenierung und seine natiirliche Physiognomie und
Pathognomik

Jean des Esseintes’ eigenes Aussehen dagegen ist fiir seine Individualitit von
physiognomischer und pathognomischer Prignanz. Er ist mit siebzehn Jahren einziger
Nachkomme des adeligen Geschlechts der Floresses des Esseintes. Des Esseintes ist d&u3erlich
wie folgt beschrieben:

,der Herzog Jean, ein schméichtiger junger Mann von dreiflig Jahren, blutarm und
nervds, hohlwangig, mit kalten, stahlblauen Augen, einer vorwitzigen und dennoch
geraden Nase, mit diirren und schwéchlichen Hénden. Dank einem eigenartigen
Vererbungsphinomen glich der letzte Spro3 dem alten Ahnen, dem Mignon, von dem
er den ungewohnlichen blassblonden Spitzbart hatte und den zwiespéltigen, zugleich
matten und pfiffigen Ausdruck.” (36)
In dieser Beschreibung finden sich duflere Escheinungsmerkmale und korperliche Disposition
gepaart mit Charaktereigenschaften. Dass des Esseintes’ Aussehen von Relevanz ist, wird im
Text anhand einer physiognomischen Einschitzung seines Gesichtsausdrucks entwickelt, die
sich bereits wiahrend seiner Schullaufbahn bewahrheitet. Gesagt wird zu seiner Charakteristik:

er sei unbelehrbar und spitzfindig und auch im Erwachsenenalter noch ersinne er Strategien,

um Menschen zu manipulieren (108-111, 218).

Abgesehen von den vorausgeschickten physiognomischen und pathognomischen Analysen

anderer Menschen seitens des Esseintes’ gibt die am Protagonisten vorgenommene
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pathognomische Verdnderung im Laufe seiner lebensverneinenden Phase Aufschluss iiber die
Bewertung des Protagonisten durch eine an den Leser herangetragenen Kdorperkodierung in
Bezug auf die Krankheits- und Verbrechensthematik. Die inhaltliche Ebene expliziert bereits,
dass des Esseintes’ lebensfeindliches und mit selbstzerstorerischen Tendenzen durchzogenes
Lebensprogramm nicht auf Dauer praktizierbar ist. Durch die Korperkodierung der
Problematik mithilfe physiognomischer und pathognomischer Gestaltungselemente wird diese
Existenzform dariiber hinaus auf einer erzéhlerisch als objektiv priasentierten Metaebene als
zum Scheitern verurteilt bewertbar und verleiht dieser kritischen Perspektive mehr Gewicht.
Ein Blick auf die korperliche und geistige Entwicklung des Protagonisten hilft dabei,
Hintergriinde und Bedingungen, Anlagen und Eigenverschulden im Zusammenhang mit
Krankheit und Leiden zu prazisieren. Der Erzdhler nimmt nédmlich ausdriicklich Bezug auf
duBlere Einfliisse, die des Esseintes Kontrolle entzogen sind und die er nicht selbst verschuldet
hat. Zuerst benennt der Erzdhler den Einfluss der Religion auf des Esseintes und dessen
neurotische Hin- und Hergerissenheit in Glaubensfragen. Dariiber hinaus kommt er auch auf
den Anteil zu sprechen, den das Erbe seiner Familie an der Leidenskrise des Esseintes’ mit
verschuldet hat. Der Erzdhler weist darauf hin, dass sich der Lebenswandel der Vorfahren
(u. a. der Mignons), die unter der Herrschaft Heinrich III. gelebt haben, auf des Esseintes’
Erbgut libertragen hat':

»indem die Religion ein auBermenschliches Ideal in dieser Seele hatte entstehen
lassen, die sie durchstromt hatte und die ein Erbteil aus der Herrschaft Heinrich III.
vielleicht dafiir empfanglich machte, hatte sie auch das unrechtméafige Ideal der Liiste
aufgeriihrt. Ausschweifende und mystische Zwangsvorstellungen suchten in wirrem
Durcheinander sein Gehirn heim* (152 f.),
das der Gewohnlichkeit der Welt entrinnen und sich ,,in urspriingliche, in himmlische oder
verfluchte Krisen stiirzen will (153). Des Esseintes’ ererbten Sehnsiichte sind
bezeichnenderweise von einer Art, die sich bei ihm bereits mehrfach als destruktiv erwiesen
hat. Bereits durch das Ertrdumen dieser Sehnstichte fiihlt er sich im fortgeschrittenen Stadium
seiner Krankheit ,,vernichtet, gebrochen, fast todgeweiht* (153). Zudem ist an die ererbte
Blutarmut zu denken, auf die wiederholt Bezug genommen und womit des Esseintes’
korperliche Kraftlosigkeit als gegebene Anlage identifiziert wird, die er jedoch lange Zeit

unterdricken kann. Des Esseintes’ Krankheitsverlauf wird bei Wanda Klee mit einer

Fallstudie verglichen, die sich auf die Korperdiskurse der zeitgendssischen Medizin stiitzt.

' Ebenso wie es bei Dorian Gray angedeutet wird (vgl. DG 196 f.).
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Des Esseintes ist der Meinung zeitgendssischer Mediziner nach ein erblich vorbelasteter
Degenerierter, dessen Perversionen und amoralische Praktiken Symptome seiner
unverschuldeten Krankheit sind. Die Reaktion eines Arztes auf Huysmans’ Roman bestdtigt
diese Annahme und gibt einen Einblick in die Resonanz, die in der Gesellschaft in Bezug auf
diesen Roman zu finden ist:
,Die moralischen Entgleisungen und das psychische Leid sind fiir ihn [den Arzt] eine
Folge der korperlichen Degeneration, fiir die des Esseintes nicht verantwortlich zu
machen ist. Aufgrund seiner Disposition hat er beschrinkte Entwicklungs-
moglichkeiten: Der Charakter zeichnet die Defekte des Korpers zwangsliufig nach.*!
Da man — nach gidngiger Meinung der zeitgendssischen Forschungsliteratur — des Esseintes
geistige Zurechnungsfiahigkeit auf Basis einer korperbezogenen Analyse anzweifelt, wird
ersichtlich, warum des Esseintes aus Sicht der Gesellschaft als Kranker betrachtet wird und
warum seinem intellektuellen Programm wenig Aufmerksamkeit zuteilwird. Der Korper steht
im Zentrum der Betrachtung und Deutung des Menschen, die seelisch-geistige Verfassung des
Individuums tritt gezwungenermallen dahinter zuriick. Huysmans gestaltet des Esseintes in
einer solchen Weise, dass sein nonkonformes Lebensprogramm entschuldigt werden kann.
Gleichzeitig versteckt sich aber in dessen intellektuellem Prinzip eine Komponente, die bisher
wenig beachtet wurde. Es zeigt sich, dass das Individuum mehr als die Summe seiner
korperlichen Bedingungen bildet und wieder (vor seinem Korper) an Bedeutung gewinnen
kann — und durch seine Revolte auch gewinnen will. Oberflachlich geschieht dies, indem des
Esseintes” konform mit seiner Leibesfeindlichkeit eine é&sthetische Ich-Kultivierung
vornimmt. Zunéchst geschieht dies in einer reflektierten Stilisierung seines Korpers mit
berechneter AuBenwirkung als Dandy. Dabei gestaltet er seinen Korper zu einem
widerspriichlichen Zeichen, das sich eindeutiger Identifizierung und seiner korperlichen
Bestimmung versperrt. Spédter nimmt er eine NachauBenverlagerung des Ichs in andere
asthetische Objekte und Wesen vor, um sich den gegebenen korperlichen Bedingungen und
seiner Pragung zu entziehen und um seiner Unverwechselbarkeit Ausdruck zu verleihen. Der
Protagonist setzt hier also bereits ein Signal, ndmlich, dass er nicht iiber seinen Korper und
seine Krankheiten als Mensch erfasst werden will und auch nicht werden kann. Diesem
Bestreben und seiner Berechtigung wird dadurch Gewicht verliehen, dass des Esseintes ein
intellektuelles Programm auch jenseits der Vererbungs- und Krankheitsthematik verfolgt. Auf

diese Weise wird ein Rahmen geschaffen, in dem das Individuum Verantwortung tibernehmen

'Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 116.
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muss, und in dem die Frage nach Schuld und Strafe ins Blickfeld gerdt und damit auch die
Gestaltung einer ,Verbrecherfigur®, die nicht nach géngigen Standards bemessen wird: des
Esseintes erscheint als eine Figur, die nicht aufgrund ihrer gesellschaftlichen
Autonomiebestrebungen verurteilt wird, sondern wegen ihrer intellektuell begriindeten
Korper-, Leibes- und Lebensfeindlichkeit, die sich mitunter in der Emanzipation vom
Korperfundament ausdriickt.

Die Schuldzuweisung ist also nicht mehr nur abseits des ganzen Individuums — nédmlich bei
der ererbten Krankheit und religiosen Pragung als einzig ausschlaggebende Determinanten —
zu suchen. Darauf verweist der Text auch, indem als Konsequenz bzw. Strafe fiir diese
Opposition zu Leib und Leben dem Protagonisten schlieBlich die Lebensgrundlage mittels
Krankheit entzogen wird. Des Esseintes schitzt die vom Arzt verordneten Konsequenzen —
eine Reintegration in die Gesellschaft (Paris) dementsprechend ein: ,,Dann ist das der Tod
oder die Einweisung in die Strafkolonie® (263 f). Die pathognomische Zeichnung — allen
Maskierungs- und Stilisierungsversuche zum Trotz — dient als Protokoll fiir den Leser.
Priagnant ist die Tatsache besonders im Hinblick darauf, dass des Esseintes, dem der schone,
kultivierte Koérper zunichst das Zentrum seiner Asthetik darstellt, sein eigenes Aussehen
wihrend seiner eigenen Krankheitsgeschichte vollig auBBer Acht l4sst. Als er sich selbst nach
langer Krankheit im Spiegel betrachtet, ist er iiber sein eigenes Aussehen dermaflen
schockiert, dass er einen Arzt ruft. Der zuvor nicht konsultierte Arzt wird also erst gerufen,
als des Esseintes sich selbst sieht. Seine pathognomische Zeichnung ist entscheidender Faktor
fiir seine Krankheitserkenntnis und den Wunsch zu genesen und dabei die Hilfe eines anderen
zu akzeptieren:

,Der [Spiegel] glitt ihm alsbald aus den Handen; er erkannte sich kaum wieder; das
Gesicht war erdfarben, die Lippen blasig und trocken, die Zunge runzelig, die Haut
rau; das Haar und der Bart, die der Diener seit der Erkrankung nicht mehr gestutzt
hatte, trugen noch zum Schrecknis des hohlen Angesichts bei, der vergroferten und
triefenden Augen, die in fiebrigem Glanz in diesem Totenkopf mit den abstehenden
Borsten brannten.* (257)!

Der Leser kann anhand der vorgegebenen Indizien den Untergang des Protagonisten als
kontinuierliche Abfolge von Ursache und Wirkung nachvollziehen. Mithilfe einer

iibergeordneten Bewertungsinstanz wie der des ,strafenden Lebens‘, das sich in Form des

! [Erginzung in eckigen Klammern; A K.]
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Leibes mittels Krankheit gegen das intellektuelle Programm wehrt, wird dieses zumindest in

Bezug auf die Korper-, Leibes- und Lebensflucht als untauglich eingestutft.

Grund dafiir, dass die Gesellschaft des Esseintes nicht zur Rechenschaft zieht, kann sein, dass
des Esseintes als ,,Kranker faktisch keine reale Bedrohung darstellt. Zwar versucht er die
gesellschaftlichen Grundfesten zu erschiittern, jedoch scheitert er grundsitzlich in seinem
Unternechmen und bleibt anonym: Er begeht seine moralischen und ethischen Verbrechen
vorwiegend im privaten Raum, was die Offentlichkeit ausschlieBt und ebenso deren
Bewertung und Sanktionierung seiner Handlungen, die den Bereich zum Vulgéren, Brutalen
oder aktiven Verbrechen niemals tiberschreiten, sondern es dem Verlauf der von ihm

gegebenen Impulse an sein Umfeld und dem ,Leben‘ iiberlassen, Ubel anzurichten.

2. Physiognomische und pathognomische Deutungsmomente in ,Das Bildnis

des Dorian Gray*

In Oscar Wildes Roman haufen sich physiognomische und pathognomische Beschreibungen
und Deutungen des Menschen, die sich stets an dem im Roman postulierten Ideal der
Schonheit messen, das dem griechischen Schonheitsideal entspricht und an der Hauptfigur
vorgefiihrt wird. In der Forschungsliteratur wird daher iiber Dorian festgestellt:
»Seine korperliche Schonheit wird [...] von Anfang an in platonischer Analogie als
physisches Abbild seiner seelischen Vollkommenheit gesetzt.*!
Schonheit als hochster WertmalBstab tritt in Form von Korpermerkmalen und Gesichtspriagung
als nonverbale Kommunikationsform des lebendigen Korpers in Erscheinung, welche eine
Orientierungsfunktion fiir den Betrachter darstellt. Zum anderen wird menschliche Schonheit
nach dasthetizistischen Anspriichen kategorisiert und mit kunstvollen, stilisierten oder
wertvollen Gegenstdnden verglichen und ,,genossen®. Dabei wird Schonheit vorwiegend nach
threm Reizgehalt bewertet.
Physiognomik und Pathognomik sind dabei ganz selbstverstdandlich ausgeiibte Richtlinien, die
Personlichkeit, Fahigkeit und Intelligenz (Geist) auf den ersten Blick preisgeben. So sieht

Lord Henry in der im AuBeren sich deutlich als Kontrast herausstellenden Ungleichheit des

' Klee: Leibhaftige Dekadenz. S. 203. Vgl. im Roman u. a. S. 56.
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Malers Basil Hallward und des portritierten Jiinglings Dorian Gray bereits die inneren,
personlichen Unterschiede der zwei Figuren belegt:

,ich kann wahrhaftig nicht die geringste Ahnlichkeit zwischen dir mit deinem eckigen
strengen Gesicht und deinen kohlschwarzen Haaren und diesem jungen Adonis finden,
der aussieht, als sei er aus Elfenbein und Rosenblittern gemacht. Nein, lieber Basil, er
ist ein Narcissus, und du — nun, natiirlich hast du geistigen Ausdruck und so weiter.
Aber Schonheit, wahre Schonheit hort auf, wo geistiger Ausdruck anfangt. Geist ist an
sich eine Art von Exzef3 und zerstort das Ebenmall jedes Gesichts. Sowie man sich ans
Denken macht, wird man ganz Nase oder ganz Stirn oder derart GréaBliches®. (13)
Der von Lord Henry hier skizzierte Definitionsansatz fiir Schonheit impliziert, dass Schonheit
eher mit geistiger Leere und Unreflektiertheit korreliert. AnschlieBend an diese Feststellung
vollzieht sich eine Bewertung Dorians anhand dsthetizistischer Kriterien. Gleich einem
Schmuckstiick soll Dorian Gray den beiden Freunden Basil und Lord Henry mit seiner in
diesem Sinne nach idsthetizistischen Kriterien aufgefassten Schonheit zum Genuss dienen
(13). Dorian wird keine sich bewusst im Ausdruck formierende Personlichkeit zugestanden,
er erhélt den Status einer dsthetizistisch fraglos deklarierten Personifikation von Schonheit.
Trotz der deklarierten Geistlosigkeit der Schonheit, welche einer Zeichnung des Gesichts

durch Gedanken vorbeugt, steht Schonheit nach Lord Henry noch iiber dem Genie:
,,und Schonheit ist eine Form des Genies, steht in Wahrheit hoher als das Genie, da
sie keiner Erklirung bedarf. Sie gehort zu den groBBen Tatsachen der Welt. [...] Sie
kann nicht in Frage gestellt werden. Sie hat ihr géttliches Hoheitsrecht.* (37)!
Die so fundamentale Assoziierung der Schonheit mit Goéttlichkeit — Erhebung der Schonheit
zum hochsten Wert — zeigt sich im Verlauf der Erzdhlung in der Anbetung, die Dorian
widerfihrt?, und auch in jener, die Sibyl zuteilwird. AuBerdem erhilt die Schonheit in Lord
Henrys Ausfiihrung den Status der Unfehlbarkeit und wird auf diese Weise mit Wahrheit
gleichgesetzt. Weiter heifit es, Lord Henrys dsthetizistischem Lebensideal entsprechend:

,Die Menschen sagen manchmal, die Schonheit sei nur auf der Oberfliche. Das mag
wohl sein. Aber zum mindesten ist sie nicht so oberflichlich wie das Denken. Fiir
mich ist Schonheit das Wunder aller Wunder. Nur hohle Menschen urteilen nicht nach
dem Schein. Das wahre Geheimnis der Welt ist das Sichtbare, nicht das Unsichtbare®.
(38)

! [Kursive Hervorhebung; A K]

2 Sibyl duBert sich wie folgt: ,,Und es gehort alles ihm, ihm allein, dem Mirchenprinzen, meinem herrlichen
Geliebten, der mein Gott ist!“ (96) Weiter sagt sie: ,,Jhn sehen heifit ihn anbeten, ihn kennen heifit ihm
vertrauen.” (97)
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Die Physiognomie der Dinge und Wesen ist entscheidend fiir die WelterschlieBung und fiir
den Sinn des Lebens, der in dem Genuss des Schonen und Erlesenen liegt.! Lord Henry
distanziert sich zwar von der im 18. Jahrhundert postulierten Annahme schon sei
gleichzusetzen mit gut, jedoch unterliegt sein Verhalten und seine spitere Einschitzung
Dorians genau diesem Prinzip (284 f., 289).
Dorian selbst, den Lord Henry als Narzissus bezeichnet, wird durch den Anblick seines Selbst
im Portrdt und durch die Einfilhrung in Lord Henrys Denkmuster ganz unmittelbar
beeinflusst. Gemdl Lord Henrys Diagnose einer Geistlosigkeit als Voraussetzung fiir
Schonheit verdndert sich Dorians schoner Gesichtsausdruck in dem Moment, in dem Lord
Henrys Worte ihn zum Nachdenken und zur Selbstreflexion anregen. Entscheidend ist dabei
Lord Henrys Analyse der Nebenwirkungen des Vergéinglichkeitsprozesses: Die Verdnderung
des AuBeren nimlich hat sofortige Konsequenzen auf die zuvor erfahrene Zuneigung.
Die Bedeutung der Jugend fiir die Schonheit wird besonders im Vergleich mit dem Alter
deutlich (37). Wie Basil an anderer Stelle selbst sagt: héssliche Menschen male er nicht,
prophezeit Lord Henry dem jungen Dorian:
,Eines Tages, wenn Sie alt und runzelig und hiBlich sein werden, wenn das Denken
Ihre Stirn mit seinen Linien verwiistet und die Leidenschaft Thre Lippen mit ihrem
eklen Feuer gezeichnet hat, werden Sie es empfinden, furchtbar empfinden. Jetzt
bezaubern Sie jedermann, wohin Sie auch gehen. Wird es immer so sein?* (37)
Schonheit vergeht demnach mit der zunehmenden pathognomischen Zeichnung des
Menschen durch das Leben und das Erlebte. Das sich mit den Taten und Erlebnissen
verandernde duflere Erscheinungsbild verrdt eine Person und setzt sie dem Urteil ihrer
Mitmenschen aus.
Diese als unausweichlich wirksame pathognomische Korperkodierung macht Dorian Angst.

Dementsprechend abwertend féllt sein Urteil {iber das Alter, das ihm bevorsteht, aus:

,Ja, es kam ein Tag, an dem sein Antlitz verrunzelt und welk war, seine Augen triibe
und farblos, die Grazie seiner Gestalt gebrochen und entstellt. Das Scharlachrot
verschwand von seinen Lippen, und der Goldschimmer schlich sich aus seinen Haaren

! Diese Konzentration auf die Oberfliche als Vermittlerin fiir Qualitit und Inhalt erweist sich, wie bereits
ersichtlich in Huysmans’ Roman, demnach auch bei Wildes Erzéhlung als zentral. Eine Analogie hierzu ist auch
beim Kaufmannssohn im Mairchen der 672. Nacht erkennbar. Das Aussehen der Menschen und kunstvollen
Gegenstéinde ist den Protagonisten Anhaltspunkt zur Entschliisselung der Welt und der Erfahrung ihrer Wunder
und Geheimnisse. Dies zeigt Parallelen zu der =zeitgendssischen Konzentration auf Verstand und
Korperwahrnehmung als Medien der WelterschlieBung. Physische Erfahrungen sind die Hauptquelle der
Erkenntnis und die von den Protagonisten viel betonte Oberfliche ist das erste und bisweilen einzige, was
wahrgenommen wird (vgl. hierzu auch Pegatzky: Das porose Ich. S. 45 ff. und vgl. in dieser Studie: KAPITEL I,
Unterkapitel 2. Schopenhauer: Der Leib als Instanz von Erkenntnis und Interaktivitdt).
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weg. Das Leben, das seine Seele bildete, zerstorte seinen Korper. Es war ihm

beschieden, graBlich, widerwirtig, abscheulich zu werden.* (42)
Dass Dorian zu wissen meint, dass er pathognomisch gesehen widerwartig sein wird, deutet
darauf hin, dass er auch entsprechend zu leben beabsichtigt. Die Angst, im Alter der eigenen
Wabhrheit ins Gesicht blicken zu miissen, erscheint ihm und Lord Henry als schreckliche
Vision. Die Figuren sind sich einig, dass das Aussehen das Innere und die Vergangenheit des
Menschen preisgibt. Aussehen — und eben nicht nur jugendliche Schonheit — erweist sich im
Romankontext als absolute Wahrheit.
Dorians Wunsch nach einer Konservierung seiner Schonheit durch die ewige Jugend (288 f.)
ist ein Wunsch der Maskierung und der Einflussnahme auf korperliche GesetzmaBigkeiten,
welche das Denken der Menschen zu dieser Zeit besonders beschiiftigt.! Als Dorians Jugend
nach der Dissoziation von Dorian und seinem Bildnis keine natiirliche mehr ist, aber als
solche von den AuBenstehenden interpretiert wird, ist sie in seinem Fall irrefiihrend. Lord
Henry begliickwiinscht ihn zu seiner konstanten Schonheit (289). Die fehlende duBerliche
Verdnderung fiihrt Lord Henry zu dem Fehlschluss, dass Dorian sich trotz ihrer beider Siinden
nicht verdndert hat und immer noch der unschuldige, reine Knabe ist, wie er ihn am ersten
Tag ihrer Begegnung kennen gelernt hat — obwohl Dorian ihm widerspricht. Das Aussehen als
absolute Erkenntnisinstanz mit Wahrheitsanspruch ist ein Richtungsweiser, der im Falle
Dorians zu fatalen Fehlschliissen in der Gesellschaft fithrt. So bemerkt Lord Henry: ,,Die Welt
hat sich gegen uns beide empdrt, aber sie hat dich immer bewundert* (290).
Der Hinweis auf eine mogliche Irrefilhrung und Fehlleitung durch Physiognomik ist hier
angelegt, jedoch wird gleichzeitig und grundsitzlich (besonders mithilfe des sich wandelnden
Bildes) auf die géngige Praxis und die generelle Signifikanz der Pathognomik als Indiz fiir

moralischen Verfall bis hin zu Formen von Kriminalitdt hingewiesen.

Im Verlauf des Romans lassen sich immer wieder Aspekte zur Physiognomik und
Pathognomik finden, die unter Beweis stellen, dass die Menschen sich der Wirkung von
Schonheit bewusst sind und sich ihrer bedienen, sich jedoch auch gleichzeitig trotz der
(intellektuellen) Einsicht {iber die Effekte der Schonheit zu unwillkiirlichen Reaktionen und
Interpretationen des AuBeren anderer bewegen lassen. Dies wiederum legt eine Annahme

iiber die tiefgriindigere (leibliche) Wirkungsweise der Physiognomie und pathognomischen

' Vgl. hierzu die Ausfiithrungen in der EINLEITUNG, Unterkapitel 2. Abschnitt Krisensymptome und die
,Korper‘-Thematik, insbesondere S. 20.
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Zeichnung nahe, die instinktiv gesteuert scheint und wenig verstandeskontrolliert
vonstattengehen.! Das zeigt sich in verschiedenen Varianten, die im Folgenden durchlaufen
werden.

Im Vordergrund steht dabei Dorian und seine auBlerordentliche Schonheit, die allseits
wirkungsvoll ist.> Wie ein unbewusstes, den Menschen strukturierendes und anleitendes
Schema konnen Dorians Zeitgenossen sich kaum erwehren, die physiognomischen
Interpretationsautomatismen auf Dorian anzuwenden. Es scheint ein natiirliches Phdnomen,
allgemein akzeptiert. Programmatisch hierfiir ist Lord Henrys Aussage: ,,Es gibt nichts, was
du mit deiner auBergewdhnlichen Schénheit nicht tun kdnntest.* (143, 38)° Der Maler Basil
ist in einer Weise von Dorians Aussehen gefangen genommen, dass er sein gesamtes
Kunstschaffen auf ihn als Inspirationsobjekt stiitzt (17 f.). Basil ist sich seiner Zuneigung und
Bewunderung bewusst, aber hinterfragt sie nicht. Trotz seiner von Dorian erfahrenen
Ablehnung und Meidung und dessen Bevorzugung Lord Henrys als Freund, kann er sich
dieser instinktiven positiven Gefiihle nicht erwehren. ,,Du bist dazu geschaffen, angebetet zu
werden.” (158) Er ist so beeinflusst von Dorians ansichtiger Schonheit, dass er bis zum Ende
trotz aller Geriichte an das Gute in Dorian glaubt:

»ich glaube diesen Gerlichten nicht! Zum mindesten kann ich ihnen nicht glauben,
wenn ich dich sehe. Die Siinde ist etwas, was sich einem Menschen ins Gesicht
schreibt. Sie kann nicht verhehlt werden. Die Menschen reden manchmal von
geheimen Lastern. So etwas gibt es nicht! Wenn irgendein erbarmlicher Mensch ein
Laster hat, zeigt es sich in den Linien seines Mundes, in seinen gesenkten Lidern,
sogar in der Form seiner Hénde.* (203)
Dorians makellose Erscheinung beeinflusst Basils Urteil von ihm, da er von einer
pathognomischen Priagung des Korpers durch den Lebenswandel iiberzeugt ist. Trotz einer
langen Liste aufgezdhlter, Dorian zugeschriebener Verbrechen (203-208), fleht Basil ihn
daher an, ihn im Glauben an seine Unschuld zu bestitigen (209).* Mit seiner Schdnheit

gewinnt Dorian die Herzen der Menschen und ithr Wohlwollen (123) — wie Lord Henry

! Z. B. das Vorspielen bzw. Vortéuschen von Schonheit — beispielsweise von einer Amerikanerin — erzielt bereits
Erfolge (54); oder wenn Dorian erscheint, verstummen alle seine Gegner (174).

2 Fischer verweist ebenfalls auf die duBere #sthetische Wirkung Dorians, mit der er seine Umwelt zu
beeinflussen vermag. (Vgl. Fischer: Dédoublement. S. 204)

3 Lord Henrys Tante Lady Agatha, die ihm von Dorian Gray erzéhlt, bevor er ihn selbst trifft, erwihnt seine
Schonheit pragnanter Weise nicht: ,,Sie sagte, er sei sehr ernst und habe eine edle Seele.”“ (27). So interpretiert
sie trotz des von Lord Henry bei ihr diagnostizierten mangelnden Blicks fiir das Schone, unbewusst seine
Erscheinung.

* Einige Autoren in der Sekundirliteratur bezichen dies auf Basils Moralvorstellungen und den Glauben an Gott
und das Gute im Menschen. Vgl. hierzu u. a.: Kohl: Oscar Wilde. S. 252; Pfister: Oscar Wilde: "The picture of
Dorian Gray". S. 76.
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prophezeit.! Demgemil schenken die meisten auch seiner Schonheit als Zeichen seiner
Unschuld mehr Glauben, als den in den gesellschaftlichen Kreisen kursierenden Geriichten,
sobald sie ihn sehen: ,,Seine bloBe Anwesenheit schien ihnen die Erinnerung an die Unschuld
zuriickzurufen, die sie befleckt hatten. Sie fragten sich, wie einer, der so reizend und anmutig
war wie er, dem Makel einer Zeit hatte entgehen konnen, die schmutzig und sinnlich zugleich
war.“ (174)

Lord Henry ist sich seiner Selbstdistanz und -reflexion iiber die Wirkung Dorians die meiste
Zeit iiber bewusst und daher Dorian iiberlegen. Die Wirkung Dorians im Hinterkopf
behaltend nutzt er im Gegensatz zu allen anderen Figuren dessen Schonheit zu seinem
eigenen 4&sthetizistischen Rezeptionsvergniigen. Bei Lord Henry némlich steht Dorians
4sthetisches AuBeres im Vordergrund — seine Oberfliche. Sein Inneres und sein Lebenslauf
interessieren ihn nicht. Anders verhélt es sich mit Basil, der hinter die Oberflache zu blicken
und somit die Schonheit zu ergriinden versucht. Er wird zwar zunichst getduscht, gelangt aber
spater zu tieferer Erkenntnis {iber Dorian, als dieser ihm sein Innerstes in Form des Bildes

zeigt.

Dem fatalen Trugschluss, dass Schonheit mit Giite und Rechtschaffenheit d’accord sind,
unterliegt die englische Gesellschaft im Umgang mit Dorian. Denn trotz seiner Schonheit ist
er ein Verbrecher in vielerlei Hinsicht. Wahrend die Schonheit eines lebendigen Wesens als
eine durch das Leben verginglich gemachte Eigenschaft dargestellt wird, erhilt das Héssliche,
das im Laufe des Lebens durch Erlebnisse und Taten bei schwindender Schonheit wichst,
zusitzliches Gewicht. Neben die Schonheit tritt also das Haissliche: zunéchst als
asthetizistischer Reiz, als das Interessante. Dabei nimmt das Hassliche insbesondere die Form
eines von Moral und Sitte unabhéngigem Verhalten bis hin zum Verbrechen an.

Die Irrefiihrung durch das duBlere Erscheinungsbild 16st sich auf, indem im Roman die Frage
nach physiognomisch/pathognomisch nicht deduzierbaren Verbrechen einerseits mit einem
der Seele inhdrenten Wissen um Gut und Bdse und andererseits mit einer letztendlichen
Unabwendbarkeit pathognomischer Zeichnung beantwortet wird. Diese Antwort wird neben
dem schlechten Gewissen, das den Titer quilt, {iber eine in die Kunst als Ersatzkorper

verlagerte Seele entwickelt, die sichtbar mit jedem Verbrechen weiter geformt wird: Damit

! Beispielsweise: Mr. Hubbart, der Rahmenmacher, und sein Geselle (165-169); James Vane und Sibyls Mutter
(165); Basil (158); Géste einer Gesellschaft (193, 236); Lady Narborough (242); Hetty Merton (293).
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werden — wenn auch hinter verschlossenen Tiiren — alte physiognomische bzw.
pathognomische Deutungsmuster bestatigt.

So tritt neben dem Schonen und Hésslichen als schier asthetizistische, frei von moralischer
Bewertung rezipierte Reizquellen eines hedonistischen Lebensprogramms — wie Dorian und
Lord Henry es praktizieren — eine Bedeutungsebene aus gesellschaftlicher Sicht, auf der sich
in gleicher Manier wie das Gute sich im Schonen zeigen kann, sich das Bose, Verbrecherische
und die Siinde im Aussehen des Menschen als pathognomische Hésslichkeit manifestieren
konnen. Basil weigert sich, einen Kunden zu portritieren, da er der festen Uberzeugung ist,
dessen Hisslichkeit spreche fiir dessen Charakter. Entsprechend seiner physiognomisch-
pathognomischen Bewertungskriterien deutet er das Aussehen des Kunden und behilt Recht:
,»Es war etwas in der Form seiner Finger, was mir widerwirtig war. Ich weiB jetzt, daf ich mit
dem, was ich von ihm dachte, ganz recht hatte. Er fiihrt ein schreckliches Leben.” (204 f.) In
Ubereinstimmung zu dieser korperlichen Offenbarung der Geheimnisse und Laster eines
Menschen sieht Dorian in seinem Bild seine eigenen aufgequollenen Hinde, welche von
seinen Vergehen zeugen. In dem von Dorian gelesenen Gedicht Gautiers ,,Exmaux et
Camées* wird die Hand des Kriminellen Lacenaires ebenfalls als hésslich beschrieben: ,,die
kalte, gelbe Hand ,du supplice encore mal lavée‘ mit ihren roten Flaumhaaren und ihren
,doigts de faune‘.“ (221)! Dorian, der sich als Verbrecher weiB, vergleicht sich mit ihm. Die
im Romankonzept ausfiihrlich dargelegte Bewertung der Protagonisten anhand ihres
Aussehens wird hier mit einer in diesem Falle ,externen‘ Bezugsquelle ergéinzt. Mithilfe
pathognomisch belegter Argumentation wird der Leser so in seiner Wahrnehmung und
seinem Urteil beeinflusst. Wie etwa die Anspielung auf tierische Charakteristika und rotes
Haar Hasslichkeit und Boshaftigkeit assoziieren lassen, da diese Attribute Teil des Stigmas
von Teufel und Hexe sind.?

Uber die inhaltlichen Ausfiihrungen der Verbrechenslektiire Dorians wird eine zusitzliche
Ebene elaboriert, die die Macht physiognomischer Schonheit iiber menschliches Handeln
suggeriert. Dorian spricht hier von dem mehrfachen Morder Grifonetto Baglioni, ,,dessen
Liebreiz so groB war, daB jene, die ihn gehasst hatten, Tranen nicht zuriickhalten konnten, als

er [...] im Sterben lag, und Atlanta, die ihn verflucht hatte, ihn segnete.” (199 f.) Die

! Ubersetzung: ,,noch nicht gereinigt von der Qual“ und ,,Finger des Faun“ (Faun: rémische, mythologische
Gestalt mit Hornern, Ohren und Schwanz einer Ziege, vergleichbar mit dem griechischen Satyr).

2 Vgl. u. a. Harmening, Dieter: Worterbuch des Aberglaubens. Reclams Universal-Bibliothek. Band 18620.
1. Auflage. Ditzingen: Reclam 2005.
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Schonheit bzw. der dullere Liebreiz ist in diesem Beispiel in ihrer Wirkung ebenso wie bei
Dorian Gray paradox. Sie sabotiert die Konzepte der Menschen iiber die Korrespondenz
zwischen Korper und Seele, da der Betroffene antagonistisch zu der in seiner Schonheit
implizierten Giite steht und seine fehlleitende Schonheit zu seinem Nutzen und dem Schaden
anderer missbraucht.

Mit dem Lebenslauf des Helden des gelben Buches wird die Folie eines alternativen
Schicksals fiir Dorian gestaltet — dem er nur durch die Verbindung mit dem Portrit entgangen
ist — und erneut Bezug auf den Einfluss des Lebenswandels auf das Aussehen eines Menschen
genommen. Der Held dieses Buches entwickelt ein groteskes Grauen vor seinem eigenen
Anblick, und Dorian hat Freude daran, iiber dessen Leiden und Verzweiflung zu lesen, iiber
dieses Schicksal, ,,das den jungen Pariser so friih im Leben iiberkam und das durch den
plotzlichen Verfall seiner Schonheit veranlaf3t worden war, die einstmals so bemerkenswert
gewesen sein mulite.” (173) Der ausfiihrlich beschriebene siindige Lebenswandel des Helden
und der Verfall seiner Schonheit lassen einen Fingerzeig auf Dorians Vita vermuten. '

Die eigene Schonheit und deren Verlust durch lebenspraktische Kausalititen erscheinen als
ein zentrales Thema der Figurenzeichnung in der Literatur um die Jahrhundertwende. Bei
allen drei hier untersuchten Protagonisten ist die Auseinandersetzung hiermit priasent. Sie alle
werden als schon, bzw. einst schon beschrieben. Gerade der Verlust jener Schonheit, welche
Zentrum ihrer dsthetizistisch-dekadenten Lebensweise ist, erweist sich in allen drei Fallen als
stringente Konsequenz der im Leben abgewiesenen — im ersten Kapitel entwickelten —
gegebenen Leiblichkeit als Einheit von Korper, Seele und Geist, der so vernachlédssigten

Verantwortung und Moral und der praktizierten riicksichtslosen Selbstbeziiglichkeit.?

In Wildes Roman verrit die Mimik die Gefiihle, Gemiitszustinde und Gedanken einer Person,
welche (abwechselnd) von dem Erzihler und den Figuren gedeutet werden.> Lord Henry
warnt Dorian explizit davor, Gefiihlsregungen, die die Gesichtszilige pragen, zuzulassen (118).
Unwillkiirliche physiologische Reaktionen, wie Errdten aus Scham (28) oder auch das

Erblassen vor Wut, sind Teil der Erscheinung, die in die personliche Einschitzung des

! Die mogliche Bezugnahme auf Huysmans® Figur des Esseintes ist in der Forschungsliteratur diskutiert. Vgl.
hierzu EINLEITUNG, Unterkapitel 3. Artikel Huysmans, Hofmannsthal und Wilde. Fulinote auf S. 32.

2 Pfister sieht die Fortsetzung eben dieser Auseinandersetzung in spiteren Arbeiten Wildes: ,,De Profundis und
The Ballad of Reading Gaol kehren in verquélter Weise das Problem der Schuld, der moralischen Verantwortung
und der Mdglichkeit einer Versohnung von body und soul und von Individuum und Gesellschaft neu hervor.”
(Pfister: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 39)

3Vgl. etwa: 33, 41, 83, 95, 267.
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Gegeniibers mit einbezogen werden. Diese sind allerdings momentane und nur kurzfristig
wahrnehmbare Aspekte, die weniger Riickschliisse auf die allgemeine Personlichkeit erlauben
und sich auch nicht als feste Gesichtsziige manifestieren. Anders ist es jedoch mit einer
Reaktion, die sich in Dorian nach dem ersten Gesprich mit Lord Henry zeigt. In
Korrespondenz von Korper, Geist und Seele, beginnt sich Dorians Gesichtsausdruck mit dem
von Lord Henry vertretenen Gedanken zu veridndern (32). Dorians Mimik ist dabei spontaner
korperlicher Ausdruck seiner inneren Regungen. Bei Lord Henrys Ausfiihrungen {iber den
hdsslichen Alterungsprozess zeigt sich eine noch stirkere Reaktion: ,,Als er daran dachte,
durchfuhr ihn ein stechender Schmerz wie ein Messer, und jede zarte Fiber seines Wesens
erbebte.” (42) Allein der Gedanke an den Verlust der Schonheit ist korperlich fithlbar und
wird zu einem stechenden Schmerz. Die Korrespondenz zwischen Koérper und Geist als
Leibeinheit ist hier unmittelbar erlebt.! Der Bezug auf ,jede zarte Fiber* erinnert an die
Physiognomik Lavaters, der auch von der physiognomischen Lesbarkeit jeder einzelnen Fiber
des Menschen ausgeht.? Auf gleiche Weise ist die erste Verinderung im Bild zu verstehen:

“Im schwachen, verhaltenen Licht [...] erschien ihm [Dorian] das Gesicht etwas anders
als sonst. Es war ein anderer Ausdruck. Man hitte sagen mogen, um den Mund liege
ein Zug von Grausamkeit. Es war in der Tat seltsam. [...] Das vibrierende, strahlende
Sonnenlicht zeigte ihm die Linien der Grausamkeit um den Mund so deutlich, als ob
er, nachdem er etwas Furchtbares getan, in den Spiegel gesehen hitte.* (125)
Der Vergleich mit seinem Spiegelbild betont, in welcher Weise Taten momentane
Gesichtsausdriicke hervorrufen, die noch nachwirken und sich auf ldngere Sicht als feste Ziige
manifestieren konnen. Der Ausdruck des Bildes entspricht demnach Dorians inneren
Regungen — ausgelost durch die Tat und gleichfalls weitere Taten auslosend —, die sich

eigentlich in seinem Gesicht zeigen wiirden und die im Bildnis als erster Strich in der

Koérperkodierung des Décadents und Verbrechers zu werten sind.

Mit Dorians Annahme eines Verhiltnisses zwischen seinem Lebenswandel und dem
Ausdruck des Bildes wird die Relevanz einer genaueren Betrachtung dieser Beziehung
zwischen Protagonist und Bild auf physiognomischer und pathognomischen Ebene
unterstrichen. Dorians Wunsch ist es:

»seine eigene Schonheit sollte nie befleckt werden und das Gesicht auf der Leinwand
die Last seiner Leidenschaften und seiner Siinden tragen; das gemalte Bild sollte von

! Wie auch bei des Esseintes (z. B. S. 264) und dem Kaufmannssohn (z. B. S. 78).
2 Vgl. Mautner: Lichtenberg. Geschichte seines Geistes. S. 184.
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den Linien des Leidens und des Denkens entstellt werden, und er selbst wollte allen

zarten Schmelz und alle Anmut seiner Jugend bewahren, deren er sich eben damals

bewullt geworden war®. (126)
Wilde gestaltet die Beziehung zwischen Dorians innerer Erlebniswelt, seinen Taten und dem
Portrét, das diesen korperlichen Ausdruck verleiht, auf eine Weise, die eine Einheit von
Korper, Geist und Seele vorgibt. ,,Wie es ihm seinen Korper offenbart hatte, so sollte es ihm
seine eigene Seele offenbaren.* (147) Das Bild wird somit zu der pathognomisch-moralischen
Instanz des Romangeschehens erhoben. Es zeigt das wahre Gesicht des Dorian Gray und alle
seine Verbrechen und bewertet diese in dem pathognomisch sich formenden Ausdruck, den
das Gesicht auf der Leinwand erhalt:

,»Was der Wurm fiir den Leichnam ist, das wiirden seine Siinden dem gemalten Bildnis

auf der Leinwand werden. Sie wiirden seine Schonheit Stiick fiir Stiick zerstéren und

seine Anmut zerfressen. Sie wiirden es besudeln und es so schinden®. (163)
Basil, der in seinem kiinstlerischen Schaffen das fliichtige Schone in der Kunst festhdlt und
der den Absolutheitsanspruch der Pathognomik wiirdigt (204 f.), klart Dorian iiber die
Unmoglichkeit, seine Laster geheim zu halten, auf. Er ist Zeuge der Umsetzung dieser
Theorie in die Praxis in Bezug auf Dorians Portrét. Basils Entsetzen beim Anblick des Bildes
spricht fiir die eindeutige Lesbarkeit des AuBeren (211). In prignanter Weise erklirt Dorian
den Anblick: ,,Das ist das Gesicht meiner Seele.“ (213) Es wird betont, dass die Verdnderung
auf dem Bild von innen herriihrt, wie auch die Seele von innen heraus formt. Demgemal sind
die Pinselstriche trotz der vielen Jahre der Verdnderung des Portrdts auch spéter noch immer
dieselben':

,Die Oberfliche schien vollig unversehrt und geblieben, wie sie aus seinen [Basils]
Hinden gekommen war. Von innen war augenscheinlich die Verderbnis und das
Entsetzliche gedrungen. So als ob sein Inneres merkwiirdigerweise mit Leben erfiillt
wire, wurde das Bild langsam vom Aussatz der Siinde zerfressen. Das Verwesen der
Leiche in einem nassen Grab war nicht so fiirchterlich.” (213)
Nach Basils Tod und Dorians halbherziger Bemiihung, sich zu bessern, erhilt sein Portrét die
Zige der Verschlagenheit und Heuchelei (296). Dorian folgert, dass die auf dem Bild
sichtbare pathognomische Prigung seines Gesichts der einzige Beweis seiner Schuld ist. Hier

erhialt der Ausdruck bzw. das Aussehen eines Menschen den Status eines akuten

Beweismittels. Dies ist eine entscheidende Aufwertung der Relevanz des Aussehens nicht nur

' An anderer Stelle heiBit es hierzu auch: ,,Es waren keine Spuren irgendeiner Anderung zu bemerken, wenn er
das Technische des Bildes ins Auge fafite [...].“ (126)
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als Indiz fiir Innerlichkeit, sondern auch prinzipiell fiir die Vergangenheit und begangene
Taten, was ein physiognomisches Grundverstindnis und dessen Allgemeingiiltigkeit
behauptet. So entschliefit er sich, es zu zerstoren und zerstort dabei sich selbst. Fiir seine
Angestellten ist er: ,,ein toter Mann im Smoking, mit einem Messer im Herzen. Er war welk,
runzelig und ekelhaft von Angesicht. Erst als sie die Ringe genauer betrachteten, erkannten
sie, wer es war.” (299) Seine Hasslichkeit im Tod ist das letzte Dokument fiir die tatsdchliche
Prigung des Menschen durch seinen Lebenswandel.! Die hissliche Realitit setzt sich durch
und steht einer unantastbaren Schonheit gegeniiber, die als absoluter Wert nur in der Kunst
Bestand hat — denn das Portrdt Dorians ist in seiner urspriinglichen Schonheit wieder
hergestellt.

Wie des Esseintes wird auch Dorian Gray nicht von der Gesellschaft fiir seine Verbrechen
bestraft. Es ist wieder eine {iibergeordnete, im Roman nicht hinterfragte wohl quasi-
anthropologische Instanz, die sich vom Willen und der Gestaltung des Protagonisten
emanzipiert und in Form einer pathognomischen Zeichnung und eines kranken Leibes
(unkontrollierbare Regungen) Handlungen autonom bewertet und sanktioniert. Diese Instanz
zeigt anhand der Pathognomik des Protagonisten, dass der Lebenswandel Dorians als bdse zu
bewerten ist, denn die Hésslichkeit im Bildnis ist — wie die ausfiihrlichen Deduktionen und
Erlduterungen der unterschiedlichsten Charaktere im Roman vielfach bezeugen — die
Manifestation der Siinde. Aufgrund der Aussagekraft des Bildes kann von einer ausfiihrlichen
Darstellung der Siinden und Verbrechen Dorians fiir den Leser abgesehen werden. Sie werden
nur fliichtig angedeutet.

Die Frage nach der Schuld fiir Dorians Lebenswandel ist in der Forschungsliteratur
diskutiert.> Dorian selbst schiebt die Schuld auf seine Ahnen, Basil Hallward und Lord Henry
und glaubt sich damit in seinem Tun gerechtfertigt und gleichzeitig entschuldigt. Dem Urteil
im Bildnis zufolge ist jedoch erkenntlich, dass Dorian selbst Hauptverantwortlicher ist: Seine
Verbrechen und seine geheuchelten Besserungsversuche manifestieren sich auf dem Bildnis
und werden somit zu seinem Verantwortungsbereich erkldrt. Ebenso wie des Esseintes folgt
er absichtlich einem intellektuell-dsthetischen Programm fiir das er sich verantworten muss —

unabhingig von dufleren Faktoren. So wie des Esseintes seinem Programm keine Absage

! Seine physiognomische Schénheit und zunichst pathognomische Unbescholtenheit waren kein Anzeichen fiir
seine Giite, nur Indiz fiir seine Unerfahrenheit und Jugend, in ihrer Schonheit verbunden mit deren
Absolutsetzung.

2 Vgl. Kohl: Oscar Wilde. S. 151.
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erteilt, kann Dorians letzte Handlung gleichwohl nicht einfach als Absage an sein Leben
verstanden werden, sondern fundamentaler und triftiger vielmehr als die Strafe des Leibes,
der mit einer hoheren Lebensnotwendigkeit wieder zu einer leiblichen Einheit von Korper,

Geist und Seele dringt, in der die Schonheit einen Platz hat, aber nicht ein Absolutum ist.!

3. Physiognomische und pathognomische Deutungsmomente in ,Das
Miirchen der 672. Nacht*

Bei der Gestaltung des Kaufmannssohns, seiner Umwelt und seiner Wahrnehmung sind
ebenso wie in den Erzdhltexten von Huysmans und Wilde physiognomische und
pathognomische Elemente aufzufinden, die sowohl in das Deutungsschema des Protagonisten
einflieBen, als auch dazu fiihren, dass der Leser in seiner Aufmerksamkeit und Bewertung
gelenkt wird. Bevor auf diese Elemente eingegangen wird, soll darauf hingewiesen werden,
dass auch formale Gestaltungsmittel in diesem Maérchen die Erprobung der Problematik von
Lebensflucht bzw. dem Leben in der Kunst und den damit verbundenen Konsequenzen
belegen. Insbesondere die von Fischer herausgearbeitete Erzdhlweise mit ihrem
experimentellen, einem Versuchsaufbau &hnelnden Charakter kann hier herangezogen
werden?, um die physiognomische/pathognomische Gestaltung als einen Versuch zu
verstehen, alle Aspekte des Lebens des Protagonisten bei der Analyse der in Hofmannsthals
Text zum Thema gemachten Fragestellung zu beriicksichtigen.

Zunichst heifit es, dass der Kaufmannssohn ,,sehr schon® ist und viel Wert auf sein AuBeres
legt, selbst dann noch, als er sich aus gesellschaftlichen Aktivititen zuriickzieht. Dabei ist
auch der Schmuck seiner Wohnung (66) Bestandteil seiner physiognomischen und
pathognomischen Ausgestaltung und Expression seiner Persdnlichkeit und Existenzweise.’
Der Kaufmannssohn betreibt das Lesen der Menschen anhand ihrer Gesichter, ihres
mimischen Ausdrucks und ihrer Gebarden in solch prignanter Weise, dass ihm dies in den

meisten Féllen die verbale Kommunikation génzlich ersetzt. Sowohl im privaten, als auch im

! Manfred Pfister sieht diese Thematik einer Trennung von Korper und Seele bei Wilde in vielen Werken
verarbeitet. Im Zentrum stehen ,,Spannung von Asthetik und Moral, hedonistischer Selbstverwirklichung und
sozialer Verantwortung, Provokation und Anpassung, Selbsterkenntnis und Selbstinszenierung [...].* (Pfister:
Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". S. 39)

2 Vgl. FuBnote zu Fischer, S. 227.

3 Vgl. FuBnote auf Seite 191. Kapitel II, Unterkapitel 3. Hugo von Hofmannsthals ,Das Mcdrchen der 672.
Nacht".
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offentlichen Bereich verfahrt er so: Er betrachtet gern die Gesichter der Mensch auf den
Straflen und in 6ffentlichen Gérten (66) und in seinem Hause beobachtet er seine Diener. Thre
personlichen Gesichtsziige und Gebirden sind ihm wie eine eigene Sprache, die er gern
interpretiert. Zwar versucht er die korperliche Realitdt seiner Diener soweit es geht zu
ignorieren (70), jedoch sind diese unerwiinschten pathognomischen Beobachtungen
notgedrungen Teil seiner Analyse.

Tatséchlich ist es so, dass der Kaufmannssohn mehr Wert auf den Aussagewert der visuell-
wahrnehmbare Korpersprache legt, als auf gesprochene Worte. Er erhebt diese Sprache zum
Richtpfeiler seiner Wertschiatzung und Handlungen, wobei seine &sthetizistischen Vorlieben
und Vorstellungen ebenfalls eine entscheidende Rolle spielen.

Uber seinen Lieblingsdiener heiBt es in diesem Zusammenhang: ,,Da bediente ihn dieser und
war von einer solchen Zuvorkommenheit und Umsicht und schien gleichzeitig von so grof3er
Eingezogenheit und Bescheidenheit, dal der Kaufmannssohn mehr Gefallen daran fand, ihn
zu beobachten, als auf die Reden der iibrigen Géste zu horen.” (68) Er erkennt den Diener
spéter ,,an seinem diisteren, maulbeerfarbigen Gesicht und an seiner gro3en Wohlerzogenheit*
(68 f.) wieder und nimmt ihn aufgrund der gemachten Beobachtungen, die seiner Vorstellung
des dsthetisch Schonen entsprechen, in seinen Dienst auf, ohne sich eingehender iiber ihn zu
informieren oder den Grund seiner Kiindigung beim persischen Gesandten zu erfragen.

Seine junge Dienerin kann als weiteres Beispiel fiir seine angewandte Physiognomik und
Pathognomik herangezogen werden:

,Dieses junge Méadchen war von jenen, die man von weitem, oder wenn man sie als
Ténzerinnen beim Licht der Fackeln auftreten sieht, kaum fiir sehr schon gelten liefe,
weil da die Feinheit der Ziige verloren geht; da er sie aber in der Nédhe und téglich sah,
ergriff ihn die unvergleichliche Schonheit ihrer Augenlider und ihrer Lippen, und die
trigen, freudlosen Bewegungen ihres schonen Leibes waren ihm die rétselhafte
Sprache einer verschlossenen und wundervollen Welt.* (69)
Die genaue Beobachtung der Dienerin bis ins Detail und die Auslegung ihres Aussehens als
diese Sprache — obwohl oder gerade weil sie ihm ritselhaft ist — unterstreicht hier die
Bedeutung der Physiognomik und Pathognomik. Insbesondere, da der Kaufmannssohn seine
Beobachtung nicht nur absichtsvoll auf das Schone richtet, sondern auch ihm unangenehm
pathognomische Aspekte immer wieder in seine Wahrnehmung integriert. So auch im Fall des
jingsten Miadchens, das ihn befremdet, das er in Augenschein nimmt, als sie verletzt im Bett
liegt:

»S1e hielt die Augen geschlossen, und er sah sie zum ersten Male lange ruhig an und
war erstaunt iiber die seltsame und altkluge Anmut ihres Gesichtes. Nur ihre Lippen
waren sehr diinn, und darin lag etwas Unschones und Unheimliches. Plotzlich schlug
sie die Augen auf, sah ihn eisig und bos an und drehte sich mit zornig zusammen-
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gebissenen Lippen, den Schmerz iiberwindend, gegen die Wand, so dal3 sie auf die

verwundete Seite zu liegen kam. (68)
An dieser Stelle der Erzdhlung wird deutlich, dass der Kaufmannssohn, der zwar
grundsitzlich nach &dsthetizistischen Kriterien auswéhlt, eine Neugier besitzt, die ihn antreibt
die Gesamtheit der Realitdt wahrzunehmen und physiognomisch und pathognomisch zu
analysieren. Da das Maédchen seinen Blick nicht erwidert, kann er ungestort seinen
Beobachtungen nachgehen.! Von ,seltsam®, ,altklug” und ,,Anmut* entwickelt sich das
Gesehene jedoch bald zum Gegensatz seines Ideals: zu etwas Unschonem. Das Gesehene wird
ihm unheimlich und zeigt ihm sogleich Ablehnung und Feindseligkeit. Am Ende steigert sich
diese nonverbale Interaktion zu einer Assoziation mit dem Tod, denn das Méadchen hat ein
»totenblasses Gesicht* und fillt ,,wie tot in ihre frithere Lage zuriick®. (68)
Das Versdumnis des Kaufmannssohnes scheint hier darin zu liegen, aus dem
Wahrgenommenen keinerlei Schliisse zu ziehen. Er integriert das erkannte Unschdne nicht
konstruktiv in sein Weltbild oder sein Leben. Stattdessen meidet er von nun an das Médchen
und spricht nur iiber sie, anstatt mit ihr. Er bleibt so an der Oberfliche und kann das ihn
physiognomisch und pathognomisch Befremdende nicht ergriinden und zur Problemldsung
gelangen — dies kann als ein Grund dafiir betrachtet werden, dass ihn die Erinnerung an dieses
Maidchen in Form jener korperlich ansichtigen Zeichen spéter in der Stadt noch einmal einholt

und er dort die Kehrseite der dsthetizistischen Existenzweise erfahrt.

Der Kaufmannssohn ist nicht der Einzige, der Beobachtungen vornimmt. Die Diener, ,,die ihn
unausgesetzt beobachteten, machen den Kaufmannssohn selbst zum Wahrnehmungsobjekt.
Hiergegen strdubt er sich. Wie bereits sein ganzes intellektuell-dsthetisches Programm mit
dem Riickzug in sein Haus, ist es des Kaufmannssohns Absicht, sich einer Analyse und
Bewertung durch den Blick AuBenstehender zu entziehen und daher wird ihr Beobachten als
unangenehmes Eindringen in seine Privatsphdre empfunden. Dies ist ein weiteres Indiz dafiir,
dass die Lesbarkeit als Tatsache angenommen wird, aber in diesem Fall eben nicht erwiinscht
ist. Nur in der Néhe der Diener kann er ihren Blick ertragen, hier

,vermochte er es, sie gar nicht zu beachten oder ruhig ithren Bewegungen zuzusehen,
die ihm so vertraut waren, dal} er aus ihnen eine unaufhorliche, gleichsam korperliche
Mitempfindung ihres Lebens empfing.” (71)

!'Vgl. Beobachtung eines ,,ruhigen Menschen nach Lavater, Lichtenberg, Kant usw.
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Die Kommunikation zwischen dem Kaufmannssohn und seinen Dienern ist, als iberwiegend
korpersprachliche Kommunikation, intensiv gestaltet. Sein Diener errdt schweigend des
Kaufmannssohns Neigungen und Abneigungen und der Kaufmannssohn ist in seiner
Wahrnehmung der Diener derart sensibel, dass es sie kdrpetlich leben fiiklt.! Dies erinnert an
des Esseintes, der an den Physiognomien anderer Menschen leidet. Beim Kaufmannssohn
wird dies in gleichem Ausmal deutlich, als der Gesichtsausdruck des Kindes im Glashaus
ithm korperliche Schmerzen zufiigt. Die Physiognomie und Pathognomik des Kindes gleicht
dem der jlingsten Dienerin und erzielt somit auch die gleiche Wirkung auf den
Kaufmannssohn. Ohne ein Wort kommuniziert dieses Kind allein iiber Gestik und Mimik:

»...] das Kind, das ihn regungslos und bdse ansah, glich in einer unbegreiflichen
Weise dem fiinfzehnjdhrigen Médchen, das er in seinem Hause hatte. Alles war gleich,
die lichten Augenbrauen, die feinen bebenden Nasenfliigel, die diinnen Lippen; wie
die andere zog auch das Kind eine der Schultern etwas in die Hohe. Alles war gleich,
nur daf} in dem Kind das alles einen Ausdruck gab, der ihm Entsetzen verursachte. Er
wullte nicht, wovor er so namenlose Furcht empfand. Er wullite nur, dall er es nicht
ertragen werde, sich umzudrehen und zu wissen, dal3 dieses Gesicht hinter ihm durch
die Scheiben starrte.“ (77)

AuBerlich wahrnehmbare Aspekte, die Physiognomie, die Korperhaltung und die Mimik
spielen fiir den Kaufmannssohn eine so pragnante Rolle in der Entschliisselung der Welt, dass
diese Kennzeichen identitétsstiftend sind und das Kind zur Stellvertreterin des Madchens
machen. Die intensive Erfahrung physiognomischer und pathognomischer Merkmale wird
schlieBlich zu korperlicher Empfindung:

,Er beugte sich liber das Gesicht des Kindes, das ganz blall war und dessen Augen vor
Zormn und Hall bebten, wihrend die kleinen Zihne des Unterkiefers sich mit
unheimlicher Wut in die Oberlippe driickten. [...] Fast unertrdglich wurde ihm der
Anblick des schwachen, in einem weilen Kleidchen steckenden Puppenkorpers und
des verachtungsvollen, grauenhaften blassen Kindergesichtes. Er war so erfiillt mit
Grauen, daf3 er einen Stich in den Schilifen und in der Kehle empfing [...]*. (78)?

Geiibt im Sehen als Zentrum seiner Asthetik, ist er sensibel und empfinglich fiir die visuellen
Botschaften, insbesondere, weil er sich in seine Betrachtungsobjekte immer wieder ,einfiihlt*

und ,mitempfindet’. Dabei zeugt diese Reaktionskette — von Sinneswahrnehmung zu

mentalem Eindruck und schlieBlich zu korperlichem Schmerz — von einer Verbindung

! Diese Stelle erinnert auch an Nietzsches Aussage einer iiber Gestik und Mimik ablaufenden Kommunikation
als instinktive Nachahmung und Empfindung des Gesehenen (vgl. Nietzsche: KSA 2. Menschliches,
Allzumenschliches. S. 176). Vgl. hierzu die Ausfithrungen in KAPITEL V, Unterkapitel 1. Physiognomik und
Pathognomik. Insbesondere S. 294.

2 [Hervorhebung; A.K.]
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zwischen Korper und Geist als Leibeinheit wie bei des Esseintes und Dorian Gray ebenfalls
exemplifiziert worden ist. Dabei erweist sich des Kaufmannssohns Wahrnehmung und
Deutung der Welt als duBlerst subjektiv und ins Extrem gewendet als ein Gefangensein in
seinen Erinnerungen und dsthetizistischen Vorstellungen. Dieses Gefangensein ldsst ihm die
einst bekannte Stadt mit ihren Bewohnern als fremd und als negative Vision seines bisherigen
Erfahrungshorizontes erscheinen. Er ist daher nicht in der Lage, das Gesehene und Erfahrene
objektiv ,richtig® wahrzunehmen und sich auf die Situationen addquat einzustellen, was den
Kaufmannssohn nicht nur verwirrt und dngstigt, sondern ihn auch hemmt und verletzlich
macht.! In signifikanter Weise stellt dieses Kind nicht nur das Ebenbild seiner jungen
Dienerin mit ,,zorniger Seele* (77) dar, die dem Anschein nach widerwillig in seinem
asthetizistischen Refugium lebt, sondern er tauscht mit ,ihr® schlieBlich die Rolle, als das

Kind nun im Gegenzug ihn im Glashaus einschlieBt.>

Das Ubertragen von menschlichen Eigenschaften und Korperausdrucksgebirden auf die
Dingwelt in Form von physiognomischen und pathognomischen Merkmalen ist bereits im
Kapitel Korper-, Leibes- und Lebensflucht des Kaufmannssohns angesprochen. Daher hier
nur ein kurzer Verweis: Die Blumen vergleicht der Kaufmannssohn mit Gesichtern aus der
Gesellschaft, die dadurch gekennzeichnet sind, dass sie Masken tragen, die sich einer
eindeutigen Interpretation entziehen, aber anthropomorphe Signale geben:
,Um eine kleine Zeit zu iibertduben, zéhlte er die Bliiten, die in ihrer Starre lebendigen
Blumen undhnlich waren und etwas von Masken hatten, heimtiickischen Masken mit
zugewachsenen Augenlochern.* (78)°
Das Attribut des Heimtiickischen vergegenwirtigt die Gefahr eines moglichen (Selbst-)Be-
trugs, der im &sthetizistischen Refugium stattfindet, aber durch Maskerade {iberspielt wird
und vor dem die Augen verschlossen werden.
Eine Form dieses Selbstbetrugs kann auch im Kontext des Themas Zeit angenommen werden.
Die beobachtbare Pathognomik der beiden élteren Diener, das ,,unaufhaltsame]...] leise]...]

Anderswerden ihrer Ziige und Gebédrden* (70), gemahnt ihn an das Vergehen von Zeit, einer

! Hier verletzt er sich direkt als erstes den Finger, als er den Riegel an der Tiir des Glashauses aufschiebt, in dem
das Kind eingeschlossen ist. Seine subjektive Wahrnehmung, die Angst vor dem Kind erzeugt, ldsst ihn ,,hastig*
und ,,heftig* und damit unbedacht und unvorsichtig handeln (77).

2 Die Tiir des Glashauses, aus dem das Kind herausblickt, ist verriegelt, als der Kaufmannsohn eintreten will.
Das Kind scheint dort gefangen zu sein. Spiter, als er selbst dort eingesperrt ist, entdeckt er einen Fluchtweg in
Form eines Bretts, das iiber einen Abgrund fiihrt (79) und den das Kind moglicherweise auch benutzt hat.

3 [Hervorhebung; A.K.]
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Dimension, der er sonst — insbesondere in Bezug auf sich selbst — keine Aufmerksamkeit
zuteilwerden lasst, was seine Entriicktheit von der Realitdt unterstreicht. Es ist davon
auszugehen, dass die Diener als Spiegel seiner Person auch sein sichtbares Alterwerden, das
er aus seiner dsthetischen Betrachtung ausschlie8t, widerspiegeln. Der Kaufmannssohn
ignoriert seine eigene Vergénglichkeit — er bewegt sich dem Anschein nach jenseits von Zeit.
In Ubereinstimmung hierzu verliert er auch im ersten Glashaus beim Betrachten kiinstlich
geziichteter Pflanzen das Gefiihl fiir Zeit — die Sonne ist zu seiner Uberraschung bereits
untergegangen (77), als er es verldsst. Der metaphorisch gedeutete Sonnenuntergang gemahnt
daran, dass des Kaufmannssohns Lebenszeit abgelaufen ist.

Das sich selbst Nicht-Sehen-Wollen als Gegensatz zum &sthetischen Sehen und
physiognomischen/pathognomischen Beobachten anderer wird auflerdem in dem halbblinden
Spiegel versinnbildlicht, den der Kaufmannssohn beim Juwelier betrachtet, ohne sich selbst
darin zu sehen, sondern einen ,,andern Spiegel im Innern” (75) — ein Indiz dafiir, dass der
Kaufmannssohn sein duBleres Erscheinungsbild nicht mehr in Spiegeln betrachtet, was er
anfangs noch zum Genuss unternimmt, indem er sich ,,an der Schonheit seiner Jugend [...]
berauschte* (67). Dies erinnert an des Esseintes, der beim Blick in einen Spiegel nicht sich,
sondern seine Erinnerungen an eine Stadt (Pantin) sieht und erst am Ende seiner
Krankheitsgenese sich selbst im Spiegel erblickt und damit die Erkenntnis iiber seinen
fehlgeschlagenen Lebenswandel nicht mehr verleugnen kann (DE 164). AuBlerdem kann es
auch als eine Parallele zu einer Figur in einem gelben Buch gesehen werden, das Dorian Gray
verehrt und als Anlehnung an Huysmans Gegen den Strich gelesen werden kann.! In eben
jenem Buch entwickelt der Protagonist eine Angst vor Spiegeln. Eine Angst, die auch Dorian
Gray zeitweise bei dem ihn ,spiegelnden Bildnis empfindet.

Die Erlebnisse in der Stadt und die Flucht aus dem Glashaus gehen in Ubereinstimmung
hiermit nicht spurlos am Kaufmannssohn voriiber, denn er ist nun ,,schon sehr traurig und
miide* und es gibt nichts mehr, das ,,ihm irgendwelcher Freude wert schien® (80). Diese
Freudlosigkeit und Traurigkeit, die er bereits am AuBeren seiner Diener in Bezug auf ihr
Leben festmacht?, prigt nun auch ihn. Es stellt sich hier die Frage, ob die in den Dienern

zuvor wahrgenommene Traurigkeit nicht eine von ihm selbst nach auflen verlagerte

! Vgl. die Debatte zum gelben Buch im Roman Das Bildnis des Dorian Gray. Hier u. a. Kohl: Oscar Wilde.
S. 271; Maier: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. S. 102 ff.; Lange: Asthetische Lebensalternativen im
Werk Oscar Wildes. S. 151.

2 Beispielsweise die ,,freudlosen Bewegungen® des ,,schénen Leibes® (69) der Dienerin und deren traurige
Augen (71), die ,,Traurigkeit™ der Alten, die er in dem Beryll-Schmuckstiick wiederfindet (75).
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Eigenschaft sein konnte, die — in Abwesenheit der Diener als Projektionsgefdfle — auch ihn
wieder erfiillt und seine Wahrnehmung entscheidend beeinflusst. Denn auch der fast
ausgetrocknete Fluss ,,von todliche[r] Traurigkeit“ (75) und der Kasernenhof, die er auf
seinem Weg kreuzt, erfahren eine (negative) Deutung anhand von Kriterien, die er
anschlieBend auf die Menschen dort anwendet. Es handelt sich hier also um ein erweitertes
physiognomisches Sehen bezogen auf materielle Sachverhalte:

,Der Hof war sehr grofl und traurig, und weil es ddmmerte, erschien er noch grof3er
und trauriger. Auch waren sehr wenige Menschen darin, und die H&user, die ihn
umgaben, waren niedrig und von schmutziggelber Farbe. Das machte ihn noch 6der
und groBer.” (81)
Die Menschen sind wie die Bauten von gleicher Farbe und Stimmung: ,,An einem vergitterten
Fenster salen ein paar Soldaten mit gelblichen Gesichtern und traurigen Augen und riefen

thm etwas zu“ (80) und ihre Kleidung entspricht dem Ausdruck des Leibes:

,»Er sah zu, wie sie langsam in einem Torweg verschwanden und so wie unter einer

héBlichen, tiickischen Last dahingingen und ihr Brot in solchen Sécken trugen wie die,

worin die Traurigkeit ihres Leibes gekleidet war.* (81)
Der Kaufmannssohn deduziert anhand des Aussehens der Soldaten eine Ortliche
Verbundenheit mit den Pferdepflegern:

,LAuch diese sahen einander dhnlich und glichen denen am Fenster und denen, die Brot

getragen hatten. Sie muBlten aus benachbarten Dorfern gekommen sein.* (81)
Die Soldaten verschwimmen zu einer anonymen Masse, die die Wahrnehmung des
Kaufmannssohns gefangen nimmt, weil sie thm so fremd ist: doch die Individualitét, die fiir
den Kaufmannssohn identitétsstiftend ist, findet hier ihre Aufhebung. Mehr noch: das vom
Kaufmannssohn abgelehnte Héssliche ist hier allgegenwirtig und formiert sich als Gegensatz
seiner der Schonheit verpflichteten Existenz zu einer bedrohlichen Realitit. Ein Pferdepfleger
in seiner unmittelbaren Nihe hat ,,so hohle Wangen und einen so todestraurigen Ausdruck in
den miiden Augen® (81), dass der Kaufmannssohn sich aufgrund dessen Aussehens —
andeutungsweise der personifizierte Tod mit seiner Mihre — zu der Handlung bewegen lésst,
die ihn das Leben kosten wird und ihn, den Astheten, ebenfalls zu einem hisslichen
Menschen und Teil der anonymen Masse macht. Der physiognomische und pathognomische
Wahrnehmungsmodus des Kaufmannssohnes und in diesem Fall auch der des Erzihlers
macht nicht Halt vor Tieren oder Gebduden. Sie alle tragen bei zu der hésslichen Welt, mit
der sich der Kaufmannssohn nun ausweglos konfrontiert sieht und zu deren Teil er schlieB8lich
wird. Hier sei noch einmal angemerkt: Der Kaufmannssohn spiegelte sich in den

asthetisierten Objekten und Wesen seines Refugiums, lebte in diesen als einem nach auBlen
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verlagerten Leib. Nun, da ihm dieser Leib abhandengekommen und er nicht in der Lage
gewesen ist, diesen erfolgreich durch AsthetisierungsmaBnahmen auf seinem Weg in der
Stadt zu rekonstruieren, wird er gezwungen, die tatsdchliche hédssliche Umgebung zu
akzeptieren und auf sich einwirken zu lassen. So wird er — ,leer” und ,,verlassen* (80) —
indirekt zum wehrlosen Gefal3 fiir die Hasslichkeit der Umgebung. In diesem Sinne hat sich
des Kaufmannssohns &sthetizistisches Programm als hinfillig erwiesen. Dadurch, dass das
Hassliche und auch die Traurigkeit sich seiner beméchtigen, wird dem Leser die Realitdt und
somit das wahre Leben vor Augen gefiihrt.
Entscheidend fiir des Kaufmannssohns pathognomische Prigung am Ende der Geschichte
sind die Pferde, welche ebenso physiognomisch und mimisch gestaltet werden, wie
menschliche Gesichter:
»Die Kopfe der meisten Pferde waren héBlich und hatten einen boshaften Ausdruck
durch zuriickgelegte Ohren und hinaufgezogene Oberlippen, welche die oberen
Eckzéhne bloBlegten. Auch hatten sie meist bose, rollende Augen und eine seltsame
Art, aus schiefgezogenen Niistern ungeduldig und verdchtlich die Luft zu stoBBen.” (81)
Wiéhrend die Soldaten durch Attribute wie langsam, miide und traurig einen Eindruck von
Schwiche vermitteln, wird mit dem Aussehen der Pferde Aggression, Widerstand und Gefahr
assoziierbar.
In besonderem Malle manifestiert sich diese Erweiterung des Physiognomischen/Pathogno-
mischen durch die Hervorhebung eines Pferdes, das in seinen Ziigen an einen konkreten
Menschen in des Kaufmannssohns Erinnerungen gemahnt. Ebenso, wie das kleine Kind durch
physiognomische und pathognomische Zeichnung die Rolle des jlingsten Médchens in seinem
Haushalt tibernimmt — was der Kaufmannssohn anerkennt, als er seine Diener verflucht und
dem Midchen eine Mitschuld zuschreibt, da es ihn ,,durch sein tiickisches Ebenbild* (83) mit
auf seinen Weg ins Verderben gelenkt hat — repriasentiert das Pferd durch sein Aussehen einen
Mann im Laden seines Vaters und bestimmt damit den Ausgang der Handlungen entschei-

dend:

»In dem Augenblick wandte das Pferd den Kopf und sah ihn an mit tiickisch
zurlickgelegten Ohren und rollenden Augen, die noch boshafter und wilder aussahen,
weil eine Blesse gerade in der Hohe der Augen quer iiber den héBlichen Kopf lief. Bei
dem héBlichen Anblicke fiel ihm blitzartig ein lingst vergessenes Menschengesicht
ein.“ (82)
In Korrespondenz zu dieser Wahrnehmung nimmt der Kaufmannssohn am Ende die
hisslichen Ziige des Pferdes an, das seine Zdhne bleckt, und wird Teil des hésslichen Lebens,
das pathognomische Spuren auf allem, das es beriihrt, hinterlésst: ,,Zuletzt erbrach er Galle,

dann Blut, und starb mit verzerrten Ziigen, die Lippen so verrissen, dal Zihne und
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Zahnfleisch entbloBt waren und ihm einen fremden, bosen Ausdruck gaben.* (84)! Bei diesem
letzten Satz ist besonders zu vermerken, dass der syntaktische Bezug fiir den fremden und
bosen Ausdruck die Zdhne und das Zahnfleisch des Kaufmannssohns sind. Diese Korperteile
— als Aspekte des Mundes, die mitunter zur Artikulation verbaler Kommunikation dienen,
sind einzig in ihrer rein korperlichen Ausdrucksweise eingesetzt, um der Erzéhlung und dem
Leben des Kaufmannssohns ein rein physiognomisch bzw. pathognomisch erzihltes Ende zu

setzen.

Im Mirchen der 672. Nacht wird der Kaufmannssohn in dessen pathognomischer Pragung im
Wechselspiel mit den Erfahrungen, die er auf seinem Weg durch die Stadt macht, gestaltet.
Sein Weg und seine Entscheidungen prigen ihn hier pathognomisch, ebenso wie es bei des
Esseintes und Dorian Gray der Fall ist. Die Kldrung der Frage von Schuld ergibt sich aus
dieser Gestaltung so: Der Kaufmannssohn entzieht sich dem Leben in seinem
asthetizistischen Selbstverstdndnis und um der Verginglichkeit und Hésslichkeit des Lebens
zu entgehen. Auf seinen Irrwegen durch die Gassen trifft er seiner lebensverneinenden
Einstellung entsprechend Entscheidungen, die ihn Schritt fiir Schritt zu seinem hésslichen Tod
fithren. Die Strafe erfolgt nicht durch die Gesellschaft, es sind zwar zunéchst die Diener und
der Brief, die ihn aus seinem Refugium locken, letztlich ist es jedoch ein Tier, das ihn tdtet —
es ist in seiner Funktion flir den Ausgang der Erzdhlung vielschichtig angelegt. Zundchst kann
es als Teil der hasslichen Realitdt betrachtet werden, die den Kaufmannssohn im
Kasernenviertel umgibt. Zudem verkorpert es den Mann einer niedrigen Gesellschaftsschicht,
der in des Kaufmannssohns Erinnerung hésslich, arm und angstlich ist (82). Die damit
angeschnittenen Deutungsbereiche wie der anonymen Masse, des hésslichen Lebens und der
Armut gehoren zu eben dem, was der Kaufmannssohn rigoros aus seiner der Schonheit
gewidmeten Existenz ausschlieft und nun gezwungenermaflen gegeniibersteht. Praziser noch
wird das Pferd iiber sein Verhalten und seinen physiognomischen/pathognomischen Ausdruck
von den anderen Pferden herausgehoben und als besonders stark, hésslich, aggressiv und
bedrohlich beschrieben. Es kann als eine Verkleidung des ungeziigelten und unberechenbaren

Lebens stehen, das ihn auf dem Weg durch die Stadt zu verfolgen scheint. Das wiederholt

! Wellbery spricht im Zusammenhang mit dem Chandos-Brief und dem Kontakt zum Leben durch Erfahrungen
von einer physiognomischen Prigung und verbindet sie mit dem Kaufmannssohn: ,,schon im ,,Mérchen der 672.
Nacht* ist die Physiognomie des Todes, die die Schlusszeile der Rattenpassage so eindringlich macht, am
sterbenden Kaufmannssohn zu beobachten” — dem hisslichen Tod des Asthetizisten. (Wellbery: Die Opfer-
Vorstellung als Quelle der Faszination. S. 199)
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erwihnte drohende Leben als {iber allem schwebende Richterinstanz nimmt in diesem Sinne
im Verlauf der Handlung mehrere Formen an, um am Ende in Gestalt dieses Pferdes allem ein
Ende zu bereiten.! Unter Beriicksichtigung des Aussehens seines Pflegers (81) — kann das
Pferd dabei auch als ,die Midhre des Todes® gesehen werden.

Neben dem armen Mann sind es auch die armen Soldanten, die als das Niedrige und
Hassliche im Leben figurieren. Sie verschleppen den Kaufmannssohn in seiner Hilflosigkeit
in einen dieser ,schmutziggelben‘ Bauten des Kasernenviertels und rauben ihn aus. Erniedrigt
in korperlicher und intellektueller Hinsicht — verletzt, verwirrt, verdngstigt und wiitend — ist
der Kaufmannssohn am meisten dadurch bestraft, dass er nicht linger intellektuelle Distanz
zum Leben und korperlichen Belangen behilt, sondern von der Instanz seines Leibes
gezwungen ist, seine Korperabhidngigkeit zu erleben und selbst zur pathognomischen
Verwirklichung des hésslichen Lebens zu werden.

Der Leser wird aufgrund dieser gezielten Korperkodierung des Kaufmannssohns — von schon
zu hisslich — zu der negativen Bewertung seines dsthetizistischen Lebenswandels gelenkt,
ebenso wie es bei Dorian Gray der Fall ist. Wahrend prignanterweise die gesellschaftlichen
Verbrechen in ihrer Darstellung relativ unprézise bleiben, finden die Verbrechen an Leib,
Korper und Leben besondere Beachtung. Als zur Ansichtigkeit gebracht erweist sich so die
Bedeutung der Korperkodierung des Protagonisten fiir die Gestaltung und Begriindung seines
Schicksals. Sie verweist auf die kontinuierliche Relevanz physiognomischer und
pathognomischer Zeichnung fiir die literarische Gestaltung, wobei die Instanz des Leibes
vermittels Selbstverstdndnis und Verantwortlichkeit, Ursache und Wirkung letztendlich iiber

Richtig und Falsch, Gut und Bose richtet.

4. Resiimee

Die Analyse physiognomischer und pathognomischer Gestaltungsmuster in den Erzdahlungen
Gegen den Strich, Das Bildnis des Dorian Gray und Das Mdrchen der 672. Nacht legt dar,

dass der Korper des literarischen Décadent nicht allein durch soziale und biologische

! In Form etwa des rebellierenden Leibes des Kaufimannssohns, der Diener, des Kindes usw. Vgl. hierzu
Aussagen Hofmannsthals in seinem Essay Gabriele D’Annunzio «II>. Hier heifit es iiber den Roman Triumpf des
Todes (1894) von Gabrielle D*Annunzio, dass das Leben in ,,allerlei Verkleidung® — in Form von Personen —
auftauche, was auch im vorliegenden Mérchen Hofmannsthals erkennbar ist. (Hofmannsthal: Reden und
Aufsitze 1. S. 145)
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Faktoren determiniert ist, sondern als etwas dariiberhinausgehend Formbares verstanden wird,
das nicht nur die faktisch-menschliche Natur dokumentiert, sondern auch dem Inneren einen
Ausdruck verleihen kann. Wéhrend etwa die Selbstinszenierung und die Nutzung von
Ersatzkorpern im Kontext physiognomischer und pathognomischer Deutungsmuster das
Individuum in seiner Unverwechselbarkeit reprasentieren und zum autonomen Selbstausdruck
dienen konnen, ist das ,Sich-Sperren® vor Verdnderung, die kiinstliche Isolation vom Leben
und die Negation des eigenen Leibes und Lebens demgegeniiber als fatal pathognomisch
nachgezeichnet. Das Individuum ist seiner Bemiihung in der Kunst zu leben zum Trotz einem
Wandel durch das Leben — seinem Leben — unterworfen.
Die Bevorzugung des Kiinstlichen vor dem Leben erfahrt unter anderem von Hugo von
Hofmannsthal, der sich in diesem Zusammenhang mit dem italienischen Dichter Gabrielle
D’ Annunzio beschéftigt, eine Einschédtzung, die hier stichwortgebend ist:

,,Es ist sehr sonderbar, wenn einer in so starren Dingen das Bild seiner Vision der Welt

findet, da doch im Dasein alles gleitet und flieBt.*!
Der in der Kiinstlichkeit seiner Existenz Verharrende verliert die Kontrolle und wird vom
Fluss des Lebens mitgerissen, weil es zu einer Teilnahme — auch vermittels des im Leben
verankerten Leibes — zwingt. Die Bedeutung aller Aspekte der Leibeinheit als Voraussetzung
fiir erfolgreiches Agieren im Leben wird — wie dieses Kapitel gezeigt hat — auch auf
pathognomischer Ebene herausgestellt. Das revoltierende, das selbstzerstorerische oder auch
das verlorene Ich erfihrt gezwungenermallen eine Fundierung als Teil der Leibeinheit, es

erhdlt damit gleichzeitig aber eine theoretische Teil-Souverénitat zurtick.

' Hofmannsthal: Reden und Aufsétze 1. S. 145.
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KAPITEL VII: SCHLUSSBETRACHTUNG

Die Décadents pflegen ein experimentelles dsthetisches Verhiltnis zu ithrem Korper, den sie
nach ihrem d&sthetischen Urteil gestalten, weil sie sich von ihm in seiner natiirlichen
Aussagekraft und seiner Beschaffenheit befreien wollen. Ergebnis ist ein autonomer
Selbstausdruck, der das klassische Verhidltnis und den alten Wahrheitsanspruch von
natiirlichem Signifikant und Denotat auflost. Diese intellektuell geplante Manipulation des
duBeren Erscheinungsbildes und die damit verbundene elaborierte Selbstinszenierung
vollziehen einen Entwicklungsschritt im Rahmen der Korperkodierung — auch unter dem
Aspekt etwa ausgewihlter Ersatzkorper. Neben das idealisierte Schone tritt das als bose
stigmatisierte Héssliche als ebenbiirtiger dsthetischer Reiz, die Krankheit, der Tod, der Verfall
werden zum Feld einer Rebellion gegen die Norm und gegen die Lesbarkeit des Korpers als
die herkommliche Leib-Seele-Verbindung.

In Gegen den Strich verfolgt der Leser eine etappenweise Entwicklung zum Asthetizismus
aufgrund von negativen Erfahrungen mit der Gesellschaft. Zunéchst gestaltet der Protagonist
seinen Korper gezielt und effektvoll, doch der lebendige Korper ist ein Méngelexemplar, aus
dem das Individuum sich in andere, kostbare und in der Regel dauerhaftere Gegenstinde und
Réaumlichkeiten projiziert. Im Verlauf seiner Krankheit wird diese inszenierte
Korperkodierung zuriickgeworfen auf eine instinktive, unwillkiirliche Physiognomik und
Pathognomik, die zugleich mit jener klassischen, unhintergehbaren Leib-Seele-Konnexion
verschrankt ist.

In Das Bildnis des Dorian Gray liegt ein dsthetizistischer Entwurf vor, der den
Absolutheitsanspruch qua Schonheit des Kunstwerks wie der Person vor dem eigentlichen
Leben verficht. Dorians korperliche Verfasstheit wird mit dem als Kunst erschaffenen Portrét
von thm zu einem Identititsentwurf seines jugendlichen Selbst, was als vollendet schon ihm
ungeahnte Macht {iber andere Menschen verleiht, die an das klassische Verhéltnis von Gut
und Schon, Bose und Hisslich glauben. Tatsdchlich wird dieses Gemélde in seinem
sichtbaren Verbiirgen der Schonheit fiir Dorian aber zu einem Ersatzkorper, der an seiner Statt
altert. Damit ist gleich am Beginn des Romans die Schonheit als hdchster Wert geltend
gemacht und als mit der Lebenswirklichkeit nicht kongruent thematisiert. Dorians
triigerisches Erscheinungsbild bleibt bis zu seinem Tode intakt. Dies fiihrt dem Leser zugleich
vor Augen, dass eben jenes lange fiir verldsslich gehaltene Korperfundament ins Wanken

geraten ist und dass die Manipulation der Physiognomie mdglich und geféahrlich sein kann.
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SchlieBlich werden die Wechselwirkungen zwischen Korper und Seele durch den
physiognomischen und pathognomischen Kollaps des Ersatzkorpers im Portrdt dennoch
bestétigt. Ausgeschlossen ist die Moglichkeit der Tauschung anderer durch die ihnen
gegeniiber aufrechterhaltene schone Erscheinung von Dorian jedoch nicht.

Im Modrchen der 672. Nacht liegt eine von vorneherein problemhafte, zerbrechliche
Lebenswelt des Kaufmannssohns vor, die der Protagonist nicht gegen die Wirklichkeit
durchzusetzen vermag und deren Schwachstellen immer mehr zutage treten. Die gedankliche
und korperliche Distanz des Kaufmannssohns von der Welt und in spezifischer Weise auch
von sich selbst verweist auf die Diskrepanz, die der Mensch zwischen sich und seiner Natur
erschafft, wenn er sich dem Leben entzieht, und zeigt seine intellektuelle und asthetische
Isolation. Der Text illustriert aber auch die Unmdglichkeit dieses Unterfangens: Am Ende der
Erzéhlung wird der durch Korper- und Lebensflucht erzeugte Zwiespalt im Leib, d. h. der
Abstand zwischen Geist und Korper im Tode iiberwunden und der Korper zum
bedeutungstriachtigen physiognomischen und pathognomischen Zeichen. Die besondere Rolle
des Lebens als gerade am Ende der Erzdhlung allem eingeschriebener pathognomisch
hésslicher Ausdruck, der dem Kaufmannssohn iiberall in der Stadt begegnet und schlieflich
auch den Fliichtigen prigt, wird dadurch erginzt, dass die hier vorwiegend nonverbale
Kommunikation der Koérperkodierung generell besondere Relevanz verleiht und zwar nicht
nur innerhalb der Erzdhlhandlung, sondern auch als im Text angelegte zusétzliche

Bedeutungsebene fiir den Leser.

Im Verlauf dieser Studie zur Korperkodierung literarischer Werke zur Zeit der
Jahrhundertwende ist gezeigt worden, dass nicht nur der Korper, sondern der ganze Leib
mittels physiognomischer und pathognomischer Zeichen, korperlicher und geistiger
Krankheit, Medium einer Auseinandersetzung mit einem sich aus dem zeitgendssischen
Kontext entwickelnden ,epistemologischen Problemiiberhang‘! ist — und zwar der Frage und
Suche nach spirituellem, {ibergeordnetem Sinn (im Leben) und dem Versuch einer Ver- und
Entschliisselung des eigenen und fremden Leibes — der in die Kunst und Literatur verlagert
wird. Die Folgen dieses Asthetizismus, der den Kern des Lebens — den Leib — verneint, wird

mit der Leibeskodierung auf einen Streich beantwortet: mit einem am FEinzelnen ablesbaren,

''Vgl. zur Begriffserlduterung: EINLEITUNG, Unterkapitel 1. Das Untersuchungsfeld. S. 2.
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allgemeingiiltigen Sinn, wie es an den Zentralfiguren der Texte als normierende, moralische
und soziale Ziige zur Darstellung gebracht wird.

Durch die Missachtung des Leibes, die Verkiinstlichung und Maskierung des Kdrpers und die
Entfernung von der Gesellschaft machen sich die Protagonisten strafbar. Diese Flucht aus der
Leiblichkeit und Gesellschaft ist aber dabei tatsdchlich nicht immer Kunst, sondern bleibt
letztlich leibgebunden. Die Kunst ist so im Vergleich zum Leib iiberfordert, sie ist ein
Medium, aber erreicht selten das Ziel: sie wird aufgesucht als ein Weg auch zur Erlosung vom
Leib und seinen Zwingen, Noten, Bediirfnissen und Bedingungen, aber sie ist nicht Erlosung
selbst.

Die Autoren weisen in ihren Texten vergleichbare Auseinandersetzungen mit der Bedeutung
des Leibes auf, denn sie stellen nicht nur das &sthetizistische und dekadente Programm dar,
sondern sie zeigen seine Grenzen anhand leiblicher Zeichen auf: psychisch und physisch. Sie
legen damit einen allgemeinen Konsens mit den hier erlduterten philosophischen
Hintergriinden offen, insbesondere den Uberlegungen Nietzsches, dass eine Trennung des
Leibes in Seele, Korper und Geist nicht moglich ist, und bieten dem Leser korpersprachliche
Indizien dafiir an.

Der Untergang geistiger Aristokratie, der urspriinglich als Kritik im Sinne Baudelaires an der
Gesellschaft zu verstehen ist, kann hier kaum noch als solche allein verstanden werden. Bei
Hinterhduser heif3t es noch:

»Dieses Heldentum ist tragisch umwolkt, denn der moderne Dandy weil3, dal am Ende
seines aufopferungsvollen Kampfes um die Verwirklichung der geistigen Aristokratie
nur der Untergang stehen kann. Das Schicksal des Dandytums wird damit zu einem
Exempel im Rahmen der Baudelaireschen Kulturkritik, zu einem Kapitel seiner
leidenschaftlichen Polemik gegen den Fortschrittswahn, die Verseuchung Europas
durch die amerikanische Zivilisation, die Heraufkunft des Massenmenschen, die

e ecl

zeitgenOssische und machtiibende ,,bourgeoisie épanouie®.

Wie die Betrachtung der Protagonisten hier gezeigt hat, ist es aber auch der Untergang einer
leib- und lebensverneinenden Existenz, der an den zu Décadents gewordenen Dandys
exemplifiziert wird. Die Verbrechen des Individuums am Korper finden Ausdruck am Leib
als Ganzem und weisen auf ihn als unumgéngliche Einheit und notwendiges
Erkenntnismedium zuriick. Die von Schopenhauer im Kontext der Leibverneinung
konstatierte objektive Erkenntnis ist eine Illusion. Die Protagonisten bleiben in ihrer

subjektiven Wahrnehmung verhaftet, wie auch in ihrem Leib als Zentrum ihrer

! Hinterhéuser: Fin de siécle. S. 90 (,,bourgeoisie épanouie* - aufblithendes GroBbiirgertum).
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Wahrnehmung. Die Welt ist dabei zwar Schein, da gebunden an die Subjektivitit des
Individuums, sie ist aber auch einzige Wahrheit im Auge des Betrachters. Dies verleiht der
Physiognomik und Pathognomik im Blick des Subjekts Bedeutung — ungeachtet ihrer oft

konstatierten fragwiirdigen Beweiskraft.

Die bei der Untersuchung herausgestellte Devianz der literarischen Décadents macht sie in je
individueller Weise und Auspragung auch zu Verbrecherfiguren. Bei der Zuschreibung des
Verbrecherischen fiir bestimmte Verhaltensweisen ist der Blick auf Schuld und Strafe
unerldsslich, um Bewertungs- und Deutungsmuster herauszustellen. Vergleicht man die
Darstellung des Verbrechers zur Zeit des Fin de siécle mit den Darstellungen des 18.
Jahrhunderts, etwa bei Schiller oder spéter im 19. Jahrhundert bei Fontane, so zeigt sich, dass
die Ursachen des Verbrechens dort nicht allein in der Konstitution des Verbrechers liegen,
sondern vor allem in den gesellschaftlichen Zustinden gesucht werden. Eben diese
Denkansitze finden wir auch bei Dostojewski und Nietzsche. !

Beim verbrecherischen und kranken Décadent zeigt sich eine Schwerpunktverlagerung, bei
der die Schuld nicht mehr primér bei der Gesellschaft gesucht wird, sondern im Individuum
selbst. Es macht sich schuldig entweder aufgrund seiner kategorischen Lebensnegierung oder
dadurch, dass es seinem narzisstischen Ich-Kult unterliegt und zum aktiven Verbrecher wird.
Dies wird von den Texten in vielen Varianten vorgefiihrt, wobei die Unabhéngigkeit von der
Gesellschaft besonders darin deutlich wird, dass die Figuren nicht von der Gesellschaft und
menschlichen Richtern zur Rechenschaft gezogen, sondern alle durch ihren eigenen
Lebenswandel, von ihrem eigenen Leben eingeholt und bestraft werden. Eine Pragung durch
die Gesellschaft wird nicht ausgeschlossen, jedoch arbeiten die Figuren gegen diese Priagung
und werden dadurch aus eigenem, intellektuell begriindetem Entschluss zu Verbrechern und
Feinden der Gesellschatft.

Thomas Mann fiihrt, im Anschluss an Nietzsche — die Moral des Kiinstlers liege jenseits von
Gut und Bose (1866) — in seinem Essay iiber Dostojewski aus, dass

,jede geistige Absonderung und Entfremdung von biirgerlich Anerkanntem, jede
denkerische Selbststdndigkeit und Riicksichtslosigkeit der Existenzform des
Verbrechens verwandt sei [...], da3 liberhaupt jede schopferische Originalitit, jedes
Kiinstlertum im weitesten Sinne das tut*?

! Luppa, Annelies: Die Verbrechergestalt im Zeitalter des Realismus von Fontane bis Mann. Studies in European
thought. Volume 10. New York, Bern, Berlin, Frankfurt am Main, Paris, Vienna: Lang 1995. S. 1 ff.
2 Zitiert nach Luppa: Die Verbrechergestalt im Zeitalter des Realismus von Fontane bis Mann. S. 28.
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und zollt damit der Annahme Tribut, dass eben das Neue, Schopferische und Autonome je
nach Perspektive des Betrachters Verbrechen oder Fortschritt bedeuten und daher auch keiner
sakularen Gerichtsbarkeit unterworfen werden kdnnen — sollte diese den Anspruch auf
Gerechtigkeit erheben. Diese Problemstellung 16sen die Autoren hier, indem sie den
Richterspruch dem Leben, dem Schicksal oder einer hoheren Macht iiberlassen. Diese strafen
nicht die intellektuelle und gesellschaftskritische Attitiide, sie strafen vor allem die
Entseelung des Korpers gegeniiber der Leibeinheit. Zum Ausdruck gebracht ist so die
Forderung nach einer ganzheitlichen Betrachtung des Individuums.

Die Korperkodierung des Décadent mithilfe physiognomischer und pathognomischer
Gestaltung und hier insbesondere der Krankheit dient — polarisierend formuliert — der Kldrung
des Diesseits von Gut und Bdse. Der neue Verbrecher, der damit Form annimmt, ist jener
intellektuelle Sonderling, der seinem dsthetischen Programm folgend aktiv den eigenen Leib
korrumpiert, sich seiner Verantwortung und Teilhabe am gesellschaftlichen Miteinander
entzieht und damit auch der Gesellschaft oder einzelnen Menschen gegeniiber destruktiv
handelt.

Die Postulate der Lebensbejahung, der praktischen Tétigkeit und des sozialen Engagements,
wie sie bei Wilde und Hofmannsthal in Briefen und Essays zu verschiedenen Zeitpunkten
formuliert werden', sind durch die in den untersuchten Texten gestalteten prekiren

Konsequenzen isthetizistischer Lebensfiihrung bereits angelegt.

Die sich selbst ésthetizistisch deutenden Menschen also, die Ende des 19. und Anfang des 20.

Jahrhunderts die Ausdrucksgestaltung ihres Korpers elaborierten, werden im Verlauf des 20.

! Zu Wilde, der diese Gedanken nach seinem Roman formuliert, vgl. Wilde, Oscar: The Soul of Man, in: The
Complete Works of Oscar Wilde. Volume 4: Criticism. Historical Criticism, Intentions, The Soul of Man. Hg.
von lan Small/Josephine M. Guy. Oxford University Press 2007. S.231-268; Wilde: Ein Brief aus dem
Zuchthaus zu Reading (De Profundis): u. a. heifit es hier: ,,Wenn ich dieses Ziel erreichen kann, so bedeutet das
die hochste Verwirklichung meines Lebens als Kiinstler. Denn das Leben des Kiinstlers ist einfach Entwicklung
des Ich. Demut heiflit beim Kiinstler, daf er jede Erfahrung offen bejaht, so wie Liebe beim Kiinstler einfach
jener Schonheitssinn ist, der der Welt ihren Leib und ihre Seele enthiillt.” (Wilde: Ein Brief aus dem Zuchthaus
zu Reading (De Profundis). S. 466); Pease: Aestheticism and aesthetic theory. S. 107. Zu Hofmannsthal, der
diese Gedanken schon sehr friih festhdlt: Das ,,Ungeheure des Lebens ist nur durch Zutdtigkeit ertraglich zu
machen, immer nur betrachtet, 1dhmt es. (Hofmannsthal: Reden und Aufsitze III. S. 407) ,,In der Arbeit den
Sinn des Lebens suchen! [...] Es scheint, dass man auf einem Umweg zur biirgerlichen Moral zuriickkommt,
nicht weil sie moralisch, aber weil sie gesiinder ist.“ (Hofmannsthal: Reden und Aufsitze 1. S. 103. Essay
Gabriele d’Annunzio «D) Und ,Ins Leben kommt ein Mensch dadurch, dass er etwas thut.”“ (Hofmannsthal:
Reden und Aufsétze 1. S. 164. Essay Der neue Roman von d ‘Annunzio) Vgl. auch Kiimmerling-Meibauer: Die
Kunstmérchen von Hofmannsthal, Musil und Doblin. S. 212-215; Hofmannsthal und Frankreich. S. 125.
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und dem beginnenden 21. Jahrhundert abgelost von einem Menschen, der durch den
biowissenschaftlichen und biotechnischen Fortschritt modelliert und selektiert werden kann.
Chirurgische und genetische Eingriffe verdndern den Korper Ilebensldnglich. Die
herkommliche ,feste* Korperkodierung, die bei den Asthetizisten, bzw. Décadents im
Rahmen der Selbstdarstellung bereits spezifisch ,flexibilisiert® wird, kann dann spéter durch
die Moglichkeit der selektiven Neuordnung durch naturwissenschaftliche und technische

Errungenschaften iiberwunden und ersetzt werden.

Eine dieser Entwicklungen — der Transhumanismus — stellt unter dem Gesichtspunkt dieser
Studie einen weiteren Schritt auf dem Weg der Flexibilisierung der Korperkodierung dar, wie
er von den Décadents als ,Pioniere‘ im Verlauf ihrer Lebensflucht beschritten wird. Dass die
Décadents diesen Weg nur ein kurzes Stiick beschreiten kdnnen, hingt mit der Tatsache
zusammen, dass sie sich bei threr Leibes- und Lebensflucht letztendlich nur im Rahmen ihrer
Leibeinheit bewegen konnen und damit auf den natiirlichen Korper als Lebensgrundlage
zuriickgeworfen werden. Beim Transhumanismus hingegen wird diese Leibeinheit
aufgebrochen und durch technische Ersatzteile aufgelost. Anstelle des natiirlichen Leibes tritt
eine Hybridisierung, die anderen Regeln unterworfen ist als den Gesetzten des Leibes und des
Lebens, an denen die Décadents scheitern. Waren bei den Décadents noch etwa
Nahrungsaufnahme, korperliche und geistige Gesundheit und zwischenmenschliche
Interaktion von Bedeutung, so sind es hier mit unter Materialbeschaffenheit der Ersatzteile,
technische Reparaturméglichkeiten und Rechenleistung. !

Die intellektuell-dsthetisch begriindete Flucht der Décadents wird abgelost von einer
materielleren Motivationsstruktur, die nicht mehr nur das Schone und Reizvolle als hochsten
Wert zelebriert, sondern vor allem das technisch Optimierte, das keinen Endpunkt kennt,
sondern sich kontinuierlich durch neue wissenschaftliche Erkenntnisse und technische

Errungenschaften steigert.’

' Vgl. Gibson, William: Neuromancer. New York: ACE 1984. Der Hauptprotagonist Case ist darauf angewiesen,
dass sein Auftraggeber ihm das Nervensystem repariert, mit dem er in den Cyberspace gelangen kann.
Auflerdem erhilt er eine neue, kiinstliche Bauspeicheldriise. Case wird gezwungen, einen Auftrag erfolgreich
abzuschlieBen, damit er endgiiltig repariert wird. (Vgl. Gibson: Neuromancer. U. a. S. 6, 29 ff., 45) Vgl. auch
Vinge, Vernor: Ein Feuer auf der Tiefe. Roman. Heyne Science-fiction & Fantasy. Band 8322. Uberarbeitete
Neuausgabe. Miinchen: Heyne 2004.

2 Den Gedanken der technischen Verbesserung im Unterschied etwa zu moralischer Vervollkommnung hat
bereits Theophile Gautier formuliert: ,,Man konnte tatsdchlich meinen, der Mensch sei eine verbesserungsfahige
Maschine, die ein besser verzahntes Ridderwerk [...] auf eine bequemere und einfachere Weise zum Laufen
bringe. Wenn es eines Tages geldnge, dem Menschen einen doppelten Magen einzupflanzen [...], ihm Augen am
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So ist es also die mit dem Transhumanismus' bzw. Posthumanismus einhergehende
Korperflucht in Form der Transformation des Korpers, die als aktuelle Entwicklung vor dem
Hintergrund der Ergebnisse dieser Arbeit ins Blickfeld gerit:
,Die internationale Bewegung und Denkrichtung [Transhumanismus] sucht nach
Moglichkeiten, die biologischen Grenzen der Menschen durch den FEinsatz von
Technologie und Wissenschaft zu verdndern und zu iiberwinden.*?
Der Gedanke, den Korper durch technische Ausriistung zu optimieren und so die néchste
Evolutionsstufe — als Cyborg — zu erreichen, ist nicht mehr bloBe Theorie:* Der erste
anerkannte Cyborg und Avantgarde-Kiinstler Neil Harbisson nutzt eine im Schédel
implantierte Antenne, um unter anderem seine Farbblindheit auszugleichen. Er ist Mitgriinder
der Cyborg-Foundation, welche sich zum Ziel macht:
“[...] to give voice to people with non-human identities, defend the right to self-design
and offer the creation of new senses and organs in community.”
In diesem Zusammenhang hat die Cyborg-Foundation aulerdem Biirgerrechte fiir Cyborgs
formuliert, die darauf pochen, dass das Individuum das Recht auf freie Korpergestaltung hat:

,»A person shall be free [...] to express themselves through temporary or permanent

adaptions, alterations, modifications, or augmentations to the shape or form of their
bodies.”

Im Forschungsfeld des Transhumanismus werden unterschiedliche Ansétze deutlich, die unter

anderem einer im Zeichen des Fortschritts und Wettbewerbs stehenden Modifikation eines

Hinterkopf wachsen zu lassen [...] oder ihm Fliigel an die Schulterblitter zu heften, [...] kurz: ihm ein neues
Organ zu erschaffen, dann koénnte das Wort Vervollkommnungsfihigkeit eine gewisse Bedeutung erlangen.*
(Gautier, Théophile: Mademoiselle de Maupin. Roman. Manesse-Bibliothek der Weltliteratur. Ziirich: Manesse-
Verlag 2011. S. XLV)

! Julian Huxley, Bruder des Autors der thematisch passenden Dystopie Brave new world (1932), verwendet
diesen Begriff als erster. (Bostrom, Nick: 4 History of Transhumanist Thought. Oxford: Faculty of Philosophy,
Oxford University 2005. S. 7)

2 Lordick, Marina: Transhumanismus. Die Cyborgisierung des Menschen.
https://www.zukunftsinstitut.de/artikel/transhumanismus-die-cyborgisierung-des-menschen/. Zugriff:
09.06.2019.

3 Im medizinischen Bereich ist es bereits moglich mit Elektroden (elektronischen Gehirnimplantaten)
Gehirnschiaden (z. B. Parkinson) zu behandeln und etwa mobile Gerdte (Handy) zu bedienen (Erfindung von
Tesla) oder durch kiinstliche Prothesen Korperteile zu ersetzen (z. B. bionische Handprothesen mit
elektronischer Steuerung iiber Muskelsignale des Prothesentrigers). Laut Babich sind Stammzellenforschung,
Klonen und Kryonik Disziplinen, die Ziele verfolgen, die mit der Denkrichtung der Transhumanisten
vergleichbar sind. (Vgl. Babich, Babette: Korperoptimierung im digitalen Zeitalter. Verwandelte Zauberlehrlinge
und zukiinftige Ubermenschen, in: Kérperphantasien. Technisierung - Optimierung - Transhumanismus. Hg.
von Andreas Beinsteiner/Tanja Kohn. Innsbruck. Innsbruck University Press 2016. S. 204, 205)

4 Cyborg Foundation: History. https://www.cyborgfoundation.com/. Zugriff: 09.06.2019.

5 Cyborg Foundation: The Cyborg Bill of Rights. https://www.cyborgfoundation.com/. Zugriff: 09.06.2019.
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verbesserungswiirdigen Korpers Vorschub leisten.! AuBerdem wird der durch Technik
ausgestattete Korper zum Gegenstand kiinstlerischen Schaffens und Selbstverstindnisses.
Diese Formen des am Korper verhafteten Transhumanismus werden von jenen Bestrebungen
Ray Kurzweils iibertroffen, die das Bewusstsein aus dem Korper auf externe Speichermedien
auslagern und es unsterblich machen. Ray Kurzweil zufolge wird der Mensch dann in
»dingularitit® iibergehen, sodass Mensch und Computer verschmelzen und die Biologie von
der Technologie ,abgeldst® wird.? Mit diesem Gedanken geht eine ,,Bejahung der eigenen
Verdinglichung® einher, bei der schlieBlich durch die sukzessive Substitution kdrperlicher

4

und mentaler Prozesse durch Softwareprogramme ein ,,korperlose[r] Geist** entstiinde.

Problem dieser Ansétze ist, dass sie erneut dem (Fehl)-Schluss erliegen — wissenschaftlicher
Erkenntnisse zum Trotz — dass der Geist vom lebendigen Korper unabhédngig agieren und
existieren kann. Johannes Riister formuliert das folgendermaf3en:

,In einer eigentiimlichen und hochst widerspriichlichen Form von Metatranszendenz
ist er [der Transhumanismus] eine extrem materiale und materialistische Welt-
anschauung, die doch von der nicht verifizierbaren Annahme eines menschlichen
Geistes ausgeht, auch wenn sie ihn als neurobiologische Korperfunktion fasst. Die
menschliche Physis wird folgerichtig einerseits als potentiell grenzenlos plastisch
geringgeschitzt, andererseits aber als zu optimierendes und konservierendes
Trigermedium der Humansoftware namens ,Psyche‘ fetischisiert.*

! Kritik des Transhumanismus. Uber eine Ideologie der Optimierungsgesellschaft. Hg. von Dierk Spreen, et al.
Kulturen der Gesellschaft. Band 32. Bielefeld: transcript 2018. S. 9 ff.

2 Vgl. Kurzweil, Ray: Menschheit 2.0. Die Singularitit naht. 2., durchgesehene Aufl. Berlin: Lola Books 2014.
S. 21, 329. Am Ende des Romans Neuromancer von William Gibson entsteht eine digitale Lebensform durch die
Verschmelzung zweier kiinstlicher Intelligenzen (Wintermute und Neuromancer). (Gibson: Neuromancer.
S.268 1)

3 Flessner, Bernd: Die Riickkehr der Magier. Die K1 als Lapis philosophorum des 21. Jahrhunderts, in: Kritik des
Transhumanismus. Uber eine Ideologie der Optimierungsgesellschaft. Hg. von Dierk Spreen/Bernd
Flessner/Herbert M. Hurka/Johannes Riister. (Kulturen der Gesellschaft. Band 32). Bielefeld. transcript 2018.
S. 63-106. S. 72; er zitiert Anders, Giinther: Die Antiquiertheit des Menschen. Erster Band. Uber die Seele im
Zeitalter der zweiten industriellen Revolution. Miinchen: Beck 1980. S. 30 f.

4 Spreen, Dierk: Politische Okonomie nach dem Menschen. Die transhumane Herausforderung, in: Kritik des
Transhumanismus. Uber eine Ideologie der Optimierungsgesellschaft. Hg. von Dierk Spreen/Bernd
Flessner/Herbert M. Hurka/Johannes Riister. (Kulturen der Gesellschaft. Band 32). Bielefeld. transcript 2018.
S. 15-62. S. 44; er zitiert Moravec, Hans: Geist ohne Kdrper — Visionen von der reinen Intelligenz, in: Kultur
und Technik im 21. Jahrhundert. Hg. von Gert Kaiser/Dirk Matejovski/Jutta Fedrowitz. Hg. von
Wissenschaftszentrum Nordrhein-Westfalen. (Schriftenreihe des Wissenschaftszentrums Nordrhein-Westfalen.
Band 1). Frankfurt/Main. Campus-Verlag 1993. S. 81-90. S. 88 f. Dieser korperlose Geist wire nach Hans
Moravec ,,zwar etwas Wunderbares in Hinblick auf die Klarheit seiner Gedanken und die Tiefe seiner Einsicht,
aber er wire keineswegs menschlich.*

5 Riister, Johannes: Ist das Korper oder kann das weg? Transhumanismus zwischen Literatur, Mythos und
Religion — und die didaktischen Konsequenzen, in: Kritik des Transhumanismus. Uber eine Ideologie der
Optimierungsgesellschaft. Hg. von Dierk Spreen/Bernd Flessner/Herbert M. Hurka/Johannes Riister. (Kulturen
der Gesellschaft. Band 32). Bielefeld. transcript 2018. S. 143—174. S. 144.
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Die Nietzscheforscherin Babette Babich etwa problematisiert, dass Nietzsches Uberlegungen
zum Ubermensch im Kontext des Transhumanismus — wie in unterschiedlichen
geschichtlichen Kontexten zuvor — erneut als Ideal missbraucht wird, um die
Kérperoptimierung voranzutreiben.! Dabei stellt sie heraus, dass ein ,,optimierter Kdrper* aus
Nietzsches Sicht durch seine Distanz zum Vergénglichen
».Zeugung und Wachstum® [...] ausschlieBt; zumindest, dass derartige Aspekte des
organischen Lebens allesamt als Gegensdtze zum bestindigen Optimum oder
Hochststand des Lebens betrachtet werden. Nach Nietzsche entspricht dies dem
philosophischen Ressentiment gegen das Leben, das in religiosen Erlésungsphantasien
und ihren gegenwirtigen wissenschaftlichen Surrogaten gleichermaflen zum Zuge
kommt.*?
Die Verachtung des lebendigen Korpers als verginglich, beschrinkend und daher
verbesserungswiirdig und die Suche nach technischen Surrogaten erinnert an Aspekte des
asthetizistischen Lebensprogramms der Décadents, deren NachauBlenverlagerung des Geistes
in die Kunst bzw. ,unsterbliche* Kunstgegenstinde als Ersatzkdrper.® Dabei ist die Technik,
anders als die Kunst nicht mehr nur Medium, sondern auch Ziel: sie wird propagiert als — in
die Zukunft gedacht — Erlosung vom Leib und seinen Zwéngen, Noten, Bediirfnissen und
Bedingungen.*
Eine Geringschitzung des Leiblichen und des Lebens ist kein Alleinstellungsmerkmal der
Décadents der Jahrhundertwende, sie wird auch als gegenwirtige Grundeinstellung
identifiziert, wobei auch hier zumindest eine Form der Schonheit — die korperliche — als
MaBstab fiir eine Unberiihrtheit vom Leben oder gar als eine Uberlegenheit gegeniiber dem
Leben gilt:

,»Es gibt hier nur ein Alter, und das ist das Alter der Jugend und sonst gar nichts — so
wie es nur eine Form des Aussehens gibt, und das ist die Schonheit. [...] Es sind nicht
nur die Philosophen, die eine Abscheu vor dem Leben haben und all dem, was es mit
sich bringt: Wir alle haben sie.*

! Vgl. Babich: Korperoptimierung im digitalen Zeitalter. U. a. S. 212, 216.

2 Babich: Korperoptimierung im digitalen Zeitalter. S. 205. Sie bezieht sich auf Aussagen in Nietzsche: KSA 6.
Der Fall Wagner u. a. S. 74 f.

3 Klaus Bartels konstatiert ebenfalls die Parallele der Dandys zum Transhumanismus, allerdings erst bei den
Dandys nach Huysmans — er bezieht sich auf Figuren in der Literatur der 1920er Jahre und spéter, bei denen
Korper modifiziert sind und maschinenhafte Ziige annehmen. ,,Betrachtet man die Entwicklung des Dandys in
der Literatur nach Huysmans dringt sich [...] die Kategorie des Transhumanen bzw. des Post-Humanen auf
[...]. (Bartels: Trockenlegung von Feuchtgebieten. S. 215). Wie die vorliegende Studie jedoch darlegt, ist der
erste Schritt in Richtung Transhumanismus bereits mit Huysmans getan.

4 Vgl. u. a. William Gibsons Neuromancer-Trilogie (Gibson: Neuromancer, Gibson, William: Count Zero. New
York: ACE 1986 und Gibson, William: Mona Lisa Overdrive. New York: ACE 1988).

5 Babich: Kérperoptimierung im digitalen Zeitalter. S. 219.
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Wihrend die Décadents ihre Malstibe und Methoden fiir ihre Befreiung von Leib und Leben
sehr viel weiter streuen, indem sie nicht nur der korperlichen Schonheit Beachtung schenken,
sondern das é&sthetisch Reizvolle, das Kunstvolle, Erlesene und Kostbare in ihre Flucht
integrieren, erscheint die gegenwartig diagnostizierte Grundeinstellung vorwiegend
,oberfldachlicher® Natur zu sein. Denn was bei den Décadents im Verlauf ihrer Flucht nur noch
im Privaten und als Abgrenzung von der Masse geschieht, wird im 21. Jahrhundert unter
anderen Vorzeichen wieder zu einem &ffentlichen Ereignis.! Babich beruft sich auf
Beobachtungen, die bereits Max Horkheimer in den 1950er Jahren anstellt, wenn sie den
verbesserten Korper und seine Inszenierung als ein Massenphdnomen betrachtet, bei dem im
Namen des Individualismus durch medial aufbereitete Vorbilder ,.den Menschen Muster

“2 werden. Dabei entwickelt sich diese Selbstinszenierung

kollektiver Nachahmung auferlegt
neben dem Streben nach ,schon® und ,jung‘ in ihren Auspridgungen gebunden an sich
wandelnde &sthetische Kriterien bestimmter Idole auch zu einem ,Wettriisten® des Kdrpers im
Rahmen einer auf Leistungsfdhigkeit hin ausgerichteten Gesellschaft (Doping,
Gehirnimplantate etc.).?

Babich verdeutlicht etwa mit Referenz zu Nietzsches Leitvorstellungen von Leib und Leben,
dass die gegenwértige Korperoptimierung (kosmetisch, chirurgisch, technisch, virtuell) — so
wie es die Autoren mit den hier untersuchten Konsequenzen der Korperflucht fiir die
Jahrhundertwende ebenfalls offenlegen — keine Losung ist fiir ein erfiilltes Leben, fiir
Nietzsches Vorstellung von ,,Wachstum®. Dieses anzustrebende Ideal ist viel mehr jenes, das

Goethe fiir Nietzsche verkorperte:

,»er 10ste sich nicht vom Leben ab, er stellte sich hinein; er war nicht verzagt und nahm
so viel als moglich auf sich, iiber sich, in sich. Was er wollte war Totalitdt; er
bekdmpfte das Auseinander von Vernunft, Sinnlichkeit, Gefiihl, Wille [...], er
disciplinirte sich zur Ganzheit][...].**

! Vgl. weiterfiihrende Literatur hierzu: Wagner, Elke/Stempfhuber, Martin: Die Omni-Prisenz unbestimmter
Publika. Zur kommunikativen Konstruktion von Néhe und Distanz im Ordnungsaufbau auf Social Network
Sites, in: Prdisenzen 2.0. Korperinszenierung in Medienkulturen. Hg. von Kornelia Hahn/Martin Stempthuber.
(Medienkulturen im digitalen Zeitalter). Wiesbaden. Springer VS 2015. S. 185-204. S. 185 ff.

2 Horkheimer, Max: Zur Kritik der instrumentellen Vernunft. Fischer. Band 17820. Frankfurt, M.: Fischer
Taschenbuch Verlag 2007. S. 177 (vgl. auch Babich: Korperoptimierung im digitalen Zeitalter. S. 222 f.).

3 Die Selbstverbesserung des Menschen. Wunschmedizin und Enhancement aus medizinpsychologischer
Perspektive. Hg. von Ada Borkenhagen / Elmar Brahler. Gieflen: Psychosozial-Verlag 2012. U. a. der Aufsatz
von Matthias Kettner (S. 13-32): Enhancement als wunscherfiillende Medizin (S.23). Vgl. auBerdem die
Definition von ,Human Enhancement“ in diesem Kontext: Bendel, Oliver: Human FEnhancement.
https://wirtschaftslexikon.gabler.de/definition/human-enhancement-54034/version-368864. Zugriff: 30.12.2019.
4 Nietzsche: KSA 6. Der Fall Wagner u. a. S. 151.
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An eben dieser Stelle betont Nietzsche ,,vor Allem praktische Téthigkeit* als Kriterium fiir
Lebensnihe, Gesundheit und Stirke, welche eine weitere Parallele zu den Autoren
(insbesondere Wilde in seiner Spatphase und Hofmannsthal in seiner ldngeren kritischen

Auseinandersetzung mit dem Asthetizismus) erkennbar macht.

Zieht man das Problem der mangelnden Teilhabe am Leben in Hinsicht auf aktuelle
Entwicklungen in Betracht, dann ldsst sich Ahnliches insbesondere bei Interaktionen im
virtuellen Raum beobachten: das Verhalten der Nutzer (User) ldsst dabei zwei
Grundtendenzen erkennen: Zunichst vollzieht sich durch den Gebrauch digitaler Medien ein
Riickzug aus der realen Welt und einer Teilhabe an ihr. Stattdessen wird die Fokussierung auf
ein virtuelles Leben immer deutlicher. Einerseits geschieht dies in Form einer Ubernahme
oder auch einer Erschaffung von Charakteren in Computerspielen, deren Rollen sie
einnehmen und ausleben. Andererseits findet eine Schwerpunktverlagerung des sozialen
Lebens in digitale Netzwerke statt.

Mit dieser Entwicklung eines digitalen sozialen Lebens steigt die Bedeutsamkeit einer
medialen Prdsenz und Imagepflege. Hier werden im Rahmen des Themas der
Korperkodierung neue Tendenzen sichtbar: die virtuelle Identitét ist eine konstruierte, mit der
sich das Individuum offiziell inszeniert und kodiert: Auf Profilen (bspw. Facebook, Twitter,
Instagram) kann sich der Nutzer (User) iiber die visuelle Modifikation des AuBern mithilfe
von Bildbearbeitungsprogrammen physiognomisch und pathognomisch so gestalten, wie es
den eigenen isthetischen Vorstellungen oder aktuellen Schénheitsidealen entspricht.! Das
Problem, das sich hierbei ergibt, ist die Uneindeutigkeit der Person im virtuellen Raum
(Anonymitét trotz Kontakt). Es werden Masken getragen, die authentischen Umgang im
sozialen Miteinander unterminieren und ,,zu einer bisher unbekannten Vereinsamung und
Selbstbezogenheit* > des Einzelnen fiihren, der sich nur noch auf der virtuellen Biihne in Form

seiner Scheinidentitit und Scheinkdrperlichkeit bewegt.?

' Vgl. Babich: Korperoptimierung im digitalen Zeitalter. S. 221. ,,Alles, was zihlt, ist das Aussehen.

2 Babich: Kérperoptimierung im digitalen Zeitalter. S. 203. Sie bezieht sich auf Studien von Turkle, Sherry:
Verloren unter 100 Freunden. Wie wir in der digitalen Welt seelisch verkiimmern. 1. Aufl. Miinchen: Riemann
2012.

3 Damit ergibt sich auch das Problem der Identifizierung von Individuen bei Fahndungen. Vgl. den Fall der
Rebecca Reusch, bei dem die Polizei ein offizielles Fahndungsfoto herausgab, das aus einem virtuellen Profil des
Midchens stammte und von diesem mit Bildbearbeitungsprogrammen so modifiziert wurde, dass es dem
tatsdchlichen Aussehen des Miadchens nicht mehr entsprach. (Vgl. hierzu unter anderem Lorch, Catrin: Die
Polizei sucht ein Instagram-Phantom. https://www.sueddeutsche.de/kultur/rebecca-polizei-fahndung-social-
media-instagram-1.4355288. Zugriff: 16.06.2019)
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Ein anderer aktueller Trend im gesellschaftlichen Prozess verweist auf eine weitergefiihrte
Auseinandersetzung mit dem Korper als lediglich ein Aspekt des Leibes und zeigt
entscheidende Schnittpunkte mit den hier untersuchten Figuren, ihrem Lebensprogramm
einerseits und ihrem Leibverhidltnis andererseits: Im Rahmen der Geschlechterforschung
(Gender) ist der Blick auf einen Zwiespalt zwischen freier Identititsbildung des Individuums
und den Einfliissen biologischer, kultureller und politischer Kontexte zu erortern. Judith
Butler problematisiert die am biologischen Korper festgemachte, binédr strukturierte
Heterosexualitit (ménnlich vs. weiblich) als Norm innerhalb kultureller Praktiken und
Strukturen. Das darin deutlich werdende hierarchische Machtverhiltnis, das zur
Diskriminierung des Subjekts auch in anderen Kontexten (Rasse, Ethnie, soziale Schichten)
fiihre, gelte es zu liberwinden.! Hier fillt der Blick also erneut auf eine angenommene Distanz
zwischen Kérper und Geist?, da Butler das biologische Geschlecht nicht als ursiichlichen Aus-
gangspunkt fiir die (Geschlechts-)Identitdt des Individuums annimmt.

Detlef Zollner verweist in seiner Diskussion von Butlers Ausfithrungen darauf, dass ihr
Anliegen ,,im Namen eines emanzipatorischen Kollektivsubjekts ,weibliches Wir“ zu
argumentieren problematisch sei, da es dem einzelnen Subjekt nicht gerecht werde.
Zielfiihrender sei es, den Begriff ,,Mensch* zu verwenden:

,Denn die Kategorie ,,Mensch® mit ihrer ebenfalls wesentlichen Unvollstindigkeit
steht durchaus zur Verfiigung, alle Menschen jenseits von Rasse, Geschlecht, Herkunft
und Religion zu bezeichnen. [...] Mit ,Mensch® verwandt ist das lateinische ,mens‘,
BewuBtsein, und verweist schon mit dieser Etymologie auf seine transzendentale
Qualitit. Das Subjekt ,Mensch® ist zum einen transzendental, im Sinne einer Ich-
Identitat, die sich durch die Zeit durchhélt [...]; zum anderen ist die Bezeichnung
,Mensch* auch offen fiir individuelle Verschiedenheit im Namen einer Humanitét, die
nicht reguliert oder normiert.*

Der Blick auf den Menschen in der Vielheit seiner Aspekte — sei es nun die Leibeinheit von
Korper, Geist und Seele oder etwa die exzentrische Positionalitét des Subjekts nach Plessner —

oder als normiertes Produkt kultureller und politischer Praktiken und Diskurse ermoglicht

' Vgl. Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Gender studies. Vom Unterschied der Geschlechter.
edition suhrkamp 1722. Neue Folge Band 722. 1. Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1991. S. 35.

2 Laut Zollner ist der Titel des Buches Das Unbehagen der Geschlechter (1991) von Judith Butler ein Verweis
auf Freuds Buch Das Unbehagen in der Kultur (1930), was einen psychoanalytisch gepragten Diskursrahmen
vorgibt. Vgl. Zollner, Detlef: Judith Butler, Das Unbehagen der Geschlechter, Frankfurt a.M. 1991 (1990). 1.
Methode und These. https://erkenntnisethik.blogspot.com/2019/08/judith-butler-das-unbehagen-der.html.
Zugriff: 15.11.2019.

3 Zollner, Detlef: Judith Butler, Das Unbehagen der Geschlechter, Frankfurt a.M. 1991 (1990). 1. Methode und
These. https://erkenntnisethik.blogspot.com/2019/08/judith-butler-das-unbehagen-der.html. Zugriff: 15.11.2019.
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eine entsprechende Reflexion der Décadents, die sich gegen eben jene gesellschaftlichen
Zwinge stellen und ihren Kdrper — auch im Kontext von Geschlechternormierung! — nicht nur
als widerspriichliches Zeichen inszenieren, sondern diesen Widerspruch auch leben. Monique
Wittig — auf die Butler in Das Unbehagen der Geschlechter zu sprechen kommt — sieht in der
Offnung dieses — auf Butler gesehen poststrukturalistischen — Kérperdiskurses fiir alle
Menschen einen Weg zu einem neuen Humanismus:

,Den Standpunkt der Frauen universalisieren bedeutet, die Kategorie ,Frau(en)‘ zu

zerstoren und gleichzeitig die Mdglichkeit eines neuen Humanismus zu schaffen.*?
Liest man die Revolte der Décadents gegen die Lesbarkeit des ,biologischen‘ Korpers und
gegen Determination in jeglicher Hinsicht, dann steht hier bereits die Forderung nach einem
Humanismus, in dem das Individuum in seiner korperlichen und geistigen

(Gestaltungs-)Autonomie ohne Zwénge lebt.

Aufgezeigt worden sind neue Arten der Korper-, Leibes- und Lebensflucht, die in dieser
Studie nicht voll entwickelt werden konnen. Die Symptomatik, die zur Korperflucht der
Décadents gefiihrt hat, greift hier nicht mehr und ist neu zu eruieren. Die Untersuchung der
literarischen Umsetzung dieser technikaffinen Fluchten mit ihren Konsequenzen ist ein
eigenes neues Feld.?

Fir diese Studie ist festzuhalten, dass das Streben der literarischen Décadents nach
persistierender &sthetischer Qualitdt und Schonheit — im Sinne von physiognomischer und
pathognomischer Unantastbarkeit — aullerhalb des sich wandelnden lebendigen Korpers
gerade durch ihre im ,realen‘ Leben nicht realisierbare Dauerhaftigkeit delegitimiert wird.
Das formende Vergingliche, das dem Lebendigen eingeschrieben ist und im Auge des
Asthetizisten als hissliche Wirklichkeit erscheint, ist die Determinante, die ihm den Weg zur

leiblichen Einheit in Form der Kdrperkodierung auferlegt.

! Zu der Position des Dandys in Bezug auf die Geschlechtertrennung und Huysmans und Wildes Auflehnen
gegen die Geschlechtergrenzen vgl. Klee: Leibhaftige Dekadenz. u. a. S. 16 f.,, 101, 147 f. Wanda Klee sieht
beispielsweise bei des Esseintes in dem Verlangen nach miénnlichen Frauen nicht ein Zeichen von
Homosexualitdt, sondern sieht es als ,,Teil eines metaphysischen Projekts, die Geschlechtergrenze aufzuheben.*
(Klee: Leibhaftige Dekadenz. S.268) Bezugspunkte zu dieser Thematik auch im Zusammenhang mit
Homosexualitdt und Androgynie vgl. auch Koppen: Dekadenter Wagnerismus. S. 98-99.

2 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter. S. 177.

3 Untersuchungen zur performativen Bedeutung des Korpers und seiner Inszenierung in visuellen Medien vgl.
u. a. den Beitrag von Dimitriou, Minas: Gender(re)konstruktion und Korperinszenierung am Beispiel des
medialen Diskurses der Werbevideos des ZDF zur FrauenfuBBball-EM (2013), in: Prdsenzen 2.0.
Korperinszenierung in Medienkulturen. Hg. von Kornelia Hahn/Martin Stempfhuber. (Medienkulturen im
digitalen Zeitalter). Wiesbaden. Springer VS 2015. S. 57-76. S. 57 ff.
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Die im Erzdhlen der drei Autoren so zentrale Stellung ansichtiger Schonheit, Erlesenheit und
Physiognomie erweist sich als eine von dem Grundgedanken des Asthetizismus her angelegte
Privilegierung korperlich ansichtiger Zeichen. Damit erweist sich das dsthetische
Wahrnehmen als Sehen und Deuten von Korpern bzw. Gegenstinden im Sinne ihrer
Physiognomie und Pathognomik als ein Spezifikum der Literatur der Décadence und trigt
zum Verstandnis der Texte und zu deren spezifischer literaturgeschichtlicher Einordnung bei.

Dabei ist die daraus zu gewinnende Erkenntnis warnender Natur: sie etabliert eine aller
menschlichen Existenz eingeschriebene Mahnung, Leib und Leben, wie sie gegeben sind, mit
Verantwortungsbewusstsein und Respekt zu begegnen und sie — anstatt zu flichen — zu

bejahen.

355



LITERATURVERZEICHNIS

ALEWYN, Richard: Uber Hugo von Hofimannsthal. Kleine Vandenhoeck-Reihe. 4., abermals
vermehrte Auflage. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1967.

ANDERS, Giinther: Die Antiquiertheit des Menschen. Erster Band. Uber die Seele im
Zeitalter der zweiten industriellen Revolution. Miinchen: Beck 1980.

Asthetische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch in sieben Binden. Band 1: Absenz bis
Darstellung. Hg. von Karlheinz Barck / Martin Fontius / Friedrich Wolfzettel / Burkhart
Steinwachs. Stuttgart: J.B. Metzler 2000.

BABICH, Babette: Korperoptimierung im digitalen Zeitalter. Verwandelte Zauberlehrlinge
und zukiinftige Ubermenschen, in: Kérperphantasien. Technisierung - Optimierung -
Transhumanismus. Hg. von Andreas Beinsteiner/Tanja Kohn. Innsbruck. Innsbruck
University Press 2016.

BAHR, Hermann: Studien zur Kritik der Moderne. Frankfurt am Main: Literarische Anstalt
Riitten & Loening 1894.

BAHR, Hermann: Die Moderne (1890), in: Die literarische Moderne. Dokumente zum
Selbstverstindnis der Literatur um die Jahrhundertwende. Band 60. Hg. von Gotthart
Wunberg/Stephan Dietrich. (Rombach Wissenschaften Reihe Litterae. Band 60). 2.,
verbesserte und kommentierte Aufl. Freiburg im Breisgau. Rombach 1998. S. 97-102.

BALKE, Friedrich: Wie man einen Konig totet oder: Majesty in Misery. In: Deutsche
Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Volume 75. Issue 4.
S. 657-679. 2001.

BALKE, Friedrich: Die Figuren des Verbrechers in Nietzsches Biopolitik, in: Nietzsche-
Studien. Internationales Jahrbuch fiir die Nietzsche-Forschung. Band 32. Hg. von Christian
J. Emden/Vanessa Lemm/Helmut Heit/Claus Zittel. Berlin. de Gruyter 2003. S. 171-205.

BALZAC, Honor¢ de: Abhandlung tiber das elegante Leben, in: Pathologie des Soziallebens.
Hg. von Edgar Pankow. (Reclam-Bibliothek. Band 20019). Ubersetzt von Christiana
Goldmann. Dt. Erstausg., 1. Aufl. Leipzig. Reclam 2002. S. 38-97.

BARBEY D'AUREVILLY, Jules Amédée: Uber das Dandytum und iiber George Brummell.
Ein Dandy ehe es Dandys gab. Ausgewihlte Essays in Einzelbdnden. Band 2. 1. Aufl.
Berlin: Matthes & Seitz 2006.

BARTELS, Klaus: Trockenlegung von Feuchtgebieten. Christian Krachts Dandy-Trilogie, in:
Poetik der Oberfliche. Die deutschsprachige Popliteratur der 1990er Jahre. Hg. von Olaf
Grabienski/Till Huber/Jan-Noé€l Thon. Berlin u. a. de Gruyter 2011. S. 207-226.

BARZ, Christiane: Weltflucht und Lebensglaube. Aspekte der Dekadenz in der
skandinavischen und deutschen Literatur der Moderne um 1900. EKF Wissenschaft
Literaturwissenschaft. Band 2. 1. Aufl. Leipzig: Edition Kirchhof & Franke 2003. Zugl.:
Berlin, Freie Univ., Diss., 2003.

BAUDELAIRE, Charles: Aufsétze zur Literatur und Kunst 1857-1860, in: Baudelaire.
Sdmtliche Werke/Briefe in acht Bédnden. Band 5. Hg. von Friedhelm Kemp/Claude Pichois.
Miinchen/Wien. Carl Hanser Verlag 1989. Aufsatz: Der Maler des modernen Lebens.
Kapitel IX.

356



BAUDELAIRE, Charles: Aufsétze zur Literatur und Kunst 1857-1860, in: Baudelaire.
Sdmtliche Werke/Briefe in acht Bédnden. Band 5. Hg. von Friedhelm Kemp/Claude Pichois.
Miinchen/Wien. Carl Hanser Verlag 1989.

BAUDELAIRE, Charles: Der Maler des Modernen Lebens, in: Aufsdtze zur Literatur und
Kunst. 1857-1860. Hg. von Friedhelm Kemp. Unter Mitarbeit von Wolfgang Drost.
(Baudelaire. Simtliche Werke/Briefe. Band 5). Miinchen. Hanser 1989.

BAUDELAIRE, Charles: Les fleurs du mal. Die Blumen des Bosen. Hg. von Friedhelm Kemp
/ Wolfgang Drost / Guido Meister. Samtliche Werke / Briefe. Band 3. 2. Aufl. Miinchen:
Hanser 1989.

BAUDELAIRE, Charles: Die Blumen des Bosen. Der Spleen von Paris. Franzosisch und
deutsch. Hg. von Starke, Manfred. Ubersetzt von Sigmar Loffler, Fernand Nohr und Dieter
Tauchmann. 2., erw. Aufl. Leipzig: Insel Verlag 1990.

BAUMGARTEN, Alexander Gottlieb: Aesthetica. Erster Band (1750), in: Texte zur Asthetik.
Eine kommentierte Anthologie. Hg. von Marco Schiiller. Darmstadt. wbg Academic 2013.
S. 20-24.

BEHRENS, Rudolf; Galle Roland: Vorwort, in: Menschengestalten. Zur Kodierung des
Kreatiirlichen im modernen Roman. Hg. von Rudolf Behrens/Roland Galle. Wiirzburg.
Konigshausen & Neumann 1995.

BENDEL, Oliver: Human Enhancement.
https://wirtschaftslexikon.gabler.de/definition/human-enhancement-54034/version-368864.
Zugriff: 30.12.2019.

BENJAMIN, Walter: Das Paris des Second Empire bei Baudelaire, in: Gesammelte Schriften
Band II. Hg. von Rolf Tiedemann/Hermann Schweppenhduser. Frankfurt am Main.
Suhrkamp 1980.

BENJAMIN, Walter: Zentralpark, in: Gesammelte Schriften Band 1. Abhandlungen Teil 2.
Hg. von Rolf Tiedemann/Hermann Schweppenhduser. Frankfurt am Main. Suhrkamp 1980.

BITSCH, Annette: Physiologische Asthetik. In: Nietzscheforschung: Friedrich Nietzsche —
Geschichte, Affekte, Medien. Band 15. Heft JG. S. 167-188. Hg. von Volker Gerhard/Renate
Reschke: Akademie Verlag 2008.

BOHDE, Daniela: Kunstgeschichte als physiognomische Wissenschaft. Kritik einer Denkfigur
der 1920er bis 1940er Jahre. Schriften zur modernen Kunsthistoriographie. Band 3. Berlin:
Akademie Verlag 2012. Zugl.: Frankfurt, Univ., Habil.-Schr., 2009-2010.

BOLLNOW, Otto Friedrich: Die Lebensphilosophie. Verstandliche Wissenschaft. Band 70.
Berlin, Heidelberg: Springer 1958.

BOSTROM, Nick: 4 History of Transhumanist Thought. Oxford: Faculty of Philosophy,
Oxford University 2005.

BOURGET, Paul: Essais de psychologie contemporaine. premiere série (1881). édition
définitive et augmentée. Paris: Alphonse Lemerre 1901.

BRAEGGER, Carlpeter: Das Visuelle und das Plastische. Hugo von Hofmannsthal und die
bildende Kunst. Zugl.: Ziirich, Univ., Diss., 1979. Bern & Miinchen: Francke 1979.

BRIDGWATER, Patrick: Nietzsche in Anglosaxony. A study of Nietzsche's impact on English
and American literature. Leicester: Univ. Press 1972.

357



Briefe an Friedrich Nietzsche. Januar 1887—Januar 1889, in: Nietzsche Briefwechsel. Kritische
Gesamtausgabe. Dritte Abteilung. Sechster Band. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino
Montinari. Unter Mitarbeit von Helga Anania-Hess. Berlin, New York. de Gruyter 1984.

BRIESE-NEUMANN, Gisa: Asthet-Dilettant-Narziss. Untersuchungen zur Reflexion der Fin-
de-siecle-Phdnomene im Friihwerk Hofmannsthals. Hg. von Gotthart Wunberg. Tiibinger
Studien zur deutschen Literatur. Band 10. Frankfurt am Main: Lang 1985.

BUTLER, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Gender studies. Vom Unterschied der
Geschlechter. edition suhrkamp 1722. Neue Folge Band 722. Ubersetzt von Kathrina
Menke. 1. Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1991.

CANGUILHEM, Georges: Das Normale und das Pathologische. Ubersetzt von Monika
Noll/Rolf Schubert. Ungekiirzte Ausgabe. Frankfurt am Main, Berlin, Wien: Ullstein Verlag
1977.

CAYSA, Volker: Ein Versuch, Nietzsches Affektenlehre systematisch zu verstehen. In:
Nietzscheforschung: Friedrich Nietzsche — Geschichte, Affekte, Medien. Band 15. Heft JG.
S. 191-198. Hg. von Volker Gerhard/Renate Reschke: Akademie Verlag 2008.

CHRISTIANS, Heiko: Gesicht, Gestalt, Ornament. Uberlegungen zum epistemologischen Ort
der Physiognomik zwischen Hermeneutik und Mediengeschichte. In: Deutsche

Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Volume 74. Issue 1.
S. 84-110. 2000.

CORBINEAU-HOFFMANN, Angelika; NICKLAS, Pascal: Einleitung, in: Korper/Sprache.
Ausdrucksformen der Leiblichkeit in Kunst und Wissenschaft. Hg. von Angelika Corbineau-

Hoffmann/Pascal Nicklas. (ECHO - Literaturwissenschaft im interdisziplindren Dialog.
Band 1). Hildesheim. Olms 2002.

Cyborg Foundation: History. https://www.cyborgfoundation.com/. Zugriff: 09.06.2019.

Cyborg Foundation: The Cyborg Bill of Rights. https://www.cyborgfoundation.com/. Zugrift:
09.06.2019.

Die literarische Moderne. Dokumente zum Selbstverstdndnis der Literatur um die
Jahrhundertwende. Hg. von Gotthart Wunberg / Stephan Dietrich. Rombach Wissenschaften
Reihe Litterae. Band 60. 2., verbesserte und kommentierte Aufl. Freiburg im Breisgau:
Rombach 1998.

Die 'Nineties. Das englische Fin de siecle zwischen Dekadenz und Sozialkritik. UTB. Hg. von
Manfred Pfister / Bernd Schulte-Middelich. Miinchen: Francke 1983.

Die Selbstverbesserung des Menschen. Wunschmedizin und Enhancement aus
medizinpsychologischer Perspektive. Hg. von Ada Borkenhagen / Elmar Bréhler.
Originalausgabe. Giellen: Psychosozial-Verlag 2012.

DIMITRIOU, Minas: Gender(re)konstruktion und Koérperinszenierung am Beispiel des
medialen Diskurses der Werbevideos des ZDF zur FrauenfuB3ball-EM (2013), in: Prdsenzen
2.0. Korperinszenierung in Medienkulturen. Hg. von Kornelia Hahn/Martin Stempfhuber.
(Medienkulturen im digitalen Zeitalter). Wiesbaden. Springer VS 2015. S. 57-76.

EILERT, Heide: Die Vorliebe fiir kostbar erlesene Materialien und ihre Funktion in der Lyrik
des Fin de Siecle, in: Fin de siecle. Zu Literatur und Kunst der Jahrhundertwende. Hg. von
Roger Bauer/Eckhard Heftrich/Helmut Koopmann/et al. (Studien zur Philosophie und
Literatur des neunzehnten Jahrhunderts. Band 35). Frankfurt am Main. Klostermann 1977. S.
421-441.

358



EKMAN, Paul; FRIESEN, Wallace V.: The Repertoire of Nonverbal Behavior: Categories,
Origins, Usage, and Coding. In: Semiotica. Band 1. Heft 1 1969.

ENGEL, Johann Jacob: Ideen zu einer Mimik. Erster und Zweiter Theil, in: J. J. Engel’s
Schriften. Siebenter und Achter Band. Berlin. Mylius'sche Verlagsbuchhandlung 1844.

ENGELHARDT, Knut: Die Transformation des Willens zur Macht. Bemerkungen zum
Verhiltnis von Moral, Strafe und Verbrechen in Nietzsches Philosophie. In: ARSP: Archiv
fiir Rechts- und Sozialphilosophie. Vol. 71, No. 4. S. 499-523: Franz Steiner Verlag 1985.

ERBE, Glinter: Dandys - Virtuosen der Lebenskunst. Eine Geschichte des monddinen Lebens.
KoIn: Bohlau 2002.

FAHNDERS, Walter: Avantgarde und Moderne. 1890—1933. Lehrbuch Germanistik.
Stuttgart: J. B. Metzler 1998.

FERE, Charles: Dégénérescence et criminalité. Essai physiologique. Paris: Felix Alcan 1888.

FISCHER, Alexander Michael: Dédoublement. Wahrnehmungsstruktur und ironisches
Erzdhlverfahren der Décadence (Huysmans, Wilde, Hofmannsthal, H. Mann). Literatura.
Wissenschaftliche Beitrdge zur Moderne und ihrer Geschichte. Band 24. 1. Auflage.
Wiirzburg: Ergon-Verlag 2010. Zugl.: Erlangen-Niirnberg, Univ., Diss., 2008.

FLESSNER, Bernd: Die Riickkehr der Magier. Die KI als Lapis philosophorum des 21.
Jahrhunderts, in: Kritik des Transhumanismus. Uber eine Ideologie der

Optimierungsgesellschaft. Hg. von Dierk Spreen/Bernd Flessner/Herbert M. Hurka/Johannes
Riister. (Kulturen der Gesellschaft. Band 32). Bielefeld. transcript 2018. S. 63—106.

FOUCAULT, Michel: Nietzsche, la généalogie, I’histoire, in: Hommage a Jean Hyppolite.
Hg. von Suzanne Bachelard/Georges Canguilhem/Frangois Dagognet/Michel Foucault.
(Epiméthée. Jahrgang 1971). 1¢re édition. Paris. Presses Universitaires de France 1971. S.
145-172.

FOUCAULT, Michel: Schriften zur Literatur. suhrkamp taschenbuch wissenschaft. Band
1675. 3. Auflage. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2012.

Friedrich Nietzsche. Briefe. Januar 1887—Januar 1889, in: Nietzsche Briefwechsel. Kritische
Gesamtausgabe. Dritte Abteilung. Fiinfter Band. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Unter Mitarbeit von Helga Anania-Hess. Berlin, New York. de Gruyter 1984.

GAUTIER, Théophile: Mademoiselle de Maupin. Roman. Manesse-Bibliothek der
Weltliteratur. Ubersetzt von Caroline Vollmann. Ziirich: Manesse-Verlag 2011.

GETHMANN-SIEFERT, Annemarie: Einfiihrung in die Asthetik. UTB. Miinchen: Wilhelm
Fink Verlag 1995.

GIBSON, William: Neuromancer. New York: ACE 1984.
GIBSON, William: Count Zero. New York: ACE 1986.
GIBSON, William: Mona Lisa Overdrive. New York: ACE 1988.

GISBERTZ, Anna-Katharina: Stimmung - Leib - Sprache. Eine Konfiguration in der Wiener
Moderne. Miinchen: Verlag Wilhelm Fink 2009. Zugl.: Chicago (Ill.), Univ., Diss., 2008.

GRAY, Richard: Sign and Sein the Physiognomikstreit and the Dispute over the Semiotic
Constitution of Bourgeois Individuality. (Seattle). In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Volume 66. Issue 2. S. 300-332 1992.

GROTTEWITZ, Curt: Wie kann sich die moderne Literaturrichtung weiter entwickeln?, in:
Die literarische Moderne. Dokumente zum Selbstverstdndnis der Literatur um die

359



Jahrhundertwende. Hg. von Gotthart Wunberg/Stephan Dietrich. (Rombach Wissenschaften
Reihe Litterae. Band 60). 2., verbesserte und kommentierte Aufl. Freiburg im Breisgau.
Rombach 1998.

GURISATTI, Giovanni: Die Beredsamkeit des Korpers. Lessing und Lichtenberg iiber die
Physiognomik des Schauspielers. (Vizenza). In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. Volume 67. Issue 3. S. 393-416 1993.

HAHN, Alois; JACOB, Riidiger: Der Korper als soziales Beriihrungssystem, in:
Menschengestalten. Zur Kodierung des Kreatiirlichen im modernen Roman. Hg. von Rudolf
Behrens/Roland Galle. Wiirzburg. Kénigshausen & Neumann 1995.

HAHN, Kornelia; MEUSER, Michael: Zur Einfiihrung: Soziale Représentation des Korpers -
Korperliche Représentation des Sozialen, in: Korperreprdsentationen. Die Ordnung des
Sozialen und der Korper. Hg. von Kornelia Hahn/Michael Meuser. (Analyse und Forschung
Sozialwissenschaften. Konstanz. UVK-Verl.-Ges 2002. S. 7-16.

HARMENING, Dieter: Wérterbuch des Aberglaubens. Reclams Universal-Bibliothek. Band
18620. 1. Auflage. Ditzingen: Reclam 2005.

HERDER, Johann Gottfried: Uber Erkennen und Empfinden in der menschlichen Seele (2.
Fassung), in: Johann Gottfried Herder. Simtliche Werke. Band XIII. Hg. von Bernhard
Suphan. Reprografischer Nachdruck der Ausgabe Berlin, 1892. Hildesheim. Georg Olms
Verlagsbuchhandlung 1967.

HESSE, Sandra: Von der Poesie der Religion zur Religion der Poesie. Uberlegungen zum
Verhiltnis von Jean Paul, Schopenhauer und George, in: George-Jahrbuch 8. (2010/2011).
Hg. von Wolfgang Braungart/Ute Oelmann. Berlin, New York. de Gruyter 2010. S. 53-74.

HEUMANN, Konrad: »Stunde, Luft und Ort machen alles« — Hofmannsthals
Phidnomenologie der natiirlichen Gegebenheiten, in: Hofmannsthal Jahrbuch zur
Europdischen Moderne. Band 7. Hg. von Gerhard Neumann/Ursula Renner/Giinter
Schnitzler/Gotthart Wunberg. Hg. von Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft. Freiburg.
Rombach 1999. S. 233-287.

HILLEBRAND, Bruno: Asthetik des Augenblicks. Der Dichter als Uberwinder der Zeit — von
Goethe bis heute. Kleine Reihe V & R. Band 4011. Goéttingen: Vandenhoeck & Ruprecht
1999.

HINRICHS, Else: Das Verhdltnis von Kunst und Leben in der dsterreichischen Dichtung von
Franz Grillparzer bis Hugo von Hofimannsthal. Uelzen (Hannover): C. Becker 1954.

HINTERHAUSER, Hans: Fin de siécle. Gestalten und Mythen. Miinchen: Fink 1977.

HITZLER, Ronald: Der Kérper als Gegenstand der Gestaltung. Uber physische
Konsequenzen der Bastelexistenz, in: Korperreprisentationen. Die Ordnung des Sozialen
und der Korper. Hg. von Kornelia Hahn/Michael Meuser. (Analyse und Forschung
Sozialwissenschaften. Konstanz. UVK-Verl.-Ges 2002. S. 71-85.

HOFMANNSTHAL, Hugo von: Prosa I, in: Hugo von Hofmannsthal. Gesammelte Werke in
Einzelausgaben. Hg. von Herbert Steiner. 2. Aufl. Frankfurt am Main. S. Fischer 1957.

HOFMANNSTHAL, Hugo von: Prosa IlIl, in: Hugo von Hofmannsthal. Gesammelte Werke in
Einzelausgaben. Hg. von Herbert Steiner. 2. Aufl. Frankfurt am Main. S. Fischer 1964.

HOFMANNSTHAL, Hugo von: Reden und Aufsitze I, in: Hugo von Hofmannsthal.
Gesammelte Werke. In zehn Einzelbdnden. Hg. von Bernd Schoeller/Ingeborg Beyer-Ahlert.
Frankfurt am Main. Fischer Taschenbuch Verlag 1980.

360



HOFMANNSTHAL, Hugo von: Reden und Aufsitze 111, in: Hugo von Hofmannsthal.
Gesammelte Werke. In zehn Einzelbdnden. Hg. von Bernd Schoeller/Ingeborg Beyer-Ahlert.
Frankfurt am Main. Fischer Taschenbuch Verlag 1980.

HOFMANNSTHAL, Hugo von: Erfundene Gespréache und Briefe, in: Hofmannsthal.
Sdamtliche Werke. Kritische Ausgabe. Band XXXI. Hg. von Ellen Ritter/Rudolf Hirsch/Heinz
O. Burger/Werner Bellmann. Frankfurt am Main. S. Fischer 1991.

HOFMANNSTHAL, Hugo von: Das Mérchen der 672. Nacht, in: Hugo von Hofmannsthal.
Gesammelte Werke. Band 1. Gedichte und Prosa. Hg. von Dieter Lamping. Diisseldorf.
Artemis & Winkler 2003. S. 66—84.

HOFMANNSTHAL, Hugo von: Hugo von Hofmannsthal. Brief-Chronik. Regest-Ausgabe.
Hg. von Martin E. Schmid / Jilline Bornand / Regula Hauser / Severin Perrig. Heidelberg:
Winter 2003.

HOFMANNSTHAL, Hugo von: Sebastian Melmoth, in: Hugo von Hofmannsthal.
Gesammelte Werke. Band 1. Gedichte und Prosa. Hg. von Dieter Lamping. Diisseldorf.
Artemis & Winkler 2003.

HOFMANNSTHAL, Hugo von: Tausendundeine Nacht, in: Hugo von Hofmannsthal.
Gesammelte Werke. Hg. von Dieter Lamping. Diisseldorf. Artemis & Winkler 2003. S. 494—
501.

HOFMANNSTHAL, Hugo von: Reden und Aufsitze I, in: Hofmannsthal. Simtliche Werke.
Kritische Ausgabe. Band XXXII. Hg. von Hans-Georg Dewitz/Olivia Varwig/Mathias
Mayer/Ursula Renner/Johannes Barth. Frankfurt am Main. S. Fischer Verlag 2015.

Hofmannsthal und Frankreich. Hg. von Wolfram Mauser. Hofmannsthal Forschungen. Band
9. Freiburg im Breisgau: Hofmannsthal-Gesellschaft 1987.

HORKHEIMER, Max: Zur Kritik der instrumentellen Vernunft. Fischer. Band 17820.
Frankfurt, M.: Fischer Taschenbuch Verlag 2007.

HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor W.: Aus der Theorie des Verbrechers, in: Max
Horkheimer. Gesammelte Schriften Band 5: »Dialektik der Aufkldirung« und Schriften 1940—
1950. Hg. von Gunzelin Schmid Noerr/Alfred Schmidt. (Fischer-Taschenbiicher. Band
7379). Ungekiirzte Ausgabe. Frankfurt am Main. Fischer Taschenbuch Verlag 1987. S. 257—
260.

HORSTMANN, Ulrich: Asthetizismus und Dekadenz. Zum Paradigmakonflikt in der
englischen Literaturtheorie des spdten 19. Jahrhunderts. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag
1983.

HOYER, Timo: "Hoherbildung des ganzen Leibes", in: Nietzsche-Studien. Internationales
Jahrbuch fiir die Nietzsche-Forschung. Band 32. Hg. von Christian J. Emden/Vanessa
Lemm/Helmut Heit/Claus Zittel. Berlin. de Gruyter 2003. S. 59-77.

HUYSMANS, Joris-Karl: Tief unten. Universal-Bibliothek. Band 8984. Ubersetzt von Ulrich
Bossier. Stuttgart: Reclam 1994.

HUYSMANS, Joris-Karl: Gegen den Strich. Insel-Taschenbuch. Band 3177. 1. Aufl.
Frankfurt am Main/Leipzig: Insel Verlag 2006.

IWAWAKI-RIEBEL, Toyomi: Nietzsches Philosophie des Wanderers. Interkulturelles
Verstehen mit der Interpretation des Leibes. Epistemata Reihe Philosophie. Band 365.
Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2004. Zugl.: Wiirzburg, Univ., Diss., 2003.

361



JAGER-TREES, Corinna: Aspekte der Dekadenz in Hofmannsthals Dramen und Erzéihlungen
des Friihwerkes. Sprache und Dichtung. Band 38. Bern: Haupt 1988. Zugl.: Bern, Univ.,
Diss., 1986.

JULLIAN, Philippe: Das Bildnis des Oscar Wilde. Ubersetzt von Hella Noack. 1. Auflage.
Hamburg: Hoffmann & Campe 1972.

KAFITZ, Dieter: Décadence in Deutschland. Studien zu einem versunkenen Diskurs der 90er
Jahre des 19. Jahrhunderts. Beitrage zur neueren Literaturgeschichte. Folge 3, Band 209.
Heidelberg: Winter 2004.

KAUSER, Andreas: Physiognomik und Roman im 18. Jahrhundert. Forschungen zur
Literatur- und Kulturgeschichte. Band 24. Frankfurt am Main: Lang 1989. Zugl.: Konstanz,
Univ., Diss., 1985.

KIM, Chéng-hyon: Nietzsches Sozialphilosophie. Versuch einer Uberwindung der Moderne
im Mittelpunkt des Begriffes "Leib". Studien zur Anthropologie. Band 17. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann 1995. Zugl.: Wiirzburg, Univ., Diss., 1994.

KLEE, Wanda G.: Leibhaftige Dekadenz. Studien zur Kérperlichkeit in ausgewdhlten Werken
von Joris-Karl Huysmans und Oscar Wilde. Britannica et Americana. Folge 3, Band 20.
Heidelberg: Winter 2001. Zugl.: Marburg, Univ., Diss., 2000.

KOHL, Norbert: Oscar Wilde. Das literarische Werk zwischen Provokation und Anpassung.
Anglistische Forschungen. Band 143. Heidelberg: Winter 1980. Zugl.: Freiburg/Breisgau,
Univ., Habil.-Schr., 1979.

KOHLER, Wolfgang: Hugo von Hofinannsthal und "Tausendundeine Nacht".
Untersuchungen zur Rezeption des Orients im epischen und essayistischem Werk. Mit einem
einleitenden Uberblick iiber den Einfluss von "Tausendundeine Nacht" auf die deutsche
Literatur. Europdische Hochschulschriften Reihe 1, Deutsche Literatur und Germanistik.
Band 77. Bern: Lang 1972. Zugl.: Frankfurt/Main, Univ., Diss., 1969.

KOOPMANN, Helmut: Deutsche Literaturtheorien zwischen 1880 und 1920. Eine
Einfiihrung. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1997.

KOPP, Robert: Nietzsche, Baudelaire, Wagner. A propos d’une définition de la décadence.
In: Travaux de littérature. Publiés par ’ADIREL. Vol. 1. S. 203-216: Klincksieck 1988.

KOPPEN, Erwin: Dekadenter Wagnerismus. Studien zur europdischen Literatur des Fin de
siecle. Komparatistische Studien. Band 2. Berlin [u. a.]: de Gruyter 1973. Zugl.: Bonn,
Univ., Hab.Schr.

KORTE, Barbara: Kérpersprache in der Literatur. Theorie und Geschichte am Beispiel
englischer Erzdihlprosa. Tiibingen: Francke 1993. Zugl.: Koln, Univ., Habil.Schr., 1991.

KRACAUER, Siegfried: Straf3en in Berlin und anderswo. Berlin: Das Arsenal 1987.

Kritik des Transhumanismus. Uber eine Ideologie der Optimierungsgesellschaft. Hg. von
Dierk Spreen / Bernd Flessner / Herbert M. Hurka / Johannes Riister. Kulturen der
Gesellschaft. Band 32. Bielefeld: transcript 2018.

KRONAUER, Brigitte: Aufsdtze zur Literatur. Stuttgart: Klett-Cotta 1987.

KUMMERLING-MEIBAUER, Bettina: Die Kunstmdrchen von Hofinannsthal, Musil und
Doblin. Teilw. zugl.: Koln, Univ., Diss., 1990. Kdlner germanistische Studien. Band 32.
Ko6ln: Bohlau 1991.

KURZWEIL, Ray: Menschheit 2.0. Die Singularitit naht. 2., durchgesehene Aufl. Berlin:
Lola Books 2014.

362



LANGE, Stefan: Asthetische Lebensalternativen im Werk Oscar Wildes. Hg. von Kurt Miiller
und Wolfgang G. Miiller. Jenaer Studien zur Anglistik und Amerikanistik. Band 6. Trier:
WTV Wiss. Verl. Trier 2003. Zugl.: Jena, Univ., Diss., 2000.

LE RIDER, Jacques: Nietzsche in Frankreich. Nachwort von Ernst Behler. Ubersetzt von
Heinz Jatho. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1997.

LEE, Song Hoon: Die Dualismusprobleme bei Hugo von Hofmannsthal. Eine Untersuchung
zu "Das Mdrchen der 672. Nacht", "Das Mdrchen von der verschleierten Frau" und "Die
Frau ohne Schatten”. Univ. Diss. Bielefeld 1992.

Lessings Werke. Hg. von Julius Petersen. Band 12. Berlin: Deutsches Verlagshaus Bong &
Co. 1925.

Lexikon der Asthetik. Hg. von Wolfhart Henckmann / Konrad Lotter. Beck'sche Reihe. Band
466. Orig.-Ausg. Miinchen: Beck 1992.

LINDNER, Monika: Asthetizismus, Dekadenz, Symbolismus. Englische Wurzeln und
franzdsische Einfliisse, in: Die 'Nineties. Das englische Fin de siecle zwischen Dekadenz und
Sozialkritik. UTB. Hg. von Manfred Pfister/Bernd Schulte-Middelich. Miinchen. Francke
1983. S. 53-82.

LOMBROSO, Caesare: Genie und Irrsinn in ihren Beziehungen zum Gesetz, zur Kritik und
zur Geschichte. Ubersetzt von A. Courth. Mit Bewilligung des Verfassers nach der 4.
Auflage des italienischen Originaltextes. Leipzig: Reclam 1887.

LONGQO, Silvano: Die Aufdeckung der leiblichen Vernunft bei Friedrich Nietzsche.
Epistemata Reihe Philosophie. Band 45. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 1987. Zugl.:
Wiirzburg, Univ., Diss., 1987.

LORCH, Catrin: Die Polizei sucht ein Instagram-Phantom.

https://www.sueddeutsche.de/kultur/rebecca-polizei-fahndung-social-media-instagram-
1.4355288. Zugrift: 16.06.2019.

LORDICK, Marina: Transhumanismus. Die Cyborgisierung des Menschen.
https://www.zukunftsinstitut.de/artikel/transhumanismus-die-cyborgisierung-des-menschen/.
Zugriff: 09.06.2019.

LUBLINSKI, Samuel: Geistige Struktur um 1890 (1904), in: Die literarische Moderne.
Dokumente zum Selbstverstdndnis der Literatur um die Jahrhundertwende. Hg. von Gotthart
Wunberg/Stephan Dietrich. (Rombach Wissenschaften Reihe Litterae. Band 60). 2.,
verbesserte und kommentierte Aufl. Freiburg im Breisgau. Rombach 1998.

LUPPA, Annelies: Die Verbrechergestalt im Zeitalter des Realismus von Fontane bis Mann.
Studies in European thought. Volume 10. New York, Bern, Berlin, Frankfurt am Main,
Paris, Vienna: Lang 1995.

MACH, Ernst: Antimetaphysische Vorbemerkungen, in: Die Wiener Moderne. Literatur,
Kunst und Musik zwischen 1890 und 1910. Hg. von Gotthart Wunberg. (Universal-
Bibliothek. Band 7742). Bibliographisch ergdnzte Ausgabe. Stuttgart. Reclam 2000. S. 137—
145.

MAIER, Wolfgang: Oscar Wilde. The picture of Dorian Gray. Eine kritische Analyse der
anglistischen Forschung von 1962 bis 1982. Hg. von Jiirgen Klein. Aspekte der englischen
Geistes- und Kulturgeschichte. Band 1. Frankfurt am Main, New York: Peter Lang 1984.

MANN, Thomas: Adel des Geistes. Zwanzig Versuche zum Problem der Humanitit, in:
Thomas Mann. Gesammelte Werke in zwélf Bdnden. Band X. 3., durchgesehene Auflage.

363



Hg. von der Deutschen Akademie der Kiinste. Berlin/Weimar. Aufbau-Verlag 1965.
Aufsatz: Nietzsches Philosophie im Lichte unserer Erfahrung (1947). S. 675-712.

MARTENS, Kurt: Roman aus der Décadence 1898.

MAUTNER, Franz H.: Lichtenberg. Geschichte seines Geistes. Berlin: Walter de Gruyter &
Co. 1968.

MEYER, Hans Georg: Leibniz und Baumgarten als Begriinder der deutschen Aesthetik.
Halle: P16tz'sche Buchdruckerei 1874.

MEYER-WENDT, Hans Jiirgen: Der friihe Hofmannsthal und die Gedankenwelt Nietzsches.
Heidelberg: Quelle & Meyer 1973. Zugl.: Frankfurt a.M., Univ., Diss.

MONTINARI, Mazzino: Nietzsche in Cosmopolis, in: Zur Wende des Jahrhunderts.
Nietzsche, Bertram, Frommel, Hofmannsthal, Borchardt. Hg. von Jan M. Aler/Jattie
Enklaar. (Duitse kroniek. Band 37). Amsterdam. Rodopi 1987. S. 3—15.

MONTINARI, Mazzino: Aufgaben der Nietzsche-Forschung heute. Nietzsches
Auseinandersetzung mit der franzdsischen Literatur des 19. Jahrhunderts, in: Nietzsche
heute. Die Rezeption seines Werkes nach 1968. Hg. von Sigrid Bauschinger/Susan L.
Cocalis/Sara Lennox. (Amherster Kolloquium zur Modernen Deutschen Literatur. Band 15).
Tiibingen. Francke Verlag Bern und Stuttgart 1988.

MORAVEC, Hans: Geist ohne Kdrper — Visionen von der reinen Intelligenz, in: Kultur und
Technik im 21. Jahrhundert. Hg. von Gert Kaiser/Dirk Matejovski/Jutta Fedrowitz.
(Schriftenreihe des Wissenschaftszentrums Nordrhein-Westfalen. Band 1). Hg. von
Wissenschaftszentrum Nordrhein-Westfalen. Frankfurt/Main. Campus-Verlag 1993. S. 81—
90.

MOSER, Christian: Ethnologie und Anthropologie, in: Linienwissen und Liniendenken. Hg.
von Sabine Mainberger/Esther Ramharter. 1. Auflage. Berlin, Boston. de Gruyter 2017. S.
141-201.

NASSAAR, Christopher S.: Into the demon universe. A literary exploration of Oscar Wilde.
First Edition. New Haven: Yale University Press 1974.

NEUMANN, Gerhard: ,,Rede, damit ich dich sehe®. Das neuzeitliche Ich und der
physiognomische Blick, in: Das neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und 20.
Jahrhunderts. Zur Dialektik der Moderne. Ein internationales Symposion. Hg. von Ulrich
Fiilleborn/Manfred Engel. Miinchen. Wilhelm Fink Verlag 1988.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 1. Die Geburt der Tragddie u. a., in: Friedrich Nietzsche.
Sdmtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino
Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 10. Nachlal} 18821884, in: Friedrich Nietzsche. Sdamtliche
Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 11. Nachlall 1884—1885, in: Friedrich Nietzsche. Simtliche
Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 12. Nachlal} 18851887, in: Friedrich Nietzsche. Simtliche
Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

364



NIETZSCHE, Friedrich: KSA 13. Nachlal} 1887—1889, in: Friedrich Nietzsche. Siamtliche
Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 14. Kommentar zu Band 1-13, in: Friedrich Nietzsche.
Sdamtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Béinden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino
Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 2. Menschliches, Allzumenschliches, in: Friedrich Nietzsche.
Sdmtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino
Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 3. Morgenréote. Idyllen aus Messina. Die frohliche
Wissenschatft, in: Friedrich Nietzsche. Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15
Bdinden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin.
Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 4. Also sprach Zarathustra, in: Friedrich Nietzsche. Samtliche
Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 5. Jenseits von Gut und Bose. Zur Genealogie der Moral, in:
Friedrich Nietzsche. Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von

Giorgio Colli/Mazzino Montinari. Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch
Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 6. Der Fall Wagner u. a., in: Friedrich Nietzsche. Siamtliche
Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 7. Nachlal3 1869—-1874, in: Friedrich Nietzsche. Sdamtliche
Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 8. Nachlal}l 1875-1879, in: Friedrich Nietzsche. Simtliche
Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Béinden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

NIETZSCHE, Friedrich: KSA 9. Nachlal3 18801882, in: Friedrich Nietzsche. Sdamtliche
Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bdnden. Hg. von Giorgio Colli/Mazzino Montinari.
Neuausgabe. Miinchen/Berlin. Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter 1999.

Nietzsche und die deutsche Literatur. Band 2: Forschungsergebnisse. Hg. von Bruno
Hillebrand. Deutsche Texte. Band 51. Miinchen: dtv 1978.

NOLTE, Ernst: Nietzsche und der Nietzscheanismus. Frankfurt/Main: Propylden-Verl. 1990.

NORDAU, Max Simon: Entartung. Zweiter Band. Drittes Buch. Die Ich-Sucht. 2. Auflage.
Berlin NW: Verlag von Carl Dunder 1898.

OHAGE, August: Von Lessings ,,Wust“ zu einer Wissenschaftsgeschichte der Physiognomik
im 18. Jahrhundert, in: Lessing Yearbook/Jahrbuch XXI, 1989. Hg. von Richard E. Schade.
Detroit, Michigan. Wayne State University Press 1990. S. 55-87.

OMASREITER, Ria: Oscar Wilde. Epigone, Asthet und wit. Forum Anglistik. Heidelberg:
Winter 1978.

OTT, Claudia: Tausendundeine Nacht. Nach der altesten arabischen Handschrift in der
Ausgabe von Muhsin Mahdi erstmals ins Deutsche iibertragen und mit einem Anhang
versehen von Claudia Ott. 3. Aufl. Miinchen: dtv 2010.

365



OTT, Claudia: Tausendundeine Nacht. Das gliickliche Ende. Nach der Handschrift der Rasit-
Efendi-Bibliothek Kayseri erstmals ins Deutsche iibertragen von Claudia Ott. Miinchen: dtv
2018.

PASHMAN, Jon: The Pale Criminal. In: Man and World. Volume 4. Issue 2. S. 169—173.
1971.

PEASE, Allison: Modernism, mass culture, and the aesthetics of obscenity. Cambridge:
Cambridge University Press 2000.

PEASE, Allison: Aestheticism and aesthetic theory, in: Palgrave advances in Oscar Wilde
studies. Hg. von Frederick S. Roden. Basingstoke. Palgrave Macmillan 2004. S. 96—118.

PEGATZKY, Stefan: Das pordse Ich. Leiblichkeit und Asthetik von Arthur Schopenhauer bis
Thomas Mann. Studien zur Literatur- und Kulturgeschichte. Band 16. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann 2002. Zugl.: Frankfurt (Main), Univ., Diss., 2000.

PERSON, Jutta: Der pathographische Blick. Physiognomik, Atavismustheorien und
Kulturkritik 1870 - 1930. Studien zur Kulturpoetik. Band 6. Wiirzburg: Konigshausen &
Neumann 2005. Zugl.: K6ln, Univ., Diss., 2003.

PFISTER, Manfred: Oscar Wilde: "The picture of Dorian Gray". UTB. Hg. von Riidiger
Hillgértner/Edgar Kamphausen/Malte C. Krugmann. Text und Geschichte: Modellanalysen
zur englischen und amerikanischen Literatur. Band 11. Miinchen: Fink 1986.

Physiognomie und Pathognomie. Zur literarischen Darstellung von Individualitdt. Festschrift
fiir Karl Pestalozzi zum 65. Geburtstag. Hg. von Wolfram Groddeck / Ulrich Stadler. Berlin,
New York: de Gruyter 1994.

PIEPER, Annemarie: Das stille Auge der Ewigkeit. Nietzsches dionysische Rechtfertigung
der Kunst, in: Die Auflosung des abendldndischen Subjekts und das Schicksal Europas.
Symposium 2000 des Nietzsche-Forums Miinchen. Vortréige aus den Jahren 2000-2002. Hg.
von Beatrix Vogel. (Mit Nietzsche denken. Publikationen des Nietzsche-Forums Miinchen
e.V. Band 3). Miinchen. Buch & media 2005. S. 335-348.

PLESSNER, Helmuth: Die Stufen des Organischen und der Mensch. Einleitung in die
philosophische Anthropologie. Gesammelte Schriften. Band IV. 1. Aufl. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1981.

PLESSNER, Helmuth: Elemente der Metaphysik. Eine Vorlesung aus dem Wintersemester
1931/32. Hg. von Hans-Ulrich Lessing. Berlin: Akademie Verlag 2002.

R. KUHNLE, Till: Von Nietzsches bleichem Verbrecher und dem groen Knall. Versuche, im
Wahnsinn den Wahnsinn zu denken. In: Germanica. Nr. 32. S. 31-59. 2003.

RAPIOR, Holger: Die disthetische Umwertung. Untersuchungen zur Entstehung und
Entwicklung einiger dsthetischer Kategorien des Hdf3lichen und des Schéonen bei Nietzsche.
Tiibingen: Universitéit Tiibingen 1994.

RESCHKE, Renate: Die verlorene Geliebte und ihr neues Domizil. Friedrich Nietzsche iiber
Religion und Kunst in der Moderne, in: Nietzscheforschung. Jahrbuch der Nietzsche-
Gesellschaft Band 10. Asthetik und Ethik nach Nietzsche. Hg. von Volker Gerhardt/Renate
Reschke. Berlin. Akademie Verlag 2009.

RIEDEL, Wolfgang: Schopenhauer, Hofmannsthal — und George? In: George-Jahrbuch. 8
(2010/2011). Heft 1. S. 37-52. Hg. von Wolfgang Braungart/Ute Oelmann: de Gruyter 2010.

RITTER, Joachim; GRUNDER, Karlfried: Historisches Worterbuch der Philosophie. Band 7.
P-Q. Vollig neubearb. Ausg. des "Worterbuchs der philosophischen Begriffe" von Rudolf
Eisler. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1989.

366



ROD, Wolfgang: Die Philosophie der Neuzeit 3. Teil 1: Kritische Philosophie von Kant bis
Schopenhauer. Geschichte der Philosophie. Band IX, 1. Miinchen: Beck 2006.

RUSTER, Johannes: Ist das Korper oder kann das weg? Transhumanismus zwischen
Literatur, Mythos und Religion — und die didaktischen Konsequenzen, in: Kritik des
Transhumanismus. Uber eine Ideologie der Optimierungsgesellschaft. Hg. von Dierk
Spreen/Bernd Flessner/Herbert M. Hurka/Johannes Riister. (Kulturen der Gesellschaft. Band
32). Bielefeld. transcript 2018. S. 143—-174.

SAN JUAN, Epifanio, JR.: The art of Oscar Wilde. Princeton, New Jersey: Princeton
University Press 1967.

SANGER, Jiirgen: Aspekte dekadenter Sensibilitit. J.-K. Huysmans' Werk von "Le drageoir
aux épices" bis zu "A rebours”. Studien und Dokumente zur Geschichte der romanischen
Literaturen. Band 4. Frankfurt am Main: Lang 1978. Zugl.: Marburg, Diss., 1978.

SARASIN, Philipp: Reizbare Maschinen. Eine Geschichte des Korpers 1765—1914.
Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft. 1524. 4. Auflage. Frankfurt am Main: Suhrkamp
2016.

SCHAEFER, Alfred: Friedrich Nietzsche zur Rechtfertigung des Daseins. Berlin: Berlin
Verlag 1987.

SCHANK, Gerd: "Rasse"” und "Ziichtung" bei Nietzsche. Monographien und Texte zur
Nietzsche-Forschung. Band 44. 1. Auflage. Berlin: de Gruyter 2000.

SCHEIER, Claus-Arthur: Dunkle Harfen. Schopenhauers Spur im Werk Stefan Georges. In:
George-Jahrbuch. 8 (2010/2011). Heft 1. S. 19-36. Hg. von Wolfgang Braungart/Ute
Oelmann: de Gruyter 2010.

SCHMIED, Wieland: Im Namen des Dionysos. Friedrich Nietzsche und die Bildende Kunst,
in: Friedrich Nietzsche. Philosophie als Kunst. Eine Hommage. Hg. von Heinz Friedrich.
Miinchen. dtv 1999. S. 141-216.

SCHNITKER, Jens: ,Sa théorie du Pessimisme était la grande consolatrice des intelligences
choisies‘. Schopenhauers Pessimismus in Joris-Karl Huysmans’ ,A Rebours®, in: George-
Jahrbuch 8. (2010/2011). Hg. von Wolfgang Braungart/Ute Oelmann. Berlin, New York. de
Gruyter 2010.

SCHOPENHAUER, Arthur: Die Welt als Wille und Vorstellung I. Erster Teilband. Werke in
zehn Bdnden. Band 1. Diogenes Taschenbuch. Band 20421. Ziircher Ausgabe. Ziirich:
Diogenes 1977.

SCHOPENHAUER, Arthur: Die Welt als Wille und Vorstellung I. Zweiter Teilband. Werke in
zehn Bdnden. Band 1. Diogenes Taschenbuch. Band 140/11. Ziircher Ausgabe. Ziirich:
Diogenes 1977.

SCHOPENHAUER, Arthur: Die Welt als Wille und Vorstellung 1. Zweiter Teilband. Werke
in zehn Bdnden. Band IV. Diogenes Taschenbuch. Band 20424. Ziircher Ausgabe. Ziirich:
Diogenes 1977.

SCHOPENHAUER, Arthur: Parerga und Paralipomena I. Erster Teilband. Kleine
philosophische Schriften. Werke in zehn Banden. Band VII. Ziircher Ausgabe. Ziirich:
Diogenes 1977.

SCHOPENHAUER, Arthur: Parerga und Paralipomena Il. Erster Teilband. Kleine
philosophische Schriften. Werke in zehn Bénden. Band IX. Ziircher Ausgabe. Ziirich:
Diogenes 1977.

367



SCHOPENHAUER, Arthur: Parerga und Paralipomena IlI. Zweiter Teilband. Kleine
philosophische Schriften. Werke in zehn Banden. Band X. Ziircher Ausgabe. Ziirich:
Diogenes 1977.

SENNETT, Richard: Verfall und Ende des dffentlichen Lebens. Die Tyrannei der Intimitdt. 2.
Aufl. Frankfurt am Main: S. Fischer 1983.

SIER, Kurt: Der Korper als Zeichen in der griechischen Philosophie, in: Korper/Sprache.
Ausdrucksformen der Leiblichkeit in Kunst und Wissenschaft. Hg. von Angelika Corbineau-
Hoffmann/Pascal Nicklas. (ECHO - Literaturwissenschaft im interdisziplindren Dialog.
Band 1). Hildesheim. Olms 2002.

SOLMS-LAUBACH, Franz zu: Nietzsche and Early German and Austrian Sociology.
Monographien und Texte zur Nietzsche-Forschung.

SPENCER, Herbert: The Works of Herbert Spencer. Vol. 1: First Principles. Hg. von Otto
Zeller. Reprint of the edition 1904. Osnabriick 1966.

SPREEN, Dierk: Politische Okonomie nach dem Menschen. Die transhumane
Herausforderung, in: Kritik des Transhumanismus. Uber eine Ideologie der
Optimierungsgesellschaft. Hg. von Dierk Spreen/Bernd Flessner/Herbert M. Hurka/Johannes
Riister. (Kulturen der Gesellschaft. Band 32). Bielefeld. transcript 2018. S. 15-62.

STEINHAUBEN, Jan: 'Aristokraten aus Not' und ihre 'Philosophie der zu hoch hingenden
Trauben'. Nietzsche-Rezeption und literarische Produktion von Homosexuellen in den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts: Thomas Mann, Stefan George, Ernst Bertram, Hugo von
Hofmannsthal u. a. Epistemata. Band 326. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2001.
Zugl.: Halle, Univ., Diss., 1999.

STINGELIN, Martin: Nietzsche und die Lehren vom Verbrecher. In: Jahresschrift der
Férder- und Forschungsgemeinschaft Friedrich Nietzsche. 3 (1992/93). S. 102—114. Halle:
1994.

STOBBE, Erhard: Nietzsches Lehre vom Verbrecher. Dissertation. Marburg 1964.

STRECKER, Karl: Nietzsche und Strindberg. Mit ihrem Briefwechsel. Miinchen: Georg
Miiller 1921.

STREIM, Gregor: Das "Leben" in der Kunst. Untersuchungen zur Asthetik des friihen
Hofmannsthal. Epistemata Reihe Literaturwissenschaft. Band 171. Wiirzburg: Konigshausen
& Neumann 1996. Zugl.: Berlin, Freie Univ., Diss., 1995.

SYMONS, Arthur: The Symbolist Movement in Literature.

TAROT, Rolf: Hugo von Hofmannsthal. Daseinsformen und dichterische Struktur. Tlibingen:
Niemeyer 1970. Zugl.: Ziirich, Univ., Habil.-Schr., 1968.

TAROT, Rolf: Hugo von Hofmannsthal: Das Mérchen der 672. Nacht, in: Kunstmdrchen.
Erzihlmoglichkeiten von Wieland bis Doblin. Hg. von Rolf Tarot. Unter Mitarbeit von
Gabriela Scherer. (Narratio / Arbeiten zur Geschichte und Theorie der Erzéhlkunst. Band 7).
Bern. Peter Lang 1993.

TIETZ, Udo: Die Grammatik der Gefiihle. Ein Versuch iiber Nietzsches Affektenlehre. In:
Nietzscheforschung: Friedrich Nietzsche — Geschichte, Affekte, Medien. Band 15. Heft JG.
S. 199-212. Hg. von Volker Gerhard/Renate Reschke: Akademie Verlag 2008.

TURKLE, Sherry: Verloren unter 100 Freunden. Wie wir in der digitalen Welt seelisch
verkiimmern. Ubersetzt von Joannis Stefanidis. 1. Aufl. Miinchen: Riemann 2012.

368



URBAN, Bernd: Hofmannsthal, Freud und die Psychoanalyse. Quellenkundliche
Untersuchungen. Literatur und Psychologie. Band 1. Frankfurt am Main: Lang 1978. Zugl.:
Frankfurt/M., Univ., Diss., 1977.

VENTURELLI, Aldo (Uribo/Como): Reflexionen iiber Leiblichkeit, Wissenschaft und
Ontologie in Also sprach Zarathustra, in: Der fragile Korper. Zwischen Fragmentierung und
Ganzheitsanspruch. Hg. von Elena Agazzi/Eva Kocziszky. Gottingen. V & R unipress 2005.
Tagung in Budapest (27.-29. Mai 2004).

VINGE, Vernor: Ein Feuer auf der Tiefe. Roman. Heyne Science-fiction & Fantasy. Band
8322. Uberarbeitete Neuausgabe. Miinchen: Heyne 2004.

WAGNER, Elke; STEMPFHUBER, Martin: Die Omni-Priasenz unbestimmter Publika. Zur
kommunikativen Konstruktion von Néhe und Distanz im Ordnungsaufbau auf Social
Network Sites, in: Prdisenzen 2.0. Korperinszenierung in Medienkulturen. Hg. von Kornelia
Hahn/Martin Stempthuber. (Medienkulturen im digitalen Zeitalter). Wiesbaden. Springer VS
2015. S. 185-204.

WALDENFELS, Bernhard: Zur Nihe und Ferne des Leibes, in: Menschengestalten. Zur
Kodierung des Kreatiirlichen im modernen Roman. Hg. von Rudolf Behrens/Roland Galle.
Wiirzburg. Kénigshausen & Neumann 1995.

WEBER, Eugene: Hofmannsthal und Wilde, in: Hofmannsthal-Forschungen 1. Referate der
zweiten Tagung der Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft. Wien 10. Bis 13. Juni 1971. Hg.
von Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft. Basel 1971. S. 99-106.

WEIGAND, Wilhelm: Friedrich Nietzsche: Ein Psychologischer Versuch. Miinchen:
Hermann Lukaschik, 1893.

WEIGAND, Wilhelm: Das Elend der Kritik. Miinchen: Hermann Lukaschik, 1895.

WELLBERY, David E.: Die Opfer-Vorstellung als Quelle der Faszination. Anmerkungen
zum Chandos-Brief und zur frithen Prosa Hofmannsthals, in: Hugo von Hofmannsthal. Neue

Wege der Forschung. Hg. von Elsbeth Dangel-Pelloquin. Darmstadt. wbg Academic 2007.
S. 186-212.

WIETHOLTER, Waltraud: Hofmannsthal, oder, Die Geometrie des Subjekts.
Psychostrukturelle und ikonographische Studien zum Prosawerk. Studien zur deutschen
Literatur. Band 106. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1990.

WILCOX, John: The Beginnings of I'Art Pour 1'Art, in: The Journal of Aesthetics and Art
Criticism. Vol. 11, No. 4. June, 1953. Special Issue on the Interrelations of the Arts. Hg. von
The American Society for Aesthetics. New Jersey. Wiley 1953. S. 360-377.

WILDE, Oscar: Der Kritiker als Kiinstler, in: Oscar Wilde: Werke in drei Bdnden. Dritter
Band. Gedichte, Versuche, Anhang. Hg. von Rainer Gruenter. 3. Auflage. 1977. Manfred
Pawlak Verlagsgesellschaft mbH Herrsching. S. 104—182.

WILDE, Oscar: Ein Brief aus dem Zuchthaus zu Reading (De Profundis), in: Oscar Wilde:
Werke in drei Binden. Zweiter Band. Theaterstiicke, Briefe. Hg. von Rainer Gruenter. 3.
Auflage. 1977. Manfred Pawlak Verlagsgesellschaft mbH Herrsching. S. 391-528.

WILDE, Oscar: The Letters of Oscar Wilde. Edited by Rupert Hart-Davis. London: Harcourt,
Brace & World, Inc. 1962.

WILDE, Oscar: The Decay of Lying, in: The first collected edition of the works of Oscar
Wilde. Intentions and The soul of man. Hg. von Robert Ross. London. Dawsons of Pall Mall
1969.

369



WILDE, Oscar: Oscar Wilde Essays II (Band 7), in: Oscar Wilde. Samtliche Werke in zehn
Bdinden. Hg. von Norbert Kohl. (Insel-Taschenbuch. Frankfurt am Main. Insel Verlag 1982.

WILDE, Oscar: The picture of Dorian Gray. Penguin popular classics. [Paperbackausgabe].
London: Penguin Books 1994.

WILDE, Oscar: Das Bildnis des Dorian Gray. Insel Taschenbuch 3509. Insel-Taschenbuch.
Band 843. Ubersetzt von Hedwig Lachmann/Gustav Landauer. 1. Aufl. Frankfurt am
Main/Leipzig: Insel Verlag 2006.

WILDE, Oscar: The Soul of Man, in: The Complete Works of Oscar Wilde. Volume 4.
Criticism. Historical Criticism, Intentions, The Soul of Man. Hg. von lan Small/Josephine
M. Guy. Oxford University Press 2007. S. 231-268.

WUTHENOW, Ralph-Rainer: Muse, Maske, Meduse. Europdischer Asthetizismus. Edition
Suhrkamp. Band 897. 1. Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1978.

YANG, Dae-Jong: Die Problematik des Begriffs der Gerechtigkeit in der Philosophie von
Friedrich Nietzsche. Erfahrung und Denken. Band 96. Berlin: Duncker & Humblot 2005.
Zugl.: Berlin, Humboldt-Univ., Diss., 2004.

YANG, Jin: Innige Qual. Hugo von Hofmannsthals Poetik des Schmerzes. Epistemata Reihe
Literaturwissenschaft. Band 707. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2010. Zugl.: Berlin,
Humboldt-Univ., Diss., 2009.

ZOLLNER, Detlef: Judith Butler, Das Unbehagen der Geschlechter, Frankfurt a.M. 1991
(1990). 1. Methode und These. https://erkenntnisethik.blogspot.com/2019/08/judith-butler-
das-unbehagen-der.html. Zugriff: 15.11.2019.

Zur Wende des Jahrhunderts. Nietzsche, Bertram, Frommel, Hofmannsthal, Borchardt. Hg.
von Jan M. Aler / Jattie Enklaar. Duitse kroniek. Band 37. Amsterdam: Rodopi 1987.

370



DANKSAGUNG

Mein besonderer Dank gilt meinem Doktorvater Prof. Dr. Hilmar Kallweit, der mich mit
wissenschaftlicher Expertise, konstruktiven Anregungen und unerschiitterlicher Geduld viele
Jahre unterstiitzt hat.

Fiir die wissenschaftliche Betreuung der Studie danke ich ebenso meiner Zweitgutachterin
Frau Prof. Dr. Sibylle Schonborn. Thr und Herrn Prof. Dr. Volker Dorr mochte ich auBerdem
fiir fachliche Hinweise danken, die sie mir im Rahmen des Doktorandenkolloquiums gegeben
haben.

In diesem Zusammenhang gebiihrt auch Fabian Wilhelmi und William Ohm Dank, die mich
in personlichen Gespriachen ermutigt und inspiriert haben.

Ich danke auch PD Dr. habil. Detlef Zollner fiir die aufschlussreichen Fachgespriache und das
Lektorat.

SchlieBlich gilt mein besonderer Dank meiner Familie, die mich mit viel Engagement
unterstiitzt hat. Der grote Dank gilt dabei Tim Kleier, ohne dessen Hilfe die Vollendung der

Dissertation nicht moglich gewesen wire. Ihm widme ich diese Studie.

371



