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1. Einleitung

1.1. Einfithrung

Gegenstand der vorliegenden Dissertation 1st die Wiederentdeckung und Neubewertung
der weiblichen Avantgarde in Museen und Kunsthandel, die am Beispiel von vier
Miinchner Kiinstlerinnen aus dem Umkreis des Blauen Reiter exemplarisch untersucht
werden soll. Den Schwerpunkt der Untersuchung bilden dabei die zu Beginn des 20.
Jahrhunderts in Miinchen tétigen Kiinstlerinnen Gabriele Miinter, Marianne von Weref-
kin, Erma Bossi und Elisabeth Epstein, anhand derer sich ein detaillierter Uberblick
iiber die unterschiedlichen Stadien der wissenschaftlichen und merkantilen Wiederent-
deckung von Kiinstlerinnen der Moderne in den vergangenen vierzig Jahren gewinnen
lasst. Ausgehend von den kunsthistorischen Gender-Debatten der 1970er und 80er Jahre
und dem daran anschlieBenden Kiinstlerinnen-Boom im Ausstellungsbetrieb, soll am
Beispiel der eben genannten Malerinnen exemplarisch der Aufstieg der weiblichen
Avantgarde seit dem letzten Drittel des 20. Jahrhunderts nachgezeichnet und sowohl aus
Sicht der Forschung als auch des Kunsthandels intensiv beleuchtet werden. Im Folgen-
den werden hierfiir zunéchst der Forschungsstand sowie die Methodik der Arbeit ndher

erlautert.

Blickt man in der Kunstgeschichte zuriick und versucht sich vor Augen zu fiihren, wel-
che bedeutenden Malerinnen, Graphikerinnen oder Bildhauerinnen die vergangenen
Jahrhunderte hervorgebracht haben, so wird man in der Forschungsliteratur auf iiberra-
schend wenige Frauen stofen, die die Kunst ihrer jeweiligen Zeit nachhaltig beeinflusst
haben. Zudem stellt man schnell fest, dass selbst viele Kunsthistoriker auf die Frage
nach bedeutenden Kiinstlerinnen auch nach einigem Uberlegen kaum mehr als eine
Hand voll Namen nennen kénnen. Ein Umstand, der angesichts des jahrhundertelangen
Umgangs mit Bildenden Kiinstlerinnen kaum verwundert. Hat es doch bis Anfang des
20. Jahrhunderts nur wenige Kiinstlerinnen gegeben, die iiberhaupt eine reelle Chance
gehabt haben, dhnlich bekannt zu werden, wie ihre mannlichen Kollegen. Im Gegenteil:
Frauen haben im Kunstbetrieb lange Zeit nur als Randerscheinung Beachtung gefunden
und so ist auch die Rezeption Bildender Kiinstlerinnen bis heute ,,von einer groflen Un-

CE]

sicherheit gepragt®.

! Vgl. Gotzmann, Jutta und Havemann, Anna, Vorwort, in: Dies.. Kiinstlerinnen der Moderne. Magdale-

na Langenstraf3-Uhlig und ihre Zeit, Ausst.-Kat. Potsdam Museum — Forum fiir Kunst und Geschichte,

Berlin 2015, S. 9-13, hier S. 13 und Stelzl, Ulrike, ,,.Die zweite Stimme im Orchester” - Aspekte zum Bild
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Hat es zwar durch alle Jahrhunderte hinweg — vor allem an den groBen Fiirstenhofen
Europas® — immer eine gewisse Anzahl von Kiinstlerinnen gegeben, die sich selbstbe-
wusst neben 1hren oft iiberméchtig wirkenden ménnlichen Kollegen behaupten konnten,
so ist die Zahl derer, die sich nachhaltig einen Platz in der Kunstgeschichte erkdmpfen
konnten, bedauerlicherweise dennoch verschwindend gering. Die Griinde dafiir sind,
angefangen mit der noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts schwelenden generellen Frage
nach der Schicklichkeit und der Eignung von Frauen fiir den Kiinstlerinnenberuf, bis hin
zum vielerorts erfolglosen Kampf um die Aufnahme an den einflussreichen staatlichen
Akademien, mannigfaltig®>. Auch traditionelle Rollenbilder, die in Europa und insbe-
sondere in Deutschland lange vorherrschten, machten es vielen Frauen noch bis in die
zweite Halfte des 20. Jahrhunderts schwer, das Berufsziel Kiinstlerin ernsthaft zu ver-
folgen, bzw. iiberhaupt einen Beruf aulerhalb des fiir sie vorgesehenen hauswirtschaft-
lichen Bereichs zu ergreifen. Zahlreiche Kiinstlerinnen gaben nach der Heirat selbstver-
standlich ihre Arbeit zugunsten der Familie auf und widmeten sich allenfalls noch zum
Privatvergniigen ihrer Kunst.* So verwundert es nicht, dass der grofen Anzahl promi-
nenter mannlicher Kiinstler eine vergleichsweise geringe Zahl bedeutender Malerinnen
und Bildhauerinnen gegeniibersteht. Nur einige wenige Kiinstlerinnen, darunter etwa
die italienischen Barockmalerin Artemisia Gentileschi (1593-1653), die vor allem durch
threr Portrits bekannt gewordene Klassizistin Angelika Kauffmann (1741-1807), die
Worspweder Expressionistin Paula Modersohn-Becker (1876-1907), die aus Konigs-
berg stammende Malerin und Graphikerin Kéthe Kollwitz (1867-1945) oder die mexi-
kanischen Surrealistin Frida Kahlo (1907-1954), sind heutzutage iiberhaupt einem gro-
feren Publikum bekannt.

Doch seit dem Aufkommen der kunsthistorischen Genderforschung im letzten Drittel
des 20. Jahrhunderts bemiiht sich die Kunstwissenschaft dieses Bild zu korrigieren und
das iiber Jahrzehnte gewachsene Forschungsdesiderat in Bezug auf Bildende Kiinstle-
rinnen sukzessive aufzuarbeiten — auch und gerade im Hinblick auf die Kunst des frii-

hen 20. Jahrhunderts. Nachdem sich die Forschung hier zundchst vor allem an den

der Kiinstlerin in der Kunstgeschichtsschreibung, in: Bierther, Ursula (Bearb.), Kiinstlerinnen internatio-

nal: 1877-1977, Ausst.-Kat. Schloss Charlottenburg, Berlin, Berlin 1977, S. 115-126, hier S. 115.

* Vel. dazu etwa: Krull, Edith, Kunst von Frauen — Das Berufsbild der Bildenden Kiinstlerinnen in vier

Jahrhunderten, Frankfurt am Main 1984, S. 29-30.

* Als einfiihrende Literatur seien hier Greer, Germaine, Das unterdriickte Talent. Die Rolle der Frau in

der bildenden Kunst, Berlin u.a. 1980 und Berger, Renate, Malerinnen auf dem Weg ins 20. Jahrhundert.

Kunstgeschichte als Sozialgeschichte, Kéln 1982, empfohlen. Eine ausfiihrliche Erlduterung der Proble-

matik erfolgt unter Kapitel 2.1.

* Vel. Borzello, Frances, Jhre eigene Welt. Frauen in der Kunstgeschichte, Hildesheim 2000, S. 154-156.
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mannlichen Vertretern abgearbeitet und nach und nach die Liicken geschlossen hatte,
die die restriktive Kulturpolitik der Nationalsozialisten in das 6ffentliche Bewusstsein
und nicht zuletzt auch in 6ffentliche Sammlungen gerissen hatte, sind seit den spaten
1970er und frithen 1980er Jahren auch zahlreiche Kiinstlerinnen der bis dato hauptséch-
lich von Méannern dominierten Klassischen Moderne verstirkt in den Fokus des Interes-
ses geriickt, wodurch die Leistungen jener Kiinstlerinnen, die ,.einen wesentlichen Be-
standteil der Avantgarde darstellen”® zum ersten Mal in angemessenem Umfang gewiir-
digt wurden. Eine umfassende wissenschaftliche Untersuchung dieser neu entfachten
Begeisterung fiir die weiblichen Protagonisten jenes Kapitels der européischen Kunst-
geschichte ist indes bislang ausgeblieben, obwohl sich bei nidherer Betrachtung zahlrei-
che Fragen ergeben. Wodurch sind ebenjene Kiinstlerinnen wieder in den Fokus des
Interesses geriickt? Wie ist es um die Aufarbeitung ihres hinterlassenen Oeuvres be-
stellt? Wie préasent sind die Kiinstlerinnen in 6ffentlichen Sammlungen und im Ausstel-
lungsbetrieb? Wie ist ihr Stellenwert im internationalen Kunsthandel? Welche Rolle

spielen dabei stilkritische, gesellschaftliche und 6konomische Faktoren?

Die vorliegende Arbeit soll einen Beitrag zur Aufarbeitung dieser und weiterer Fragen
leisten und damit die Kiinstlerinnen-Forschung im deutschsprachigen Raum weiter vo-
ranbringen, die sich in den vergangen Jahren zu einem immanent wichtigen For-
schungsbereich im Spannungsfeld zwischen klassischer Kunstgeschichte, Gender Stu-
dies und historisch-soziologischen Fragestellungen entwickelt hat. Die exemplarische
Fokussierung auf Miinchner Avantgarde-Kiinstlerinnen und die Auswahl derselben be-
griindet sich dabei in erster Linie auf der Relevanz, die die Kunststadt Miinchen bis zum
Ausbruch des Ersten Weltkrieges aus kunsthistorischer Sicht hatte, beruht aber auch auf
der Tatsache, dass Miinter, Werefkin, Bossi und Epstein zwar alle zum Umkreis des
legendiren Blauen Reiter gehorten, aber heute dennoch einen vollkommen unterschied-
lichen Stellenwert in der Kunstgeschichte haben, weshalb sich durch die Untersuchung
threr jeweiligen Wiederentdeckung und Neubewertung, sowie deren abschlieBendem
Vergleich ein paradigmatischer Uberblick iiber die unterschiedlichen Stadien der wis-
senschaftlichen und merkantilen Wiederentdeckung von Kiinstlerinnen der Moderne in

den vergangenen vierzig Jahren gewinnen lasst.

’ Vgl. Gotzmann/ Havemann (Hrsg.), 2015, S. 9.



1.2. Definition des Begriffs ,,weibliche Avantgarde*

Der Begriff der ,, Avantgarde“, den wir heutzutage wie selbstverstandlich mit den gro-
Ben progressiven Stromungen in Verbindung bringen, die zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts die Bildende Kunst aber auch die Musik und die Literatur erfasst haben, stammt in
seiner urspriinglichen Bedeutung aus dem Vokabular des Militdrs. Dort bezeichnete er
die Vorhut eines Heeres, also den Teil der Truppen, der sich als Erster auf unbekanntes
Terrain voraus wagt und der feindlichen Heereslinie entgegentritt.® Bereits gegen Ende
des 19. Jahrhunderts stuften sich diejenigen Kiinstlerinnen und Kiinstler, die mit ithren
revolutioniren Ideen und kiinstlerischen Zielen ihrer Zeit um Lingen voraus waren und
in ithren Werken die Grenzen der herrschenden asthetischen Norm tiberschritten, selbst
als ,,Avantgarde® bzw. ,avantgardistisch® ein und iibertrugen so den Begriff aus dem
militirischen Kontext auf das aktuelle Kultur- und Geistesleben.” Der Begriff , Avant-
garde* bezeichnete fortan eine kulturelle und intellektuelle Haltung, die in nahezu allen
jungen Kunststromungen des ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts aus-
zumachen war.® Diese sog. ,historische Avantgarde™, die vornehmlich den Zeitraum
zwischen 1900 und 1933 umfasst,” trat mit dem Anspruch auf, ,.die Trennung von
Kunst und Leben aufzuheben, die Kunst von ithrem Sockel zu holen und aus ihren kost-
baren Kifigen, dem Rahmen und dem Museum zu befreien.“'° Der bereits zu Beginn
der Einleitung gefallene Begriff der ,,weiblichen Avantgarde®, der auch im Titel der
Arbeit enthalten ist, wird in der vorliegenden Dissertation als Bezeichnung fiir samtli-
che Kiinstlerinnen verwendet, die als Bestandteil ebenjener fortschrittlich gesinnten
Kunststromungen und ,,Ismen“ des frithen 20. Jahrhunderts ihren génzlich eigenen Bei-
trag zur Entwicklung der modernen Kunst geleistet haben, wobei sie stets einer domi-
nanten Gruppe von ménnlichen Kollegen gegeniiberstanden. Insofern sind diese Kiinst-
lerinnen also eigentlich im doppelten Wortsinn als Avantgarde zu bezeichnen. Waren
sie doch zugleich Teil jener ohnehin als vorkdmpferisch geltenden kiinstlerischen Sub-
kultur und dariiber hinaus auch noch Frauen, die bis dato kaum o6ffentlich Gehor gefun-

® Vgl. Damus, Martin, Kunst im 20. Jahrhundert. Von der transzendierenden zur affirmativen Moderne,
Reinbek 2000, S. 19.
7 Vgl. ebd. und Beyme, Klaus von, Das Zeitalter der Avantgarden, Kunst und Gesellschaft 1905-1955.,
Miinchen 2005, S. 31-34.
¥ Vgl. Damus, 2000. S. 20.
? Zu den historischen Avantgarden vgl. insbesondere: Biirger. Peter, Theorie der Avantgarde, Frankfurt
2002". Eine kritische Auseinandersetzung mit Biirgers 1974 erstmals publizierten Theorien, auf die an
dieser Stelle nicht weiter eingegangen werden kann, legte Christine Magerski vor. Vgl. dazu: Magerski,
Christine, Theorien der Avantgarde. Gehlen — Biirger — Bourdieu — Luhmann, Wiesbaden 2012.
' Damus, 2000, S. 20.
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den hatten und sich ebenfalls iiber herrschende Grenzen hinwegsetzen mussten, um ihre
Anspriiche und Rechte durchzusetzen. Der Begriff , weiblich“ wird dabei sowohl in
Bezug auf die Zugehdrigkeit zur Avantgarde, als auch als reines Adjektiv nur im Sinne
des biologischen Geschlechts benutzt und intendiert keine zusatzliche Bewertung. Die-
ser Ansatz folgt Renate Berger, die sich in den 1980er Jahren als eine der ersten Kunst-
historikerinnen deutlich von der bis dato iiblichen Herangehensweise in der Erforschung
von Kiinstlerinnen distanziert hat, in der man vielfach noch eine , weibliche Asthetik*
zu propagieren versucht hatte und die Adjektive , mannlich“ und ,,weiblich* haufig auch

zur inhaltlichen Argumentation benutzt worden sind. !
1.3. Forschungsstand

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Bildenden Kiinstlerinnen ist bereits seit
dem Ende des 19. Jahrhunderts ein wiederkehrendes Thema in der kunsthistorischen
Forschung, hat aber erst mit der letzten Welle der neuen Frauenbewegung'’ in den
1960er und 70er Jahren einen addquaten Stellenwert in der Kunstgeschichte bekommen.
Zahlreiche nationale und internationale KunsthistorikerInnen haben sich seither in Aus-
stellungen und Publikationen mit den unterschiedlichsten Kiinstlerinnen aus beinahe
allen Epochen beschiftigt, iiber die Jahrhunderte wahrende Problematik mangelnder
gesellschaftlicher Akzeptanz berichtet und nicht zuletzt in monographischen Werk-
schauen die ,,Wiederentdeckung™ einzelner Kiinstlerinnen gefeiert. Angenommen wer-
den darf dabei, dass auch hierzulande Linda Nochlins wegweisender Aufsatz ,,Why
Have There Been No Great Women Artists?“'® aus dem Jahr 1971 den AnstoB fiir die
Beschéftigung mit dem in der Kunstgeschichte lange vernachlissigten Kiinstlerinnen-
Thema gegeben hat. Nochlin hatte in threm bis heute wiederholt publizierten Aufsatz,
der als grundlegend fiir die Etablierung der Genderforschung innerhalb der Kunstwis-
senschaft gilt, zum ersten Mal umfanglich iiber die Bedeutung der sozialen und kulturel-
len Parameter berichtet, die die Stellung von Kiinstlerinnen jahrhundertelang malgeb-

lich bestimmt haben. Auch der 1976 von Linda Nochlin und Ann Sutherland Harris

' Vgl. Berger, 1982, S. 12.
2 Vgl. Lenz, Ilse/ Mae, Michiko/ Klose. Karin, Frauenbewegung weltweit: Einleitung, in: Dies. (Hrsg.),
Frauenbewegung weltweit. Aufbriiche, Kontinuitdten, Verdnderungen, Opladen 2000, S. 7-20, hier S. 7.
3 Nochlin, Linda, Why Have There Been No Great Women Artists?, in: Gornick, Vivian und Moran,
Barbara (Hrsg.), Women in Sexist Society. Studies in Power and Powerlessness, New York 1971, S. 480-
519; Eine gelungene Deutsche Ubersetzung ist 1996 erschienen. Siehe dafiir: Nochlin, Linda, Warum hat
es keine bedeutenden Kiinstlerinnen gegeben?, in: Sontgen, Beate (Hrsg.). Rahmenwechsel. Kunstge-
schichte als Kulturwissenschaft in feministischer Perspektive, Berlin 1996, S. 27-56.
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herausgegebene Katalog zur Ausstellung ,,Women Artists: 1550-1950“,'* in dem Harris
und Nochlin einen Uberblick iiber die wichtigsten Kiinstlerinnen von der Renaissance
bis in die damalige Gegenwart gaben, diente in der Folge vielerorts als Ausgangspunkt
fiir ankniipfende Forschungen. Diese machten jedoch schon recht bald deutlich, dass die
rein feministischen Forschungsansitze zahlreicher Kolleginnen Nochlins, darunter bei-
spielsweise Griselda Pollock oder Rozsika Parker," friiher oder spiter unweigerlich in
eme wissenschaftliche Sackgasse fithren mussten, da die ausschlieBliche Fokussierung
auf Kiinstlerinnen unter fast vollkommener Ausblendung von ménnlichen Kollegen und
Vorbildern kaum zielfiihrend fiir die Neubewertung weiblichen Kunstschaffens sein
konnte. Erst in den letzten Jahren hat sich die immer noch breit aufgestellte kunsthisto-
rische Genderforschung — seit den 1990er Jahren vor allem angelehnt an die Thesen von
Judith Butler'® — verstirkt um die Entmystifizierung von Kiinstlerinnen bemiiht und
diese erstmals unter objektiveren Gesichtspunkten analysiert, was eine gleichberechtigte
Betrachtungsweise von ménnlichen und weiblichen Kiinstlern innerhalb eines kunstwis-
senschaftlichen Diskurses iiberhaupt erst moglich gemacht hat.'” Die These, ,,dass das
Geschlecht nicht naturgegeben, sondern als eine soziale Konstruktion betrachtet werden

muss*“, hat dabei immer stérker an Bedeutung gewonnen.'®

Dennoch ist es, ungeachtet aller aktueller Entwicklungen, in erster Linie den Wissen-
schaftlerinnen aus der Generation von Linda Nochlin zu verdanken, dass die Forschung
sich der lange Zeit vernachladssigten Aufarbeitung Bildendender Kiinstlerinnen gewid-
met hat, um diese anschlieBend — teilweise zum ersten Mal — zum Gegenstand von Aus-
stellungen und Publikationen zu machen. Durch die von Nochlin und ihren Kolleginnen
angestoBenen Debatten fand ab den 1970er Jahren nicht nur eine bis dato in diesem
Umfang kaum gekannte wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Thema statt,

sondern die Resultate dieser z.T. kontrovers gefiihrten Diskussionen waren auch dafiir

14 Harris, Ann Sutherland und Nochlin, Linda (Hrsg.), Women Artists: 1550 - 1950, Ausst.-Kat. Los An-
geles County Museum of Arts (u.a.), Los Angeles 1976. Die Ausstellung war zwischen Dezember 1976
und November 1977 nacheinander in Los Angeles, Texas, Pittsburgh und New York zu sehen.
15 Vgl. Pollock, Griselda und Parker, Rozsika, Old Mistresses: Women, Art and Ideology, London 1981;
Pollock, Griselda, Vision and Difference. Femininity, Feminism and Histories of Art, London u.a. 1988.
16 Vgl. Butler, Judith, Das Unbehagen der Geschlechter, Frankfurt am Main 1991. Im Original erschienen
unter: Butler, Judith, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, New York u.a. 1990.
7 Exemplarisch hinweisen mochte ich hier auf: Opitz. Claudia, Nach der Gender-Forschung ist vor der
Gender-Forschung. Plddoyer fiir die historische Perspektive in der Genderforschung, in: Casale, Rita und
Rendtorff, Barbara (Hrsg.), Was kommt nach der Genderforschung? Zur Zukunft der feministischen The-
oriebildung, Bielefeld 2008, S. 13-28 sowie Hoffmann-Curtius, Kathrin und Wenk, Silke (Hrsg.), Mythen
von Autorschaft und Weiblichkeit im 20. Jahrhundert, Marburg 1997.
'8 Vgl. Grosenick, Ute (Hrsg.). Women Artists. Kiinstlerinnen im 20. und 21. Jahrhundert, Kéln 2005, S.
5.
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verantwortlich, dass sich der Kanon der Kunstgeschichte endlich in starkerem Male fiir
Bildende Kiinstlerinnen 6ffnete, die bis dahin — von wenigen Ausnahmen abgesehen —

vom etablierten Kunstbetrieb kaum beachtet worden waren.
1.3.1. Ausstellungen

In Deutschland begann der Ausstellungsreigen zur Kiinstlerinnen-Thematik Ender der
1970er Jahre zunachst etwas zogerlich mit der Ausstellung , Kiinstlerinnen International
1877-1977«" im Berliner Schloss Charlottenburg (1977). 1987 folgte, ebenfalls in Ber-
lin, die Schau ,,Das verborgene Museum. Dokumentation der Kunst von Frauen in Ber-
liner offentlichen Sammlungen®, die von einer opulenten zweibandigen Publikation
begleitet wurde®® und der die Griindung des gleichnamigen ,,Verborgenen Museums® in
Berlin folgte, das sich seither der musealen Aufarbeitung vergessener Kiinstlerinnen

t.”! Besonderes Interesse galt dem Thema ,.Kunst von Frauen“ dann in den

widme
1990er Jahren, in denen eine ganze Reihe hochkaritiger Uberblicksausstellungen und
Einzelschauen stattfanden.”” Angefiihrt seien hier etwa die 1990 vom Museum Wiesba-
den ausgerichtete Ausstellung , Kiinstlerinnen des 20. J ahrhunderts“,” die Jubildums-
ausstellung ,,Profession ohne Tradition“** des Vereins der Berliner Kiinstlerinnen
(1992), die Schau ,,.Der Weibliche Blick® im Museum z’t.scheslffm'lburg25 (1993), ,.Rhei-
nische Expressionistinnen“*® im August Macke-Haus in Bonn (1993/94), ,Frauen im
Aufbruch?“*’ in der Stadtischen Galerie Karlsruhe (1995) oder auch die Wanderausstel-
lung ,,Garten der Frauen. Wegbereiterinnen der Moderne in Deutschland. 1900-1914« %
die 1996/97 im Sprengel Museum in Hannover und im Wuppertaler Von der Heydt Mu-

seum zu sehen war. In umfangreichen Einzelausstellungen wurden in der Bundesrepub-

19 Bierther, Ursula (Bearb.), Kiinstlerinnen international: 1877-1977, Ausst.-Kat. Schloss Charlottenburg,
Berlin, Berlin 1977.

%% Breitling, Gisela und Flagmeier, Renate (Hrsg.), Das verborgene Museum. Dokumentation der Kunst
von Frauen in Berliner dffentlichen Sammlungen, (2 Binde) Ausst.-Kat., Berlin 1987.

! http://www.dasverborgenemuseum.de/das-museum (Zugriff am 31. Januar 2017).

2 Vgl. Dollen, Ingrid von der, Malerinnen im 20. Jahrhundert. Bildkunst der , verschollenen Generati-
on“, Miinchen 2000, S. 13.

# Rattemeyer, Volker und Petzinger, Renate (Hrsg.). Kiinstlerinnen des 20. Jahrhunderts, Ausst.-Kat.,
Wiesbaden 1990.

* Profession ohne Tradition. 125 Jahre Verein der Berliner Kiinstlerinnen, Ausst.-Kat. hrsg. von der
Berlinischen Galerie, Museum fiir Moderne Kunst, Photographie und Architektur, Berlin 1992.

¥ Der weibliche Blick. Gemdilde, Zeichnungen, Druckgraphik, 1897 - 1947, Ausst.-Kat. hrsg. von der
Galerie der Stadt Aschaffenburg, Aschaffenburg 1993.

*% Rheinische Expressionistinnen, Ausst.-Kat. hrsg. vom Verein August Macke-Haus e.V., Bonn 1993.

" Bieber, Sylvia (Hrsg.). Frauen im Aufbruch? Kiinstlerinnen im deutschen Siidwesten 1800-1945,
Ausst.-Kat. Stidtische Galerie Karlsruhe/ Stadtische Galerie Villingen-Schwenningen, Karlsruhe 1995.

% Krempel, Ulrich und Meyer-Biiser, Susanne (Hrsg.), Garten der Frauen. Wegbereiterinnen der Moder-
ne in Deutschland. 1900-1914, Ausst.-Kat. Sprengel Museum Hannover/ Von der Heydt-Museum Wup-
pertal, Berlin 1996.
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lik in den 1990er Jahren ferner Kiinstlerinnen wie Gabriele Miinter (1992 und 1999).%
Frida Kahlo (1993),° Paula Modersohn-Becker (1997)*' und Angelika Kauffmann
(1998)** gewiirdigt. Auch international waren Kiinstlerinnen in den 1980er und 90er
Jahren weiterhin ein Thema im Ausstellungsbetrieb, jedoch in deutlich geringerem Um-
fang als in Deutschland. Exemplarisch erwdhnt seien hier die Ausstellungen ,L'altra
meta dell'avanguardia: 1910 — 1940. Pittrici e sculturi nei movimenti delle avanguardie
storiche*,** die zwischen Februar 1980 und Mai 1981 in Mailand, Rom und Stockholm
zu sehen war und ,,American Women Artists 1830-1930“** im National Museum of
Women in the Arts in Washington D.C. (1987/88), die zugleich die Eroffnungsausstel-
lung des Museums war, das sich bis heute als einzige Institution weltweit ausschlieBlich

der Kunst von Frauen von der Renaissance bis in die Gegenwart widmet.

Auch 1n jiingster Zeit hat das Thema , Kiinstlerinnen®, speziell im nationalen Ausstel-
lungsbetrieb, nicht an Aktualitidt verloren und so ladsst sich auch iiber die Jahrtausend-
wende hinaus und insbesondere in den vergangenen fiinf Jahren die Reihe der Sonder-
ausstellungen weiter fortsetzen, wobei besonders haufig Kiinstlerinnen des friithen 20.
Jahrhunderts im Fokus des Interesses standen. Zu Erwédhnen sind hier etwa die Impres-
sionistinnen-Ausstellung® der Schirn-Kunsthalle in Frankfurt am Main (2008), ,Die
andere Seite des Mondes. Kiinstlerinnen der Avantgarde*°
Nordrheinwestfalen in Diisseldorf (2011/12), ,.Schwestern der Revolution“*’” im Wil-

helm-Hack-Museum in Ludwigshafen (2012/13), ,,Sie. Selbst. Nackt. — Paula Moder-

in der Kunstsammlung

** Hoberg, Annegret und Friedel, Helmut (Hrsg.), Gabriele Miinter, 1877 — 1962, Retrospektive, Ausst.-
Kat. Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen/ Schirn-Kunsthalle, Frankfurt am Main, Miinchen
1992; Kultur- und Sportamt der Stadt Bietigheim-Bissingen — Stddtische Galerie (Hrsg.), Gabriele Miin-
ter. Ausst.-Kat. Stidtische Galerie Bietigheim-Bisingen, Ostfildern — Ruit 1999.
% Biletter, Erika (Hrsg.). Die Welt der Frida Kahlo - Das Blaue Haus. Ausst.-Kat. Schirn-Kunsthalle,
Frankfurt am Main, Frankfurt am Main 1993.
*! Friedel, Helmut (Hrsg.), Paula Modersohn-Becker. 1876-1907. Retrospektive, Ausst.-Kat. Stidtische
Galerie im Lenbachhaus, Miinchen, Miinchen 1997.
32 Baumgirtel, Bettina (Hrsg.), Angelika Kauffinann. Retrospektive, Ausst.-Kat. Museum Kunst Palast
Diisseldorf, Ostfildern 1998.
3 Vgl. Vergine, Lea (Hrsg.), L'altra meta dell'avanguardia, 1910 — 1940. Pittrici e sculturi nei movimenti
delle avanguardie storiche, Ausst.-Kat. Palazzo Reale, Mailand/ Palazzo delle Esposizione, Rom/ Kultur-
huset Stockholm, Mailand 1980.
** Tufts, Eleanor (Hrsg.), American Women Artists 1830-1930, Ausst.-Kat. National Museum of Women
in the Arts Washington D.C., Washington D.C. 1987.
¥ Pfeiffer, Ingrid und Hollein, Max (Hrsg.). Impressionistinnen. Berthe Morisot. Mary Cassat. Eva
Gonzaleés. Marie Bracquemond, Ausst.-Kat. Schirn-Kunsthalle Frankfurt am Main/ Fine Arts Museum of
San Francisco, Ostfildern 2008.
*® Burmeister, Ralf und Meyer-Biiser, Susanne (Hrsg.), Die andere Seite des Mondes. Kiinstlerinnen der
Avantgarde, Ausst.-Kat. Kunstsammlung Nordrheinwestfalen Diisseldorf, K20 Grabbeplatz/ Louisiana
Museum of Modern Art, Humblebaek, Danemark, Koln 2011.
*7 Spieler, Reinhard (Hrsg.), Schwestern der Revolution. Kiinstlerinnen der russischen Avantgarde,
Ausst.-Kat. Wilhelm-Hack-Museum Ludwigshafen, Miinchen 2012.
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sohn-Becker und andere Kiinstlerinnen im Selbstakt“*® im Paula Modersohn-Becker
Museum in Bremen (2013/14), ,, Ab nach Miinchen! Kiinstlerinnen um 1900°*° im
Miinchner Stadtmuseum (2014/15), ,,Die neue Frau? Malerinnen und Graphikerinnen
der Neuen Sachlichkeit“** in der Stidtischen Galerie Bietigheim-Bissingen (2015),
,,STURM-Frauen: Kiinstlerinnen der Avantgarde in Berlin 1910-1932“*" in der Frank-
furter Schirn-Kunsthalle (2015/16), ,,.Die Malweiber von Paris. Deutsche Kiinstlerinnen
im Aufbruch“* im Edwin Scharff Museum in Neu-Ulm (2015/16), ,,Die Moderne der
Frauen. Einfiihlung und Abstraktion“® in der Kunsthalle Bielefeld (2015/16), ,,Ge-
schlechterkampf. Franz von Stuck bis Frida Kahlo“** im Frankfurter Stadelmuseum
(2016/17) oder ,.Eigensinn. GEDOK-Kiinstlerinnen in der Hamburgischen Sezession*
im Hamburger Museum fiir Kunst und Gewerbe (2016/17).* Auch einige retrospektiv
angelegte Einzelausstellungen, bzw. Ausstellungen bei denen einzelne Avantgarde-
Kiinstlerinnen in einem groferen kunsthistorischen Kontext prasentiert wurden, fanden
in diesem Zeitraum statt. Zu nennen sind hier u.a. die Ausstellungen ,,Ida Kerkovius**®
in der Ostdeutschen Galerie in Regensburg (2001), , Helene Schjerfbeck“*” in der Ham-
burger Kunsthalle (2007), ,,Hannah Hoch. Aller Anfang ist Dada!“*® in der Berlinischen
Galerie (2007/08), ,,Paula Modersohn-Becker und die Kunst in Paris um 1900. Von
Cézanne bis Picasso“* in der Kunsthalle Bremen (2007/08), ,Ida Gerhardi. Deutsche

% Borgmann, Verena und Laukotter, Frank (Hrsg.). Sie. Selbst. Nackt. Paula Modersohn-Becker und
andere Kimstlerinnen im Selbstakt, Ausst.-Kat. Paula Modersohn-Becker Museum Bremen, Ostfildern
2013.
** Voit, Antonia und Miinchner Stadtmuseum (Hrsg.). Ab nach Miinchen — Kiinstlerinnen um 1900,
Ausst.-Kat. Miinchner Stadtmuseum, Miinchen 2014.
0 Schenk-Weininger, Isabell (Hrsg.), Die neue Frau? Malerinnen und Grafikerinnen der Neuen Sach-
lichkeit, Ausst.-Kat. Stidtische Galerie Bietigheim-Bissingen, Bietigheim-Bissingen 2015.
1 pfeiffer, Ingrid und Hollein, Max (Hrsg.), STURM-Frauen: Kiinstlerinnen der Avantgarde in Berlin
1910-1932, Ausst.-Kat. Schirn Kunsthalle Frankfurt am Main, Kéln 2015.
> Umbach, Kathrin und Gutbrod, Helga (Hrsg.). Die Malweiber von Paris. Deutsche Kiinstlerinnen im
Aufbruch, Ausst.-Kat. Edwin-Scharff-Museum Neu-Ulm/ Kunsthalle Jesuitenkirche, Museen der Stadt
Aschaffenburg, Berlin 2015.
# Hiilsewig-Johnen, Jutta und Mund, Henrike (Hrsg.). Einfiihlung und Abstraktion. Die Moderne der
Frauen in Deutschland, Ausst.-Kat. Kunsthalle Bielefeld, Kéln 2015.
# Kramer, Felix (Hrsg.). Geschlechterkampf. Franz von Stuck bis Frida Kahlo, Ausst.-Kat. Stidel Muse-
um Frankfurt am Main, Miinchen u.a. 2016.
# Vel. http://www.mkg-hamburg.de/de/ausstellungen/aktuell/eigensinn.html (Zugriff am 30. Januar
2017). Ein begleitender Katalog ist bedauerlicherweise nicht erschienen.
% I eistner, Gerhard (Bearb.), Ida Kerkovius (1879 - 1970). Gemdilde, Pastelle, Aquarelle, Zeichnungen,
Teppiche. Retrospektive, Ausst.-Kat. Museum Ostdeutsche Galerie Regensburg/ Arzemju Makslas
Mugzejs (Museum fiir Auslindische Kunst Lettlands), Riga, Regensburg 2001.
T Gorgen, Annabelle und GaBner, Hubertus (Hrsg.). Helene Schjerfbeck, Ausst.-Kat. Hamburger Kunst-
halle/ Gemeentemuseum Den Haag/ Musée d'art moderne de la ville de Paris, Miinchen 2007.
“® Burmeister, Ralf (Hrsg.), Hannah Hoch. Aller Anfang ist Dada!, Ausst.-Kat. Berlinische Galerie, Lan-
desmuseum fiir Moderne Kunst, Fotografie und Architektur, Berlin/ Museum Tinguely, Basel, Ostfildern
2007.
* Buschhoff, Anne und Herzogenrath, Wulf (Hrsg.). Paula Modersohn-Becker und die Kunst in Paris um
1900 - von Cézanne bis Picasso, Ausst.-Kat. Kunsthalle Bremen, Miinchen 2007.
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Kiinstlerinnen in Paris um 1900“°° in der Stidtischen Galerie Liidenscheid (2012), ,.Sie
sind keine Randnotiz! Kithe Kollwitz und ihre Kolleginnen der Berliner Secession*’
1m Museum Schlosschen im Hofgarten in Wertheim (2012), ,,Marianne von Werefkin —

w52

Vom Blauen Reiter zum Grofen Béren™ ™ in der Stadtischen Galerie Bietigheim-

Bissingen und dem Paula Modersohn-Becker Museum in Bremen (2014), , Kiinstlerin-

53 -
t“”” 1im Potsdam Museum

nen der Moderne. Magdalena Langenstra3-Uhlig und ihre Zei
— Forum fiir Kunst und Geschichte (2015/16), sowie zuletzt erneut eine Soloschau iiber
die Worpsweder Malerin Paula Modersohn-Becker, die unter dem Titel ,,Paula Moder-
sohn-Becker. Der Weg in die Moderne*>* im Bucerius Kunst Forum in Hamburg statt-
fand (2017). Dieser folgte noch im selben Jahr die erste umfassende Museumsprasenta-
tion des Oeuvres der Hamburger Malerin Anita Rée (1885-1933) in der Kunsthalle der

Hansestadt (2017/18).%

Auch international fanden seit dem Jahr 2000 zahlreiche Einzelausstellungen zu Kiinst-
lerinnen des friihen 20. Jahrhunderts statt. Darunter etliche Retrospektivausstellungen,
bei denen das Gesamtwerk der titelgebenden Kiinstlerin zum ersten Mal in groBerem
Umfang wissenschaftlich aufbereitet wurde. Unter den internationalen Ausstellungen
besonders hervorzuheben sind u.a. ,,Gabriele Miinter: The Search for Expression 1906-
1917¢%° in der Courtauld Gallery in London (2005), ,Jacoba van Heemskerck. Een
Herontdekking (Eine Wiederentdeckung)“”” im Gemeentemuseum Den Haag (2005),
. Tamara de Lempicka“’® im Palazzo Reale in Mailand (2006/07), ,,Marianne Werefkin.

L’amazzone dell’avanguardia“> im Museo di Roma in Trastevere in Rom (2009/10),

*® Conzen, Susanne und Méller, Hilke G. (Hrsg.). Ida Gerhardi. Deutsche Kiinstlerinnen in Paris um
1900, Ausst.-Kat. Stidtische Galerie Liidenscheid, Miinchen 2012.
! Wolff-Thomsen, Ulrike und Paczkowski, Jorg (Hrsg.), Kethe Kollwitz und ihre Kolleginnen in der
Berliner Secession (1898 - 1913). Ausst.-Kat. anlidsslich der Ausstellung: ,.Sie sind keine Randnotiz!
Kithe Kollwitz und Ihre Kolleginnen in der Berliner Secession (1898 - 1913)%, Museum Schltsschen im
Hofgarten Wertheim, Heide 2012.
32 Kultur- und Sportamt Bietigheim-Bissingen — Stidtische Galerie (Hrsg.), Marianne Werefkin: Vom
Blauen Reiter zum Grofien Bdren, Ausst.-Kat. Stadtische Galerie Bietigheim-Bissingen/ Paula Moder-
sohn-Becker Museum Bremen, Bietigheim-Bissingen 2014.
%* Gotzmann/ Havemann (Hrsg.), 2015.
> Baumstrak, Kathrin und Kaiser, Franz Wilhelm (Hrsg.). Paula Modersohn-Becker. Der Weg in die
Moderne, Ausst.-Kat. Bucerius Kunst Forum Hamburg, Miinchen 2017.
% Schick, Karin (Hrsg.), Anita Rée. Retrospektive, Ausst.-Kat. Hamburger Kunsthalle, Miinchen 2017.
%% Wright, Barnaby, Gabriele Miinter: The Search for Expression 1906-1917. Ausst.-Kat. Courtauld Insti-
tute of Art Gallery, Somerset House, London, London 2005.
7 https://www.gemeentemuseum.nl/nl/tentoonstellingen/jacoba-van-heemskerck (Zugriff am 31. Januar
2017).
%% Mori, Gioia (Hrsg.), Tamara de Lempicka, Ausst.-Kat. Palazzo Reale Mailand, Mailand 2006.
*® Folini, Mara (Hrsg.), Marianne Werefkin. L amazzone dell avanguardia, Ausst.-Kat. Museo di Roma
in Trastevere, Florenz 2009.
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“Hilma af Klint. Eine Pionierin der Abstraktion”,* die nach ihrer Eroffnung im
Moderna Museet Stockholm noch im Hamburger Bahnhof in Berlin, dem Museo Picas-
so in Malaga und dem Louisiana Museum of Modern Art im ddnischen Humleback zu
((61

sehen war (2013-2014) oder ,,Sonia Delaunay. Les couleurs de I’abstraction

sée d’art moderne de la Ville de Paris und der Tate Modern in London (2014/15).

1im Mu-

1.3.2. Publikationen

Die einfiihrende Literatur zu den Themen Frauen in der Kunst bzw. Kiinstlerinnen der
Avantgarde im Speziellen, ist mittlerweile abundant. Als grundlegende Uberblickswer-
ke sind zunéchst Germain Greers ,,.Das unterdriickte Talent. Die Rolle der Frau in der
bildenden Kunst“®* (1980), , Kunst von Frauen — Das Berufsbild der Bildenden Kiinstle-
rinnen in vier Jahrhunderten“® von Edith Krull (1984) und ,,Malerinnen aus fiinf Jahr-
hunderten“®* von Gottfried Sello (1988) zu nennen, die alle einen guten Einblick in die
Geschichte der Bildenden Kunst aus weiblicher Sicht bieten und dem Leser zugleich
einen ersten Uberblick iiber die wichtigsten Kiinstlerinnen von der Renaissance bis in
die Gegenwart verschaffen. Einen iiberblickshaften Einstieg in das komplexe Thema
bieten auBerdem , Kiinstlerinnen. Leben, Werk, Rezep‘[icu_'l“65 von Isabel Schulz (1991)

6
<" yon Frances Borzello aus dem

und ,.Ihre eigene Welt. Frauen in der Kunstgeschichte
Jahr 2000, das 2012 unter dem Titel ,,Sobald ich vor der Leinwand saf3.. Kiinstlerinnen

aus fiinf Jahrhunderten“®’ neu aufgelegt wurde.

Wichtige Beitrdge zu Kiinstlerinnen der Avantgarde lieferte vor allem Renate Berger,
die mit ithrem 1982 erschienen Buch ,Malerinnen auf dem Weg ins 20. Jahrhundert.

68 MaBstdbe in der Erforschung von Kiinstlerin-

Kunstgeschichte als Sozialgeschichte
nen an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert gesetzt und mit dem genannten Titel
emn Standartwerk der neueren Kiinstlerinnen-Forschung vorgelegt hat. Auch Bergers

Einblicke in bis dato zum Teil ungesichtete Briefwechsel und Tagebuchaufzeichnungen,

8 Miiller-Westermann, Iris (Hrsg.), Hilma af Klint. A Pioneer of Abstraction/ Eine Pionierin der Abstrak-
tion, Ausst.-Kat. Moderna Museet, Stockholm/ Hamburger Bahnhof — Museum fiir Gegenwart, Berlin/
Museo Picasso, Malaga/ Louisiana Museum of Modern Art, Humlebak, Ostfildern 2013.
' Montfort, Anne (Hrsg.), Sonia Delaunay. Les couleurs de I'abstraction, Ausst.-Kat. Musée d’art mo-
derne de la Ville de Paris/ Tate Modern, London, Paris 2014.
® Greer, 1980.
® Krull, 1984.
 Sello, Gottfried, Malerinnen aus fimf Jahrhunderten, Hamburg 1988.
% Schulz, Isabel, Kiinstlerinnen. Leben, Werk, Rezeption, Frankfurt am Main 1991.
% Borzello, 2000.
" Borzello, Frances, Sobald ich vor der Leinwand saf3...Kiinstlerinnen aus fiinf Jahrhunderten, Hildes-
heim 2012.
o Berger, 1982.
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die unter dem Titel ,,.Und ich sehe nichts, nichts als die Malerei — Autobiographische
Texte von Kiinstlerinnen des 18. bis 20. Jahrhunderts“®® erschienen sind (1989), haben
dazu einen wichtigen Beitrag geleistet. Weitere wichtige Beitrdge zur Erforschung von
Kiinstlerinnen des frithen 20. Jahrhunderts, darunter vielfach mit einem Schwerpunkt
auf Kiinstlerinnen aus dem deutschsprachigen Raum, lieferten ferner Ulrika Evers
(1983),”° Shulamith Behr (1988),”" Ingrid von der Dollen (2000),”* Britta Jiirgs (1998
und 2000),” Isabelle Graw (2003),”* Ulrike Halbe-Bauer und Brigitta Neumeister-
Taroni (2011)” sowie Katja Behling und Anke Manigold (2013).7® Als einfithrende
Publikation speziell zu Miinchner Kiinstlerinnen der Jahrhundertwende kann vor allem
der von Antonia Voit herausgegebene Begleitkatalog zur Ausstellung ,,Ab nach Miin-
chen! Kiinstlerinnen um 1900 (2014) angefiihrt werden, der anhand zahlreicher Bei-
spiele einen guten ersten Uberblick iiber dieses noch wenig beachtete Kapitel der Mo-

deme gibt.”’

Die Literaturlage zu den einzelnen im Hauptteil der Arbeit vorgestellten Kiinstlerinnen
1st hochst divergent. Wahrend Gabriele Miinter und Marianne von Werefkin mittlerwei-
le in zahllosen Ausstellungskatalogen und Werkmonographien gewiirdigt worden sind
und auch deren schriftliche Nachldsse in weiten Teilen aufgearbeitet und ausgewertet
wurden, bietet sich bei ihren Kiinstlerkolleginnen Erma Bossi und Elisabeth Epstein ein
vollkommen anderes Bild. Ein vollstindiges kommentiertes Werkverzeichnis liegt indes

noch fiir keine der vier Kiinstlerinnen vor.

In der Miinter-Forschung haben sich seit den 1980er Jahren insbesondere Annegret
Hoberg und Isabelle Jansen hervorgetan, die sich seither sowohl als Ausstellungskurato-

rinnen als auch als Herausgeberinnen und Verfasserinnen von Miinter-Monographien

% Berger, Renate (Hrsg.), ,, Und ich sehe nichts, nichts als die Malerei“ — Autobiographische Texte von
Kiinstlerinnen des 18. bis 20. Jahrhunderts, Frankfurt am Main 1989.
" Ever, Ulrika, Deutsche Kiinstlerinnen des 20. Jahrhunderts: Malerei - Bildhauerei - Tapisserie, Ham-
burg 1983.
" Berh, Shulamith, Kiinstlerinnen des Expressionismus, Oxford 1988.
2 Dollen, Ingrid von der, Malerinnen im 20. Jahrhundert. Bildkunst der ,verschollenen Generation*,
Miinchen 2000.
7 Jiirgs, Britta (Hisg.), Wie eine Nilbraut, die man in die Wellen wirft. Portraits expressionistischer
Kiinstlerinnen und Schriftstellerinnen, Berlin 1998; Jiirgs, Britta (Hrsg.), Leider hab ich's Fliegen ganz
verlernt - Portraits von Kiinstlerinnen und Schrifistellerinnen der Neuen Sachlichkeit, Grambin (u.a.)
2000.
™ Graw, Isabelle, Die bessere Hiilfte. Kiinstlerinnen des 20. und 21. Jahrhunderts, Koln 2003.
7 Halbe-Bauer, Ulrike und Neumeister-Taroni, Brigitta, Ich mache es auf meine Art. Bedeutende Kiinstle-
rinnen, Stuttgart 2011.
’® Behling, Katja und Manigold Anke, Die Mahveiber: Unerschrockene Kiinstlerinnen um 1900, Berlin
2013.
" Voit, Antonia und Miinchner Stadtmuseum (Hrsg.). 2014.
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international einen Namen gemacht haben. Als absolutes Standartwerk gilt hier nach
wie vor der von Annegret Hoberg und Helmut Friedel herausgegebene Katalog zur gro-
fen Miinter-Retrospektive von 1992, der nicht nur zahlreiche Textbeitrdge zur neueren
Miinter-Forschung enthilt, sondern auch einen umfangreichen Abbildungsteil mit sdmt-
lichen Angaben zu bekannten Provenienzen und Ausstellungsbeteiligungen aller im
Rahmen der Retrospektive ausgestellten Werke.”® Eine Zusammenfassung der aktuells-
ten Forschungsergebnisse, die im Wesentlichen einem Extrakt des Katalogs von 1992
gleichkommt, legte Annegret Hoberg 2003 erneut mit einer Miinter-Monographie im
Miinchner Prestel-Verlag vor.” Schon im Jahr 2000 hatte sie gemeinsam mit Isabelle
Jansen den Werkkatalog der Druckgraphik Miinters iiberarbeitet, der wiederum als Be-
gleitband zu einer Ausstellung des Lenbachhauses erschienen ist und einen umfassen-
den Uberblick iiber diesen bis dato kaum bearbeiteten Teil von Miinters Oeuvre bietet.*’
Hoberg und Jansen erginzten damit die vorangegangen Forschungen ebenso sinnvoll
wie Gisela Kleine, die fiir ithre bereits 1990 erschienene Paar-Biographie ,,Gabriele
Miinter und Wassily Kandinsky* in jahrelanger Arbeit den umfangreichen Briefwechsel

der beiden Kiinstler ausgewertet hat.®!

Neben einigen populdrwissenschaftlichen Publikationen, die erst in der jlingsten Ver-
gangenheit erschienen sind, darunter die Biographien ,Ich Weltkind. Gabriele Miin-
ter“®? von Gudrun Schury (2012) und ,,Gabriele Miinter. Die Kiinstlerin mit der Zau-
berhand*“®* von Karoline Hille (2012), komplettiert auch eine Auswahl an Magister- und
Doktorarbeiten die vorhandene Literatur. Besonders hervorzuheben ist hier die 1991
von Sabine Windecker vorgelegte Dissertation mit dem Titel , Gabriele Miinter. Eine
Kiinstlerin aus dem Kreis des Blauen Reiter,** die sich eingehend mit der Rezeption
Miinters auseinandersetzt und insbesondere auf die damit einhergehenden Schwierigkei-
ten bei der stilkritischen Bewertung der Malerin hinweist. War das 6ffentliche , . Bild”

Miinters doch lange vor allem durch Johannes Eichner — ihren spiteren Lebensgefahrten

8 Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992.
" Hoberg, Annegret, Gabriele Miinter, Miinchen 2003.
% Friedel, Helmut (Hrsg.), Gabriele Miinter. Das druckgraphische Werk, Ausst.-Kat. Stidtische Galerie
im Lenbachhaus, Miinchen/ August Macke-Haus, Bonn/ Schlofmuseum Murnau, Miinchen 2000.
8 Kleine, Gisela, Gabriele Miinter und Wassily Kandinsky. Biographie eines Paares, Frankfurt am Main
1990. Fiir die vorliegende Arbeit wurde im Folgenden auf die iiberarbeitete Neuauflage von 1994 zuriick-
gegriffen.
¥ Schury, Gudrun, Ich Weltkind. Gabriele Miinter. Die Biografie, Berlin 2012.
% Hille, Karoline, Gabriele Miinter. Die Kiinstlerin mit der Zauberhand, Kéln 2012
8 Windecker, Sabine, Gabriele Miinter. Eine Kiinstlerin aus dem Kreis des ,, Blauen Reiter, Berlin 1991.
Zugl. Kiel, Univ., Diss., 1990.
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— gepragt,® was Windecker in ihrer Dissertation umfassend darlegt und gleichzeitig zu

iiberwinden versucht.

Mit Marianne von Werefkin wird in der Forschung seit den 1980er Jahren vor allem der
Name Bernd Fathke in Verbindung gebracht, der Herausgeber und Verfasser zahlreicher
Ausstellungskataloge, Aufsitze, und Monographien iiber die russischstimmige Kiinstle-
rin ist. Zu nennen sind hier unter anderem zwei umfangreiche Begleitpublikationen zu
Werefkin-Einzelausstellungen im Museum Wiesbaden (1980)* und dem Museo
Communale d’Arte Moderna di Asocna bzw. der Villa Stuck in Miinchen (1988).* so-
wie eine grofle Werefkin-Monographie aus dem Jahr 2001,%® in der Fathke sich umfas-
send mit Leben und Werk der Kiinstlerin auseinandergesetzt hat, die jedoch in weiten
Teilen auf dem Band von 1988 basiert. Unter den Publikationen vor 1980 sind insbe-
sondere die von Clemens Weiler herausgegebenen ,Briefe an einen Unbekannten*®
(1960) hervorzuheben, bei denen es sich um personlichen Aufzeichnungen Werefkins
aus den Jahren 1901-1905 handelt, sowie Jelena Hahl-Kochs Dissertationsschrift von
1965, die unter dem Titel ,,Marianne Werefkin und der russische Symbolismus. Studien
zur Asthetik und Kunsttheorie® erschienen ist.”® In jiingster Vergangenheit haben ferner

Brigitte RoBbeck (2010)°! und Brigitte Salmen (2012)°* die Werefkin-Forschung weiter

vorangetrieben und jeweils umfangreiche Monographien iiber die Kiinstlerin vorgelegt.

Erma Bossi, von der lange nicht einmal die genauen Geburtsdaten bekannt waren,”
wurde erst im Jahr 2013 in einer Sonderausstellung des Schlofmuseums Murnau (,,Er-
ma Bossi - Eine Spurensuche®) als eigenstandige Kiinstlerin wiederentdeckt,” weshalb

die Literaturlage noch immer entsprechend diirftig ist. Als vorrangige Titel diirfen der

¥ Eichner, Johannes, Kandinsky und Gabriele Miinter. Von Urspriingen moderner Kunst, Miinchen 1957.
% Marianne Werefkin: Gemcilde und Skizzen, Ausst.-Kat. hrsg. vom Magistrat d. Landeshauptstadt Wies-
baden, Presse- u. Informationsamt in Zusammenarbeit mit d. Kulturamt u.d. Museum Wiesbaden, Wies-
baden 1980.
8 Fathke, Bernd, Marianne Werefkin. Leben und Werk 1860-1938, Werkmonographie anldsslich der
Ausstellung ,,Marianne Werefkin und ihr Freundeskreis® im Museo Comumale d"Arte Moderna in Asco-
na und der Villa Stuck in Miinchen, Miinchen 1988.
8 Fithke, Bernd, Marianne Werefkin, Miinchen 2001.
8 Weiler, Clemens (Hrsg.), Marianne von Werefkin. Briefe an einen Unbekannten 1901-1905, Koln 1960.
* Hahl-Koch, Jelena, Marianne Werefkin und der russische Symbolismus. Studien zur Asthetik und
Kunsttheorie, Miinchen 1967, zugl. Diss. Univ. Heidelberg 1965.
1 RoBbeck. Brigitte, Marianne von Werefkin. Die Russin aus dem Kreis des Blauen Reiters, Miinchen
2010.
*2 Salmen, Brigitte, Marianne von Werefkin. Leben fiir die Kunst, Miinchen 2012.
% Vgl. Sachs, Brita, Ihr Geburtsdatum hatte sie erfunden. Uber Erma Bossi war fast nichts bekannt: Die
fulminante Schau in Murnau 4ndert das, in: Frankfirrter Allgemeine Zeitung, 2. September 2013, Nr. 203,
S. 27.
% Uhrig. Sandra (Bearb.), Erma Bossi - Eine Spurensuche, Ausst.-Kat. Schlofmuseum Murnau, Murnau
2013.
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Ausstellungskatalog des Schlofmuseums Murnau, fiir den Sandra Uhrig verantwortlich
zeichnete, sowie Barbara U. Schmids Katalogbeitrag zur Ausstellung ,,Garten der Frau-
en - Wegbereiterinnen der Moderne in Deutschland 1900-1914« gelten (1996),” in dem
Leben und Werk Bossis zum ersten Mal seit threm Tod 1m Jahr 1952 groflere Beach-
tung fanden. Auch im Begleitkatalog zur bereits erwahnten Ausstellung ,,Ab nach Miin-
chen! Kiinstlerinnen um 1900“ (2014) st ein Aufsatz iiber Bossi erschienen, in dem
sich Antonia Voit der unbekannten Expressionistin auf Grundlage der bis dato erschie-

nenen Publikationen genzhert hat.*

Noch wesentlich diinner ist die Literatur zu Elisabeth Epstein. Die bislang einzige Mo-
nographie iiber die Kiinstlerin ist ein schmaler Ausstellungskatalog, der anlasslich einer
Einzelausstellung in der Galleria Sacchetti in Ascona und dem Kunstverein Wolfsburg
erschienen ist (1989/90) und einen einleitenden Aufsatz von Bernd Fithke enthalt, der
die Kiinstlerfreundschaft Epsteins zu Kandinsky und Jawlensky thematisiert.”” Jedoch
ist es erst in der jlingsten Vergangenheit gelungen, Epstein wieder ein kiinstlerisches
Profil zu geben und sie in den Kanon der Kunstgeschichte des frithen 20. Jahrhunderts
aufzunehmen. So erschien im Begleitkatalog zur Ausstellungen ,,Ab nach Miinchen!
Kiinstlerinnen um 1900“ ein Aufsatz von Hildegard Reinhardt, der sich Epstein unter
dem Titel , Die Abstraktion ist kein Anfang, sondern ein mogliches Ziel“ nahert,”® wih-
rend im Katalog zur Ausstellung ,,Marianne von Werefkin — Vom Blauen Reiter zum
Grof3en Bdren®™ (2014) ein Beitrag von Tanya Malycheva erschienen ist, der sich {iber-
blickshaft mit den kosmopolitischen Kiinstlerinnen aus dem Umkreis Werefkins be-

schiftigt und dabei sowohl auf Epstein als auch Bossi naher eingeht.*

> Schmid, Barbara U., Erma Bossi, Zwischen Paris und Murnau, in: Krempel/ Meyer-Biiser (Hrsg.).
1996, S. 241-247.
% Voit, Antonia, Erma Bossi — Couragierte Vertreterin des Expressionismus, in: Dies./ Miinchner Stadt-
museum (Hrsg.), 2014, S. 156-161.
*7 Fathke, Bernd, Elisabeth Ivanowna Epstein. Eine Kiinstlerfreundschaft mit Kandinsky und Jawlensky.
in: Ders.. Elisabeth Ivanowa Epstein, Ausst.-Kat Kunstverein Wolfsburg 1990. Ed. Galleria Sacchetti,
Ascona 1990, S. 7-25.
% Reinhardt, Hildegard, Die Abstraktion ist kein Anfang, sondern ein mégliches Ziel — Elisabeth Epstein,
in: Voit, Antonia/ Miinchner Stadtmmseum (Hrsg.), 2014, S. 144-149.
% Malycheva, Tanya, Grenziiberschreitungen. Die kosmopolitischen Kiinstlerinnen im Umfeld Marianne
Werefkins, in: Kultur- und Sportamt Bietigheim-Bissingen — Stidtische Galerie (Hrsg.), 2014, S. 168-
191.
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1.4. Methodik und Vorgehensweise

Wie bereits zu Beginn erlautert, 1st das Ziel der Arbeit, die gegen Ende der 1970er Jahre
emngeldutete Wiederentdeckung und Neubewertung der weiblichen Avantgarde in Mu-
seen und Kunsthandel anhand von vier Miinchner Kiinstlerinnen aus dem Umkreis des
Blauen Reiter exemplarisch nachzuvollziehen. Dabei geht es weniger um die minutidse
Nachzeichnung einzelner Kiinstlerinnen-Viten oder eine liickenlose Rezeptionsge-
schichte weiblicher Malerei zu Beginn des 20. Jahrhunderts, als vielmehr um die Frage,
warum gerade in den vergangenen vier Jahrzehnten zahlreiche Kiinstlerinnen der Mo-
deme — darunter auch Gabriele Miinter, Marianne von Werefkin, Erma Bossi und Elisa-
beth Epstein — in Forschung und Handel wiederentdeckt wurden und wie dieser Prozess
im Einzelnen von statten ging. Am Beispiel der eben genannten Kiinstlerinnen sollen
die sichtbaren Entwicklungen im Kunstbetrieb innerhalb dieses Zeitraums nachvollzo-
gen werden, um daraus Riickschliisse auf die Rezeption der vorgestellten Malerinnen zu
gewinnen. Ein gesondertes Kapitel iiber das Schicksal der weiblichen Avantgarde im
Nationalsozialismus wird es dabei in der vorliegenden Arbeit bewusst nicht geben, da
dieses Thema an anderer Stelle bereits mehrfach wissenschaftlich untersucht wurde.'®
In den Unterkapiteln zu den einzelnen Kiinstlerinnen wird nur insoweit darauf einge-
gangen, wie es fiir die jeweilige Kiinstlerbiographie von Belang gewesen ist. Metho-
disch 1st die gesamte Untersuchung nicht explizit an einen singuldren Ansatz der kunst-
wissenschaftlichen Forschung gekniipft, sondern bezieht grundsatzlich sowohl sozial-
als auch kulturwissenschaftliche Aspekte mit ein. Die vorliegende Arbeit ist daher in

threr Ausrichtung interdisziplinér angelegt.

Betont werden muss an dieser Stelle noch, dass die ausgesuchten Malerinnen selbstver-
standlich nur exemplarisch fiir eine ganze Generation von Kiinstlerinnen stehen, die im
Rahmen einer Dissertation nicht in extenso behandelt werden kann. Die Auswahl der
hier vorgestellten Kiinstlerinnen erfolgte sowohl im Hinblick auf ihre jeweilige kunst-
historische Relevanz, als auch unter Beriicksichtigung aktueller Kunstmarkttendenzen,

wobei den Kiinstlerinnen aus dem Umkreis des Blauen Reiter aufgrund der ausfiihrli-

1% Finen guten Uberblick bieten z.B.: Barron, Stephanie (Hrsg.). ,, Entartete Kunst“. Das Schicksal der
Avantgarde im Nazi-Deutschland, Ausst.-Kat. Los Angeles County Museum of Art/ Deutsches Histori-
sches Museum, Berlin, Miinchen 1992; Fischer-Defoy, Christine und Niirnberg, Kaspar (Hrsg.). Gute
Geschdifte. Kunsthandel in Berlin 1933-1944, Ausst.-Kat. Aktives Museum, Berlin, Berlin 2011 sowie
Marks-Hanben, Beate, Innere Emigration? ,, Verfemte “ Kiinstlerinnen und Kimstler in der Zeit des Natio-
nalsozialismus, Berlin 2006.
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chen Recherchen zu Gabriele Miunter im Rahmen der Masterarbeit des Autors aus dem

Jahr 2013 von Beginn an ein besonderes Forschungsinteresse galt.'*!

Bevor im Hauptteil der Arbeit der eingangs geschilderten Fragestellung nachgegangen
wird, erfolgt in den Kapiteln 2.1. bis 2.3. zunichst ein der Orientierung dienender Uber-
blick iiber weibliches Kunstschaffen im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts in den ver-
schiedenen geographischen Regionen Deutschlands, sowie ein Uberblick iiber die Aus-
bildungssituation von Kiinstlerinnen um 1900 und deren gesellschaftliche Stellung im
Kaiserreich und der Weimarer Republik. Als Voraussetzung fiir die folgenden Kapitel
wird dort iiberblickshaft die Situation der Frauen erlautert und auf Themen wie Ausbil-
dungsmoglichkeiten, Einfluss von Kunstakademien und Dilettantismus-Vorwiirfe ein-
gegangen, mit denen sich auch die im Hauptteil behandelten Kiinstlerinnen auseinan-

dersetzen mussten.

Die Kapitel 3.1. bis 3.3. sind daraufhin der Kunststadt Miinchen um 1900, der dortigen
Frauenbewegung sowie Frauen in Miinchner Kiinstlergruppen und —Netzwerken ge-
widmet, wobei sich in letztgenanntem Unterkapitel noch ein kursorischer Exkurs zur
Geschichte der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen und des Blauen Reiter anschlief3t,
der fiir die kunsthistorische Verortung von Miinter, Werefkin, Bossi und Epstein uner-
lasslich 1st. AnschlieBend werden die bereits erwdhnten Kiinstlerinnen in vier in sich
abgeschlossenen Unterkapiteln (3.4.1. bis 3.4.4.) einer umfassenden Betrachtung im
Hinblick auf die Wiederentdeckung und Neubewertung in Museen und Kunsthandel seit
den 1980er Jahren unterzogen. Hierbei erfolgt zunédchst ein Blick auf die Biographie der
jeweiligen Kiinstlerin, woran sich eine Betrachtung des erhaltenen Oeuvres und der Pra-
senz in offentlichen Sammlungen anschliefit. Hierauf folgt eine detaillierte Analyse der
jeweiligen Ausstellungshistorie sowie der Entwicklung auf dem internationalen Kunst-
markt, wobei sich der Autor bei letzterer in seiner Argumentation vorrangig auf die in
den einschldgigen Onlineportalen verfiigbaren Auktionsergebnisse stiitzt und nur am
Rande auf Verkaufe tiber Galerien eingehen konnte, da diese aufgrund der diskreten

Abwicklung kaum nachzuvollziehen sind.'®* Die Ergebnisse der einzelnen Betrachtun-

191 Vgl. hierzu: Ullner, Jens-Henning, Die Verbindungen Gabriele Miinters zur Galerie ,, Der Sturm“ in
den Jahren 1910-1916, Masterarbeit Heinrich Heine-Universitit Diisseldorf, Diisseldorf 2013. Unver6f-
fentlichtes Manuskript.

12 gamtliche Auktionsergebnisse wurden iiber die Onlineplattform artprice (https://de.artprice.com/)
recherchiert. Auf den Einfluss und die Bedeutung von Galerien im Kunstmarkt und zugleich auf die In-
transparenz dieses Marktsektors hat zuletzt Ulli Seegers hingewiesen. Siehe dazu: Seegers, Ulli, Galerien
und ihre Bedeutung im Kunstmarkt, in: Hausmann, Andrea (Hrsg.), Handbuch Kunstmarkt. Akteure,
Management und Vermittiung, Bielefeld 2014, S. 135-150.
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gen werden unter Kapitel 3.5. zusammengefasst und vergleichend erldutert, bevor im
Fazit der Arbeit der Blick tiber Miinchen und Deutschland hinaus auch auf Avantgarde-
Kiinstlerinnen aus anderen Teilen Europas oder etwa den USA gerichtet werden soll,
wo zu Beginn des 20. Jahrhunderts gleichsam etliche Malerinnen und Bildhauerinnen
titig waren, von denen viele im Untersuchungszeitraum wiederentdeckt und einer wis-
senschaftlichen und merkantilen Neubewertung unterzogen wurden. AbschlieBendes
Ziel ist hier ein Forschungsausblick, der als Ankniipfungspunkt fiir weitere Untersu-

chungen dienen soll.
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2. Kiinstlerinnen in Deutschland zu Beginn des 20. Jahrhunderts — Zur Arbeitssi-

tuation und zur gesellschaftlichen Stellung von Frauen im Kunstbetrieb um 1900

Bevor sich im Hauptteil der Arbeit der Fokus auf die Kunststadt Miinchen um 1900
richtet und die Wiederentdeckung und Neubewertung der weiblichen Avantgarde seit
den 1980er Jahren anhand von vier Miinchner Kiinstlerinnen des frithen 20. Jahrhun-
derts exemplarisch untersucht wird, soll in diesem Kapitel zur besseren Verortung und
Abgrenzung des Untersuchungsgegenstands zunichst ein allgemeiner Uberblick iiber
die regionale Verteilung weiblichen Kunstschaffens in Deutschland um 1900, die Aus-
bildungs- und Arbeitssituation von Kiinstlerinnen zu dieser Zeit sowie deren gesell-
schaftliche Stellung gegeben werden. Damit soll zum einen auf die privaten und berufli-
chen Hiirden aufmerksam gemacht werden, mit denen sich Frauen im Kunstbetrieb zu
dieser Zeit konfrontiert sahen, aber zugleich auch auf die wachsende Aufbruchsstim-
mung hingewiesen werden, die an der Schwelle vom 19. zum 20. Jahrhundert unter den
Kiinstlerinnen herrschte. Wurde doch von dieser Stimmung um die Jahrhundertwende
auch der Aufstieg Miinchens zur Kunststadt mitgetragen, wo in den Jahren um 1900
zahlreiche Frauen selbstbewusst und nach Unabhéngigkeit strebend, eine kiinstlerische

Laufbahn einschlugen.
2.1. Kiinstlerinnen in Deutschland 1900-1933 — Ein Uberblick

Obwohl die Residenzstadt Miinchen — Kapitel 3.1. wird dies verdeutlichen — um 1900
zu den wichtigsten Ausbildungsstétten fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler in Deutschland
gehorte und ein wahres Zentrum der Bohéme gewesen ist, beschriankte sich weibliches
Kunstschaffen zu dieser Zeit keinesfalls nur auf den Siiden des Landes. Ein kursorischer
Uberblick iiber Bildende Kiinstlerinnen in der deutschen Kunstlandschaft im Kaiser-
reich und der Weimarer Republik soll dies verdeutlichen, zugleich aber auch zeigen,
weshalb fiir die vorliegende Untersuchung eine lokale Fokussierung unabdingbar gewe-

sen ist, obgleich es noch vielerorts zahlreiche Forschungsliicken zu schlieflen gilt.

Im Siiden Deutschlands ist fiir die Kiinstlerinnenforschung neben Miinchen vor allem
die Kiinstlerkolonie Dachau von Interesse, die sich seit der zweiten Halfte des 19. Jahr-

hunderts zu einer der bedeutendsten Kolonien im deutschsprachigen Raum entwickelt
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hat und um 1900 Kiinstlerinnen wie Kiinstler gleichermaBen anzog.'®® Speziell diejeni-
gen Frauen aus dem Kreis um die Holzel-Schiilerin Ida Kerkovius (1879-1970)'%, da-
runter beispielsweise Paula Wimmer (1876-1971)"%° oder Maria Langer-Schéller (1878-
1969)'° sind hier zu nennen. Gehérten sie doch auch zu den Griindungsmitgliedern der
1919 gegriindeten , Kiinstlergruppe Dachau®, die ihre kiinstlerischen Impulse rund um
das Dachauer Moos fand, und sich in Anlehnung an die Schule von Barbizon insbeson-
dere der Plein-air-Malerei widmete. Richtet man den Blick von Dachau aus weiter in
den Siidwesten, so sind unbedingt die Residenzstddte Karlsruhe und Stuttgart zu beach-
ten, wo sich im Umkreis der ansdssigen Kunstschulen und -Akademien seit Beginn des
19. Jahrhunderts etliche, nicht nur regional bedeutsame, Kiinstlerinnen nachweisen las-
sen. Darunter fiir den vorliegenden Untersuchungszeitraum etwa die Malerinnen Maria
Caspar-Filser (1878-1968)'"” und Hanna Nagel (1907-1975)'%. Verldsst man im Fol-
genden den Siiden des Landes, dann eréffnen sich mit Blick auf das gesamte Bundesge-
biet eine Vielzahl weiterer Orte und Regionen, an denen Kiinstlerinnen zu Beginn des
20. Jahrhunderts Herausragendes geschaffen und die Entwicklung der Moderne ent-

scheidend mit vorangetrieben haben.

So etwa im Norden Deutschlands, wo die Kiinstlerinnen der Hamburgischen Sezession
die Kunstlandschaft vor dem Zweiten Weltkrieg voller Eifer mitgepragt haben und von

denen jiingst insbesondere Anita Rée (1885-1933) iiberregionale Beachtung im Ausstel-

109

lungsbetrieb und im Handel gefunden hat.”™ War die Gruppe lange Zeit fast nur in

1% Zur Kiinstlerkolonie Dachau vgl.: Berger, Elwynn-Claire und Hollhaus, Eva (Red.). Die Kiinstlerkolo-
nie Dachau. Bliitezeit von 1880-1920, hrsg. vom Zweckverband Dachauer Galerien und Museen,
Fischerhude 2013.
194 Neben Ida Kerkovius waren ferner zeitweilig Kiinstlerinnen wie Paula Wimmer (1876-1971), Maria
Langer-Schéller (1878-1969) und Elsa von Freytag-Loringhoven (1874-1927) in Dachau titig. Die viel-
seitig kiinstlerisch begabte Kerkovius war dort Schiilerin von Adolph Hdélzel, dem sie spater nach Stutt-
gart an die Akademie der bildenden Kiinste folgte, wo sie dessen Meisterschiilerin wurde. Kerkovius
hatte Verbindungen zum Sturm und dem Bauhaus und galt in der NS-Zeit als entartet. Seit den spaten
1980er Jahren wurde sie mit einigen Museumsausstellungen gewiirdigt. Zu Kerkovius siche z.B.: Leist-
ner, Gerhard (Bearb.), Ida Kerkovius (1879-1970). Gemdilde, Pastelle, Aquarelle, Zeichnungen, Teppiche
— Retrospektive, Ausst.-Kat. Ostdeutsche Galerie Regensburg/ Arzemju Makslas Muzejs, Riga (Museum
fiir Ausldndische Kunst Lettlands), Regensburg 2001.
195 vgl. Boser, Elisabeth (Red.). Paula Wimmer 1876-1971. ,,Ich spielte mit Farben Theater*, Ausst.-
Kat. Zweckverband Dachauer Galerien und Museen, Dachau 1994.
106 Vgl. Ewers-Schultz, Ina, ,Ein Spiel mit der Farbe.“ Die Kiinstlerin Maria Langer-Schéller, in:
Leismann, Burkhard (Hrsg.). Die grofie Inspiration. Deutsche Kiinstler in der Académie Matisse, Teil 111,
Ausst.-Kat. Kunstmuseum Ahlen, Ahlen 2004.
197 vgl. Késter, Felicitas E.M. und Borchardt, Stefan (Hrsg.), Maria Caspar-Filser. Aus der Heimat in die
Welt, Ausst.-Kat. Kunstmuseum Hohenkarpfen, Stuttgart 2013.
198 Vgl. Bieber, Sylvia und Merkel, Ursula (Red.), Hanna Nagel. Frithe Werke 1926-1933. Ausst.-Kat.
Stadtische Galerie Karlsruhe/ Das verborgene Museum Berlin, Karlsruhe 2007.
1% S0 etwa im Rahmen der Ausstellung . Einfilhlung und Abstraktion. Die Moderne der Frauen in
Deutschland in der Kunsthalle Bielefeld. Anita Rée war hier mit sechs Werken vertreten. (Vgl.
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Norddeutschland ein Begriff, so ist ihre Bedeutung fiir die Kunst der Weimarer Repub-
lik in den vergangenen Jahren mehr und mehr zu Tage getreten, wobei nicht zuletzt
auch deutlich geworden ist, welch groBen Einfluss die beteiligten Frauen auf die Ent-
wicklung des Kiinstlerzusammenschlusses hatten. 1919 als eine der letzten Sezessionen
im deutschsprachigen Raum gegriindet,''® war das Ziel der Hamburgischen Sezession,
das kulturelle Klima in der Hansestadt zu verbessern und fruchtbarer fiir progressive,
der Moderne zugewandte Kiinstler zu machen, die bis dato kein Forum in der konserva-
tiven Hamburger Kulturlandschaft hatten. So heiBit es im Vorwort zum Katalog der ers-

ten Ausstellung der Hamburgischen Sezession dann auch:

,.In den letzten zwanzig Jahren haben manchmal Namen selbst kleiner Ortschaften
einen guten Klang bekommen, weil sich in ihnen Kiinstlergemeinschaften gebildet
hatten. Hamburgs Name hat da nie mitgeklungen. Wohl aber horte man ab und zu
im Reich, daB} eine starke Begabung, sei es ein Architekt, ein Maler oder Bildhauer,
Hamburgs Sohn sei. [...] Der Kiinstler, der schaffen soll, kann nur in einer be-
stimmten Atmosphére gedeihen. Es ist ihm Lebensnotwendigkeit um sich ein Mili-
eu zu haben, in dem er geistige Reibung, Verstidndnis und damit Unterstiitzung zum
mindesten bei Gleichgesinnten findet. In Paris, Miinchen, Berlin findet der Kiinst-
ler diese Atmosphére, in Hamburg vermifit er sie. Aus dieser Erkenntnis heraus
schlossen sich junge Hamburger Kiinstler zu einer Gemeinschaft zusammen, die

ihnen ein solches Milieu schaffen soll. [...]<'"!

Auch wenn das Vorwort zum Ausstellungskatalog dem Wortlaut nach deutlich vom
mannlichen Kiinstlertum geprégt ist, gehérte von Beginn an eine grof3e Zahl von Frauen
zu den Mitgliedern der Hamburgischen Sezession. Neben Anita Rée waren dies — mit
unterschiedlicher Zeitspanne ihrer Zugehorigkeit — Alma del Banco (1862-1943), Lotte
Benkert (1896-1941), Lore Feldberg-Eber (1895-1966), Hilde Hamann (1898-1987),
Dorothea Maetzel-Johannsen (1886-1930), Alexandra Povorina (1885-1963) und Gret-
chen Wohlwill (1878-1962). Auch die hier genannten lassen sich, ebenso wie Miinter,

Werefkin, Bossi und Epstein, nach bereits wiederentdeckten und noch wiederzuentde-

Hiilsewig-Johnen/ Mund (Hrsg.), 2015, S. 156-159) Eine Umfassende Retrospektive zu Leben und Werk
von Anita Rée in der Hamburger Kunsthalle ist fiir den Herbst/Winter 2017/18 geplant.
1% Vgl. Weimar, Friederike, Die Hamburgische Sezession 1919-1933. Geschichte und Kiinstlerlexikon,
Fischerhude 2003, S. 9.
"1 Aus dem Vorwort des Katalogs zur ersten Ausstellung der Hamburgischen Sezession, die von Dezem-
ber 1919 bis Januar 1920 in den Riumen des Hamburger Kunstvereins im Altbau der Kunsthalle statt-
fand. Zitiert nach: Jaeger, Roland und Stecker. Cornelius (Hrsg.), Zinnober. Kunstszene Hamburg 1919-
1933, Hamburg 1983, S. 72.
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ckenden Kiinstlerinnen kategorisieren. Wihrend vor allem Anita Rée''* und Dorothea
Maetzel-Johannsen'" seit den 1980er Jahren in Ausstellungen und Monographien ge-
wiirdigt wurden und auch Alma del Banco seit einer Einzelschau im Ernst Barlach-Haus
in Hamburg (2011/12) wieder stirker in den Fokus der kunstwissenschaftlichen For-
schung geriickt ist,''* gilt es insbesondere bei Benkert, Feldberg-Eber, Hamann und
Wohlwill, deren Oeuvre wahrend der NS-Zeit als entartet galt und z.T. zerstort wurde,

noch zahlreiche Forschungsliicken zu schlieBen. '

Doch nicht allein die Kiinstlerinnen aus dem Umkreis der Hamburgischen Sezession
lohnen eine nahere Betrachtung, bietet der norddeutsche Raum doch schon mit Bremen
und dem benachbarten Worpswede Anlass fiir weitere Forschungen. Neben Paula Mo-
dersohn-Becker gehorten hier vor allem Clara Rilke-Westhoff (1878-1954),''¢ Ottilie
Reylaender (1882-1965)""” und Hermine Overbeck-Rothe (1869-1937)''® zu den bedeu-
tenden Kiinstlerinnen. Doch auch andere Kiinstlerkolonien der Region sind fiir die
Kiinstlerinnenforschung unbedingt in den Blick zu nehmen. Hatten sich doch Orte wie
Ahrenshoop, Schwaan und Hiddensee zu Beginn des 20. Jahrhunderts gleichsam zu

stark frequentierten Kiinstlerkolonien entwickelt, wodurch sie sowohl in den Jahren vor

112 Bruhns, Maike, Anita Rée. Leben und Werk einer Hamburger Malerin 1885-1933, Hamburg 2001%;
Erhard, Annegret, Anita Rée. Der Zeit voraus. Eine Hamburger Kiinstlerin der 20er Jahre, Berlin 2013.
3 Hans, Mathias F., Dorothea Maetzel-Johannsen, 1886-1930. Monographie und kritischer Werkkata-
log, Hamburg 1986: Buchholz, Jan und Zitzewitz, Doris von (Hrsg.), Dorothea Maetzel-Johannsen. Le-
ben und Werk. Mit einem Verzeichnis der Olbilder, Neumiinster/Hamburg 2013; Behr, Karin von, Doro-
thea Maetzel-Johannsen. Nachlese. Leben und Werk, Kiel/Hamburg 2016; Kiesant, Silke, Ein Kiinstler-
paar der Moderne. Dorothea Maetzel-Johannsen und Emil Maetzel, Petersberg 2017.
114 Vgl. Weimar, Friederike, A/ma del Banco. Eine Hamburger Kiinstlerin 1862-1943, Neumiins-
ter/Hamburg 2011.
5 Zu den genannten Kiinstlerinnen vgl.: Weimar, 2003, S. 74-75. S. 84-85. S. 94-95 und S. 162-163.
Grundlagenforschung zu Hamburger Kiinstlerinnen und Kiinstlern des frithen 20. Jahrhunderts hat darii-
ber hinaus vor allem Maike Bruhns mit ihrer 2001 erschienenen zweib#ndigen Publikation Kunst in der
Krise geleistet, in der sie sich detailliert mit dem Hamburger Kunstleben in der Zeit des Nationalsozialis-
mus befasst hat. Wahrend Bruhns sich im ersten Band, der unter dem Titel ,,Hamburger Kunst im Dritten
Reich” erschienen ist, mit Hamburg als Kunststadt sowie den lokalen Kiinstlergruppen, Ausstellungsein-
richtungen und Sammlern beschéftigt hat, hat sie mit dem zweiten Band ein Kiinstlerlexikon vorgelegt, in
dem sie zahlreiche, z.T. vergessene Kiinstlerinnen und Kiinstler erfasst hat, die zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts in Hamburg tétig waren. Vgl.: Bruhns, Maike, Kunst in der Krise: Band 1: Hamburger Kunst im
Dritten Reich; Band 2: Kiinstlerlexikon Hamburg 1933-1945 — Verfemt, verfolgt — verschollen, vergessen,
Hamburg 2001. Zu Lore Feldberg-Eber siehe ebd.. S. 121-124; zu Hilde Hamann siche ebd., S. 175-176;
zu Gretchen Wohlwill siehe ebd.. S. 422-426. Ebenfalls herangezogen werden kann hier: Luckhardt,
Ulrich (Hrsg.), Kiinstlerinnen der Avantgarde in Hamburg zwischen 1890 und 1933, Ausst.-Kat. Ham-
burger Kunsthalle, 2 Bd., Bremen 2006.
118 7u Rilke-Westhoff siehe insbesondere: Sauer, Marina, Die Bildhauerin Clara Rilke-Westhoff 1878-
1954 — Leben und Werk (mit Oeuvre-Katalog), Bremen 1986, zugl.: Heidelberg, Univ. Diss., 1984,
17 7Zu Reylaender siche insbesondere: Doppagne. Brigitte, Ottilie Revlaender — Stationen einer Malerin,
Worpswede 1994.
18 7Zu Overbeck-Rothe siche insbesondere: Daugelat, Friederike (Bearb.), Hermine Overbeck-Rothe —
Deine Frau, Dein Freund, Dein Kollege, Dein Alles, Ausst.-Kat. Overbeck-Museum Bremen., Bremen
2011.
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dem Ersten Weltkrieg als auch in der Zwischenkriegszeit ebenfalls zum Ziel etlicher
fortschrittlich gesinnter Kiinstlerinnen wurden.'*® So hatte sich zB. 1919, im Griin-
dungsjahr der Hamburgischen Sezession, auch der Hiddenseer Kiinstlerinnenbund (offi-
ziell auch: Hiddensoer Kiinstlerinnenbund) gegriindet,"® zu dem heute weitgehend in
Vergessenheit geratene Malerinnen wie Henni Lehmann (1862-1937), Clara Arnheim
(1865-1942), Elisabeth Biichsel (1867-1957) oder Julie Wolfthorn (1864-1944) gehor-
ten, von denen letztere als eine der wenigen Frauen 1898 auch zu den Griindungsmit-

gliedern der Berliner Secession gehort hatte.**!

Die Spreemetropole Berlin war spétestens seit dem Vorabend des Ersten Weltkriegs
unbestrittenes Kunstzentrum des deutschsprachigen Raumes, das damals wie heute un-
zahlige Bildende Kiinstlerinnen und Kiinstler anzog. Neben zahlreichen Malerinnen,
darunter beispielsweise Jeanne Mammen (1890-1976),'** Hannah Hoch (1889-1978),'*
Lotte Laserstein (1898-1993)"** oder Charlotte Berend-Corinth (1880-1967),'* waren

1% Das Gustav Liibcke-Museum in Hamm widmete sich vom 18. Dezember 2016 bis zum 21. Mai 2017
unter dem Titel , Lieblingsorte — Kiinstlerkolonien von Worpswede bis Hiddensee* in einer Uberblicks-
ausstellung den Kiinstlerkolonien in Norddeutschland und stellte dabei auch zahlreiche Kiinstlerinnen
vor, die in den jeweiligen Orten gewirkt haben. Ein Katalog ist bedauerlicherweise nicht erschienen.
(Vel. https://www.hamm.de/kultur/kultureinrichtungen/gustav-luebcke-museum/detailseiten-gustav-
luebcke-museum/newsdetail/artikel/lieblingsorte.html) (Zugriff am 11. Februar 2017).
120 7um Hiddenseer Kiinstlerinnenbund und den beteiligten Frauen siehe insbesondere: Rapp, Anna, Der
Hiddensoer Kiinstlerinnenbund — Malhveiber sind wir nicht, Berlin 2012.
121 7u Julie Wolfthorn siehe insbesondere: Carstensen, Heike, Leben und Werk der Malerin und Graphi-
ker Julie Wolfthorn (1864-1944). Rekonstruktion eines Kiinstlerinnenlebens, Marburg 2011.
22 Das Werk von Jeanne Mammen erlebte insbesondere in den 1990er Jahren eine regelrechte Wieder-
entdeckung, nachdem die Kiinstlerin zuvor jahrelang kaum noch Beachtung gefunden hatte. Zu Mammen
siche vor allem: Merkert, J6m (Hrsg.), Jeanne Mammen 1890-1976. Monographie und Werkverzeichnis,
Koln 1997.
'3 Die DaDa-Kiinstlerin Hannah Héch gehért zu den gut aufgearbeiteten Kiinstlerinnen der Moderne und
wurde in den vergangenen Jahren mit zahlreichen Einzelausstellungen geehrt, weshalb die Literatur ver-
hiltnismiBig breit aufgestellt ist. Als einfithrende Monographie sei hier verwiesen auf: Moortgart, Elisa-
beth (Red.). Hannah Hoch 1889-1978 — Ihr Werk, ihr Leben, ihre Freunde, Ausst.-Kat. Berlinische Gale-
rie, Berlin 1989.
2% Auch Lotte Laserstein wurde ab den 1990er Jahren verstirkt gewiirdigt, jedoch erst im Zuge einer
Retrospektive des Verborgenen Museums in Berlin im Jahr 2003 tatsdchlich wiederentdeckt. Zuletzt
gelangten publikumswirksam drei ihrer Gemélde in 6ffentliche Sammlungen. Im Juni 2010 erwarb die
Neue Nationalgalerie in Berlin Lasersteins monumentales Gemélde Abend tiber Potsdam (1930), das als
Hauptwerk der Kiinstlerin gilt, auf einer Auktion bei Sotheby’s in London fiir rund 420.000 Euro
(350.000 GBP) aus einer englischen Privatsammlung (Vgl. http://de.artprice.com/artist/16580/lotte-
laserstein/gemaélde/5725171/abend-uber-potsdam-evening-over-potsdam?p=1 und Scholz, Dieter, ,, Abend
iiber Potsdam “ Zur Erwerbung des Hauptwerks von Lotte Laserstein, Onlineverdffentlichung. Abrufbar
unter: http://www.museumsportal-berlin.de/de/magazin/blickfange/lotte-lasersteins-abend-uber-potsdam/;
Zugriff jeweils am 16. Februar 2017). Ende 2014 gelangte ferner Lasersteins Russisches Mcdchen mit
Puderdose (1928) in den Besitz des Frankfurter Stidel Museum, das das Bild fiir 175.000 Euro von der
Gemeinde Nybro in Siidschweden erworben hatte, wo Laserstein seit 1945 gelebt hatte (Restorft, Jorg,
Kleinod — Das Stidel erwirbt ein Meisterwerk von Lotte Laserstein, in: Kunstzeitung, Januar 2015, S. 10).
Im Friihjahr 2017 erwarb das Stidel Museum zudem das 1933 entstandene Gemilde Junge mit Kasper-
Puppe (Wolfeang Karger) (Vgl. https://sammlung.staedelmuseum.de/de/werk/junge-mit-kasper-puppe-
wolfgang-karger; Zugriff am 28. Mirz 2017) Zu Laserstein siehe ferner: KrauBe, Anna-Carola, Lotte
Laserstein (1898-1993) — Leben und Werk, Berlin 2006.
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im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts auch etliche Bildhauerinnen in der Berlin tétig,
von denen bis heute nur ein Bruchteil wissenschaftlich aufgearbeitet wurde oder in gré-
fBerem Umfang vom Ausstellungsbetrieb und dem Kunsthandel wahrgenommen wird.
Neben Kithe Kollwitz (1867-1945) und Renée Sintenis (1888-1965), die seit Jahrzehn-
ten ithren festen Platz im Kunstbetrieb haben, gehorten auch lange Zeit in Vergessenheit
geratene Frauen wie Marg Moll (1884-1977),"%® Emy Roeder (1890-1971)"*” und Milly
Steger (1881-1948)'?® zeitweilig zur weiblichen Avantgarde in Berlin. Exemplarisch
seien hier diese drei Bildhauerinnen erwéhnt, da ihr Werk insbesondere seit dem spek-
takuldren , Berliner Skuplturenfund“ im Sommer 2010 wieder eine neue Welle der
Aufmerksamkeit erfahren hat.'” Damals waren bei Bauarbeiten fiir einen U-Bahnhof
vor dem Roten Rathaus im Triimmerschutt sechzehn verschollen geglaubte Skulpturen
gefunden worden, die 1937 im Zuge der Aktion , Entartete Kunst“ von den Nationalso-
zialisten aus deutschen Museen entfernt und im darauffolgenden Jahr in der Propagan-
daausstellung , Entartete Kunst™ gezeigt worden waren. Darunter auch Molls 1930 ent-
standene Bronzeskulptur Téinzerin,*° Roeders Schwangere von 1918"! und Stegers vor
1915 gefertigte Kniende,"** die in unterschiedlichem Erhaltungszustand geborgen und
kurz darauf im Neuen Museum in Berlin ausgestellt wurden. Eine Wiederentdeckung
im doppelten Wortsinn, die eine umfangreiche Ausstellungstournee sowie ein wissen-

schaftliches Symposium nach sich zog.'**

' Charlotte Berend-Corinth stand lange Zeit im Schatten ihres Lehrers und Ehemannes Lovis Corinth.

Erst in der jiingsten Vergangenheit waren wieder einzelne Werke von ihr auf Ausstellungen vertreten
(z.B.: ,.Berlin — Stadt der Frauen“, Ephraim-Palais Berlin, 17. Mérz bis 28. August 2016). Zu Berend-
Corinth siehe: Hofman, Karl Ludwig (Hrsg.). Charlotte Berend-Corinth, Lovis Corinth — Ein Kinstler-
paar im Berlin der Klassischen Moderne, Ausst.-Kat. Reuchlinhaus Pforzheim, Kiinzelsau 2005.
126 71 Moll, die seit 1906 mit dem Maler Oskar Moll verheiratet war und die dariiber hinaus erheblichen
Anteil an der Griindung der Académie Matisse in Paris (1908-1911) hatte, siche insbesondere: Filmer,
Werner, Marg Moll — Eine deutsche Bildhauerin 1884-1977, Miinchen 2009.
27 Eine aktuelle Monographie zu Emy Roeder liegt nicht vor. Als einfithrende Literatur eignet sich der
Begleitkatalog zur Ausstellung ,Kiinstlerin sein! Ottilie W. Roederstein, Emy Roeder, Maria von Heider-
Schweinitz* im Museum Giersch in Frankfurt am Main 2013: Wartenberg, Susanne (Hrsg.). Kiinstlerin
sein! Ottilie W. Roederstein, Emy Roeder, Maria von Heider-Schweinitz, Ausst.-Kat. Museum Giersch,
Frankfurt am Main, Petersberg 2013.
128 Auch zu Milly Steeger liegt keine aktuelle Monographie vor. Einfithrend empfohlen sei hier: Artinger,
Kai, Milly Steeger, in: Jirgs (Hrsg.), 1998, S. 260-267.
12 Vgl. Wemhof, Matthias (Hrsg.), Der Berliner Skulpturenfund. ,, Entartete Kunst im Bombenschutt.
Entdeckung — Deutung — Perspektive, Ausst.-Kat, Staatliche Museen zu Berlin — Stiftung PreuBischer
Kulturbesitz, Regensburg 2012.
B0yl ebd.. S. 193-201.
Bl ygl. ebd.. S. 123-131.
B2yl ebd.. S. 113-121.
33 Die Ausstellung war anschliefend bis Juni 2014 in folgenden Institutionen zu sehen: Museum fiir
Kunst und Gewerbe, Hamburg; Neue Pinakothek, Miinchen; Kulturspeicher Wiirzburg; Kunstmuseum
Moritzburg, Halle (Saale); Schloss Gottdorf, Schleswig; Museum in der Kaiserpfalz, Paderborn. Das
Symposium fand am 15. und 16. Mérz 2012 im Neuen Museum in Berlin statt.
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Lasst man im Rahmen der vorliegenden Arbeit die Angewandte Kunst einmal vollig
auller Acht — die zahlreichen Werkkiinstlerinnen aus dem Umkreis des Staatlichen Bau-
hauses in Weimar (spiter Dessau),"** der Burg Giebichenstein in Halle'** und des 1907
gegriindeten Deutschen Werkbundes'*® wiren zweifelsohne eine eigene Untersuchung
wert — so ist in jedem Fall noch die Mitte Deutschland bzw. der dulerste Westen in den
Blick zu nehmen. Doch auch in Bezug auf Avantgarde-Kiinstlerinnen aus dem Rhein-
land und dem Rhein-Main-Gebiet herrscht noch immer ein erhebliches Forschungsdesi-
derat. Gehort Marie von Malachowski-Nauen (1880-1943), die der Forschung als Ver-
treterin des Rheinischen Expressionismus vertraut und auch mit einigen Arbeiten in

137 noch zu den bekannteren Kiinstlerinnen des

offentlichen Sammlungen vertreten ist,
Rheinlandes, so hat sie dies wohl primédr dem Umstand zu verdanken, dass sie die Ehe-
frau von Heinrich Nauen (1880-1940) gewesen ist, der wiederum als einer der bedeu-
tendsten Maler unter den Rheinischen Expressionisten gilt. Sie teilt damit nach wie vor
emn Schicksal vieler Kolleginnen. Namlich, trotz eigener kiinstlerischer Tatigkeit, in
erster Linie die , Frau von™ gewesen zu sein. Nahezu vollig in Vergessenheit geraten
sind hingegen Rheinische Kiinstlerlinnen wie Marta (1881-1965)"®

ger (1889-1961)"*° oder Olga Oppenheimer (1886-1941), die im Januar 1911 immerhin

und Emmy Worrin-

134 - . . e . . . .
Siehe hierzu insbesondere: Miiller, Ulrike, Bauwhaus-Frauen. Meisterinnen in Kunst, Handwerk und

Design, Berlin 2014.
133 vol. Dolgner, Angela, Frauen an der Kunstschule Burg Giebichenstein, in: Stolze, Elke (Hrsg.), Frau-
enOrte: Frauengeschichte in Sachsen-Anhalt, Halle 2008, S. 76-87.
36 7ur Geschichte des Deutschen Werkbundes siehe insbesondere: Nerdinger, Winfried (Hrsg.), 100
Jahre Deutscher Werkbund: 1907-2007, Ausst.-Kat. Architekturmuseum der TU Miinchen in der Pinako-
thek der Moderne/ Akademie der Kiinste Berlin, Miinchen u.a. 2007.
7 Marie von Malchowski-Nauen hatte ab 1900 bei Leopold von Kalckreuth studiert und 1905 einige
Monate an der Académie Julian in Paris verbracht. Sie war Mitglied des Jungen Rheinland, des Diissel-
dorfer Kiinstlerinnenvereins sowie der GEDOK. Arbeiten von ihr befinden sich heute u.a. im August
Macke-Haus in Bonn und dem Museum Abteiberg in Monchengladbach. Insbesondere die Bonner
Kunsthistorikerin Hildegard Reinhardt, die, wie bereits erwidhnt, auch zu Elisabeth Epstein forscht, hat in
den vergangenen Jahren zahlreiche Beitrdge zu Marie von Malachowski-Nauen verfasst. Vgl. hierzu vor
allem: Marie von Malachowski-Nauen. Eine Rheinische Expressionistin, Ausst.-Kat. hrsg. vom Verein
August Macke-Haus e.V. Bonn (Konzeption, Buch und Ausstellung: Hildegard Reinhardt), Bonn 1998.
138 Marta Worringer war die Ehefrau des Kunsthistorikers Wilhelm Worringer (1881-1965) und gehérte
in der Weimarer Republik zu den produktivsten und erfolgreichsten Malerinnen und Graphikerinnen des
Rheinlands. Nach ihrem Tod geriet sie jedoch mehr und mehr in Vergessenheit bis sie 2001 mit einer
Retrospektive im August-Macke-Haus in Bonn wiederentdeckt wurde. Vgl. dazu: Marta Worringer.
»Meiner Arbeit mehr denn je verfallen, Ausst.-Kat August-Macke-Haus Bonn, hrsg. vom Verein Au-
gust-Macke-Haus e.V., Bonn 2001.
% Emmy Worringer war die Schwester des Kunsthistorikers Wilhelm Worringer und gehérte wie Olga
Oppenheimer zu den Griindungsmitgliedern des Gereonsklubs. Ein Grofiteil ihres Oeuvres gilt heute als
verschollen. In der Kunstgeschichte hat sie daher bislang kaum Beachtung gefunden. Zu Emmy Worrin-
ger vgl.: Reinhardt, Hildegard, Olga Oppenheimer (1886 - 1941) und Emmy Worringer (1889 - 1961), in:
Franken, Irene und Kling-Mathey, Christiane (Hrsg.), Ko/ln der Frauen: Ein Stadtwanderungs- und Lese-
buch, Koln 1992, S. 261-274.
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zu den Mitbegriinderinnen des Kolner Gereonsklubs gehort hat'*°

und im darauffolgen-
den Jahr als eine der wenigen Frauen auf der legendaren Sonderbundausstellung vertre-
ten war."*! Auch Kiinstlerinnen wie Marta Hegemann (1894-1970), Else Sehrig-Vehling
(1897-1994), Trude Briick (1902-1992), Hanna Fonk (1905-1969) und Maria Wernze-
Sichtermann (1907-2000), die zum Kreis des 1919 gegriindeten Jungen Rheinland bzw.
der nachfolgend gegriindeten Rheingruppe (1923) und der Rheinischen Sezession (1928)

% sind aus dem Blickfeld der Kunstgeschichte verschwunden und werden

gehorten, '
heute vielfach der sog. verschollenen bzw. vergessenen Generation zugerechnet.'®?
Nicht unerwahnt bleiben darf zum Ende dieses kurzen Abrisses iiber Kiinstlerinnen in
der Kunstlandschaft des Kaiserreiches und der Weimarer Republik jedoch, dass es im
Umkreis aller hier genannten Kunstakademien, Kiinstlerkolonien und —gruppen auch
etliche méinnliche Kiinstler gegeben hat, deren Werk heute zu Unrecht in Vergessenheit

geraten 1st und deren Wiederentdeckung ebenso wichtig und lohnenswert wére.
2.2. Die Ausbildung von Kiinstlerinnen um 1900

Obgleich es praktisch durch alle Jahrhunderte hinweg stets auch weibliches Kunstschaf-

fen gegeben hat,'** traten Kiinstlerinnen erstmals in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-

40 ygl. Hiilsen-Esch, Andrea von. Inkubatierte und Arrivierte der bildenden Kunst am Rhein, in:

Schleper, Thomas (Hrsg.), Aggression und Avantgarde. Zum Vorabend des Ersten Welthriegs, Essen
2014, S. 348-357, hier S. 353.
"1 Vgl. dazu weiter: Drenker-Nagels, Karla, August Macke, die Rheinischen Expressionisten und die
Internationale Sonderbundausstellung 1912, in: Schaefer, Barbara (Hrsg.), 1912 — Mission Moderne. Die
Jahrhundertschau des Sonderbundes, Ausst.-Kat. Wallraf-Richartz-Museum & Fondation Corboud,
Kéln, Koln 2012, S. 234-243, hier S. 235 und S. 239. Das von Oppenheimer auf der Sonderbundausstel-
lung gezeigte Stillleben gilt — ebenso wie der grofite Teil ihres Oeuvres — bislang als verschollen. Auch
um die Erforschung von Olga Oppenheimer hat sich insbesondere Hildegard Reinhardt verdient gemacht.
Vgl. daher weiterfithrend: Reinhardt, Hildegard, Olga Oppenheimer (1886-1941), in: Jiirgs (Hrsg.), 1998,
S. 216-229. Eine Monographie zu Olga Oppenheimer ist bislang nicht erschienen.
142 ygl. hierzu: Krempel, Ulrich (Hrsg.), Am Anfang: Das Junge Rheinland. Zur Kunst und Zeitgeschichte
einer Region 1918-1945. Ausst.-Kat. Kunsthalle Diisseldorf, Diisseldorf 1985. Zu Trude Briick siche
ebd., S. 315; zu Hanna Fonk siehe ebd., S. 324-325; zu Maria Wernze-Sichtermann siehe ebd., S. 343.
1483 Vgl. hierzu insbesondere: von der Dollen, 2000.
144 Bis ins 15. Jahrhundert hinein hat es zwar noch keine Kiinstlerinnen und Kiinstler nach unserem heuti-
gen Verstindnis gegeben, galten sie bis dato doch als Handwerker und waren in Ziinften organisiert, aber
bereits unter den Buchmalern des friihen Mittelalters lassen sich Frauen als Urheber nachweisen. Mit
Beginn der Renaissance wuchs vor allem an den grofen Fiirstenhéfen Europas die Zahl der Kiinstlerin-
nen, die haufig selbst aus Kiinstlerfamilien stammten und in den Ateliers und Werkstitten ihrer Viter
ausgebildet worden waren. Bis Ende des 18. Jahrhunderts galten Kunstakademien jedoch als die wichtigs-
ten Ausbildungsstitten, zu denen Frauen aber keinen Zutritt hatten. Dadurch wurde einem Grofteil von
ihnen die Moglichkeit verwehrt, zu 6ffentlicher Anerkennung zu gelangen. Zur Geschichte weiblichen
Kunstschaffens vgl. vor allem: Borzello. Frances, Sobald ich vor der Leinwand saf3 ... Kiinstlerinnen aus
fiinf Jahrhunderten, Hildesheim 2012; Schulz, Isabel, Kiinstlerinnen. Leben, Werk, Rezeption, Hamburg
1991: Krull, Edith, Kunst von Frauen. Das Berufsbild der Bildenden Kiinstlerinnen in vier Jahrhunder-
ten, Frankfurt a. M. 1984.
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derts verstarkt in die Offentlichkeit.*

War eine professionelle kiinstlerische Ausbil-
dung fiir Frauen bis dato kaum denkbar gewesen und der Zutritt zu staatlichen Kunst-
akademien nach wie vor fast iiberall verwehrt (In Deutschland bildeten nur die Akade-
mien in Kassel, Weimar und Frankfurt eine Ausnahme. Auch in Breslau und Konigs-
berg nahm man Frauen auf, die Zahl der Studentinnen blieb jedoch iiberall gering.),'*
so bot sich durch das Aufkommen von sog. Damenakademien und Kiinstlerinnenverei-
nen nun erstmals die Moglichkeit, aktiv gegen ,,die Ausgrenzung aus dem Kunstbe-
trieb“ anzugehen.'*’ 1867 wurde der Verein der Berliner Kiinstlerinnen mit der Zei-
chen- und Malschule des Vereins der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen Berlin ge-
griindet.’*® 1882 folgte die Damenakademie des Miinchner Kiinstlerinnenvereins, 1885

149

die Malerinnenschule in Karlsruhe, ™ 1893 der Wiirttembergische Malerinnenverein in

150 yund ab 1899 setzte sich der Bremer Malerinnenverein schlieBlich auch im

Stuttgart
Norden fiir eine bessere kiinstlerische Ausbildung von Frauen ein.'”’ Abgesehen von
den Damenakademien und den Malschulen der Kiinstlerinnenvereine hatten angehende
Kiinstlerinnen im ausgehenden 19. Jahrhundert ferner die Mdoglichkeit, sich in einem
privaten Atelier bzw. in der ,,Damenklasse einer privaten, meist von einem oder meh-
reren Kiinstlern betriebenen Malschule ausbilden zu lassen, von denen es zu dieser Zeit
insbesondere in den groflen Ausbildungszentren wie Diisseldorf und Miinchen zahlrei-

152 . . . .. .. . .
Auch ein Studium im Ausland, beispielsweis in Paris, das im Laufe

che gegeben hat.
des 19. Jahrhunderts zum Anziehungspunkt von Kunststudentinnen aus der ganzen Welt
geworden war,'” stellte eine potentielle Option dar. Diese neu geschaffenen Ausbil-
dungsmoglichkeiten nahmen, wie Ingrid von der Dollen in ihrer Untersuchung zu
Kiinstlerinnen der sog. verschollenen Generation bemerkte, erstmals ,,den Makel des

Dilettantismus vom weiblichen Kiinstlertum, indem sie es einer Professionalitéat

143 Behling, Katja und Manigold, Anke, Die Mahveiber. Unerschrockene Kiinstlerinnen um 1900, Berlin
2013. S. 9. Vgl. dazu auch: Borzello, 2012, S. 126.
146 ol Berger, 1982, S. 92-93 und von der Dollen, 2000, S. 27-32.
147 Vgl. Behling/Manigold, 2013, S. 9 und Borzello, 2012, S. 129.
148 V¢l. Behling/Manigold, 2013, S. 9.
149 Vgl. Berger, 1982, S. 91. Vgl. dazu auch: Brandenburger-Eisele, Gerlinde, Von Hofmalerinnen und
Malweibern. Karlsruher Kiinstlerinnen im 19. Jahrhundert, in: Bieber, Sylvia (Red.). Frauen im Auf-
bruch. Kiinstlerinnen im deutschen Siidwesten 1800-1945, Ausst.-Kat. Stidtische Galerie im Prinz-Max-
Palais Karlsruhe und Stidtische Galerie »Lovis-Kabinett« Villingen-Schwenningen, Karlsruhe 1995, S.
129-149. hier insbesondere S. 135-142.
%% ygl. von der Dollen, 2000, S. 19.
Pl vgl. Matz, Cornelia, Die Organisationsgeschichte der Kiinstlerinnen in Deutschland von 1876 bis
1933, Tibingen, Univ., Diss., 2000, S. 64. Online abrufbar unter: http://nbn-
resolving.de/urn:nbn:de:bsz:21-opus-4173 (Zugriff am 21. Dezember 2016).
12 ygl. Behling/Manigold, 2013, S. 13 und Schulz, 1991. S. 36-38.
193 ygl. Behling/Manigold, 2013, S. 10-12 und Beyme, Klaus von, Das Zeitalter der Avantgarden. Kunst
und Gesellschaft 1905-1955, Miinchen 2005, S. 57.
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entgegenfithrten™, die die meisten Frauen bis dato ,nicht beanspruchen konnten.«'**

Doch sowohl die Ausbildung an einer privaten Malschule als auch ein Auslandsstudium
waren mit erheblichen Kosten verbunden und standen daher nur den wenigsten Frauen

155
offen.

Auch das Studium an einer Damenakademie war deutlich teurer als die regula-
re Ausbildung eines minnlichen Kunststudenten an einer der vielen staatlichen Akade-
mien, die wesentlich starker von o6ffentlicher Hand subventioniert wurden, als es bei den
Damenakademien der Fall gewesen ist.’*® So wies ein 1915 erschienener Berufsratgeber

dezidiert darauf hin, ,.dass die rein kiinstlerische Laufbahn sowohl von Malerinnen als

von Bildhauerinnen nur bei auBerordentlichem Talent und vor allem mit ausreichenden
Mitteln, die mehrjahriges Studium ohne Geldsorgen ermdglichen, betreten werden soll-

te 157

Zum Vergleich: Die konigliche Akademie der Kiinste in Berlin erhob um die
Jahrhundertwende von ihren Studenten einen Jahresbeitrag in Hohe von 120 Mark, wo-
hingegen eine private Damenschule im Schnitt {iber 800 Mark pro Jahr verlangte, worin
Materialien und evtl. Reisekosten noch nicht enthalten waren. Dadurch konnten sich die
jahrlichen Gesamtkosten mitunter auf 3.000 Mark und mehr summieren.'*® Ein einfa-
cher Arbeiter brachte es um 1900 auf hochstens 1000 Mark im Jahr,'*® womit die Hiir-
de, den Beruf der Kiinstlerin zu ergreifen, fiir nahezu alle Frauen, die nicht aus einer
grofibiirgerlichen oder adeligen Familie kamen, fast uniiberwindbar hoch gewesen ist.
Eine wesentlich kostengiinstigere Alternative war der Besuch einer Kunstgewerbeschu-
le, an der die Absolventinnen jedoch eher fiir eine Tatigkeit auf dem Gebiet der ange-

wandten Kunst vorbereitet wurden. Der Vorteil hierbei war, dass sich der Lebensunter-

halt spéater vielfach leichter durch eine zweigeteilte Tatigkeit bestreiten lies, die sowohl

134 Vgl. von der Dollen, 2000, S. 19.
135 Vgl. Herber. Anne Kathrin, Frauen an deutschen Kunstakademien im 20. Jahrhundert. Ausbildungs-
maoglichkeiten fiir Kiinstlerinnen ab 1919 unter besonderer Beriicksichtigung der siiddeutschen Kunst-
akademien, Heidelberg, Univ., Diss., 2009, S. 34. Online abrufbar unter: http://archiv.ub.uni-
heidelberg.de/volltextserver /11048/1/Dissertation Teil I Anne Kathrin Herber.pdf (Zugriff am 21.
Dezember 2016).
16 ygol. Schulz, 1991, S. 38.
7 1 ange, Helene und Béumer, Gertrud (Hrsg.). Die deutsche Frau im Beruf. Praktische Ratschlige zur
Berufswahl von Josephine Levy-Rathenau, 4. neubearb. Aufl., Berlin 1915, S. 161. Zitiert nach: Herber,
2009, S. 34.
158 Vgl. von der Dollen, 2000, S. 28 und Krenzlin, Ulrike, ,,auf dem ernsten Gebiet der Kunst ernst arbei-
ten” — zur Frauenausbildung im Kiinstlerischen Beruf, in: Profession ohne Tradition. 125 Jahre Verein
der Berliner Kiinstlerinnen, Ausst.-Kat. hrsg. von der Berlinischen Galerie, Museum fiir Moderne Kunst,
Photographie und Architektur, Berlin 1992, S. 73-87, hier S. 83. Vgl. auch Muysers, Carola (Hrsg.), Die
Bildende Kiinstlerin. Wertung und Wandel in Deutschen Quellentexten 1855-1945, Dresden 1999, S. 32.
% ygl. RoBbeck, 2010, S. 59.
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aus freier kiinstlerischer Arbeit als auch Auftrdgen im Bereich des Kunstgewerbes (z.B.

der Gestaltung von Keramiken, Schmuck oder Metall- und Silberwaren etc.) bestand.'®

Signifikante Unterschiede und Benachteiligungen in der Ausbildung von weiblichen
und ménnlichen Kunststudenten bestanden jedoch nicht nur in den héheren Kosten,
sondern waren vor allem inhaltlicher Natur und zeigten sich dariiber hinaus in den
raumlichen Verhéltnissen an den Damenakademien und den privaten Kunstschulen so-

161 7war wurden auch die Lerninhalte an den staat-

wie der Ausstattung der Lehrrdume.
lichen Akademien von vielen minnlichen Kunststudenten um die Jahrhundertwende
zunehmend als unzeitgemaB empfunden, aber der generelle Ausschluss von Frauen aus
den Klassen jener zum damaligen Zeitpunkt immer noch einflussreichen Einrichtungen,
1st selbstverstandlich unter einem anderen Licht zu bewerten, als das freiwillige, z.T.

autodidaktische Privatstudium einzelner der Moderne zugewandter Kiinstler.'®

Der Unterricht der Damenakademien und der privaten Kunstschulen orientierte sich um
die Jahrhundertwende zwar weitestgehend an dem der staatlichen Akademien, be-
schriankte sich jedoch auf ausgesuchte Teilbereiche wie ,, Kopfkurse, Antikenstudium
nach Gipsmodellen oder Figurenzeichnen“,'® wobei die Dauer der Ausbildung nicht
konkret festgelegt war.'® Génzlich ausgeschlossen waren Frauen von Aktkursen, die sie
aus , moralischen Griinden* nicht besuchen durften, obwohl diese bereits seit der Re-
naissance ,,als unabdingbare Voraussetzung“ fiir das Erschaffen von , hoher Kunst“ gal-
ten.'® Die Konsequenzen dieses Ausschlusses waren hiufig mangelnde anatomische
Kenntnisse, was zur Folge hatte, dass die meisten jungen Malerinnen sich auf Portrits,
Stillleben und Landschaften beschrankten und angehende Bildhauerinnen sich oft selbst
auf die Suche nach geeigneten Modellen begeben mussten.'®® Einige private Schulen
lieen mit der Zeit zumindest weibliche Aktmodelle zu, spiter auch Manner in Bade-
kleidung oder mit Lendenschurz, was erheblich zur Verbesserung der Ausbildungssitua-

tion beitrug.'®’

10 ygl. von der Dollen, 2000. S. 33.
161 yol. Berger, Renate, Transit. Zur Situation von Kiinstlerinnen um die Jahrhundertwende, in: Krempel/
Meyer-Biiser (Hrsg.), 1996, S. 47-60, hier S. 50.
162 ygl. Schulz, 1991, S. 36 und 194. Vgl. dazu auch: Beyme, 2005, S. 60.
13 ygl. Schulz, 1991, S. 38.
164 ygl. Herber, 2009. S. 34.
19 ygl. Schulz, 1991, S. 38 und Berger, 1982, S. 103.
166 ygl. Schulz, 1991, S. 40 und Havemann, Anna, Die Kiinstlerinnen der Moderne. Auf Umwegen zum
Ziel, in: Gétzmann/ Havemann (Hrsg.), 2015, S. 39-41, hier S. 39.
167 ygl. Schulz, 1991, S. 40.
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Ein weiterer entscheidender Grund, warum es Frauen bis 1918 nicht gestattet war, di-
rekt vor dem nackten ménnlichen Modell zu arbeiten, war, abgesehen vom moralischen
Aspekt, auch in den zeitgendssischen Rollenvorstellungen zu suchen. Hatte sich doch in
der seit Jahrhunderten praktizierten ,,Maler-Modellbeziehung eindeutig die Hierarchie
des herrschenden Geschlechterverhiltnisses manifestiert, die durch die Anwesenheit
von ,.gleichberechtigten Frauen bewusst gemacht und gleichzeitig in Frage gestellt
worden wire.“!%® Um 1900 eine kaum vorstellbare Konfrontation. Galt doch in der 6f-
fentlichen Wahrnehmung ,,gemall der Konstruktion einer bipolaren Geschlechterord-
nung und der ihr eingeschriebenen Geschlechterhierachie® alle Aufmerksamkeit dem
mannlichen Kiinstler, dem allein man ,,qua Geschlecht herausragende kiinstlerische Fa-

higkeiten“ zutraute.'®

Ein zusétzliches Problem in den Damenakademien und den vielen privaten Kunstschu-
len waren die haufig heillos iiberfiillten Klassen, in denen Schiilerinnen aller Ausbil-
dungsstufen oft ohne gesonderte Forderung nebeneinander arbeiteten. In einem zeitge-

nossischen Bericht aus dem Jahre 1890 heif}t es dazu:

,-Die Anfingerin, wie die beinahe fertige Kiinstlerin, die durch Schwatzen storende
Dilettantin, wie die fiir den Erwerb arbeitende ernste Malerin — alle werden wie
Heringe in den engen Raum gepfercht; ohne Platz, das Bild in gehoriger Entfer-
nung betrachten zu konnen, schwebt Kiinstlerin und Kunstwerk in stindiger Ge-
fahr, den Béchen der Aquarellgldser oder den Sikkativfluten der Nachbarinnen zu
erliegen, der schwereren Ungliicksfille durch umfallende Malstocke nicht zu ge-
denken. Einigemale [sic!] in der Woche erscheint der Lehrer, um in einer Stunde

40 bis 60 Damen zu kon‘igieren!“”o

Eine qualifizierte kiinstlerische Ausbildung war unter diesen Voraussetzungen kaum
moglich, weshalb viele angehende Kiinstlerinnen hiufig die Schulen, bzw. Ateliers
wechselten und auf diese Weise versuchten, sich in verschiedenen Kursen bei wech-
selnden Lehrern moglichst viele Techniken anzueignen und neue Impulse fern von star-

171

ren Akademietraditionen zu erhalten.”’” Dies war auch deshalb moglich, weil in den

168 vgl. ebd. und Berger, 1982, S. 103-S. 149, hier insbesondere S. 127-140.

19 Vgl. Paul, Barbara, Kunstgeschichte, Feminismus und Gender Studies, in: Belting, Hans (Hrsg.),

Kunstgeschichte — Eine Einfiithrung, Berlin 2008’, S. 297-337, hier S. 300.

7% Mendelssohn, Henriette (H. M.), Uber Berliner Damenmalerei, in: Die Kunst fiir Alle. 6. Jg.. Heft 4,

15. November 1890, S. 52. Zitiert nach: Herber, 2009, S. 43.

! Dieses Vorgehen war um die Jahrhundertwende giéingige Praxis und wurde sowohl von ménnlichen als

auch von weiblichen Kunststudenten praktiziert. So auch, wie unter Kapitel 3.4.3.1 erliutert, von Erma

Bossi. Vgl. dazu: Breska-Ficovié, Nancy von, Erma Bossi - Eine Spurensuche von Kroatien und Italien
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privaten Ateliers und Kunstschulen einzelne Kurse gegen Geld besucht werden konnten
und keine gesonderten Aufnahmebedingungen zu erfiillen waren, beziehungsweise die-

172 -
Anders sah dies an den Damen-

se im Zweifelsfall sehr flexibel gehandhabt wurden.
akademien aus, wo vor der Aufnahme in der Regel eine Mappe mit Probearbeiten ein-
gereicht und zudem vielfach der Nachweis iiber erfolgreich absolvierten Zeichenunter-

- 173
richt erbracht werden musste.

Auch nach dem Revolutionsjahr 1918 verbesserte sich die Ausbildungssituation der
Kiinstlerinnen in Deutschland nur langsam. Zwar war thnen ab 1919 mit Inkrafttreten
der Weimarer Verfassung auch das Studium an einer staatlichen Kunstakademie gestat-
tet (die Akademie in Miinchen nahm erst ab 1920 Frauen auf, die in Diisseldorf ab
1921), aber von einer gleichberechtigten Ausbildung konnte nach wie vor keine Rede

174

sein.~ Noch immer ,,gab es zum Teil erhebliche Unterschiede in der Facherbelegung,

17 Dennoch stirkte die Aussicht auf eine

der Lehrerwahl, der Dauer des Studiums etc.*.
anerkannte, professionelle Ausbildung das Selbstvertrauen vieler Kiinstlerinnen und
intensivierte zugleich die bereits seit der Vorkriegszeit bestindig gewachsene Auf-

bruchsstimmung unter jenen fortschrittlich gesinnten Frauen.'’®

Eine Stimmung, die
sich auch in der Kunst dieser Zeit niederschlug. Waren Malerei und Bildhauerei doch
gerade zwischen den Weltkriegen ,,eine Metapher fiir die gewaltigen Erschiitterungen,
die diese Zeit priagten”, voll von ,,Verdnderungen und Neuerungen, [...] von Wandel

und Ungewissheit — und von grenzenlosen Méglichkeiten des Ausdrucks.«!”’

2.3. Malweiber! — Zur gesellschaftlichen Stellung von Kiinstlerinnen um 1900

Obwohl mit der Offnung der staatlichen Akademien fiir Frauen eine wichtige Hiirde auf
dem Weg zur gesellschaftlichen Anerkennung des Kiinstlerinnenberufs genommen
worden war und weibliches Kunstschaffen nun zusehends vom Vorwurf des Dilettan-
tismus befreit wurde, , lebten und arbeiteten Kiinstlerinnen weiterhin in einer zwiespal-

178

tigen Situation.“ " Noch bis in die 1950er und 60er Jahre hinein gab es massive Vorbe-

halte gegen jene selbstbewussten Amazonen, die den Anspruch erhoben, Frau und

iiber Deutschland nach Frankreich und zuriick, in: Uhrig, Sandra (Bearb.), Erima Bossi - Eine Spurensu-
che, Ausst.-Kat. Schlofmuseum Murnau, Murnau 2013, S. 22-32, hier S. 25.
172 ygl. Herber, 2009. S. 42.
1 ygl. ebd.. S. 40.
74 ygl. ebd.. S. 65 und von der Dollen, 2000, S. 27.
1 ygl. Herber, 2009. S. 65.
176 yol. Behling/Manigold, 2013, S. 14.
77 y/gl. ebd.
8 ygl. ebd.. S. 15.
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Kiinstlerin zugleich sein zu wollen und die Kiihnheit besalen, sich mit ithren ménnli-
chen Kollegen auf eine Stufe zu stellen.'” Denn die Eignung fiir den Kiinstlerinnenbe-
ruf wurde Frauen weiterhin vielfach abgesprochen. ,,Wahrend®, so Ingrid von der Dol-
len, ,.das Vorurteil gegeniiber den weiblichen Fahigkeiten hinsichtlich eines Universi-
tatsstudiums allmahlich schwand, hielt es sich beharrlich gegeniiber der Frau als Kiinst-

leriIl «180

Deutlich wird dies etwa in der 1928 von Hans Hildebrandt veréffentlichten Abhandlung
,,Die Frau als Kiinstlerin“, in der Hildebrandt sich dem Schaffen Bildender Kiinstlerin-
nen von den Anfingen bis in die damalige Gegenwart auf hochst despektierliche Weise

genzhert hat.’®! So heif}t es bereits in der Einleitung:

,.Kein Einsichtiger wird von diesem Buche die Entdeckung eines bislang verborge-
nen weiblichen Lionardo, Michelangelo, Griinewald, Bramante, Cimabue, Remb-
randt, Rubens, Phidias erwarten. Nur in den seltensten Fillen drang die Frau, gleich
der Heiligen Hildegard von Bingen, der Dichterin und Miniaturmalerin des fiithen
Mittelalters, in jene Region vor, in der die schopferischen Urkrifte wirken. Das Al-
lerhochste aber hat eine Frau als gestaltende Kiinstlerin noch nie erstrebt, ge-

. . . . . . . 4182
schweige denn erreicht. Und es fragt sich, ob sie es je erreichen wird.

Hildebrandt sah die wirklichen Talente des weiblichen Geschlechts eher im privaten
Bereich als ausgerechnet in der bildenden Kunst und die Frau in einem immerwéhren-
den Abhingigkeitsverhidltnis zu ithrem Ehemann, womit er die Errungenschaften der
Frauenbewegung, von der im folgenden Kapitel noch detaillierter die Rede sein wird,
entsprechend der noch immer herrschenden gesellschaftlichen Norm verleugnete.'®® In
der Folge kommt Hildebrandt daher zu der Feststellung, ,,da3 die Schar der dilettieren-
den und jener Frauen, die auch im Ausiiben des Berufs Dilettantinnen bleiben, sehr viel
betriichtlicher ist als die Schar der Ménner, die auf der namlichen Stufe verharren.«'®*

So setzt er dann auch die Kiinstlerinnen seiner Zeit weiter hinter ihre mannlichen Kolle-

gen zuriick und konstatiert:

17 ygl. ebd. und Borzello, 2012, S. 170-171.
130 y7on der Dollen, 2000, S. 28.
181 Hildebrandt, Hans, Die Frau als Kiinstlerin, Berlin 1928.
82 Ebd., S. 8.
18 ygl. ebd.. S. 7-35 und S. 106-110.
34 Ebd., S. 24.
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,-Die Kunst der Frau begleitet die Kunst des Mannes. Sie ist die zweite Stimme im

Orchester, nimmt die Themen der ersten Stimme auf, wandelt sie ab, gibt ihnen

neue eigenartige Farbungen; aber sie klingt und lebt von jener.* 185

Hildebrandts unverhohlene Ignoranz gegeniiber dem weiblichen Kunstschaffen und
zugleich das Fehlen jedweder wissenschaftlicher Belegbarkeit seiner getitigten Aussa-
gen werden auch im Literaturverzeichnis des Buches deutlich, das lediglich acht Anga-
ben umfasst. Dort rechtfertigt sich Hildebrandt:

,Die Aufstellung eines besonderen Literaturverzeichnisses eriibrigt sich bei einem

noch kaum behandelten Stoffe. Insbesondere muf3 aus Raummangel auf die Anfiih-

S . N : : 186
rung von Monographien tiber einzelne Kiinstlerinnen verzichtet werden.

Hildebrandt stand mit seiner Einschitzung weiblichen Kunstschaffens Ende der 1920er
Jahre nicht alleine da. Es handelte sich dabei vielmehr um die fortlaufende Bestétigung
eimnes kunstpolitischen Diskurses, der sich seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts

187 - -
und auch in der Weimarer

in zahlreichen iiberlieferten Quellentexten manifestiert hat
Republik noch tief in den Kopfen der nach wie vor patriarchal gepriagten Gesellschaft
verankert war: Eine Frau kann keine Kiinstlerin sein und ist schon allein aufgrund ihrer
natiirlichen Gegebenheiten auler Stande, eine ,eigenstindige schopferische Leistung™
zu vollbringen.'® Zudem setzten noch im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts biirgerli-
che Zwiange und die finanzielle Abhangigkeit vom Elternhaus oder dem Ehemann den
kiinstlerischen Ambitionen vieler Frauen oft schon ein Ende, bevor diese {iberhaupt eine
professionelle Ausbildung beginnen konnten. Die Etablierung des Kiinstlerinnenberufs

. . . . . 189
wurde so vielerorts bereits im Keim erstickt.

Stammte eine Frau aus dem Biirgertum
oder gar dem Adel, war ,,allein schon der Gedanke an eine Berufstitigkeit der ,,hSheren

Tochter* auflerhalb des eigenen Hauses, auf welchem Feld auch immer, vollig abwe-

'®> Ebd., S. 108-109.
%6 Ebd., S. 187.
187 Exemplarisch angefiihrt seien hier: Guhl, Emst, Die Frauen in der Kunstgeschichte, Berlin 1858; Liib-
ke, Wilhelm, Die Frauen in der Kunstgeschichte, Stuttgart 1862; Hirsch, Anton, Die bildenden Kiinstle-
rinnen der Neuzeit, Stuttgart 1905; Sparrow, Walter Shaw, Women Painters of the World. From the Time
of Caterina Vigri 1413 - 1463 to Rosa Bonheur and the Present Day, London 1905 und Scheffler, Karl,
Die Frau und die Kunst, Berlin 1908. Fiir einen umfassenden Uberblick iiber diese und viele weiter Quel-
lentexte vgl. Muysers, 1999.
188 Vgl Hiilsewig-Johnen, Jutta, Starke Frauen. Die Kunst ist weiblich, in: Dies. und Mund, Henrike
(Hrsg.). Einfiihlung und Abstraktion. Die Moderne der Frauen in Deutschland, Ausst.-Kat. Kunsthalle
Bielefeld, Kéln 2015, S. 13-21, hier S. 14.
189 ygl. Meyer-Biiser, Susanne, Das Erwachen des weiblichen Egoismus in der Zeit der Jahrhundertwen-
de. Sieben Malerinnen und ihr Aufbruch in die Moderne, in: Krempel/ Meyer-Biiser (Hrsg.), 1996, S. 9-
25, hier S. 10.
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gig “*° Eine musische und kiinstlerische Bildung gehérte in diesen Kreisen zwar zum
.guten Ton“, galt aber als reine Freizeitbeschiftigung.'®’ Stammte eine Frau hingegen
aus einer Arbeiterfamilie, so wurde der Beruf der Kiinstlerin vielfach als unschicklich
und zudem ungeeignet empfunden, um den Lebensunterhalt zu sichern, zu dem seit Be-
ginn der Industrialisierung in den meisten Familien auch die Ehefrauen und Tochter

ihren Beitrag leisten mussten. '*>

Diejenigen Frauen, denen es dennoch gelungen war, eine kiinstlerische Laufbahn einzu-
schlagen, wurden abfillig als , Malweiber bezeichnet und von der zeitgendssischen
Kunstkritik mit Spott und Héme iibergossen.'*> Besonders groB war die Zahl dieser
Frauen hierzulande in Berlin und Miinchen, wo junge Kiinstlerinnen und Kiinstler um
die Jahrhundertwende in direkter Nachbarschaft nebeneinander lebten und arbeiteten.
Aber auch in landlich gelegenen Kiinstlerkolonien, die sich in der Tradition der Schule
von Barbizon im Laufe der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts entwickelt hatten, fan-
den sich in den Jahren um 1900 rasch zahlreiche Kiinstlerinnen, insbesondere Malerin-
nen, zusammen. Fern ab vom etablierten Kunst- und Ausstellungsbetrieb war es thnen
hier moglich plein air zu arbeiten, ,,Bilder vor Ort auszustellen und in einem Kreis
Gleichgesinnter auf selbstverstindliche Art und Weise als Kiinstlerin zu leben.“'** Von
diesen Oasen der Kreativitidt hat es um die Jahrhundertwende in Deutschland etliche
gegeben, darunter in Worpswede, Fischerhude, Ahrenshoop, Hiddensee, Dachau oder
Murnau.'®®> Neben dem unkomplizierten Miteinander und der Moglichkeit des intensi-
ven kiinstlerischen Austauschs, waren auch die giinstigen Mieten auf dem Land ein
Grund, fiir eine gewisse Zeit das Atelier in der Stadt mit dem in der freien Natur zu tau-
schen. Denn zusétzlich zu den herrschenden gesellschaftlichen Vorbehalten hatten viele

Kiinstlerinnen im ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhundert mit erheblichen

190 y7¢l. Hiilsewig-Johnen, 2015, S. 13.
¥1ygl. Schulz, 1991, S. 36-37.
192 ygl. Berger, 1982, S. 33-57. hier insbesondere S. 38-44.
193 ygol. Hiilsewig-Johnen, 2015, S. 14.
194 vgol. Behling/Manigold, 2013, S. 21.
99 vgl. ebd.. S. 15-18. Seit den 1990er Jahren waren die deutschen Kiinstlerkolonien vielfach Thema von
Ausstellungen und wissenschaftlichen Publikationen. Zum Phinomen der Kiinstlerkolonien in Deutsch-
land und der beteiligten Frauen vgl. w.a.: Bréhan, Nicole, Kiinstlerkolonien. Ein Fiihver durch Deutsch-
land, die Schweiz, Polen und Litauen, Berlin 2016; Eiden, Maximilian und Bliilbaum, Doris (Hrsg.), Auf-
bruch ins Freie: Kiinstlerkolonien in Deutschland um 1900, Ausst.-Kat. Schloss Achberg, Ravensburg
2015 und Roédiger-Diruf, Erika (Bearb.), Deutsche Kiinstlerkolonien 1890 - 1910: Worpswede, Dachau,
Willingshausen, Grotzingen, die "Briicke", Murnau, Ausst.-Kat. Stidtische Galerie Karlsruhe, Karlsruhe
1998.
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finanziellen Problemen zu kdmpfen, worin sie sich jedoch kaum vom Gros ihrer minn-

lichen Kollegen unterschieden.'*®

Die Lebens- und Arbeitssituation von Kiinstlerinnen blieb angesichts dieser dulleren
Umstdnde zum Teil noch bis in die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts hinein prekér.
Erst dann gelang es berufstitigen Frauen und damit auch der schaffenden Kiinstlerin,
sich ein fiir alle Mal von der Bevormundung durch Eheméinner und Viter sowie von
langst iiberholten Moralvorstellungen zu befreien.'*” Doch zumindest das Ansehen des
Kiinstlerinnenberufs hatte schon wesentlich frither eine Aufwertung erfahren. Eine suk-
zessive Neubewertung desselben hatte eingesetzt, als die ersten Kiinstlerinnen an staat-
liche Akademien berufen wurden und in der Folge erstmals auch Lehrauftrige von
Frauen ausgefiihrt werden konnten.'*® Noch 1919, dem Jahr, in dem die Berliner Kunst-
akademie fiir weibliche Studentinnen gedffnet worden war, war Kéthe Kollwitz (1867-
1945) als erstes weibliches Mitglied an die Akademie gewahlt worden, bevor sie ab
1928 als erste Frau mit der Leitung des Meisterateliers fiir Grafik betraut wurde. Koll-
witz, die bereits 1913 in Berlin den Frauenkunstverband mit gegriindet hatte,'” war
damit eine der ersten Professorinnen an einer deutschen Kunstakademie, der bis zum
Ausbruch des Zweiten Weltkriegs weitere folgten.”®® Unter ihnen die Berliner Bildhaue-
rin Renée Sintenis (1888-1965), die 1931 ,einen Ruf an die Akademie der Kiinste in
Berlin erhielt, nachdem sie als erste Bildhauerin Akademiemitglied geworden war.“*"*
Obgleich die staatlichen Kunstakademien ihre Schliisselfunktion als einzig zielfiihrende
Ausbildungseinrichtungen zu diesem Zeitpunkt bereits verloren hatten und Kiinstlerin-
nen wie Kiinstler langst auch auf alternative Ausbildungsmoglichkeiten fern von aka-
demischen Zwéngen setzten, war die Ernennung von Frauen zu Akademieprofessorin-
nen ein weiterer wichtiger Schritt auf dem Weg heraus aus dem Dilettantismus, hin zu

ernsthafter Anerkennung des Kiinstlerinnenberufs.”*

196 ygl. Behling/Manigold, 2013, S. 17.
197V gl. Borzello, 2012, S. 170-171.
198 yol. Havemann, 2015, S. 41.
199 ygl. Stelzl. 1977, S. 121.
%0 y7g]. Havemann, 2015, S. 41.
201 Vgl. ebd. und Kettelhake, Silke, Renée Sintenis. Berlin, Boheme und Ringelnatz, Berlin 2012°, S. 188-
189.
202 Vgl. Dietrich, Birgit, ,,Und immer ruft die innere Stimme: Gib dich nicht auf!* Artistinnen zwischen
Abwasch und Atelier, in: Galerie der Stadt Aschaffenburg (Hrsg.). Der Weibliche Blick — Gemdilde,
Zeichnungen, Druckgraphik 1897-1947, Ausst.-Kat. Galerie der Stadt Aschaffenburg, Aschaffenburg
1993, S. 10-13, hier S. 12-13. Zum Ansehensverlust des Akademiestudiums im Zeitalter der Avantgarden
siche auch: Beyme, 2005, S. 57-61, hier insbesondere S. 60.
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3. Ein Pars pro tofo: Die Kunststadt Miinchen

3.1. Die Kunststadt Miinchen um 1900

Die Residenzstadt Miinchen gehdrte um 1900 zu den wichtigsten GrofBstddten Europas
und galt neben Paris als fithrende Kunstmetropole.””® Schon seit der Mitte des 19. Jahr-
hunderts war Miinchen Anziehungspunkt fiir zahlreiche Bildende Kiinstler, Musiker
und Schriftsteller gewesen, die in der florierenden bayerischen Hauptstadt ein fruchtba-
res und weltoffenes Klima fanden.”® Mit der Griindung des Miinchner Kiinstlerinnen-
vereins im Jahr 1882%% und der Eroffnung der Damen-Akademie zwei Jahre spiter zog
die Stadt zusehends auch immer mehr Frauen an, die sich an der Isar eine fundierte

2% Im Folgenden méochte ich die

Ausbildung nach akademischem Vorbild erhofften.
Entwicklung Miinchens zur Kunststadt seit der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts skiz-
zieren, um deutlich zu machen, unter welchen Voraussetzungen es Kiinstlerinnen wie
Gabriele Miinter und Marianne von Werefkin um 1900 nach Miinchen zog und wie das
kreative Umfeld insbesondere im Kiinstlerviertel Schwabing aussah, wo sich kurz nach
der Jahrhundertwende eine neue Form der Kunst entwickelte, die nicht langer an Aka-
demietraditionen ankniipfte, sondern fiir den Aufbruch in die Moderne in Deutschland

steht.

Thren Ruf als Kunstmetropole verdankte Miinchen in erster Linie den kunstsinnigen
Wittelsbachern, die bereits seit dem 12. Jahrhundert in Bayern regierten®”’ und die sich
durch die Jahrhunderte hinweg stets als groBziigige Mézene von Kunst, Theater und
Musik hervorgetan hatten.””® Insbesondere Konig Ludwig I. (1786-1868), der schon als
Kronprinz ab 1815 damit begonnen hatte, Miinchen ,,zielstrebig zur kéniglichen Haupt-
stadt und Kunstmetropole ausbauen™ zu lassen, hatte in der ersten Hélfte des 19. Jahr-

hunderts durch seine eigene Sammeltitigkeit sowie zahlreiche wichtige Bauauftrige,

29 ygl. Voit, Antonia, Ab nach Miinchen: Allgemeine Einfithrung, in: Dies./ Miinchner Stadtmuseum
(Hrsg.), 2014, S. 8-15, hier S. 8.
04 yol. Metzger, Rainer und Brandstitter, Christian (Hrsg.), Miinchen. Die Grofe Zeit um 1900. Kunst,
Leben und Kultur 1890-1920, Miinchen 2008, S. 59.
3 ygl. Matz, Cornelia, Die Organisationsgeschichte der Kiinstlerinnen in Deutschland von 1876 bis
1933, Tiibingen, Univ., Diss., 2000, S. 43-54.
206 Vgl. Voit, Antonia, Die Damen-Akademie, in: Dies./ Miinchner Stadtmuseum (Hrsg.), 2014, S. 24-31,
hier S. 244f.
27 ygl. Jelavich, Peter, Miinchen als Kulturzentrum: Politik und Kiinste, in: Zweite, Armin (Hrsg.), Kan-
dinsky und Miinchen. Begegnungen und Wandlungen 1896-1914, Ausst.-Kat. Stiddtische Galerie im Len-
bachhaus Miinchen, Miinchen 1982, S. 17-28. hier S. 17.
%8 ygl. ebd.
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den Nahrboden fiir die Entwicklung zur , Kunststadt“ geschaffen.”” So entstanden unter
Ludwigs Regentschaft nicht nur diverse Verwaltungs- und Universitidtsgebaude, son-
dem auch zahlreiche Museumsbauten, darunter die nach Planen von Leo von Klenze
(1784-1864) errichtete Glyptothek sowie die Gebdude der Alten und Neuen Pinako-
thek.”'® Unter Ludwigs Sohn Maximilian II. (1811-1864) wurde 1854 der Glaspalast
erdffnet, ein gigantisches, zum damaligen Zeitpunkt vollkommen neuartiges Ausstel-
lungsgebidude aus Glas und Stahl, in dem ab 1869 ,.die grolen Internationalen Kunst-
ausstellungen stattfanden, die Miinchens Ruhm als Kunstzentrum endgiiltig etablier-
ten.“*!! Zwischen 1876 und 1885 erhielt zudem die bereits im Jahr 1808 gegriindete
Kunstakademie, die seit 1874 von dem Historienmaler Carl Theodor von Piloty (1826-

1886) geleitet wurde,*"?

einen prunkvollen dreifliigeligen Neubau beim Siegestor zwi-
schen Museumsviertel und Schwabing, das schon bald darauf zum beliebten Kiinstler-
viertel aufstieg.”"® Nur wenige Hundert Meter entfernt nahm 1884 auch die Miinchner
Damen-Akademie ihren Betrieb auf, die zunéchst ,,in drei angemieteten Ateliers in der
Theresienstra3e“ beheimatet war, bevor sie — nach einer Zwischenstation an der Tiir-

kenstrafe — im April 1889 ein eigenes Haus an der Barer StraBe bezog.*'*

Die groBBen und prestigetrachtigen Internationalen Kunstausstellungen wurden von der
1858 gegriindeten Miinchner Kiinstlergenossenschaft betreut, deren langjahriger Prasi-
dent Franz von Lenbach (1836-1904) zu den méchtigsten Kiinstlerpersénlichkeiten der
Miinchner Gesellschaft gehorte.”’> Lenbach und die Kiinstlergenossenschaft hatten im
letzten Drittel des 19. Jahrhunderts ,.die alleinige Vertretung der Kiinstlerschaft inne*
und kontrollierten faktisch das Ausstellungswesen in der Isarmetropole.”'® So kamen
von den geschétzt 3000 Kiinstlern, die zu dieser Zeit in Miinchen lebten, ,,nur die we-
nigsten in den Genuss von offiziellen Auftrigen und Ausstellungen“.”'” Als Konse-
quenz daraus kam es 1892 zur Griindung der Miinchner Secession, die sich gegen die

konservative Ausstellungspolitik der Kiinstlergenossenschaft richtete und die historisie-

29 Vgl. Hoberg, Annegret, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen, in: Friedel/ Hoberg (Hrsg.), 2013, S.
20-74, hier S. 20. Vgl. hierzu insbesondere auch: Schrick, Kirsten Gabriele, Die Miinchner Kunststadt-
Diskussion 1781-1945, Wien 1994, S. 8-12.
H19y/g]. ebd., S. 21 und Metzger/ Brandstitter (Hrsg.). 2008, S. 31.
1 ygl. Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen. S. 21.
12 yg]. Metzger/ Brandstitter (Hrsg.), 2008, S. 44-45.
13 ygl. Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen. S. 21.
14 ygl. Voit, Die Damen-Akademie, S. 28. Vgl. dazu auch: Bauer, Helmut und Uhrig, Sandra (Hrsg.).
Schwabing — Kunst und Leben um 1900, Ausst.-Kat. Stadtmuseum Miinchen, Miinchen 1998, S. 182-185.
1% ygl. Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen, S. 21-22 und Schrick, 1994, S. 30-33.
18 y/g]. Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen. S. 21.
*7vol. Diichting, Hajo, Wassily Kandinsky, Miinchen u.a. 2008, S. 6.
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rende Malerei der Griinderzeit hinter sich lassen wollte.”’® Es hatte also schon einige
Jahre vor Griindung der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen und des Blauen Reiter
offenen Protest gegen Traditionalisten und den als zunehmend unzeitgemill empfunde-
nen akademischen Lehrbetrieb gegeben. Miinchen stand mit der Griindung der Secessi-
on dariiber hinaus ,,an der Spitze einer Bewegung, die neuen kiinstlerischen Kriften,
wie dem Naturalismus, dem Symbolismus und auch dem Jugendstil, Bahn brach®, folg-
ten doch die Griindungen der Wiener und schlieBlich auch der Berliner Secession erst

mit einigem Abstand in den Jahren 1897 und 1898.%*

Doch nicht nur im Bereich der Bildenden Kunst war die Residenzstadt kurz vor der
Jahrhundertwende federfiihrend. 1897 wurden in Miinchen die Vereinigten Werkstditten
fiir Kunst und Handwerk gegriindet, ,.die zu einer Pionierbewegung des Kunstgewer-
bes* wurden und zu der neben dem spiteren Werkbund-Griinder Peter Behrens (1868-
1940) auch Richard Riemerschmid (1868-1957) und Hermann Obrist (1862-1927) ge-
horten, die heute zu den bedeutendsten Entwerfern des deutschen Jugendstils gezahlt
werden.””® Dieser wiederum, hat seine Urspriinge ebenfalls in Miinchen. 1896 war dort
von Georg Hirth (1841-1916) die Zeitschrift Jugend gegriindet worden, die zum Na-
mensgeber der von floralen und ornamental gestalteten Illustrationen gepragten Kunst-

21 Im selben Jahr war in Miinchen zudem die legendire Satirezeit-

bewegung wurde.
schrift Simplicissimus gegriindet worden, die bis zum Ersten Weltkrieg zu den pra-
gendsten Zeitschriften Deutschlands gehdrte. Ebenso wie die Jugend, war der Simplicis-

simus in diesem Zeitraum Meinungs- und Stilbildend.***

Parallel zu diesen wegweisenden Vereins- und Zeitschriftengriindungen hatte sich seit
der Neueréffnung der Kunstakademie im Jahre 1885 das kiinstlerische Leben in Miin-
chen mehr und mehr auf den unweit der Akademie gelegenen Stadtteil Schwabing kon-

zentriert, der erst seit 1891 zu Miinchen gehdrte und vorher selbststindig gewesen

218 y/g]. Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen, S. 22 und Schrick. 1994, S. 58. Zur Miinchner
Sezession vgl. insbesondere: Meister, Jochen (Hrsg.), Miinchener Secession: Geschichte und Gegenwart,
Miinchen u.a. 2007 und Buhrs, Michael (Hrsg.), Secession 1892-1914 — Die Miinchner Secession 1892-
1914, Ausst.-Kat Museum Villa Stuck, Miinchen/ Max-Slevogt-Galerie, Schloff Villa Ludwigshéhe,
Edenkoben, Miinchen 2008.
1% ygl. ebd. Zur Berliner Secession siche auch: Paret, Peter, Die Berliner Secession. Moderne Kunst und
ihre Feinde im Kaiserlichen Deutschland, Frankfurt a.M. 1983. Zur Wiener Secession siehe auch: Char-
les, Victoria, Wiener Secession, New York 2011.
2% ygl. Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen. S. 23. Vgl. dazu auch: Huse, Norbert, Kleine
Kunstgeschichte Miinchens, Miinchen 2009*, S. 191-196.
1 ygl. Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen. S. 23. und Jelavich, 1982, S. 21.
2 ygl. Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen. S. 23.
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war.””® Das Viertel, das mit giinstigen Mieten lockte, galt bald als Zentrum der kiinstle-
rischen und literarischen Bohéme und erlebte zwischen 1896 und 1914 seine kulturelle

Bliitezeit.?**

In den zahllosen Schwabinger Cafés trafen sich Literaten wie Thomas und
Heinrich Mann, Stefan George oder Rainer Maria Rilke und Bildende Kiinstler glei-
chermaf3en. Zu den beliebtesten Adressen zdhlten das Café am Siegestor und das Café
Stefanie an der Ecke Amalienstrale/ Theresienstral3e, zu dessen Stammgasten etwa Alf-
red Kubin (1877-1959) gehdrte und das im Volksmund als ,,Café GroBenwahn“ bekannt
war.””> Zudem bildete sich in Schwabing rasch eine Szene von kleinen, unabhingigen
privat gefiihrten Kunstschulen, wie etwa die des Slowenen Anton AZbe (1891 erdff-
net)**® oder die Schule der Phalanx (1901 eroffnet)”?’ — von beiden wird spéter noch die
Rede sein —, die auch Frauen in ihre Kurse aufnahmen®® und in deren Umkreis die
Kiinstlerinnen und Kiinstler des noch zu griindenden Blauen Reiter um die Jahrhun-
dertwende erstmals aufeinandertrafen. Auch die Zahl der Kunsthandlungen, in denen
mutige Galeristen wie Max Dietzel (1883-1916),”° Hans Goltz (1873-1923)*° oder
Heinrich Thannhauser (1859-1934)*' die Miinchner Avantgarde-Kiinstler couragiert
vertraten, stieg in Schwabing und der angrenzenden Maxvorstadt kurz nach 1900 rasant
an. Dadurch wurde das Viertel in den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg zugleich fiir

kurze Zeit zu einem der wichtigsten Umschlagplitze fiir Moderne Kunst in Deutsch-

land, bevor es zusehends von Berlin abgelost wurde, wo wegweisende Avantgarde-

3 Vgl. Gallas, Klaus, Miinchen. Von der welfischen Griindung Heinrichs des Lowen bis zur Gegenwart:

Kunst, Kultur, Geschichte, Koln 1986, S. 366. Vgl. dazu auch: Bauer/ Uhrig (Hrsg.), 1998, S. 43.
%y gl. Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen. S. 23 und Diichting, 2008, S. 7.
3 Vgl. Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen, S. 23. Vgl. dazu auch: Metzger/ Brandstitter
(Hrsg.), 2008, S. 228.
28 ygl. dazu: Ambrozi¢, Katarina (Red.), Wege zur Moderne und die Azbe-Schule in Miinchen, Ausst.-
Kat. Museum Wiesbaden/ Slowenische Nationalgalerie, Ljubljana, Recklinghausen 1988 und Fithke,
Bernd, Iin Vorfeld des Expressionismus — Anton AZbe und die Malerei in Miinchen und Paris, Wiesbaden
1988.
27 Vgl. dazu: Ludwig, Horst G.. ,,Phalanx“ und , Neue Kiinstlervereinigung Miinchen®, in: Ders., Vom
,»Blauen Reiter“ zu ,, Frisch gestrichen “. Malerei in Miinchen im 20. Jahrhundert, Miinchen 1997, S. 46-
56.
228 ol Bauer/ Uhrig (Hrsg.). 1998. S. 32.
229 Vel. Meissner, Karl-Heinz, Der Handel mit Kunst in Miinchen 1500-1945, in: Walser, Rupert und
Wittenbrink, Bernhard (Hrsg.), Ohne Auftrag — Zur Geschichte des Kunsthandels, Band 1., Miinchen,
Ausst.-Kat anldsslich der Ausstellung ,,Ohne Auftrag — Zur Geschichte des Kunsthandels, Miinchen*
Sonderschau der Kunstmesse Art Frankfurt, Frankfurt a.M. 21. — 26. April 1989, Miinchen 1989, S. 13-
102, hier S. 68-70.
20 Vegl. ebd., S. 58-67 und Lochmaier, Katrin, Die Galerie ,.,Neue Kunst — Hans Goltz* in Miinchen, in:
Junge, Henrike (Hrsg.), Avantgarde und Publikum. Zur Rezeption avantgardistischer Kunst in Deutsch-
land 1905-1933, Kéln (u.a.) 1992, S. 103-110.
21 Vel. Meissner, 1989, S. 44-57 und Bilski, Emily, D., Die ,, Moderne Galerie“ von Heinrich Thannhau-
ser, Ausst.-Kat. Jiidisches Museum Miinchen, Miinchen 2008
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Galeristen wie Paul Cassirer (1871-1926),%** Herwarth Walden (1879-1941)*° und Alf-
red Flechtheim (1878-1937)** Miinchen bald den Rang abgelaufen hatten.

Dennoch erinnerte sich Wassily Kandinsky noch im Jahre 1930 angesichts der ungeheu-
ren kulturellen Vielfalt riickblickend an ,,das etwas komische, ziemlich exzentrische und
selbstbewusste Schwabing™ als einen Ort, ,,in dessen Stralen ein Mensch — sei es ein
Mann oder eine Frau (a Weibsbuild) — ohne Palette, oder ohne Leinwand, oder mindes-
tens ohne eine Mappe sofort auffiel. Wie ein »Fremder in einem Nest<. Alles malte [...]
oder dichtete, oder musizierte oder fing zu tanzen an.“**> Diese Einschitzung mag, wie
Annegret Hoberg im jiingsten Bestandskatalog zur Sammlung des Blauen Reiter im
Lenbachhaus folgerichtig anmerkt, durchaus etwas Verklirendes in sich tragen,*® trifft
aber wohl dennoch den Grundtenor, der in Schwabing herrschte, als es Miinter, Weref-
kin, Bossi und Epstein zu Beginn des 20. Jahrhunderts in dieses siiddeutsche Zentrum
der Avantgarde zog.

3.2. Miinchen als Zentrum der Frauenbewegung um 1900

Kiinstlerinnen fanden um die Jahrhundertwende in Miinchen aus zweierlei Griinden ein
ganz besonders fruchtbares Klima vor. Hatte sich die Stadt an der Schwelle vom 19.
zum 20. Jahrhundert doch nicht nur als Kunstmetropole einen Namen gemacht, sondern
war zugleich auch ein Zentrum der deutschen Frauenbewegung gewesen, die in
Deutschland seit dem Revolutionsjahr 1848 ,.im Zuge der Modernisierung der Gesell-
schaft“ fiir die Emanzipation des weiblichen Geschlechts kimpfte.”*” Infolgedessen war
die Residenzstadt Miinchen um 1900 sowohl kiinstlerisch, als auch politisch pragend fiir

eine junge und aufstrebende Frauengeneration.

1894 hatte die Frauenrechtsaktivistin Anita Augspurg (1857-1943) gemeinsam mit ihrer
Lebensgefihrtin und Geschéftspartnerin Sophia Goudstikker (1865-1924) (in der Von

der Tann-Strae zwischen Hofgarten und Englischem Garten betrieben sie das , Fotoate-

22 7u Paul Cassirer siehe v.a.: Briihl, Georg, Die Cassirers: Streiter fiir den Impressionismus, Leipzig
1991 und Kennert, Christian, Paul Cassirer und sein Kreis. Ein Berliner Wegbereiter der Moderne, Ber-
lin (u.a.) 1996.
23 7u Herwarth Walden und seiner Tatigkeit als Galerist sieche v.a.: Hiilsen-Esch, Andrea von, Das Un-
ternehmen Der Sturm und Herwarth Walden als Unternehmer, in: Dies. und Finckh, Gerhard (Hrsg.), Der
Sturm — Zentrum der Avantgarde, Ausst.-Kat. Von der Heydt-Museum Wuppertal, Bd. II von II, S. 201-
225.
4 Zu Alfred Flechtheim siehe v.a.: Dascher. Ottfried. ,, Es ist was wahnsinniges mit der Kunst“ — Alfred
Flechtheim. Sammler, Kunsthéndler und Verleger, Wadenswil 2011.
3 Zitiert nach: Hoberg, Der Blaue Reiter — Geschichte und Ideen, S.23.
20 ygl. ebd.
37V gl. Karl, Michaela, Die Geschichte der Frauenbewegung, Stuttgart 2011, S. 9.
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lier Elvira®) in Miinchen den bis heute existierenden Verein fiir Fraueninteressen ge-
griindet, der bis 1899 unter dem Namen Gesellschaft zur Forderung der geistigen Inte-
ressen der Frau firmierte.”® Dieser Verein ,.gilt als Keimzelle der biirgerlichen Frau-
enbewegung in Miinchen und Bayern®, aus dem in den Jahren nach der Griindung zahl-
reiche weitere Frauenverbinde und —vereine hervorgegangen sind.”° Zu den Kernforde-
rungen des Vereins, der schnell zu einem ,,einflussreichen Faktor im 6ffentlichen Leben
und zum Mittelpunkt eines geistig und kulturell bedeutsamen Kreises wurde*,**’ gehor-
ten ,,die gleichberechtigte Teilhabe von Méddchen und Frauen an hoherer Schulbildung,
die Zulassung von Frauen zum wissenschaftlichen Studium und der Kampf gegen das

"Unwesen der niedrigen Lohne fiir Frauenarbeit*.“**' In den Statuten des Vereins heift
es konkret:

,Der Verein will in seinen Versammlungen Gelegenheit bieten, die Ideen der heu-
tigen Frauenbewegung vor groflerem Publikum zu besprechen. Hierdurch soll das
Interesse immer weiterer Kreise hingelenkt werden auf das allenthalben hervortre-
tende ernstliche Streben der Frauen, das geistige Niveau ihres Geschlechts zu he-
ben und sich zur Erfiillung sowohl ihrer individuellen Lebensaufgaben als auch ih-
rer sozialen Pflichten griindlicher vorzubereiten, als es seither tiblich und méglich

242
war.

Zu den Mitgliedern des Vereins fiir Fraueninteressen gehorten zahlreiche gesellschaft-
lich hoher gestellte Frauen, die in den wenigsten Fillen selbst berufstitig waren, darun-
ter Gattinnen von , Professoren, Hof- und Regierungsbeamten, Anwilten, Arzten, Ge-
schiftsleuten, Schriftstellern, Malern und Architekten, die eher dem geméBigteren Flii-

% Bekannte berufstitige Mitglieder waren

gel der Frauenbewegung zuzuordnen waren.
zu Beginn des 20. Jahrhunderts etwa Gabriele Miinter oder die Schriftstellerin und Phi-
losophin Ricarda Huch (1864-1947). Auch einige aufgeschlossene Manner wie der Ar-

chitekt August Endell (1871-1925) und der Schriftsteller Rainer Maria Rilke (1875-

28 ygl. Pfeiffer, Zara S., Miinchen als Zentrum der Frauenbewegung, in: Voit/ Miinchner Stadtmuseum

(Hrsg.), 2014, S. 16-21, hier: S. 17 und Lindemann, Renate/ Verein fiir Fraueninteressen Miinchen e.V.

(Hrsg.), 100 Jahre Verein fiir Fraueninteressen, Miinchen 1994, S. 3-8.

% ygl. Pfeiffer, Miinchen als Zentrum der Frauenbewegung, S. 18.

0 gchmittner, Monika, Aschaffenburg — Ein Schauplatz der Bayerischen Frauenbewegung. Frauen-

emanczipation in der "Provinz" vor dem Ersten Weltkrieg, Aschaffenburg 1995, Zugl.: Frankfurt a.M.,

Univ., Diss., 1993, S. 190. In Aschaffenburg griindete sich 1903die Ortsgruppe Aschaffenburg des Ver-

eins fiir Fraueninteressen Miinchen e.V. und fiithrte deren Statuten in die Bayerische Provinz.

1 ygl. Pfeiffer, Miinchen als Zentrum der Frauenbewegung, S. 18.

2 Zitiert nach ebd.

3 Vgl. ebd. und Schaser, Angelika, Frauenbewegung in Deutschland 1848-1933, Darmstadt 2006, S. 46.
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1926) traten dem Verein bei.”** Durch die Mitgliedschaft zahlreicher Kiinstlerinnen und
Kiinstler war er von Beginn an zudem eng mit der Schwabinger Subkultur und deren

Bestrebungen zur Erneuerung der Kunst verbunden.”*

Besondere Beachtung — auch iiber die Grenzen Miinchens hinaus — erreichte der vom
Verein fiir Fraueninteressen initiierte erste allgemeine Bayerische Frauentag, der vom
18.-21. Oktober 1899 in Miinchen stattfand und zahlreiche Interessenten in die Resi-
denzstadt lockte. Zu den Initiatoren zahlten ferner ,,der Verein Arbeiterinnenheim, der
Verein zur Griindung eines Mddchengymnasiums, der Handelsgehilfinnenverein, der
Kaufinénnische Verein fiir weibliche Angestelite, der Miinchner Kiinstlerinnen-Verein
und der Miinchner Lehrerinnen-Verein.**® Auf Einladung der Vereine waren zahlrei-
che Aktivistinnen nach Miinchen gereist, die im Laufe der viertdgigen Tagung in Vor-
tragen und Diskussionen ,.die rechtliche, 6konomische und soziale Stellung von Frauen®

behandelten.**’

Insbesondere der Vortrag der Dresdner Schauspielerin und Frauenrecht-
lerin Marie Stritt (1855-1928), iiber ,,Die Stellung der Frau im neuen Biirgerlichen Ge-
setzbuch®, sorgte fiir Aufsehen und grofen Publikumsandrang. **®

Obwohl Stritts Resolution zur Verbesserung der rechtlichen Situation der Frau von tau-
senden Anhingerinnen unterzeichnet wurde, wurden die ,,zentralen Forderungen der
Frauenbewegung™ im Biirgerlichen Gesetzbuch, das am 1. Januar 1900 in Kraft trat,
nicht erfiillt.”*® Die Frau blieb ihrem Ehemann per Gesetz untergeordnet, dem simtliche
Entscheidungsbefugnisse zustanden und der die Moglichkeit hatte, ,,Geschifte seiner
Frau zu verhindern oder zu kiindigen“ und dem bei der Heirat automatisch das Vermo-
gen der Frau zufiel. Ferner war es Frauen untersagt, ,,sich politisch zu betitigen* und
,.selbst politische Verbiande zu griinden®, was in der Konsequenz dazu fiihrte, dass die
Aktivistinnen der Frauenbewegung immer wieder mit dem Gesetz in Konflikt traten und

. . . . . 250
auch immer wieder einzelne Vereine aufgeldst wurden.

244 ygl. Pfeiffer, Miinchen als Zentrum der Frauenbewegung, S. 18 und Lindemann/ Verein fiir Frauenin-
teressen Miinchen e.V. (Hrsg.), 1994, S. 9-12.
5 ygl. Kulturreferat der Landeshauptstadt Miinchen (Hrsg.)/ Pfeiffer, Zara S. (Konzeption und Inhalf),
ThemenGeschichtsPfad. Die Geschichte der Frauenbewegung in Miinchen, Miinchen 2014°, S. 23. Bro-
schiire Online abrufbar unter: https://www.muenchen.de/rathaus/Stadtverwaltung/Kulturreferat/ Stadtge-
schichte /Themen GeschichtsPfade/Frauen.html (Zugriff am 30. Oktober 2016).
8 y7g]. Pfeiffer, Miinchen als Zentrum der Frauenbewegung, S. 19.
7 ygl. ebd.
248

Vgl. ebd.
249

Vgl. ebd.
0 ygl. ebd. Zur damaligen Gesetzgebung und der damit verbundenen Rolle der Frau vgl. auch: Karl,
2011, S. 17-19.
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Doch die Miinchner Frauenrechtlerinnen lieBen sich davon nicht entmutigen und fiihr-
ten ihren Kampf gegen die patriarchalische Gesellschaft unentwegt fort. Unterstiitzung
fanden sie dabei unter anderem in der 1875 gegriindeten SPD, die damals als einzige

251
Erste

Parte1 ,,die gleichen politischen Rechte fiir Frauen wie fiir Ménner* forderte.
Erfolge wurden bald in Miinchen sichtbar. Ab 1903 war es Frauen erlaubt, sich an der
Ludwig-Maximilians-Universitit als vollwertige Studentinnen zu immatrikulieren,””
was an der Kunstakademie jedoch erst ab 1920 méglich wurde.?® Einen weiteren ent-
scheidenden Durchbruch erreichten die Aktivistinnen, als 1908 das ,.politische Vereins-
und Versammlungsverbot fiir Frauen® aufgehoben wurde, bevor im November 1918 mit
der Abschaffung der Monarchie und der Proklamation des Bayerischen Freistaats end-

lich auch das lang geforderte Frauenwahlrecht in Kraft trat.”>*

Ein folgenreicher Sieg nach den jahrzehntelangen Kdmpfen der Frauenrechtlerinnen,
deren Arbeit damit jedoch bei weitem nicht beendet war. Sah sich die Frauenbewegung
doch auch in der Zwischenkriegszeit, insbesondere wéahrend der Weltwirtschaftskrise in
den 1920er Jahren, und ebenso im Nationalsozialismus erneut mit erheblichen Repres-
salien konfrontiert, die langst ausgefochtene politische und gesellschaftliche Auseinan-
dersetzungen wiederholt befeuerten.”’ Fiir die Kunststadt Miinchen um 1900 war der
Kampf der Frauenbewegung insofern von besonderer Bedeutung gewesen, als das er
eine ganze Generation junger Kiinstlerinnen gepragt hat, die sich selbstbewusst von
biirgerlichen Rollenvorbildern emanzipieren und gleichberechtigt neben ihren ménnli-
chen Kollegen arbeiten wollte. Dass es de facto in der Realitit oft anders aussah,”° ha-

ben die meisten von thnen rasch am eigenen Leib erfahren.

#1ygl. Pfeiffer, Miinchen als Zentrum der Frauenbewegung, S. 20.
2 ygol. Kulturreferat der Landeshauptstadt Miinchen (Hrsg.)/ Pfeiffer, Zara S. (Konzeption und Inhalf),
2014°, S. 70 und Schaser, 2006, S. 36.
#3ygl. Voit, Ab nach Miinchen: Allgemeine Einfiihrung, S. 9.
% ygl. Pfeiffer, Miinchen als Zentrum der Frauenbewegung, S. 21.
3 ygl. Karl, 2011, S. 101-113.
28 ygl. ebd., S. 120-127.
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3.3. Von der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen zum Blauen Reiter — Zur Rolle

von Frauen in Miinchner Kiinstlergruppen und —Netzwerken

Die Geschichte der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen und des Blauen Reiter ist seit
der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts bereits in zahllosen Monographien und Ausstel-
lungskatalogen behandelt worden und soll daher an dieser Stelle nur anhand der wich-
tigsten Eckdaten umrissen werden. Als Voraussetzung fiir die folgenden Kapitel wird in
diesem Abschnitt der Schwerpunkt vor allem auf die Rolle der jeweils beteiligten
Kiinstlerinnen gelegt und deren Einfluss innerhalb der beiden Kiinstlerzusammen-

schliisse betrachtet.>’

Bevor im Januar 1909 die Neue Kiinstlervereinigung Miinchen, kurz NK. V.M., gegriin-
det wurde, hatten Frauen in Miinchner Kiinstlergruppen kaum eine Rolle gespielt. We-
der 1n der 1892 gegriindeten Miinchner Secession, noch in der 1899 gegriindeten Scholle
um Leo Putz (1869-1940) und Edward Cucuel (1875-1954) oder in der zwischen 1901
und 1904 aktiven Phalanx waren Frauen unter den Mitgliedern gewesen.”® Umso be-
merkenswerter ist daher die Tatsache, dass es eine Frau — namlich Marianne von We-
refkin — war, die den entscheidenden Impuls zur Griindung der Neue Kiinstlervereini-
gung Miinchen gab.”’ Sie war, laut Helmuth Macke (1891-1936), die ,,Seele des gan-
zen Unternehmens® und von Beginn an in sdmtliche Aktivititen des fortschrittlich ge-

260

sinnten Kiinstlerzusammenschlusses involviert.”" Mit der Absicht gemeinsam weitge-

hend juryfreie , Kunstausstellungen in Deutschland und im Auslande zu veranstal-

« 261

ten”,”" wurde am 22. Januar 1909 im Salon der Werefkin das Griindungszirkular der

N.K.V.M. unterzeichnet.”** Kandinsky wurde zum ersten Vorsitzenden des Vereins ge-

7 Als Grundlage fiir dieses Kapitel diente mir meine im Mai 2013 an der Heinrich Heine-Universitit
Diisseldorf eingereichte Master-Arbeit mit dem Titel ,,.Die Verbindungen Gabriele Miinters zur Galerie
,.Der Sturm™ in den Jahren 1910-1916%, in der ich mich bereits eingehend mit der Geschichte der Neuen
Kiinstlervereinigung Miinchen und des Blauen Reiter beschiftigt habe. Teile dieser Arbeit sind in leicht
modifizierter Form in das vorliegende Kapitel eingeflossen und wurden mit neuen Erkenntnissen angerei-
chert. Vgl. dazu: Ullner, Jens-Henning, Die Verbindungen Gabriele Miinters zur Galerie ,, Der Sturm “ in
den Jahren 1910-1916, Diisseldorf 2013, S. 21-32 (unverdffentlichtes Manuskript).
8 Nach der Griindung der Newen Kiinstlervereinigung Miinchen ist die Zahl von Frauen in Miinchner
Kiinstlergruppen und Netzwerken innerhalb von wenigen Jahren deutlich angestiegen. So waren etwa
auch in der 1913 gegriindeten Miinchner Neuen Secession, oder der zwischen 1911 und 1913 bestehenden
Kiinstlergruppe Sema Frauen unter den Mitgliedern, deren Einfluss jedoch ebenfalls gering blieb.
% ygl. Salmen, 2012, S. 53.
%0 y7g]. ebd.
%1 Aus den Statuten der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen. Zitiert nach: Hiineke, Andeas (Hrsg.), Der
Blaue Reiter. Dokumente einer geistigen Bewegung, Leipzig 1991°, S. 19.
%62 ygl. Hoberg, Annegret, >Neue Kiinstlervereinigung Miinchen< und >Blauer Reiter«, in: Dies. und Frie-
del, Helmut (Hrsg.). Der Blaue Reiter und Das Neue Bild — Von der »Neuen Kiinstlervereinigung Miin-
chen¢ zum »Blauen Reiter¢, Ausst.-Kat. Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen, Miinchen 1999, S.
13-26, hier S. 15.
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wahlt, Jawlensky wurde sein Stellvertreter.”*> Warum Marianne von Werefkin keines
dieser Amter selbst iibernommen hat, dariiber kann nur spekuliert werden. Sicher ist
aber, dass sie erheblichen Anteil an der inhaltlichen Ausrichtung der Gruppe und deren
Satzung hatte.”®* Zu den Griindungsmitgliedern der N.K.V.M. gehérten ferner unter an-
derem Gabriele Miinter, Adolf Erbsloh, Alexander Kanoldt, Alfred Kubin und der Un-
ternehmer und Kunstsammler Oskar Wittenstein. Zudem traten im Laufe des Jahres
1909 Karl Hofer, Wladimir von Bechtejeff, Erma Bossi und der Tdnzer Alexander
Sacharoff bei.”®® Mit Werefkin, Miinter und Bossi sowie der ebenfalls beigetretenen
Malerin Johanna Kanoldt (1880-1940),%%° der Schwester Alexander Kanoldts, waren
vier Frauen Teil der Gruppe. Auch Alexander Kanoldts erste Ehefrau Marga Kanoldt-
Zerener (Lebensdaten unbekannt) hatte zunichst dazu gehort, war aber bereits nach kur-

zer Zeit wieder ausgeschieden.

Die erste Ausstellung der Newen Kiinstlervereinigung Miinchen fand vom 1.-15. De-
zember 1909 in der Modernen Galerie Heinrich Thannhauser in Miinchen statt und war
insbesondere durch den Einsatz des Kunsthistorikers Hugo von Tschudi (1851-1911)
zustande gekommen, der erst im selben Jahr Direktor der Pinakotheken geworden war
und der Gruppe bei der Suche nach einem geeigneten Galeristen geholfen hatte.**® Un-
ter den 16 Kiinstlern, die auf dieser Ausstellung mit insgesamt 128 Gemailden vertreten
waren, befanden sich fiinf Frauen. Neben Miinter, Werefkin und Bossi hatten noch die
befreundeten Malerinnen Emmy Dresler (1880-1962) und Carla Pohle (1883-1962) teil-
genommen, wobei Miinter mit Abstand die meisten Arbeiten gezeigt hat.”® Aufschluss-
reich 1st hier ein Blick in das Preisverzeichnis des Ausstellungskatalogs. Von den fiinf
beteiligten Frauen waren iiberraschenderweise Bossis Werke am teuersten. Ihr Gemaélde
Zwei Frauen etwa war mit einem Verkaufspreis von 1.000 Mark angegeben und kostete
damit ebenso viel, wie eine Sommerlandschaft Kandinskys. Ihr folgten Werefkin und

Miinter. Giinstiger waren die Arbeiten von Dresler und Pohle zu haben. Fiir Dreslers

63 Vgl. ebd.
64 Vgl. Salmen, 2012, S. 54.
2% ygl. Hoberg, »Neue Kiinstlervereinigung Miinchen< und »Blauer Reiter<, S. 15-16.
%% Die Malerin, die zunéchst in Karlsruhe und ab 1905 in Miinchen kiinstlerisch aktiv war, ist heute weit-
gehend in Vergessenheit geraten. Ein Forschungsprojekt am Zentralinstitut fir Kunstgeschichte in Miin-
chen beschiftigt sich von Juli 2016 bis November 2017 mit Leben und Werk der Malerin.
(http://www.zikg.eu/projekte/projekte-zi/johanna-kanoldt; Zugriff am 3. November 2016).
7 ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1999, S. 30.
%8 yg]. Hoberg, »Neue Kiinstlervereinigung Miinchen< und »Blauer Reiter<. S. 16.
% ygl. dazu die Rekonstruktion des Ausstellungsverzeichnisses des ersten Ausstellung der N.X. V.M. in:
Gollek, Rosel (Bearb.), Der Blaue Reiter im Lenbachhaus Miinchen, Miinchen 1982 (2. erweiterte Aufla-
ge), S. 388-389.
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Gemalde Straffe, das heute unter dem Titel Spielende Kinder zur Sammlung des
Lenbachhauses gehort,”’® waren nur 200 Mark veranschlagt. Eine Radierung von Pohle
war sogar schon um 30 bis 60 Mark zu haben.”’" Die vergleichsweise hohen Verkaufs-
preise fiir Bossi iiberraschen umso mehr, wenn man bedenkt, dass Kandinsky seine
Partnerin Gabriele Miinter nur gut anderthalb Jahre spater vor allzu hohen Preisvorstel-
lungen warnte. ,,Bedenk auch, da3 du eine Frau bist (...),” ermahnte er Miinter im Juli
1911, als diese wéhrend einer Berlinreise eines ihrer Gemilde an den Sammler Bern-

hard Koehler verauBern wollte.>”?

Die fiir die damalige Zeit hochst provokante Zusammenstellung der Werke, die eine bis
dato ,,in Deutschland nie gesehene Farbigkeit und neuartige Vereinfachung darstell-
ten“?”® rief wahrend der kurzen Laufzeit der ersten Ausstellung der N.K. V.M. zahllose
Kritiker auf den Plan. In den Miinchner Neuesten Nachrichten vom 9. Dezember 1909

war beispielsweise zu lesen:

"In der Modernen Galerie an der Maffeistrafe ist eine Sammelausstellung der Neu-
en Kiinstlervereinigung Miinchen E.V. arrangiert, bei deren Betreten auch der

schaudernd zuriickprallt, der einiges zu ertragen gewohnt ist."*”*

Von den Frauen wurde insbesondere Miinter in der Presse stark diffamiert. Die Rhei-
nisch-Westfdlische Zeitung schrieb im Mai 1910, als die erste Ausstellung der Gruppe

im Rheinland zu sehen gewesen war:

,.Gabriele Miinter imitiert buchstéblich die Zeichnungen kleiner Kinder, von denen
die modernste Pddagogik zu viel Wesens gemacht hat — diese Ungeniertheit, die
jedem Sinn fiir Perspektive und natiirliche Formen hohnspricht und fiir ekelhafte
Fratzen als menschliche Gesichter, die griine Flecken fiir Augen, eckige Klotze fiir
Nasen, breite Schlitze fiir Miinder ausgibt, mufl abgelehnt werden. Vor solchem

Anblick muss die breite Masse der Besucher bewahrt werden; muf3 auch sie nicht

270 V/gl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1999, S. 335.
21 Vgl. Gollek (Bearb.). 1982, S. 392.
2 Aus einem Brief von Wassily Kandinsky an Gabriele Miinter vom 28. Juli 1911, zitiert nach: Hille,
2012, S. 109. Bernhard Koehler hatte damals durch die Vermittlung von Franz Marc Miinters Gemaélde
Gelbes Haus zur Ansicht erhalten, dessen urspriinglich vorgesehenen Verkaufspreis von 400 Mark Miin-
ter auf mindestens 500 Mark erhcht wissen wollte. Kandinsky forderte sie mit dem Hinweis ,.Bedenk
auch, dall du eine Frau bist, was auller Vor- auch Nachteile hat“, jedoch dazu auf, diese Forderung tun-
lichst zu iiberdenken. Koehler erwarb das Bild am Ende nicht.
3 ygl. Hoberg, »Neue Kiinstlervereinigung Miinchen< und »Blauer Reiter<. S. 16.
7 Zitiert nach: Friedel, Helmut und Hoberg, Annegret (Hrsg.). Der Blaue Reiter, Marc, Macke, Kandins-
kv, Miinter, Jawlensky aus der Stdidtischen Galerie im Lenbachhaus, Miinchen, Ausst.- Kat., Museum
Frieder Burda, Baden-Baden, Ostfildern 2009, S. 28.
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irre werden? — Der Grundsatz ,,Sensation um jeden Preis” gehort nicht in eine

Kunstausstellung.«*”

Die Gruppe lieB sich von derlei Kritik jedoch nicht entmutigen und richtete ihre zweite
Ausstellung vom 1.-14. September 1910 erneut in der Galerie von Heinrich Thannhau-
ser aus. Zusitzlich zum Kreis der Griindungsmitglieder wurden auch ,,Kollegen der
franzdsischen und russischen Avantgarde eingeladen™ — darunter beispielsweise George
Braque, Andre Derain, Pablo Picasso, Kees van Dongen, Maurice de Vlamnick und

276

Georges Rouault — die zusammen mehr als 115 Werke ausstellten.”” Unter den 31 ver-

. ) : A . 277
tretenen Kiinstlern waren diesmal nur drei Frauen: Bossi, Miinter und Werefkin.

Nach dieser Ausstellung, die von der zeitgendssischen Kunstkritik ebenfalls mit Spott
und Hame {ibergossen worden war, kam es zu erheblichen Spannungen innerhalb der
N.K. V.M., die dazu fiihrten, dass Kandinsky am 10. Januar 1911 den Vorsitz der Verei-
nigung niederlegte.”’® Im weiteren Verlauf des Friihjahrs 1911 kam es daraufhin zwi-
schen den Mitgliedern der N.K. V.M., die sich nach und nach in ein revolutionires Lager
um Kandinsky und Marc [Anm.: Franz Marc (1880-1916) war im Februar 1911 Mit-
glied der Gruppe geworden] und ein konservatives Lager um Erbsléh und Kanoldt ge-
spalten hatte , im Streit um die Juryfreiheit sowie um die Einladung ausléndischer Géste
fir die nichste Ausstellung zu einer gewissen Verhirtung der Fronten."”’’Am 2. De-
zember 1911 kam es schliellich ,,wahrend der Jury-Sitzung fiir die Ende Dezember ge-
plante dritte Ausstellung der N.K. V.M. zu der entscheidenden Spaltung der Gruppe.“**°
Kandinsky, Marc und Miinter erkldrten auf dieser Sitzung ihren Austritt, nachdem der
konservative Fliigel der Gruppe Kandinskys groformatiges und nahezu abstraktes Ge-
malde Komposition V. mit der fadenscheinigen Begriindung zuriickgewiesen hatte, es
sei zu grofl und entspreche somit nicht den Statuten der Vereinigung, die vorsahen, dass
ein eingereichtes Gemalde die GroBe von 4m” nicht iiberschreiten durfte.”®! Jawlensky
und Werefkin verblieben zunéchst noch in der N.X. V.M., erklarten sich jedoch solida-
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risch mit Kandinsky.” " Da sich allerdings bald die Hoffoung zerschlug, die Gegensitze

3 Zitiert nach: Hiineke (Hrsg.), 1991°, S. 23.
8 y/gl. Friedel/Hoberg (Hrsg.). 2009, S. 31 und Hoberg. >Neue Kiinstlervereinigung Miinchen¢ und
»Blauer Reiter¢, S. 18.
"y gl. Gollek (Bearb.), 1982. S. 396-397.
8 Vgl. Friedel/Hoberg (Hrsg.), 2009, S. 33.
Vgl ebd., S. 34.
0 ygl. ebd., S. 40.
1 ygl. ebd.
2 ygl. ebd., S. 41.
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innerhalb der Gruppe zu iiberbriicken und so die zerbrechende Vereinigung zu retten,

verliefen auch sie im folgenden Jahr den Kiinstlerzusammenschluss.***

In Folge der Auseinandersetzungen und des Austritts zahlreicher Mitglieder, fiel die
dritte und letzte Ausstellung der N.K. V.M., die vom 18. Dezember 1911 bis zu 1. Januar
1912 abermals in den Raumen der Galerie Thannhauser stattfand, erheblich kleiner aus,
als die beiden vorherigen. Zu sehen waren 58 Werke von acht Kiinstlern. Von den Frau-

. . . . . 784
en verblieben waren hier nur noch Erma Bossi und Marianne von Werefkin.

Bereits vor der Spaltung der N.X. V.M. hatte Kandinsky Plane fiir ein neues, zu diesem
Zeitpunkt noch namenloses kiinstlerisches Projekt gehegt. Am 19. Juni 1911 hatte er in
emem Brief an Franz Marc erstmals den Wunsch geduflert, ein ,,nur von Kiinstlern
stammendes* Buch herausgeben zu wollen.?®> | Fine Art Almanach [...] mit Reproduk-
tionen und Artikeln [...], in dem sich das ganze Jahr spiegeln miisse."**® Schon im Sep-
tember 1911, zwei Monate vor der Spaltung der Vereinigung, begannen Kandinsky und
Marc mit der Arbeit an diesem Projekt, das bald den Namen Der Blaue Reiter tragen
sollte.”®” Kurz darauf stief auch August Macke (1887-1914) dazu, den Franz Marc in
einem Brief vom 4. September 1911 iiber das Vorhaben in Kenntnis gesetzt hatte. Dort

heifit es:

,»Wir wollen einen Almanach griinden, der das Organ aller neuen echten Ideen un-

serer Tage werden soll. Malerei, Musik, Biihne etc.. Er soll zugleich in Paris, Miin-

- . . - <288
chen und Moskau erscheinen mit vielen Ilustrationen.

Noch vor der endgiiltigen Trennung von der N.K. V.M. kam es am 24. und 25. Oktober
1911 zur ersten Redaktionssitzung fiir den Almanach im Haus von Gabriele Miinter und
Wassily Kandinsky in Murnau.”® August Mackes Ehefrau Elisabeth (1888-1978), die
das Vorhaben ebenso wie Gabriele Miinter und Maria Marc (1876-1955) von Beginn an

unterstiitzt hatte, erinnerte sich riickblickend wie folgt an das Treffen:

,»Wir vier [Anm.: Die Paare Macke und Marc] reisten also hin, wurden von Kan-

dinsky in einem groflen Haus in der Nihe sehr gut einlogiert, und jetzt wurde der

8 ygl. Vogt, Paul. Der Blaue Reiter, Koln 1977. S. 39.
% Vgl. Gollek (Bearb.), 1982. S. 401-402.
% Aus einem Brief von Wassily Kandinsky an Franz Marc vom 19. Juni 1911. Zitiert nach: Hiineke
(Hrsg), 1991°. S. 77.
% Ebd.
%7 ygl. Friedel/Hoberg (Hrsg.), 2009, S. 36-37.
%8 Aus einem Brief von Franz Marc an August Macke vom 4. September 1911. Zitiert nach: Ebd.. S. 37.
# ygl. ebd.
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Blaue Reiter in langen Sitzungen mit Kunstdebatten, Aufrufen, Vorschligen fiir
Vorworte usw. geboren. Es waren unvergessliche Stunden, als jeder der Ménner
sein Manuskript ausarbeitete, feilte, anderte, wir Frauen es dann getreulich ab-

- <290
schrieben.

An diesem Punkt zeigt sich bereits deutlich die Position der Frauen innerhalb des Blau-
en Reiter, der im Ubrigen keine neue Kiinstlergruppe sein wollte, sondern sich eher als
loser Zusammenschluss einzelner Kiinstlerinnen und Kiinstler verstand, deren vorder-
griindiges Ziel die Herausgabe des Almanachs war.”' War Marianne von Werefkin
zweil Jahre zuvor noch Mitinitiatorin der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen gewesen
und hatte auch dessen inhaltliche Ausrichtung mitbestimmt, so waren es beim Blauen
Reiter von Anfang an die Manner, allen voran Kandinsky, die den Ton angegeben hat-
ten. Die beteiligten Frauen hatten keinen direkten Einfluss und agierten meist nur im
Hintergrund. > Kandinsky selbst beschrieb den Blawuen Reiter und seine eigene Position
innerhalb des Projekts in einem , Riickblick™ im Kunstblatt 1930 wie folgt:

,.In Wirklichkeit gab es nie eine Vereinigung >Der Blaue Reiter«, auch keine
»Gruppe«, wie es oft irrtiimlich geschrieben wird. Marc und ich nahmen das, was
uns richtig schien, was wir frei wahlten, ohne uns um irgendwelche Meinungen
oder Wiinsche zu kiimmern. So beschlossen wir, unsern »Blauen Reiter< auf eine
»diktatorische« Art zu leiten. Die »Diktatoren< waren selbstverstindlich Marc und

. <293
ich.

Auch im fertigen Almanach bestétigte sich dieses mannlich dominierte Bild. So konsta-

tierte Gudrun Schury in ihrer 2012 erschienen Miinter-Biographie folgerichtig:

.50 bedeutsam Miinters Rolle bei der Vorarbeit war, so bescheiden blieb sie in der
Publikation selbst: zwei ihrer Bilder wurden reproduziert, ,,Stillleben mit hl.
Georg™ und ,,Mann am Tisch (Kandinsky)“ — zusammen mit einer Zeichnung von
Natalja Gontscharowa die einzigen Beitrige von Frauen. Auch fand sich nirgends

ein Hinweis in der Art , Redaktionelle Mitarbeit: Gabriele Miinter*.<***

%0 Zitiert nach: Ebd. Vgl. auch: Erdmann-Macke, Elisabeth, Erinnerung an August Macke, Frankfurt am
Main 1987, S. 233.
1 Vgl. Mdéller, Hildegard, Malerinnen und Musen des ,, Blauen Reiters *, Miinchen 2012, S.14 und Kan-
dinsky, Nina, Kandinsky und ich, Miinchen 1976, S. 58.
2 ygl. Méller, 2012, S. 248,
%3 Zitiert nach: Kandinsky, 1976. S. 58.
4 Schury, 2012, S. 116.
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Und auch Miinter selbst musste riickblickend feststellen: , Daf} ich mitbestimmend war,
hat wohl niemand gefunden(...). Alle sahen in mir doch nur die malende Dame vom

295
Dutzend.«

Schon bevor im Mai 1912 der Almanach erschien, der bis heute zu den bedeutendsten
programmatischen Schriften in der Kunst des 20. Jahrhunderts zahlt, *® hatten sich die
beteiligten Kiinstler dazu entschlossen, auch eine Ausstellung unter dem Titel Der
Blaue Reiter zu veranstalten, die als Gegenveranstaltung zur dritten Ausstellung der
NK V.M. vom 18. Dezember 1911 bis zum 1. Januar 1912 ebenfalls in der Galerie
Thannhauser gezeigt wurde.”’ Als einzige Frauen nahmen Gabriele Miinter und Elisa-
beth Epstein teil, wobei Miinter insgesamt sechs Gemaélde zeigen durfte und damit mehr
als Macke und Marc, die mit nur drei bzw. vier Werken vertreten waren.”*® Als die Aus-
stellung 1n leicht modifizierter Form ab Marz 1912 nochmal in der Berliner Galerie Der
Sturm zu sehen gewesen war, von wo aus sie bis Sommer 1914 auf Deutschland- und
schlieBlich gar Europatournee ging, beteiligte sich auch Marianne von Werefkin mit

emigen Arbeiten.

An der zweiten offiziellen Ausstellung des Blauen Reiter, die vom
12. Februar bis zum 1. April 1912 unter dem Titel ,,Der Blaue Reiter — Schwarz-Weil3
in der Galerie Hans Goltz in Miinchen stattfand, und bei der ausschlieBlich Arbeiten auf
Papier ausgestellt waren, nahmen mit Gabriele Miinter, Natalia Gontscharowa und Ma-
ria Marc wiederum drei Frauen teil. Miinter war hier mit 14 Arbeiten erneut gut vertre-
ten. Mehr Werke durften nur Paul Klee (1879-1940) und die aus Berlin eingeladenen

Briicke-Kiinstler Emil Nolde (1867-1956) und Max Pechstein (1881-1955) zeigen.**

Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs im Juli 1914 beendete die Ausstellungstétigkeit
des Blauen Reiter, der allerdings schon zuvor durch personliche Diskrepanzen unter den
beteiligten Kiinstlern vor dem Aus gestanden hatte,*®" und verhinderte weitere kunst-
theoretische Verdffentlichungen. Kandinsky, Jawlensky und Werefkin sahen sich als
russischstimmige Kiinstler bei Kriegsausbruch dazu gezwungen Deutschland zu verlas-

sen und auch Miinter wihlte den Gang ins Exil um ihrer groBen Liebe Wassily

3 Aus einem Tagebucheintrag Gabriele Miinters vom 27. Oktober 1926. Zitiert nach: Schury, 2012, S.

116. Vgl. auch: Kleine, Gisela, Gabriele Miinter und Wassily Kandinsky. Biographie eines Paares,
Frankfurt am Main/ Leipzig 1994, S. 406.
%8 ygl. Gollek (Bearb.), 1982. S. 11.
#7ygl. ebd., S. 404.
8 ygl. ebd., S. 404-405.
% ygl. Salmen, 2012, S. 58.
% y7g]. Gollek (Bearb.), 1982. S. 407-409.
1 ygl. dazu u.a. Moller, 2012, S. 334.
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Kandkinsky nah sein zu konnen.**> Macke fiel bereits im September 1914 in der Cham-
pagne, Marc im Mirz 1916 bei Verdun.**® Nach kaum drei Jahren war der Blaue Reiter
Geschichte.

Trotz dauerhafter Priasenz bei sdmtlichen Ausstellungen des Blauen Reiter sind die
Frauen des Kiinstlerzusammenschlusses zur damaligen Zeit lediglich Randfiguren in der
Entwicklung der abstrakten Malerei gewesen. Erst Jahrzehnte spéter wurde — die fol-
genden Kapitel sollen das verdeutlichen — der eigenstindige kiinstlerische Beitrag der
beteiligten Malerinnen erkannt, gesichtet und gewiirdigt. Zuvor waren die meisten
Frauen aus dem Umkreis der Gruppe, allen voran Maria Marc, Elisabeth Macke und
auch Gabriele Miinter, eher als Bewahrer des kiinstlerischen Nachlasses ihrer jeweiligen
Partner in Erscheinung getreten. Hatten die Genannten doch erheblichen Anteil daran,
dass zahlreiche Werke von Marc, Macke und Kandinsky wahrend der NS-Zeit, in der
sie als ,,entartet™ galten, nicht verloren gegangen sind, und, zumindest in weiten Teilen,
zwei Weltkriege iiberdauert haben.’® Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang,
dass sich auch die spateren Partner von Gabriele Miinter und Elisabeth Macke, ,,Johan-
nes Eichner (1886-1958) und Lothar Erdmann (1888-1939), intensiv der Bewahrung des
kiinstlerischen Nachlasses von Kandinsky und Macke gewidmet haben.<*® Es galt, so
scheint es, zundchst das Lebenswerk der ,,Genies“ zu konservieren, bevor man sich dem

der Frauen auch nur im Ansatz niherte.

2 ygl. ebd., S. 14.
3% y/gl. ebd. und Friedel/Hoberg (Hrsg.). 2009, S. 49-51.
%4 ygl. Méller, 2012, S. 14.
3 ygl. ebd., S. 330.
55



3.4. Miinchner Kiinstlerinnen — Fallbeispiele

In den folgenden Kapiteln soll am Beispiel von vier Miinchner Kiinstlerinnen des fiii-
hen 20. Jahrhunderts die Wiederentdeckung und Neubewertung der weiblichen Avant-
garde seit den 1980er Jahren exemplarisch nachvollzogen werden. Mit Gabriele Miinter
und Marianne von Werefkin stehen dabei zunéchst zwei inzwischen im Kunstbetrieb
arrivierten Kiinstlerinnen im Fokus, bevor mit Erma Bossi und Elisabeth Epstein zwei
Malerinnen betrachten werden, die ebenfalls aus dem néheren Umkreis des Blauen Rei-
ter stammen, jedoch noch am Anfang ihrer wissenschaftlichen und merkantilen Aufar-
beitung stehen. Alle vier Einzeluntersuchungen folgen, wie unter Kapitel 1.4 erlautert,
zur besseren Vergleichbarkeit demselben Schema. Nach der Betrachtung von Leben und
Werk und der Einordnung desselben in einen gréBeren kunsthistorischen Kontext er-
folgt im nichsten Schritt der Blick auf die Prasenz in 6ffentlichen Sammlungen. Daran
schlieBt sich eine kritische Analyse der jeweiligen Ausstellungshistorie sowie der damit
einhergegangen Entwicklung auf dem internationalen Kunstmarkt an. Unter Kapitel 3.5
erfolgt schlieflich ein iibergreifender Vergleich der vier vorgestellten Kiinstlerinnen

und die Auswertung der in den Beispielkapiteln gewonnenen Erkenntnisse.
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3.4.1 Gabriele Miinter

,-Mit meiner Kunst geht es mir als alleinstehender Frau auch dreckig - eigentlich
geschitzt, verstanden wird mein Talent ebenso wenig wie meine Person, und daf3
ich zu den Pionieren der neuen Kunst gehort habe, ist ldngst vergessen. Die mit und
hinter mir standen, sind jetzt lauter Beriihmtheiten, ich bin aus allem heraus - eine

von tausend malenden Frauen, die nirgends dazugehdrt und nirgends zur Ausstel-

lung kommt 3%

Diese Zeilen aus einem Brief an den befreundeten Rechtsanwalt Dr. Julius Siegel vom
1. Oktober 1922°% verdeutlichen drastisch Gabriele Miinters prekire emotionale und
finanzielle Situation in den Jahren nach dem Ersten Weltkrieg. Miinter war zu diesem
Zeitpunkt 45 Jahre alt und sah sich — aus dem skandinavischen Exil zuriickgekehrt und
von ihrer grofien Liebe Wassily Kandinsky getrennt — mit dem abrupten Ende ihrer Kar-

riere konfrontiert.

Noch wenige Jahre zuvor hatte sie zahlreiche Ausstellungen quer durch das Deutsche
Reich beschickt, als Kiinstlerin des Blauen Reiter auch im europaischen Ausland einige
Erfolge gefeiert und sich nach Jahren erfolgreicher Zusammenarbeit selbstbewusst von
threm langjdhrigen Galeristen, dem Sturm-Griinder Herwarth Walden (1879-1941)
emanzipiert.’”® Ein Neuanfang gestaltete sich nach Miinters Riickkehr aus Skandinavien
dennoch schwierig. Sie hatte nach fast fiinf Jahren im Ausland schlicht den Anschluss
an die hiesige Kunstszene verloren und fiihlte sich, so ihr spéterer Lebensgefahrte Jo-
hannes Eichner (1886-1958), ,.fremd unter den Expressionisten-Epigonen*.>* Miinter
geriet, so beschreibt es Eichner, fiir einige Jahre fast vollig in Vergessenheit ,,und ver-
schwand aus dem offentlichen Kunstleben®,*'® bevor sie gegen Ende der 1920er Jahre
wieder einen kiinstlerischen Neubeginn wagte und erneut versuchte, Anschluss an den
zeitgenossischen Kunstbetrieb zu finden, was ihr jedoch nur zégerlich und mit wech-

selndem Erfolg gelang.

3% Aus einem Brief Gabriele Miinters an den Rechtsanwalt Dr. Julius Siegel vom 1. Oktober 1922; Zitiert

nach Kleine, 1994, S. 541.
7 ygl. ebd., S. 763.
398 Walden hatte Miinter ab 1912 vertreten, nachdem diese sich von ihrem ersten Galeristen Hans Goltz
getrennt hatte. 1920 beendete man offiziell die Zusammenarbeit, wobei es schon zuvor zu Unstimmigkei-
ten zwischen Miinter und Walden gekommen war. Vgl. dazu u.a.: Pirsich, Volker, Der Sturm. Eine Mo-
nographie, Herzberg 1985, S. 362.
% Eichner, Johannes, Kandinsky und Gabriele Miinter. Von Urspriingen moderner Kunst, Miinchen
1957, S. 180.
*19 Ebd.
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Tatsachlich wiederentdeckt wurde Miinter, die zwischen 1933 und 1945 wie so viele
andere Kiinstler ihrer Generation zusétzlich unter der Kunstauffassung der Nationalso-
zialisten zu leiden gehabt hatte, am Ende eigentlich zweimal. Zum ersten Mal, wie sie
selbst bemerkte, 1949, als sie als eine der letzten noch lebenden Kiinstlerinnen des
Blauen Reiter im Ehrenausschuss der von Ludwig Grote (1893-1974) organisierten Ret-
rospektiv-Ausstellung ,,Der Blaue Reiter” im Miinchner Haus der Kunst gesessen hatte
und ,,als Zeitzeugin fiir jene kurze Spanne gewiirdigt wurde, in der Miinchen im Zent-

«311 _ wohlgemerkt zu einer

rum der europdischen Kunstentwicklung gestanden hatte
Zeit, in der man sich in der jungen Bundesrepublik erst allmahlich wieder fiir die seit
1933 gedchtete Kunst des Expressionismus und insbesondere den Blauen Reiter zu inte-

: 312
Iress1eren begaml

Die zweite und gleichwohl nachhaltigere Entdeckung Miinters lieB noch mehr als vier-
zig Jahre auf sich warten. Rund dreiBig Jahre nach ihrem Tod widmete ihr die Stadti-
sche Galerie im Lenbachhaus 1992 unter dem Titel ,Gabriele Miinter 1877-1962:*"
eine grof} angelegte Retrospektive, die zum ersten Mal einen fundierten Uberblick iiber
alle Schaffensperioden der Malerin bot, und entschieden dazu beigetragen hat, dass
Miinter mittlerweile als eigenstidndige Kiinstlerpersonlichkeit wahrgenommen wird und
aus dem Schatten ihrer Kollegen, insbesondere dem ihres langjahrigen Lebensgefahrten
Wassily Kandinsky, heraustreten konnte.*'* Miinter, die 1909 neben Kandinsky, Kubin,
Jawlensky und Werefkin zu den Griindungsmitgliedern der Neuen Kiinstlervereinigung
Miinchen gehort hatte und als eine der wenigen Kiinstlerinnen aus dem Kreis des Blau-
en Reiter im Zentrum einer der bedeutendsten Bewegungen der modernen Malerei zu
Beginn des 20. Jahrhunderts gestanden hatte, war bis dato zwar bereits in vielen Uber-

blicksausstellungen zum Blauen Reiter prasent gewesen®" und dank einiger Einzelaus-

311 ygl. Kleine, Gisela, Gabriele Miinter 1877-1962. Malerin in wechselvoller Zeit, in: Massinger, Ingrid
und Friedrich, Thomas (Hrsg.), Gabriele Miinter. Werke im Museum Gunzenhauser, Bielefeld/ Leipzig
2008, S. 14.
12 ygl. ebd.
313 ygl. Hoberg/Friedel (Hrsg.), 1992.
4 Vegl. vn.a. Torner, Christian, ,,Unbekiimmerte Formvereinfachung und starke Farben* — Gabriele Miin-
ters kiinstlerische Entwicklung von 1903 bis 1962, in: Stiftung Ahlers Pro Arte / Kestner Pro Arte
(Hrsg.), Kontur Farbe Licht: Das Wesentliche zeigen. Gabriele Miinter 1877-1962, Ausst.-Kat. Stiftung
Abhlers Pro Arte / Kestner Pro Arte, Hannover, Hannover 2015, S. 5-11, hier S. 5.
313 7 B.: Der Blaue Reiter und sein Kreis — Gemilde, Aquarelle. Zeichnungen, Graphik, Stidtische Gale-
rie Villingen-Schwenningen (26. April — 19. Mai 1975), Der Blaue Reiter, Stadtmuseum Ratingen (22.
November 1981 — 3. Januar 1982), Der Blaue Reiter, Kunstmuseum Bern (21. November 1986 — 15.
Februar 1987). Der Blaue Reiter — Kandinsky, Marc und ihre Freunde, Sprengel Museum, Hannover ( 12.
November 1989 — 11. Februar 1990).
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stellungen®'® auch schon einem breiteren Publikum bekannt,*!” hatte in der Forschung
trotz alledem jedoch stets in der ,zweiten Reihe™ gestanden und war haufig ,,zu einer

«318

Randfigur, zu einer Mitlduferin des Blauen Reiter degradiert worden, obwohl sie

,dessen Entwicklung aktiv und zeitweise in der ersten Reihe mitgestaltet*'? hatte.

Nach einer Einfithrung in Leben und Werk®? soll in diesem Kapitel die Wiederentde-
ckung Miinters, die neben Paula Modersohn-Becker (1876-1907) und Kéathe Kollwitz
(1867-1945) sicherlich zu den bekanntesten deutschen Kiinstlerinnen des fiithen 20.
Jahrhunderts zahlt, sowohl anhand ihrer Ausstellungshistorie als auch durch eine Analy-
se ithrer bemerkenswerten Entwicklung auf dem internationalen Kunstmarkt seit den
1980er Jahren nachvollzogen werden. In diesem Zusammenhang soll bei einem Blick
auf die Rezeptionsgeschichte Miinters ebenfalls beleuchtet werden, wie stark man bei
der Bewertung der Malerin lange Zeit vor allem ihre Beziehung zu Kandinsky in den
Fokus gestellt hat und wie undifferenziert man noch in den 1970er und 80er Jahren viel-
fach mit der Kiinstlerpersonlichkeit Gabriele Miinter und ihrem hinterlassenen Werk

umgegangen ist.
3.4.1.1. Biographisches

Gabriele Miinter, die am 19. Februar 1877 in Berlin als Tochter des Zahnarztes Carl
Miinter und dessen Frau Wilhelmine geboren wurde, begann bereits im Kindesalter ers-
te Zeichnungen und Portrits anzufertigen, oft nach Abbildungen aus Biichern und Zeit-

schriften, wovon noch heute zahlreiche Einzelblétter und Hefte in ihrem umfangreichen

316 7 B.: Gabriele Miinter Ged:ichtnisausstellung zum 90. Geburtstag, Heidelberger Kunstverein (2. Juli —
13. August 1967)/ Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart (24. August — 1. Oktober 1967)/ Westfili-
scher Kunstverein, Miinster (7. Januar — 11. Februar 1968), Gabriele Miinter 1877-1962. Zeichnungen,
Gemilde, Hinterglasbilder und Volkskunst aus ihrem Besitz, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miin-
chen (22. April — 3. Juli 1977).
37 Vgl. dazu auch: Keim, Christiane, ,,Ich komme mir leicht wenig vor — und die anderen scheinen mir
immer mehr” (Gabriele Miinter). Neue Beitrige zu Werk und Rezeption Gabriele Miinters, in: Kritische
Berichte. Zeitschrift fiir Kunst- und Kulturwissenschaften. Mitteilungsorgan des Ulmer Vereins fiir Kunst-
und Kulturwissenschaften, Nr. 22, Heft 2/1994, S. 18-25, hier S. 18.
*'® Windecker, 1991, S. 9.
*" Torner, 2015, S. 5.
320 Als Grundlage fiir den Abschnitt , Biographisches* diente mir meine im Mai 2013 an der Heinrich
Heine-Universitit Diisseldorf eingereichte Master-Arbeit mit dem Titel ,,Die Verbindungen Gabriele
Miinters zur Galerie ,.Der Sturm® in den Jahren 1910-1916%, in der ich mich bereits eingehend mit der
Biographie Miinters beschéftigt habe. Teile dieser Arbeit sind in leicht modifizierter Form in das vorlie-
gende Kapitel eingeflossen und wurden mit neuen Erkenntnissen angereichert. Vgl. dazu: Ullner, 2013, S.
8-24 (unverdffentlichtes Manuskript).
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Nachlass zeugen.**' Miinter selbst hatte 1948 in der Zeitschrift Das Kunstwerk iiber ihre

kiinstlerischen Anfinge notiert:

,-DaB meine Vorfahren mir die kiinstlerische Veranlagung mitgegeben hitten, 146t
sich weder nachweisen noch herausdeuten. Meine fiithe Neigung zum Zeichnen
kam ganz aus mir selbst und fand in meiner Familie so wenig Férderung wie in der

Schule.**

Tatsdchlich begann Gabriele Miinters professionelle kiinstlerische Ausbildung erst im

323 Unterstiitzt durch ihren Bruder Carl — den Vater hatte

Alter von zwanzig Jahren.
Miinter bereits mit neun Jahren verloren — ging sie 1897 nach Diisseldorf, um an der
dortigen Damenakademie Zeichenkurse zu nehmen und sich im Rahmen von privaten

324 Minter, die unter

Malstunden bei oOrtlichen Akademieprofessoren weiterzubilden.
anderem Kurse bei Emnst Bosch (1834-1917) und Willy Spatz (1861-1934) besuchte, die
beide in der Tradition der Diisseldorfer Malerschule verhaftet waren, fand jedoch wenig
Gefallen an den klassischen Lehrmethoden und der ,detailreichen, stimmungsvollen
Malerei“ 1m Stile des Realismus und haderte schnell mit den ihr gestellten Aufgaben —
etwa dem Abzeichnen von Gipskopfen — und nicht zuletzt auch mit dem eigenen Talent,

das sie unter diesen Bedingungen nicht weiter entfalten konnte.**’

Als 1m November 1897 schlieBlich auch Miinters Mutter nach kurzer schwerer Krank-
heit verstarb, beendete Miinter ihr Studium in Diisseldorf und begab sich mit ihrer
Schwester Emmy auf eine zweijdhrige Amerikareise, die sie bis September 1900 durch
Missouri, Arkansas und Texas fiihrte, wo die Schwestern ,,jeweils fiir lingere Zeit ver-
schiedene Verwandte miitterlicherseits besuchten®.’*® Im Laufe der Reise entstanden
neben zahllosen Zeichnungen, die am Ende ,,sechs zum Teil groformatige Skizzenbii-
cher” fiillten, auch rund 400 Fotos, auf denen Miinter die amerikanische Landschaft und

das dortige Leben der Menschen um 1900 festhielt.*”” Auffillig ist schon damals Miin-

ters Gabe, in wenigen, einfachen Strichen das Charakteristische und Wesentliche einer

321 Vgl. Hoberg, Annegret, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, in: Hoberg/ Friedel
(Hrsg.), 1992, S. 27-46, hier S. 27.
322 Miinter, Gabriele, Gabriele Miinter iiber sich selbst, in: Das Kunstwerk, Heft 7, 1948, S. 25.
333 Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 10.
34 ygl. dazu: Windecker, 1991, S. 87.
33 ygl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 27 und Kleine, 1994, S. 47£f
326 ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 10.
77 Vgl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 27; Schury, 2012, S. 32ff. und
Kleine, 1994, S. 69. Fiir weitere Informationen zu Miinters USA-Reise siche: Friedel, Helmut (Hrsg.),
Gabriele Miinter. Die Reise nach Amerika. Photographien 1898-1900, Ausst.-Kat. Stidtische Galerie im
Lenbachhaus, Miinchen 2006.
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Person oder eines Landschaftsausschnitts einzufangen — ein Talent, das vor allem in den
1910er Jahren zum integralen Bestandteil ihrer Malerei werden wird und auch noch in
spateren Werkphasen sichtbar bleibt. Miinter selbst bewertete ihre in den USA entstan-
denen Zeichnungen jedoch kritisch. Riickblickend schrieb sie 1952: | (Dort) fiillte ich
meine Skizzenbiicher immer noch als bescheidener Dilettant ohne kiinstlerische Absicht

[...] Ich wollte die Menschen nur erfassen, wie sie waren.*

Nach ihrer Riickkehr aus den USA setzte Miinter, die durch das Erbe ihrer Eltern finan-
ziell unabhéngig geworden war, ihr Kunststudium in Miinchen fort.*” Ab Mai 1901
belegte sie in der Isar-Metropole Kurse an der Schule des Kiinstlerinnen-Vereins, wo sie
die Klassen von Maximilian Dasio (1865-1954) und Angelo Jank (1868-1940) besuch-
te.**° Miinter machte dort rasch Fortschritte und beherrschte bald die ,,géngigen akade-
mischen Techniken®**! strebte jedoch rasch ,,zu ihrer Fahigkeit zuriick, das gesehene in
klaren Umrisslinien zu erfassen®.**” Ein wichtiger Schritt in ihrer weiteren kiinstleri-
schen und nicht zuletzt auch lebensgeschichtlichen Entwicklung war Miinters erster
Kontakt mit der progressiven Miinchner Kiinstlervereinigung Phalanx, deren Ausstel-

lung sie vermutlich im Januar 1902 besuchte.’*?

Miinter zeigte sich damals nicht nur
begeistert von den Arbeiten der Gruppe, sondern traf auch zum ersten Mal auf ihren
spiteren Lebensgefihrten Wassily Kandinsky, der zu den Mitgliedern der im Mai 1901
gegriindeten Phalanx gehorte. Die Gruppe, die nach eigenen Aussagen ein Gegenge-
wicht zum konservativen Miinchner Kunstbetrieb bilden wollte, organisierte bis 1904
Ausstellungen, an denen auch externe Kiinstler, darunter etwa Paul Signac oder Henri
de Toulouse-Lautrec teilnahmen und unterhielt zudem eine private Malschule in

Schwabing, an der Kandinsky als Lehrer unterrichtete.***

Miinter fasste bald nach dem Besuch der Phalanx-Ausstellung den Entschluss, ihr Stu-
dium an der Schule des Kiinstlerinnen-Vereins nicht weiter fortzusetzen, sondem an die
Schule der Phalanx zu wechseln, die zum einen modernere Lehransédtze bot und zum

anderen keinen Unterschied zwischen méannlichen und weiblichen Schiilern machte —

328 7Zitiert nach: Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 27. Im Original aus:
Miinter, Gabriele, Menschenbilder in Zeichnungen (mit einer Einfiilhrung von G.F. Hartlaub), Berlin
1952, o. pag., hier aus dem Abschnitt , Bekenntnisse und Erinnerungen®.
329 Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992. S. 10.
330 Vgl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 27.
31 ygl. Hoberg, 2003, S. 9.
32 ygl. ebd.
3 ygl. ebd.
3% Vgl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 28 und Friedel/ Hoberg,
(Hrsg.), 2009, S. 21.
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also Méannern wie Frauen eine gleichermaflen fortschrittliche Ausbildung ermoglich-

te.**> Sie konnte dort endlich ihr Talent frei entfalten und erinnerte sich spéter:

,-Da war dann ein neues kiinstlerisches Erlebnis, wie K., ganz anders, wie die ande-
ren Lehrer — eingehend, griindlich erkldrte u. mich ansah, wie einen bewufit stre-

benden Menschen, der sich Aufgaben u. Ziele stellen kann. Das war mir neu u.

machte Eindruck ***¢

Miinters Eintritt in die Phalanx-Schule und der Unterricht bei Kandinsky fithrten zu
emem bedeutenden Schub in ihrer kiinstlerischen Entwicklung. War sie bis dato aus-
schlieBlich zeichnerisch titig gewesen, so fertigte Miinter unter Kandinskys Anleitung
im Sommer 1902 bei einem Studienaufenthalt im oberbayerischen Kochel erste Olskiz-
zen an und begann mit der spatimpressionistischen Spachteltechnik zu experimentieren,
die auch Kandinsky zu dieser Zeit anwendete.>*” Nachdem es in jenem Sommer oben-
drein zu ersten Annaherungen zwischen Miinter und Kandinsky gekommen war,**®
entwickelte sich bei einem Aufenthalt in Kallmiinz im darauffolgenden Jahr eine Bezie-

3% die nach anfinglicher Geheimhaltung — Kandinsky war be-

hung zwischen beiden,
reits seit 1892 mit seiner Cousine Anja Semjakina (1859-?) verheiratet**® — zu einer
ebenso intensiven wie komplizierten Bindung fiihrte, die bis zum Friihjahr 1916 andau-

ern sollte.>*!

Die Jahre 1903 bis 1908 verbrachte das Paar — wohl auch um Konflikten wegen ihrer

gesellschaftlich verponten Lebenssituation aus dem Weg zu gehen®* — auf ausgedehn-

33 Vgl. Heller, Reinhold, Gabriele Miinter und der Drang nach Kiinstlerischer Gleichheit, in: Vester,
Karl-Egon (Hrsg.), Gabriele Miinter, Ausst.-Kat Kunstverein Hamburg, Hamburg 1988, S. 13-23, hier S.
19. Der genaue Zeitpunkt von Miinters Eintritt in die Phalanx-Schule ist umstritten. Ging man lange Zeit
vom Friihjahr 1902 aus, so nimmt man heute vielfach an, das sie erst im Mai oder Juni 1902 den Unter-
richt dort besuchte. Ein unvertdffentlichtes Typoskript von Johannes Eichner erhirtet diese Vermutung.
(Vgl. dazu vor allem: Friedel/ Hoberg, 2009, S. 52.)
336 zitiert nach: Hoberg, Annegret (Hrsg.), Wassily Kandinsky und Gabriele Miinter in Mwrnau und
Kochel 1902-1914. Briefe und Erinnerungen, Miinchen (u.a.) 2000, S. 31. Das Zitat stammt laut Hoberg
aus Miinters Aufzeichnungen ihres Lebens, die sie1956/57 fiir ihren zweiten Lebensgefihrten Johannes
Eichner gemacht hat.
337V gl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 29.
338 Vgl. hierzu z.B. Moeller, Magdalena M. (Hrsg.), Der fiihe Kandinsky 1900-1910, Ausst.-Kat. Briicke-
Museum Berlin/ Kunsthalle Tiibingen, Miinchen 1994, S. 25.
3% Vgl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 30 und Eichner, 1957, S. 40f.
30 yol. zB: Schmitt, Evmarie, Lebensdaten 1866-1944, in: Moeller (Hrsg.). 1994. S. 15-45, hier S. 17.
Zum Verhiltnis zwischen Kandinsky und seiner ersten Frau Anja Semjakina, das um 1902/03 bereits
mehr freundschaftlich als partnerschaftlich war, siehe auch: Hahl-Koch, Jelena, Kandinsky, Stuttgart
1998, S. 104.
1 ygl. Friedel/ Hoberg (Hrsg.). 2009, S. 20; Vgl. auch: Hoberg, Annegret, Wassily Kandinsky und Gab-
riele Miinter, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.). Der Blaue Reiter und seine Kiinstler, Ausst.-Kat. Brii-
cke- Museum Berlin/ Kunsthalle Tiibingen, Miinchen 1998, S. 81-92, hier S. 83.
2 ygl. ebd.
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ten Reisen, die sie unter anderem nach Holland, Tunesien, Italien und schlieBlich nach
Sevres vor den Toren von Paris fiihrten, wo sie sich ab Juni 1906 fiir ein Jahr niederlie-

2% In Frankreich perfektionierte Miinter nicht nur ihren Umgang mit Olfarbe und

Ben
Spachtel, sondern begann auflerdem mit Holz- und Linolschnitten zu experimentieren,
bei denen sie sich von zeitgendssischen Vorbildern wie Félix Vallotton inspirieren
lieB.*** Auch erste wahrnehmbare Erfolge stellten sich ein: 1907 nahm Miinter mit
sechs Olstudien am Salon des Artistes Indépendants teil und stellte zusitzlich einige
graphische Arbeiten im Salon d Automne aus. Zudem erschienen in der Zeitschrift Les

Tendances Nouvelles einige Holzschnitte Miinters, die von der zeitgendssischen Kunst-

kritik zwar als ,,nicht gerade originell* aber dennoch , reizvoll* beurteilt wurden.**

Nach einem ldngeren Berlin-Aufenthalt im Winter 1907/08 und einer Reise nach Siidti-
rol im Friihjahr 1908 entschlossen sich Miinter und Kandinsky dazu, wieder dauerhaft
nach Deutschland zuriickzukehren und sich erneut in Miinchen bzw. dem Umland der
bayrischen Residenzstadt niederzulassen.**® Nachdem sie zunichst eine gemeinsamen
Wohnung in der Ainmillerstra3e in Miinchen-Schwabing bezogen hatten, bewohnte das
Paar ab 1909 zusatzlich ein Sommerhaus in der Kottmiillerallee in Murnau (Anm.: das

sog. Russenhaus), das Miinter aus Mitteln ihres Erbes erwarb.**’

Bereits im Sommer 1908 hatten Miinter und Kandinsky den kleinen Ort Murnau am
oberbayrischen Staffelsee fiir sich entdeckt und sich derartig begeistert von der Lage der
Ortschaft und den zahllosen Motiven in der nidheren Umgebung gezeigt, dass sie ge-
meinsam mit den befreundeten Kiinstlern Marianne von Werefkin und Alexej von Jaw-
lensky, die den Marktflecken schon seit einigen Jahren kannten, sogleich einen mehr-

wochigen Malaufenthalt dort verbrachten, der fiir alle — insbesondere jedoch fiir Miinter

33 Vgl. ebd. und Friedel/ Hoberg (Hrsg.). 2009, S. 22f
34 ygl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 31 und Hoberg, Wassily Kan-
dinsky und Gabriele Miinter, S. 83. Fiir weitere Informationen siehe auch: Hoberg, Annegret, Zur Druck-
graphik Gabriele Miinters, in: Friedel, Helmut und Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung
(Hrsg.), Gabriele Miinter. Das druckgraphische Werk, Ausst.-Kat. Stidtische Galerie im Lenbachhaus
Miinchen/ August Macke Haus Bonn/ Schlofmuseum Murnau, Miinchen 2000, S. 9-26, hier S. 11ff.
3 ygl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 31; Vgl. auch: Worwag, Barba-
ra, Gabriele Miinter 1877- 1962, in: Kultur- und Sportamt der Stadt Bietigheim-Bissingen — Stidtische
Galerie (Hrsg.), Gabriele Miinter. Ausst.-Kat. Stidtische Galerie Bietigheim-Bisingen, Ostfildern — Ruit
1999, S. 11-50, hier S. 15f.
8 y7gl. Friedel/ Hoberg (Hrsg.). 2009, S. 23f.
7 Vgl zB. Salmen, Brigitte (Hrsg.). Gabriele Miinter malt Murnau. Gemdilde 1908-1960 der Kiinstlerin
des "Blauen Reiters”, Ausst.-Kat. Schlofmuseum Murnaw/August Macke Haus Bonn, Murnau 1996, S.
11-12.
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— einen gewaltigen Schub in ihrer kiinstlerischen Entwicklung mit sich bringen sollte.>*®
In jenem in der Forschung viel zitierten Sommer gingen Diskussionen iiber gestalteri-
sche Fragen und Zielsetzungen der Kunst mit der Suche nach einer neuen Bildsprache
und einem daraus resultierenden "Bruch mit den iiberlieferten Bildvorstellungen" ein-
her.*** Miinter und Kandinsky stellten in der Folge vom Spachtel auf den Pinsel um und
schufen in Murnau und Umgebung zahllose Olstudien ,,in beispiellos fliissigem, sponta-
nem Duktus und strahlenden, ungemischten Farben“.**° Miinter legte ihren noch in
Frankreich perfektionierten impressionistischen Stil ab und begann, im intensiven Aus-
tausch mit Jawlensky und beeinflusst durch die bayrische Hinterglasmalerei, die fiir sie
so typische konturbezogene, flaichige Malweise zu entwickeln, die sich ,,durch eine Re-
duktion gegenstandlicher Details, den weitgehenden Verzicht auf eine perspektivische

<351

Bildkomposition und die Verwendung der Farbe als Ausdruckstrager™”" auszeichnete.

Den in Murnau eingeschlagenen Weg setzten die befreundeten Kiinstlerpaare auch in
Miinchen fort, wo im Salon der Werefkin gemeinsam mit gleichgesinnten Kiinstlern
schon bald die Idee zur Griindung einer neuen, fortschrittlichen Kiinstlervereinigung
aufkam — der Newen Kiinstlervereinigung Miinchen.®> An der Ersten Ausstellung der
Gruppe nahm Miinter mit zehn Gemilden und elf druckgraphischen Arbeiten teil,*** an
der zweiten Ausstellung beteiligte sie sich noch mit sieben Gemilden.>** Wie in Kapitel

3.3. geschildert, verliefen Miinter und Kandinsky zusammen mit Franz Marc nach in-

8 Vgl. Friedel/ Hoberg (Hrsg.). 2009, S. 20 sowie Salmen, Brigitte und Hoberg, Annegret, Um 1908 —
Kandinsky. Miinter, Jawlensky und Werefkin in Murnau, in: Salmen, Brigitte (Bearb.). 1908 — 2008. Vor
100 Jahren, Kandinsky, Miinter, Jawlensky, Werefkin in Murnau, Ausst.-Kat. SchloBmuseum Murnau,
Murnau 2008, S. 13-36, hier S. 13. In der Forschung hielt sich lange Zeit die Behauptung, dass Miinter
und Kandinsky Murnau quasi ,.entdeckt™ hatten und daraufhin Werefkin und Jawlensky dorthin eingela-
den hatten. Mittlerweile ist jedoch belegt, dass Werefkin und Jawlensky den Ort bereits wesentlich fitiher
kannten und schon 1905 und 1907 dort gewesen sind. Es war daher wohl eher so. dass beide Miinter und
Kandinsky auf Murnau hingewiesen hatten und nicht umgekehrt. Vgl. dazu RoBbeck, 2010, S. 113-114
und Salmen/ Hoberg, 2008, S. 21.
349 Vgl. Salmen/ Hoberg, 2008, S. 13
30 Vgl. Hoberg, Wassily Kandinsky und Gabriele Miinter, S. 84.
! Torner, 2015, S. 6.
32 Vgl. Hoberg, 2003, S. 17-18. Zur N.K. V.M. siche insbesondere: Buchheim, Lothar-Giinther, Der
., Blaue Reiter“ und die ,, Neue Kiinstlervereinigung Miinchen “, Feldafing 1959 und Hoberg, Annegret
und Friedel, Helmut (Hrsg.), Der Blaue Reiter und das Neue Bild. Von der "Neuen Kiinstlervereinigung
Miinchen" zum "Blauen Reiter”, Ausst.-Kat. Stidtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen, Miinchen
1999.
333 Vgl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 35; Gollek, Rosel, Gabriele
Miinter 1877-1962. Gemdilde, Zeichnungen, Hinterglasbilder und Volkskunst aus ihrem Besitz, Ausst.-Kat
Stddtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen 1977, S. 14.
% ygl. ebd.
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ternen Spannungen im Dezember 1911 die Vereinigung,**> um sich einem neuen, in der

Retrospektive weit gewichtigeren Projekt zu widmen — dem Blauen Reiter.

Gabriele Miinter nahm bis zur Auflésung des Blauen Reiter bei Ausbruch des Ersten
Weltkrieges im Juni 1914 als aktives Mitglied an samtlichen Ausstellungen der Gruppe
teil**® und konnte vor allem durch die Wanderausstellungen des Kiinstlerzusammen-
schlusses auch international ihr Profil als eigenstindige Kiinstlerin schirfen.”’ Die
Verbindung des Blauen Reiter zur Berliner Galerie Der Sturm, die im Méarz 1912 mit
der Ausstellung , Blauer Reiter, Franz Flaum, Oskar Kokoschka, Expressionisten*>®
ihren Betrieb aufnahm, trug ebenfalls aktiv dazu bei.*** Herwarth Walden, der Griinder
des Sturm, vertrat Miinter ab 1913 exklusiv und veranstaltete in den Jahren 1913°% und
1915°¢! umfangreiche Einzelausstellungen der Kiinstlerin in den Raumen seiner Galerie.
Auch am 1913 von Walden initiierten , Ersten Deutschen Herbstsalon® nahm Miinter
mit sechs Gemilden teil.*®* Zusitzlich schmiickten Holzschnitte Miinters 1912, 1913

und 1915 wiederholt die Titelseite der Sturm-Zeitschrift. %

Einen gewichtigen Einschnitt — auch in Miinters Karriere — stellte der Erste Weltkrieg
dar. Nach Kriegsausbruch im Juni 1914 musste Kandinsky als russischer Staatsbiirger
Deutschland verlassen, weshalb Miinter mit ithm zunéchst in die Schweiz floh, von wo
aus er vorlaufig in seine russische Heimat zuriickkehrte.>*** Noch in Ziirich vereinbarten
beide ein Wiedersehen im neutralen Schweden, wohin Miinter im Sommer 1915 zog,

nachdem sie zuvor die gemeinsame Miinchner Wohnung aufgeldst und das Inventar

3 ygl. Vogt, 1977, S. 38-39.
336 Vel. Poppe, Birgit, ,, Ich bin ich “ — Die Frauen des Blauen Reiter, Kéln 2011, S. 110.
37 ygl. Westheider. Ortrud, Die Tournee der ersten Ausstellung des Blauen Reiters. Eine Rekonstruktion
in Korrespondentenberichten, in: Hopfengart, Christine (Hrsg.), Der Blaue Reiter, Ausst.-Kat. Kunsthalle
Bremen, Kéln 2000, S. 49-54.
8 Vgl. zB. Briihl, Georg, Herwarth Walden und ,, Der Sturm “, Leipzig 1983, S. 35.
3% Zur Verbindung Gabriele Miinters zur Galerie Der Sturm siche auch: Rijn, Maike van, Bildende
Kiinstlerinnen im Berliner Sturm der 1910er Jahre, Diss. Univ. Tiibingen 2013, S. 197-206; Bilang, Kar-
la, Frauen im STURM. Kiinstlerinnen der Moderne, Berlin 2013, S. 27-40 und Hoberg, Annegret, Gabrie-
le Miinter. STURM-Kiinstlerin in Miinchen, Berlin und Skandinavien, in: Pfeiffer/ Hollein (Hrsg.), 2015,
S.228-253.
380 vgl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 41 und Bilang, Karla (Hrsg.).
Kandinsky, Miinter, Walden. Briefe und Schriften 1912-1914, Bern 2012, S. 251.
1 ygl. ebd., S. 273.
382 \7gl. Erster Deutscher Herbstsalon, Ausst.-Kat. Der Sturm. Leitung: Herwarth Walden, Berlin 1913,
S. 26; Siehe auch: Kleine, 1990, S. 430. Es handelte sich dabei um die Bilder Dekoratives Stillleben,
Schwarze Maske mit Rosa, Welke Blumen, Stillleben mit weifien Tieren, Mann im Sessel und das Gemalde
Stillleben mit weifier Schale.
3% ygl. Bilang, 2012, S. 252 und Hoffinann, Meike, Gabriele Miinters druckgraphisches Schaffen, in:
Kultur- und Sportamt der Stadt Bietigheim-Bissingen — Stadtische Galerie (Hrsg.), 1999, S. 51-61, hier S.
57. Siehe auch: Hoberg, Annegret, Zur Druckgraphik Gabriele Miinters, S. 17-19.
%4 Vgl. Worwag, 1999, S. 36-37 und Moller, Hildegard, Malerinnen und Musen des "Blauen Reiters",
Miinchen 2012, S. 86.
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eingelagert hatte.*® Nach langen Monaten der Trennung kam es schlieBlich im Winter
1915/1916 in Stockholm zu einem letzten Treffen des Paares.*®® In dem Glauben an
eme baldige Heirat lieB Kandinsky Miinter, der er seit threr Verlobung im Jahr 1903
wiederholt die Ehe versprochen hatte, im Méarz 1916 in Schweden zuriick und verliefl
seine langjdhrige Gefahrtin wieder in Richtung Russland, wo er im darauffolgenden
Jahr die mehr als zwanzig Jahre jiingere Nina Andrejewskaja (um 1893-1980) heirate-
te.*®’ Kandinsky setzte Miinter, mit der er seit seiner Abreise nur noch sporadischen
brieflichen Kontakt hatte, nicht iiber die EheschlieBung in Kenntnis, weshalb diese erst
bei ihrer Riickkehr nach Deutschland {iber Dritte von dessen Hochzeit erfuhr.>*® Miinter
hielt dazu in einem Brief aus dem Jahr 1949 riickblickend fest:

"[...] von 1916 ab habe ich sein [Anm.: Kandinskys] Leben nicht mehr begleitet.
Nach seiner Riickreise damals aus Stockholm blieb er in Ruflland, schwieg und
verheiratete sich mit einer Russin. Damit verletzte er seine oft, noch in Stockholm
ausgesprochene Uberzeugung und seinen Grundsatz, daB3 unsere Ehe untrennbar u.
durch Gewissen fester begriindet sei als durch amtliche Urkunden. Fiir mich war

seine Untreue gegen sich u. mich unausdenkbar u. ein schwerer Schlag [...]."*%

Obgleich es Miinter rasch gelungen war, Anschluss an die skandinavische Kunstszene
zu finden’”® und sie einige beachtenswerte Ausstellungen in Stockholm, Kopenhagen
und Christiania (dem heutigen Oslo) zustande gebracht hatte, sah sie sich 1920 aus fi-

nanziellen Griinden dennoch dazu gezwungen, wieder nach Deutschland zuriickzukeh-

371

ren.” ~ Hier konnte Miinter, die nachhaltig unter der Trennung von Kandinsky litt, zu-

372

nichst jedoch nicht mehr an alte Erfolge ankniipfen.”’~ Auf der Suche nach neuen

kiinstlerischen Impulsen lebte sie bis Anfang der 30er Jahre abwechselnd in Miinchen
und Murnau und hielt sich jeweils fiir langere Zeit in Berlin, Paris und dem oberbayeri-

f 373

schen Elmau au Mit ihrem letzten Lebensgefdhrten, dem Kunsthistoriker Johannes

Eichner, der mit seinem 1957 erschienen Buch ,,Kandinsky und Gabriele Miinter. Von

385 Vgl. Worwag, 1999, S. 37 und Kleine, 1994, S. 453. Siehe ebenfalls: Ohrner, Annika: "Ich lebte im
Prophetenstand - jetzt bin ich Weltkind geworden", Gabriele Miinter in Skandinavien 1915 - 1920, in:
Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, S. 67-84, hier S. 70-71.
3% y7g]. Rothel, Hans-Konrad, Gabriele Miinter, Miinchen 1957, S. 26.
%7 Vgl. Friedel, Hemlut (Hrsg.), Das bunte Leben — Wassily Kandinsky im Lenbachhaus, Ausst.-Kat.
Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen, Kéln (n.a.) 1995, S. 518
%8 ygl. Hille, 2012, S. 157f.
3% Aus einem Brief Gabriele Miinters an Carl Palme vom 12. Mirz 1949; Zitiert nach: Ohrner, 1992, S.
69.
1% ygl. Torner, 2015, S. 8.
M ygl. Worwag, 1999, S. 39.
2 ygl. ebd.
3 Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 18-21. Vgl. auch: Worwag, 1999. S. 39-41.
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Urspriingen moderner Kunst* lange die Miinter-Rezeption prégen sollte,>”* lebte sie ab
1931 wieder dauerhaft in ihrem Haus in Murnau.’””> Nachdem Miinter wihrend des
Zweiten Weltkriegs nur in der Abgeschiedenheit ihres Ateliers kiinstlerisch titig sein
konnte und sich in dieser Zeit vornehmlich mit Portratauftragen und dem Verkauf von
Blumenstillleben iiber Wasser gehalten hatte, stellten sich gegen Ende der 1940er Jahre

37 Vor allem die eingangs erwihnte Ausstellung ,Der Blaue

neuerliche Erfolge ein.
Reiter” im Haus der Kunst in Miinchen fiihrte 1949 zu einer ersten Wiederentdeckung
der Malerin. Eine im folgenden Jahr von Eichner zusammengestellte Kollektiv-
Ausstellung mit rund 60 Gemélden und 40 Zeichnungen Miinters, die unter dem Titel
,,Gabriele Miinter. Werke aus fiinf Jahrzehnten bis 1953 durch insgesamt 22 deutsche
Stadte tourte, lief} ihr schlieBlich mit {iber 70 Jahren die lang entbehrte Anerkennung fiir

377

ihre kiinstlerische Arbeit zukommen.”"" Zu erwdhnen sind in diesem Zusammenhang

378

auch Minters Teilnahme an der 25. Biennale di Venezia im Sommer 1950 sowie der

37 Nach dem iiberraschenden Tod von

ersten documenta in Kassel im Sommer 1955
Johannes Eichner im Februar 1958 verbrachte Miinter ihre letzten Lebensjahre zuriick-
gezogen in Murnau, wo sie am 19. Mai 1962 im Alter von 85 Jahren starb.**® Bereits
1957 hatte sie anlésslich ihres achtzigsten Geburtstages ,,den von ihr verwahrten kiinst-
lerischen Nachlass von Wassily Kandinsky>®' der Stadtischen Galerie im Lenbachhaus
in Miinchen***” geschenkt, der neben 90 Olgemilden mehr 330 Aquarelle und Zeich-
nungen sowie weite Teile seines druckgraphischen Werkes umfasste.’® Auch zahlrei-

che Arbeiten von Marc, Klee und Kubin sowie 25 Gemélde von ihr selbst waren Teil

. . . . . 384
dieser ,.in der neueren Museumsgeschichte” unvergleichlichen Schenkung.”™ Nach

*’ Eichner, 1957.
" ygl. Salmen (Hrsg.). 1996, S. 13 und Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, S. 22.
378 ygl. Hoberg/ Friedel (Hrgs.). 1992, S. 23.
3 Vgl. ebd. S. 23f:;: vel. auch: Hille, 2012, S. 206 und Aghte, Marion (Red.), Gabriele Miinter und ihre
Zeit. Malerei der Klassischen Moderne in Deutschiand, Ausst.-Kat. Galerie Neher Essen, Essen 1990, S.
9.
378 Vgl. Hille, 2012, S. 206.
3 vgl. ebd., S. 217-218.
380 Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 25.
381 Diesen hatte Kandinsky bei seiner Flucht aus Deutschland im Sommer 1914 zuriickgelassen. Nach
einem Rechtstreit um das gigantische Konvolut, der 1926 mit einem Vergleich endete, bekam Kandinsky
nur einen Teil der Werke zuriick. Der grofite Teil verblieb bei Miinter und iiberdauerte den Zweiten Welt-
krieg im sog. Millionen-Keller in deren Haus in Murnau. Vgl. dazu: Hille, 2012, S. 156-158.
382 ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 25.
# ygl. ebd.
384 Vgl. ebd.; vgl. auch: Hille, 2012, S. 219. Zu Miinters Schenkung sieche auch: Friedel, Helmut, Wege
des Blauen Reiter in das Lenbachhaus, in: Friedel, Helmut und Hoberg, Annegret (Hrsg.), Der Blaue
Reiter im Lenbachhaus Miinchen, Miinchen 2013, S. 10-19, hier S. 18-19 und Réthel, Hans Konrad, Die
Gabriele-Miinter-Stiftung der Stddt. Galerie Miinchen, in: Kunstchronik. Monatsschrift fiir Kunstwissen-
schaft, Museumswesen und Denkmalpflege, 10. Jg., Heft 8, August 1957, S. 213-215.
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Miinters Tod floss ihr eigener kiinstlerischer und schriftlicher Nachlass gemal3 threm
letzten Willen in eine Stiftung, die 1966 unter dem Namen ,,Gabriele Miinter- und Jo-

hannes Eichner-Stiftung“ rechtskriftig wurde und bis heute Miinters Erbe verwaltet.?®

3.4.1.2. Zum Werk Gabriele Miinters

Wohl kaum eine andere in dieser Arbeit vorgestellte oder auch nur erwédhnte Kiinstlerin
hat ein dhnlich umfangreiches Werk hinterlassen wie Gabriele Miinter. Die ,,Gabriele
Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung®, die derzeit (Stand September 2016) an einem
kommentierten Werkverzeichnis der Olgemilde Miinters arbeitet, geht allein von rund
2200 Gemiilden aus®®® — eine Zahl, die selbstverstindlich nur als Richtwert dienen kann.
Die Anzahl der Aquarelle, Gouachen, Holz- und Linolschnitte, Lithographien, Radie-
rungen und Zeichnungen, die sich — ebenso wie die Gemélde — zu einem groBen Teil in
Privatbesitz befinden,*®’ diirfte wohl noch deutlich dariiber liegen. Miinter, die Zeit ih-
res Lebens immer wieder mit kiinstlerischen wie personlichen Riickschldgen zu kdmp-
fen gehabt hatte — angefangen mit den niederschmetternden Kritiken fiir die ersten Aus-
stellungen der N.X. V.M. und des Blauen Reiter iiber die Trennung von Wassily Kan-
dinsky bis hin zu finanziellen Engpéssen in den 1920er und 30er Jahren — und ihr See-
lenleben stets auch auf ihre Malerei iibertrug, war bis kurz vor ithrem Tod kiinstlerisch
tatig und hat der Nachwelt folglich einen gewaltigen malerischen und zeichnerischen
Nachlass hinterlassen, dessen komplette Erfassung ein nahezu aussichtsloses Unterfan-

gen darstellt.

Miinters Frithwerk, das den Zeitraum zwischen 1897 und 1908 umfasst, bestand bis
1902 ausschlieBlich aus Zeichnungen — hauptsachlich Portrdts und Landschaftsskiz-

388
ZE1.

Erst im Sommer 1902 fertigte Miinter unter Kandinskys Anleitung bei einem
Ausflug der Phalanx-Schule ins oberpfilzische Kallmiinz erste kleinere Olstudien in der
damals modernen und von Kandinsky selbst angewandten spatimpressionistischen

Spachteltechnik an.*® Eines der friihesten bekannten Olbilder aus dieser Zeit>™ ist das

385 Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 25.
3 ygl. dazu die Angaben auf der Homepage der ,.Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung*
http://www.muenter-stiftung.de/de/werkverzeichnis-2/ (Abgerufen am 10.11.2015). Ein Erscheinungsda-
tum des Catalogue raisonné, der unter der Leitung von Isabelle Jansen entsteht, ist noch nicht bekannt.
37 Vgl. Dattenberger, Simone, ,.Sie war so vielseitig* - Sie mochte einen von Bayerns Schitzen bewah-
ren: Isabelle Jansen erstellt in mithsamer Detektivarbeit das Gesamtverzeichnis der Gemilde von Gabriele
Miinter, in: Miinchner Merkur vom 04. September 2011; hier als Onlineversion:
http://www.merkur.de/kultur/sie-vielseitig-1390726.html (Zugriff am 04. Januar 2016).
%8 ygl. Hille, 2012, S. 21 und S. 23-28.
3% Vgl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 29.
%0 ygl. Windecker. 1991, S. 89.
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Bild Kandinsky beim Landschaftsmalen (Abb. 1), auf dem Miinter ihren Lehrer und
Geliebten auf einer hiigeligen Wiese sitzend bei der Arbeit an einer Malpappe darge-
stellt hat, die dieser locker auf den Knien halt, wiahrend er den Blick auf einen Land-
schaftsausschnitt in der Ferne gerichtet hat. Wie von Kandinsky gelehrt, , fiigt sich die
Komposition aus einzelnen Spachtelstrichen ohne Gegenstandskontur zusammen™ und
vermittelt, ganz in der Tradition des Impressionismus, ,,den Eindruck einer momentanen
Stimmung*.**' Bis zum Spatsommer 1908 schuf Miinter plein air auf diese Weise zahl-
reiche weitere Landschaftsbilder, die ithren kiinstlerischen und technischen Hohepunkt

in den 1906 und 1907 entstandenen Ansichten von Sévres und St. Cloud fanden.?*?

Der kunsthistorisch gesehen bedeutsamste Teil von Miinters Oeuvre ist zweifellos in
den Jahren zwischen 1908 und 1914 entstanden, in denen Miinter als Mitglied der
N.K. V.M. und des Blauen Reiter ihre heutige Stellung in der Kunstgeschichte begriinden

393
konnte.

Hatte Miinter sich wahrend ihrer ausgedehnten Reisen mit Kandinsky und
insbesondere wihrend des gemeinsamen Aufenthaltes in Frankreich bereits sichtbar
kiinstlerisch weiterentwickelt und ,,zumindest teilweise von ithrem Vorbild Kandinsky

«“3% _ 7u erkennen insbesondere auf dem Gebiet der Druckgraphik, wo

fre1 gemacht
Miinter bereits mit , flachig vereinfachten Kompositionen und einer vom Naturvorbild
befreiten Farbgebung“ experimentiert hatte®*> — | so erfuhr ihre Malerei wihrend des
ersten Aufenthalts in Murnau im Spatsommer des Jahres 1908 erneut einen bedeutenden

Entwicklungsschub.

Miinter, die in Frankreich begonnen hatte, so etwas wie ein kiinstlerisches Selbstbe-
wusstsein zu entwickeln, fand in Murnau zu einer ganzlich neuen Form. Sie stellte vom
Spachtel auf den Pinsel um, legte ihren bis dato eher impressionistischen Stil ab und

396

begann, angeregt durch den Dialog mit Jawlensky ™~ — der zu diesem Zeitpunkt bereits

. .. . . . . 397 . .
Einfliisse der Nabis und der Fauves in seine Malerei aufgenommen hatte™ " — sowie die

¥1vgl. ebd., S. 90.

¥2Vgl. ebd.. S. 92-94.

393 Vegl. hierzu auch: Torner, 2015, S. 5.

% ygl. Windecker. 1991, S. 92.

%3 ygl. Torner, 2015, S. 6.

% Vgl. Salmen/ Hoberg, 2008, S. 26-27.

7 Vgl. Hoberg, Annegret, The Life and Work of Gabriele Miinter, in: Wright, Barnaby (Bearb.), Gabrie-

le Miinter. The Search for Expression 1906-1917, Ausst.-Kat. Courtauld Institute of Art Gallery, Somer-

set House, London, London 2005, S. 21-41, hier S. 27 und Hoberg, Wassily Kandinsky und Gabriele

Miinter, S. 85. Obwohl in der Forschung lange angenommen wurde, dass Jawlensky in jenem Sommer

der fortschrittlichste der Gruppe gewesen ist, muss man mittlerweile davon ausgehen, dass es vielmehr

seine Lebensgefidhrtin Marianne von Werefkin war, die sich als erste eingehend mit der franzésischen
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Auseinandersetzung mit der Bayerischen Volkskunst — insbesondere der Hinterglasma-
lerei**® —, ,die Farbe in spontaner Weise mit breitem Pinselstrich in homogenen
Farbflichen“*® auf die Leinwand zu bringen. Bilder wie Blick aufs Murnauer Moos
(Abb.2) oder das Stillleben Apfel auf Blau (1908) sind Zeugnisse dieser Entwicklung
und zeigen deutlich Miinters Hinwendung ,,zu einer neuartigen, flichigen Bildkomposi-
tion, zu knappen, klaren Umrisslinien, zur Reduktion von gegenstiandlichen Details und
zu ungemischten, kraftigen Farben, die sich zunehmend vom Naturvorbild losen“*®. Es
war ihr also in Murnau binnen kurzer Zeit gelungen, die zuvor in der Druckgraphik ge-
machten Fortschritte auf die Malerei zu iibertragen.*®’ In ihrem Tagebuch hielt Miinter
am 17. Mai 1911 zu diesem kiinstlerischen Durchbruch riickblickend fest:

"Ich habe da nach kurzer Zeit der Qual einen groflen Sprung gemacht — vom Na-

turabmalen — mehr oder weniger impressionistisch — zum Fiihlen eines Inhalts —

zum Geben eines Extraktes."**

Befliigelt von dieser Entwicklung war Miinter in der folgenden Zeit nicht nur in Mur-
nau, sondern auch in ithrem Miinchner Atelier ausgesprochen produktiv und , erfiillt von
intensiver Arbeit“.*® In diesem und dem folgenden Jahr schuf sie neben zahlreichen
Landschaftsbildern von Murnau und seiner niheren Umgebung auch etliche Stillleben
sowie diverse Portrits und Selbstbildnisse, in denen sie ihren neuen Stil perfektionier-
te.*** Unter der Fiille der in dieser Zeit entstandenen Gemilde und Studien besonders
hervorzuheben sind das 1909 entstandene, von radikaler Formvereinfachung und kréfti-
gen Farbkontrasten geprigte Doppelportrat Jawlensky und Werefkin, das das befreunde-
te Kiinstlerpaar auf einer Wiese im Murnauer Moos sitzend zeigt, das gleichsam 1909
gemalte Stillleben mit Sessel, welches Miinter zusammen mit sechs weiteren Gemaélden
auf der zweiten Ausstellung der N.K.V.M. im Herbst 1910 présentierte, ,,wo es als ein-

<405

ziges Werk ihrer Kollektion im Katalog abgebildet wurde“™", sowie das im selben Jahr

Avantgarde und deren Techniken und Zielen auseinandergesetzt hat, um sie anschliefend Jawlensky
nahezubringen. Vgl. dazu: Rofibeck, 2010, S. 114.
3% Vgl. Hoberg, Wassily Kandinsky und Gabriele Miinter, S. 86-87. Vgl. auch: Biichten, Daniela, Gabrie-
le Miinter (1877-1962), in: Jiirgs (Hrsg.). 1998, S. 268-295, hier S. 277-278.
% Vgl. Worwag, 1999, S. 17 und Windecker, 1991, S. 103 bzw. S. 118f.
0 y7g]. Hoberg, Wassily Kandinsky und Gabriele Miinter. S. 85.
“1 yg]. Torner, 2015, S. 6.
402 7Zitiert nach: Hiineke, Andreas (Hrsg.), Der Blaue Reiter. Dokumente einer geistigen Bewegung, Leip-
zig 1989, S. 5.
%3 ygl. Salmen/ Hoberg, 2008. S. 24.
44 ygl. ebd.
“5 Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, S. 263.
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entstandene, in leuchtenden Farben ausgefiihrte Bildnis Marianne von Werefkin, in dem

Miinter , der kraftvollen Malkultur der ,Fauves® so nah kam wie selten“*%.

Ab dem Herbst 1909 begann Miinter sich zum ersten Mal verstarkt mit dem Interieur
auseinanderzusetzen und eine Reihe von Innenraum-Darstellungen zu schaffen, ,,in de-
nen sie ihr unmittelbares privates Umfeld” abbildete und ihr ,nahestehende Personen

407 -
Zu nennen sind

oder Gegenstdnde aus ihrem persdnlichen Besitz* zum Motiv machte.
in diesem Zusammenhang etwa die beiden auf 1910 datierten Gemaélde Kandinsky am
Teetisch und Zuhéren (Bildnis Jawlensky), Nach dem Tee I und II von 1912, das Ge-
malde Kandinsky und Erma Bossi am Tisch (Abb. 3) aus dem selben Jahr sowie das
1913 entstandene Gemalde Mann im Sessel (Paul Klee), das den befreundeten Maler im
Wohnzimmer von Miinters Miinchner Wohnung in der Ainmillerstralle 36 zeigt und in
seinem Entstehungsjahr quasi ,,atelierfrisch” auf dem , Ersten Deutschen Herbstsalon*
ausgestellt war.**® In diesem Zusammenhang ist auBerdem auf eine Reihe von Stillleben
zu verweisen, auf denen Miinter zwischen 1908/09 und 1914 Tier- und Heiligenfigiir-
chen sowie Vasen und Hinterglasbilder aus ithrem Besitz vor meist monochromen Hin-
tergriinden zu stimmungsreichen, mitunter mystisch-geheimnisvollen Kompositionen

409 Das 1911 auf diese Weise entstandene Stillleben mit Heiligem Georg

arrangiert hat.
(Abb. 4) hat gar Einzug in den 1912 erschienenen Almanach Der Blaue Reiter gefun-
den, wo Kandinsky dem Gemadlde, das von einem Hinterglasbild mit einer Darstellung
des Heiligen Georg zu Pferde dominiert wird, ,,einen starken, komplizierten inneren

M9 Auch in spiteren Jahren fertige Miinter immer wieder Stillleben

Klang“ zuschrieb
mit Objekten aus threr Sammlung volkstiimlicher Kunst an, die bis heute in weiten Tei-

len erhalten geblieben ist.*!!

495 Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, S. 264.
407 ygl. Salmen/ Hoberg, 2008, S. 25. Siehe dazu vor allem: Heller, Reinhold, Innenriume: Erlebnis,
Erinnerung und Synthese in der Kunst Gabriele Miinters, in: Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, S. 47-66.
8 \7gl. Erster Deutscher Herbstsalon, Ausst.-Kat. Der Sturm, Leitung: Herwarth Walden, Berlin 1913,
S. 26.
499 \/gl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 37-38 und Hoberg, 2003, S. 22-
23.
419 y7g]. Hoberg, Wassily Kandinsky und Gabriele Miinter, S. 88-89. Siehe auch: Kandinsky, Wassily und
Marc, Franz (Hrsg.)., Der Blaue Reiter, Dokumentarische Neuausgabe von Klaus Lankheit, Miinchen
1979°, S. 180.
1 Zu nennen sind hier etwa das 1916 in Skandinavien entstandene Stillleben mit Palette, das 1933 ent-
standene Stillleben mit Hinterglasbild und Hund, oder das Stillleben mit Madonnenfigiirchen von 1953.
Die dargestellten Objekte sind heute teilweise im Miinter-Haus in Murnau ausgestellt. Vgl.: Hoberg/
Friedel (Hrsg.), 1992, S. 253. Siche dazu auch: Friedel, Helmut (Hrsg.) und Gockerell, Nina (Bearb.),
Das Mimter-Haus. Hinterglasbilder, Schnitzereien und Holzspielzeug von Gabriele Miinter gesammelt,
kopiert und in ihren Werken dargestellt, Miinchen 2000.
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Ab 1913 — Miinter hatte nach einem Besuch von Herwarth Walden gerade eine Schaf-

412 _ machen sich

fenskrise iiberwunden, die weite Teile des Jahres 1912 bestimmt hatte
verschiedene neue Einfliisse in Miinters Malerei bemerkbar, mit denen sie bis zum Aus-
bruch des Ersten Weltkriegs experimentierte. Zum einen sind Ankldnge des franzosi-
schen Kubismus zu erkennen, die eine Auseinandersetzung Miinters mit Pablo Picasso
nahelegenf” zugleich lassen sich, etwa in dem 1913 entstandenen Interieur /m Zimmer,
oder dem heute verschollenen Stillleben mit weif3er Schale aus dem gleichen Jahr, das
ebenfalls Teil von Miinters Kollektion fiir den , Ersten Deutschen Herbstsalon war,

Analogien zum Briicke-Expressionismus finden.***

Die Malerei der Jahre 1915-1920, die Miinter in Skandinavien verbrachte, ist vor allem
geprédgt durch den Einfluss einzelner schwedischer Kiinstler, darunter Isaac Griinewald
(1889-1946) und Sigrid Hjertén (1885-1948), mit denen Miinter nach ihrer Ubersied-
lung rasch in freundschaftlichen Kontakt getreten war.*'> Deren von Matisse beeinfluss-
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ten

,.dekorativen Expressionismus mit rhythmischer Linienfiilhrung“*"’ lie Miinter
bereits ab 1915 in ihre Malerei einflieBen, wenngleich sie ihren bevorzugten Motiven —
Landschaften, Ortsansichten, Portréits und Stillleben — auch in Skandinavien weiter treu
blieb. Beispielhaft fiir Miinters Malerei in dieser Zeit sind etwa das 1916 auf einer Reise
durch Lappland und Siidschweden entstandene Gemélde Narvik-Hafen, das Miinters

ﬁc:418

Faszination fiir die ,Farben der skandinavischen Landscha verdeutlicht, oder

Brunnen in Stockholm aus demselben Jahr, dem ein detaillierter Entwurf in threm Skiz-

19 Ab 1917 — Miinter wartete zu diesem Zeitpunkt vergeblich auf

zenbuch vorausging.
Nachrichten von Kandinsky — beschéftigte sie sich erneut mit dem Portrdt im Innen-
raum und schuf eine ,bemerkenswerte Portratreihe melancholischer Frauen, die ihre
eigene psychische Verfassung widerspiegeln und seelische Bootschaften wie Sinnen,

Warten, Hoffen und Leiden vermitteln“.**® Exemplarisch sei hier auf die Gemalde Sin-

412 ygl. Hoberg, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 40-41.
3 yg]. ebd., S. 42.
414 7um Gemilde m Zimmer vgl. Friedel/ Hoberg (Hrsg.), 2013, S. 222.
13 ygl. Poppe. 2011, S. 125.
418 ygl. dazu Ohrner, 1992, S. 68-69. Griinewald und Hjertén hatten an der Académie Matisse in Paris
studiert und waren Teil einer jungen schwedischen Kiinstlergeneration, die Anhédnger der Pariser Avant-
garde war und versuchte, deren kiinstlerische Tendenzen nach Skandinavien zu transportieren. Beiden
waren freundschaftlich mit Herwarth Walden und seiner zweiten Frau Nell verbunden, weshalb Miinter
leicht Kontakt zu ihnen fand.
“17 poppe, 2011, S. 125.
“8 Ebd., S. 126. Vgl. dazu auch: Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, S. 279.
1% ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 277.
0 poppe, 2011, S. 126. Vgl. dazu auch: Ohrner, 1992, S. 76 und Hille, 2010, S. 150.
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nende und Krank von 1917 verwiesen, die Miinter 1918 und 1919 wiederholt Kopenha-

gen ausstellte, wo sie seit Ende des Jahres 1917 lebte.**!

Zuriick in Deutschland war das Werk der 1920er Jahre iiberwiegend von ,,stilistischer

. . . . - 1 . 422
Orientierungslosigkeit und personlichen Krisen®

geprigt, die es Miinter schwer
machten, wieder FuBl im zeitgendssischen Kunstbetrieb zu fassen. Sie experimentierte
mehr oder minder erfolglos mit neuen Stilen, unter anderem der Newen Sachlichkeit,
und bemiihte sich vergeblich um einen kiinstlerischen Neuanfang.** Auch aufgrund
von dulleren Umstinden, etwa zahlreichen Wohnortwechseln in dieser Zeit, wird das
Werk der 1920er Jahre hauptsichlich von Zeichnungen und Aquarellen dominiert,***
wohingegen nur wenige, dariiber hinaus meist kleinformatige Gemaélde entstanden sind.
Miinter selbst hatte dazu 1948 riickblickend in der Zeitschrift Das Kunstwerk festgehal-

ten:

,»von 1915-1920 lebte ich in Skandinavien, hatte dort fiir mich allein grofle kiinst-
lerische Erfolge, verlor aber die Fithlung mit dem Kunstleben in Deutschland. Als
ich zuriickkehrte, blieb ich fremd und riihrte mich kaum, wieder zur Geltung zu
kommen. Auf meinem Wanderleben in Pensionszimmern wurde auch nicht viel aus
dem Malen, dafiir pflegte ich in dem Jahrzehnt von 20-30 in aller Stille die Zeich-

nung in meinem Skizzenbuch.“***

Erst gegen Ende der 1920er Jahre erlebte Miinters Schaffenskraft wieder einen neuen
Aufschwung. Ein Paris-Aufenthalt von Oktober 1929 bis Juni 1930 und eine anschlie-
Bende Siidfrankreich-Reise gaben ihr neue Impulse, die sie beinahe zur kiinstlerischen
Form der Vorkriegszeit zuriickbrachten.*® Nach ihrer dauerhaften Riickkehr ins
Murnauer Haus, wo sie ab 1931 gemeinsam mit ithrem zweiten Lebensgefahrten Johan-
nes Eichner lebte, der ihr zusitzlichen Auftrieb gab, begann fiir Miinter eine Periode

grofler Produktivitdt, in der sie , kiinstlerisch an die Zeit des Blauen Reiter ankniipf-
e 427

te wenngleich ihre Kompositionen in den 1930er Jahren ,insgesamt homogener

sind als in der Frithzeit“.**® Neben den obligatorischen Landschaftsbildern entstanden in

“1 ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 280.
22 Ebd., Einleitung zum Tafelteil ,.Die zwanziger Jahre: Riickkehr und Neuorientierung®, o.S.
33 ygl. Poppe. 2011. S. 126 und Hille, 2010, S. 158-164.
“ ygl. Hille, 2010, S. 158.
2 Miinter, Gabriele, Gabriele Miinter iiber sich selbst, in: Das Kunstwerk, Heft 7, 1948, S. 25.
4% Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, Einleitung zum Tafelteil . Die dreiBiger Jahre: Neu auflebende
Malkultur®, 0.S. und Torner, 2015, S. 9. Vgl. auch Hoberg, 2003, S. 38.
“" Poppe, 2011, S. 127.
% Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, Einleitung zum Tafelteil , Die dreiBiger Jahre: Neu auflebende Malkul-
fur”, 0.S.
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jenen Jahren auch zahlreiche Blumenstillleben, die bis Ende der 1950er Jahre einen
immer groferen Platz in Miinters Oeuvre einnehmen sollten,** sowie erneut eine Reihe
von Frauenportrédts im Interieur. Auch mit der Druckgraphik beschiftigte Miinter sich
Anfang der 1930er Jahre noch einmal. Zwischen 1931 und 1935 schuf sie mehr als ein
Dutzend kleinformatiger Holz- bzw. Linolschnitte mit Szenen aus Murnau, darunter
emne Ansicht ihres eigenen Hauses, die heute zu ihren bekanntesten druckgraphischen

Arbeiten gehort (Abb. 5).4%°

Wihrend des zweiten Weltkriegs ging die kiinstlerische Produktion Miinters drastisch
zuriick.®! Die in jenen Jahren entstandenen Portrits und Blumenstillleben, die sich
durch einen ,,volkstiimlich-realistischen Stil“ auszeichnen und in der Regel einfach
komponiert sind — oft steht eine einzelne Vase mit wenigen Blumenstengeln im Mittel-
punkt — malte Miinter fast ausschlieBlich zu Verkaufs- und Tauschzwecken, um fiir sich

und Eichner den bescheidenen Lebensunterhalt zu sichern.***

In den 1950er Jahren, als Miinter bereits zu neuerlicher Anerkennung gelangt war, ver-
suchte sie sich — vielleicht in Erinnerung an Kandinsky, der an ihrer Seite den Weg in
die vollige Gegenstandslosigkeit gegangen war, vielleicht aber auch mit der Intention,
der neuen Nachkriegs-Avantgarde um die 1949 in Miinchen gegriindete Gruppe ZEN
49% nachzueifern — an abstrakten ., Improvisationen®, bei denen sie die verschiedensten
geometrischen Formen in kréftigen Farben auf zumeist kleinformatige Leinwénde
brachte.*** Schon vor dem Ersten Weltkrieg hatte Miinter sich wiederholt an einzelnen
abstrakten Werken versucht, darunter 1915 an einer Abstrakten Studie, diese Werke

. . . 435
aber nach eigener Aussage stets mehr als ,,Spielerei gesehen.

42 Vgl. dazu Hille, 2010, S. 193.
40 Vgl. Hoberg, Zur Druckgraphik Gabriele Miinters, S. 23 und Salmen, Brigitte, Gabriele Miinter und
Murnau, in: Friedel/ Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung (Hrsg.), 2000, S. 52-58. hier S. 57-
58.
#1Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, Einleitung zum Tafelteil ,, Die vierziger und fiinfziger Jahre: Kon-
zentration und Riickbesinnung, 0.S.
2 ygl. ebd. und Torner, 2015, S. 9.
43 7Zu der 1949 in Miinchen gegriindeten Gruppe ZEN 49 gehorten unter anderem Rupprecht Geiger
(1908-2009), Willy Baumeister (1889-1955) und Fritz Winter (1905-1976). die einen kiinstlerischen wie
moralischen Neuanfang fiir die Kunst im Nachkriegsdeutschland erreichen wollten. Eine Forderung der
Gruppe war etwa die Akzeptanz ungegenstindlicher Malerei. Zur Gruppe ZEN 49 siche z.B.: Buchheim,
Iris und Klingsohr-Leroy, Cathrin (Hrsg.), ZEN 49: Fragmente der Erinnerung, Ausst.-Kat. Neue Pinako-
thek Miinchen, Miinchen 1999.
4% Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, Einleitung zum Tafelteil ,, Die vierziger und fiinfziger Jahre: Kon-
zentration und Riickbesinnung, 0.S.
3 ygl. Hoberg, 2003, S. 40.
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Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass Miinter in den Jahren vor dem Ersten
Weltkrieg ihre kiinstlerisch fruchtbarste Phase hatte, an die sie motivisch und stilistisch

436 . .
Im Zeitraum zwischen dem Som-

auch in threm Spatwerk immer wieder ankniipfte.
mer 1908 und dem Sommer 1914 entstanden mit Miinters expressionistischen Land-
schaftsgemailden in Murnau und Kochel die wohl bekanntesten Arbeiten der Kiinstlerin,
die heute neben Kandinskys Improvisationen und Marcs Tierdarstellungen als Inkuna-
beln der ,,Klassischen Moderne® in Deutschland gelten und nicht nur von Kuratoren und
Museumsbesuchern besonders geschitzt werden, sondern auch im internationalen

Kunsthandel die am hochsten bewerteten Werke Miinters sind.**’
3.4.1.3. Gabriele Miinter in 6ffentlichen Sammlungen

Werke von Gabriele Miinter sind hierzulande mittlerweile in vielen wichtigen Museen
mit Sammlungen zur Kunst der ,,Klassischen Moderne® zu finden, wobei die Stidtische
Galerie im Lenbachhaus das mit Abstand grofite Werk-Konvolut besitzt, seitdem Miin-
ter selbst, wie bereits erwahnt, dem Museum anlésslich ihres 80. Geburtstages im Jahr
1957 in emer umfangreichen Schenkung iiber 1000 Werke des Blauen Reiter, darunter
25 Gemilde sowie zahlreiche Zeichnungen und graphische Arbeiten von eigener Hand,
iiberlassen hat. Eine von Miinter geschickt platzierte Stiftung, die nicht nur das Len-
bachhaus — ein bis dato eher unbedeutendes Stadtmuseum — zum wichtigsten For-
schungszentrum zur Kunst des Blauen Reiter werden lief, sondern ihren eigenen Wer-
ken noch zu Lebzeiten einen Platz in der deutschen Museumslandschaft zusicherte. Mit
Unterstiitzung der ,,Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung™ konnte die Miin-
ter-Kollektion des Lenbachhauses ,im Rahmen der Moglichkeiten heutiger Kunst-
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marktpreise™ seither sukzessive erweitert werden.” In jiingster Vergangenheit — noch

in der Amtszeit von Helmut Friedel*’

— etwa durch den Erwerb des groBformatigen,
1913 entstandenen Gemaldes Im Zimmer, das sich zuvor iiber lange Jahre in einer Pri-
vatsammlung befunden hatte.*® Als weitere bedeutende Anlaufstellen fiir Miinter-
Interessierte sind neben dem Lenbachhaus ferner das Museum Gunzenhauser in Chem-
nitz und das SchloBmuseum in Murnau zu nennen, die beide ebenfalls iber umfangrei-
che Miinter-Sammlungen verfiigen. Das Museum Gunzenhauser, das auf die enorme

Expressionismus-Sammlung des Miinchner Kunsthdndlers Dr. Alfred Gunzenhauser

¢ ygl. z.B. Poppe. 2011, S. 111.
“7vVgl. dazu das Kapitel Gabriele Miinter im Kunsthandel, S. 86-93 in dieser Arbeit.
8 Vgl. Friedel, Wege des Blauen Reiter in das Lenbachhaus, S. 19.
“° Helmut Friedel leitete das Lenbachhaus von 1990 bis 2013. Sein Nachfolger ist Matthias Miihling.
“0y/gl. Friedel, Wege des Blauen Reiter in das Lenbachhaus, S. 19.
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(1926-2015) zuriickgeht, der bereits in seiner mittlerweile geschlossenen Galerie immer
wieder (kommerzielle) Miinter-Ausstellungen veranstaltet hat,**! ist im Besitz von 55
Gemalden, Hinterglasbildern und Arbeiten auf Papier, die im Jahr 2008 erstmals ge-
meinsam ausgestellt und in einem ausfiihrlichen Bestandskatalog des Museums publi-
ziert wurden.*” Die Kollektion des SchloBmuseums in Murnau umfasst sogar iiber 80
Gemilde, Zeichnungen und Graphiken aus allen Werkphasen Miinters** und bietet fiir
interessierte Besucher zudem die unmittelbare Nidhe zum Miinter-Haus in der
Kottmiilleralle, in dem gleichsam in wechselnden Ausstellungen Werke der Malerin
gezeigt werden.*** Ankéufe von Museen bzw. deren Freundeskreisen sowie Stiftungen
von privaten Sammlern haben in den vergangenen Jahrzehnten stetig dazu beigetragen,
dass wichtige Miinter-Werke aus der Zeit der N.X. V.M. und des Blauen Reiter 6ffentlich
zuganglich gemacht werden konnten und auch auflerhalb Bayerns priasent sind. Umso
wichtiger, da zu Lebzeiten Miinters nur wenige Bilder von ihr in Museumsbesitz ge-
langten.** Einzelne Werke, wie etwa das auf der ersten Ausstellung der Redaktion des
Blauen Reiter prasentierte Gemalde Reiflandschaft von 1911 befinden sich beispiels-
weise im Von der Heydt-Museum in Wuppertal**®, dem Sprengel Museum in Hanno-
ver* (Wind und Wolken, 1910), dem Osthaus Museum in Hagen*** (Landschaft mit
weifler Mauer, 1910), dem Saarlandmuseum in Saarbriicken*® (Stillleben mit Figiir-
chen, 1910), der Kunsthalle Bremen**° (Stillleben mit Blumen und Figuren, 1911), der

“! Gunzenhauser sammelte seit den 1960er Jahren Werke von Gabriele Miinter und veranstaltete auch
regelméBig Miinter-Ausstellungen in seiner Miinchner Galerie. Umfangreiche Priasentationen fanden in
den Jahren 1969, 1971, 1977, 1978, 1992, 1999, 2000, 2003, 2004 und 2006 statt. Vgl. dazu: Kunst ist
Leben, iibersetztes Leben — Uber das Werk Gabriele Miinters und den Expressionismus. Interview mit
Alfred Gunzenhauser gefiihrt von Thomas Friedrich, in: Mdssinger, Ingrid und Friedrich, Thomas
(Hrsg.), Gabriele Miinter — Werke im Museum Gunzenhauser, Bestandskatalog anldsslich der Ausstellung
,.Gabriele Miinter. Gemilde, Hinterglasmalerei, Arbeiten auf Papier”, 2. November 2008 - 19. April
2009, Kunstsammlungen Chemnitz, Museum Gunzenhauser, Bielefeld/ Leipzig 2008, S. 35-37, hier S.
37.
42 y7g]. Mossinger/ Friedrich (Hrsg.), 2008.
43 ygl. htp://www.schlossmuseum-murnau.de/de/gabriele-muenter (Zugriff am 14. Februar 2016)
44 Vgl. Miihling, Matthias und Jansen, Isabelle (Hrsg.), Das Miinter-Haus in Murnau, Miinchen 2014.
43 Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, S. 9.
8 ygl. Fehlemann, Sabine (Hrsg.), Von der Hevdt-Museum. Die Gemdilde des 19. und 20. Jahrhunderts,
Koln 2003, S. 491. Das Gemilde wurde 1961, also noch zu Lebzeiten Miinters, vom Museum erworben.
“7Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 267.
“8 Vgl ebd., S. 267-268. Vgl. auch: Belgin, Tayfun (Hisg.), Der Folkwang-Impuls: Das Museum von
1902 bis heute, Ausst.-Kat. Osthaus Museum Hagen, Hagen 2012, S. 94. Das Gemidlde gehorte zu den
nach 1945 von Herta Hesse-Frielinghaus fiir das Osthaus Museum erworbenen Bildern von Kiinstlern, die
Karl Emst Osthaus selbst zu Lebzeiten favorisiert hatte. Das Bild wurde 1954 von Hesse-Frielinghaus
direkt bei Miinter erworben, Vgl. dazu im selben Buch S. 113.
“9 Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 265.
0ygl ebd., S. 271.
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Kunsthalle Emden*’! (Promenade, um 1904), dem Wallraf-Richartz-Museum in K6ln***
(Villa in Sévres, um 1906) oder dem Kunstmuseum Bonn®? (Das Gelbe Haus, 1909).
Auch viele auslandische — darunter zahlreiche amerikanische — Museen, wie das Mil-
waukee Art Museum™* (u.a. Médchen mit Puppe, 1908/09; Kahnfahrt, 1910; Habsbur-
ger Platz, 1911; In Schwabing, 1912), das Art Institute Chicago*> (Stillleben mit Koni-
gin, 1912), das National Museum of Women in the Arts in Washington D.C.*° (Friih-
stiick der Viogel, 1934), das Museo Thyssen-Bornemisza in Madrid*’ (Selbstbildnis, um
1911), das Israel Museum in Jerusalem™®® (Kandinsky am Teetisch, 1910) oder das Yo-
kohama Museum of Art*® (4bstrakte Komposition, 1917) haben sich im Verlauf der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts zu wichtigen Be- und Verwahrern von Gemalden,
Aquarellen und Zeichnungen Gabriele Miinters entwickelt, wodurch nicht nur in ihrer
Heimat, sondern auch iiber die Grenzen Deutschlands und gar Europas hinweg, Miinters
Stellung als Pionierin der modernen Malere1 nachhaltig gefestigt wurde. Dass das Inte-
resse fiir Miinter auch international stetig weiter wéchst, zeigte in jiingster Vergangen-
heit der Ankauf des Geméldes Drachenkampf von 1913 durch das Pariser Centre Pom-
pidou.*®® Mit Unterstiitzung der ,,Société Kandinsky“ und auf Anregung der ,,Gabriele
Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung®, in deren Bestdnden sich das Gemailde zuvor
befunden hatte, erwarb das Museum 1m Jahr 2015 als erstes franzosisches Museum
iiberhaupt ein Werk von Gabriele Miinter und erginzte damit seine Sammlung zum
Blauen Reiter.*®" Zusitzlich zu Drachenkampf, das mit seiner dynamischen Darstellung
eines berittenen Drachenkdmpfers vor einem stark farbigen, abstrakten Hintergrund auf

dem Hohepunkt des Blauen Reiter entstanden ist, fand 2015 auBerdem das frithe Olge-

#1 Vgl Schaefer, Barbara und Bliihm, Andreas (Hrsg.), Kiinstlerpaare — Liebe, Kunst und Leidenschafft,
Ausst.-Kat. Wallraf-Richartz-Museum & Fondation Corboud Kéln, Ostfildern 2008, S. 186-187.
2Vl ebd., S. 188-189.
43 ygl. Kultur- und Sportamt der Stadt Bietigheim-Bissingen — Stidtische Galerie (Hrsg.), 1999, S. 195.
44 Vgl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 262, S. 266-267, S. 270 und S. 274. Die Werke gelangten durch
eine Schenkung von Mrs. Harry Lynde Bradley in die Sammlung des Milwaukee Art Museums, das 14
Gemilde Miinters besitzt. Vgl. dazu auch: http:/collection.mam.org/search.php?s=10&type=
quicksearch&search=Miinter%2C%20Gabriele (Zugriff am 13. November 2016).
3 ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 273.
8 yg] ebd., S.291.
7y gl. Kultur- und Sportamt der Stadt Bietigheim-Bissingen — Stidtische Galerie (Hrsg.), 1999, S. 196.
8 ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 266.
% ygl. ebd., S. 280.
490 ygl. http://www.androgon.com/36495/kultur/centre-pompidou-kauft-gabriele-muenter (Zugriff am 20.
Februar 2016)
1 ygl. ebd.

77



malde Gartentor in Sevres von 1906 Einzug in die Sammlung des Centre Pompidou,

das damit nun auch die kiinstlerischen Anfinge Miinters dokumentieren kann.*®*

Da es unmdglich ist, an dieser Stelle auf samtliche Museen einzugehen, die im Besitz
von Werken Miinters sind, will ich mich hier auf die drei gréfiten Sammlungen — Muse-
um Gunzenhauser, Stadtische Galerie im Lenbachhaus und SchlofSmuseum Murnau —
beschranken, wobei die beiden letztgenannten im weiteren Verlauf der Arbeit auch noch
im Zusammenhang mit Marianne von Werefkin und Erma Bossi Erwadhnung finden
werden. Ziel der Betrachtung soll es sein, einen Uberblick dariiber zu gewinnen, in wel-
chen offentlichen Sammlungen die in dieser Arbeit vorgestellten Kiinstlerinnen vertre-

ten sind und welche lokalen Schwerpunkte sich daraus ergeben.

Die Sammlung der Stadtischen Galerie im Lenbachaus, die sich aus der bereits erwahn-
ten Schenkung Miinters sowie spateren Ankdufen und zahlreichen Dauerleihgaben der
,,Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung™ zusammensetzt, spannt den Bogen
von Miinters ersten Gehversuchen auf dem Gebiet der Olmalerei iiber zentrale Werke
aus der Periode des Blauen Reiter bis hin zu spaten Stillleben und Ansichten von Mur-
nau aus den 1950er Jahren. Die Sammlung, die zudem Miinters komplettes druckgra-
phisches Werk beinhaltet,*”® dokumentiert damit ihren kiinstlerischen Werdegang nahe-
zu in Génze. Exemplarisch fiir Miinters Frithwerk ist in der Sammlung Allee im Park
von St. Cloud aus dem Jahr 1906 hervorzuheben, das ,eines der groBten Pleinair-
Gemailde Miinters aus dem Pariser Jahr* ist und auch ,,in der Qualitdt unter den {ibli-
cherweise auf kleineren Pappen gearbeiteten Olstudien ihres Friithwerks herausragt*.*®*
Teil der umfangreichen Sammlung sind ferner die bereits zuvor erwdhnten Gemalde
Blick aufs Murnauer Moos, Jawlensky und Werefkin, Bildnis Marianne von Werefkin
oder Zuhéren (Bildnis Jawlensky), die Zeugnisse von Miinters kiinstlerischer Neuorien-
tierung um 1908/09 sind.*® Unter den Werken der Jahre 1911-1914 sind vor allem das
Stillleben mit Heiligem Georg, das Annegret Hoberg im jlingsten Bestandskatalog des

Lenbachhauses als , Inkunabel des Blauen Reiter**®® bezeichnet, sowie die Figureninte-

42 ygl. dazu: https://www.centrepompidou. fi/cpv/ressource.action?param.id=FR_R-9¢89c87509dbab
5346aededda879ede&param.idSource=FR_0O-ccle4535af30309ecd461473f7083cb (Zugriff am 20. Feb-
ruar 2016).
%63 ygl. Friedel/ Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung (Hrsg.), 2000. Siehe dazu auch: Helms,
Sabine (Hrsg.), Gabriele Miinter. Das druckgraphische Werk, Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miin-
chen, Sammlungskatalog 2, Miinchen 1967.
464 ygl. Friedel/ Hoberg (Hrsg.). 2013, S. 195.
9 ygl. ebd., S. 200-209.
48 ygl. ebd., S. 216.
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rieurs Kandinsky und Erma Bossi am Tisch und Im Zimmer hervorzuheben, die gleich-
sam eine herausragende Stellung innerhalb ihres Werkes einnehmen.**” Die skandinavi-
schen Jahre sind in der Sammlung unter anderem mit dem Gemélde Sinnende aus Miin-
ters Zyklus melancholischer Frauenportrits*®® sowie verschiedenen Arbeiten auf Papier,
darunter etwa der Radierung Uhrmacher von 1916, vertreten.*® Exemplarisch fiir Miin-
ters Spatwerk seien die Gemaélde Das Russen-Haus von 1931, auf dem Miinter ihr Haus

470

in der Kottmiillerallee in Murnau von der Gartenseite her dargestellt hat,”" und das

Landschaftsbild Blick aufs Gebirge von 1934 aufgefiihrt, das Miinters Riickbesinnung

471 Auch einige der weniger be-

auf frithere Motive in den 1930er Jahren widerspiegelt.
kannten und selten gezeigten abstrakten Studien aus den 1950er Jahren gehdren zu den

Bestinden des Lenbachhauses. *’

Die Miinter-Sammlung des Museum Gunzenhauser in Chemnitz setzt sich aus elf Ge-
malden, 42 Druckgraphiken, einer Zeichnung und einem Hinterglasbild zusammen, die
alle aus der privaten Sammlung von Alfred Gunzenhauser stammen.*”* Dieser hatte die
meisten Werke in den spaten 1960er Jahren erworben, als die Miinter-Stiftung Werke
aus dem Nachlass der Malerin in den Kunsthandel gegeben hatte, um mit den Erldsen
die Sammlung des Lenbachhauses durch gezielte Ankdufe von Werken Marcs, Mackes
und Klees zu erweitern.*’* Gut dokumentiert ist in Chemnitz vor allem das druckgraphi-
sche Werk Miinters, das in der Sammlung Gunzenhauser mit den friihen, von Vallotton
inspirierten Linolschnitten aus Sévres,*”® den im Auftrag Herwarth Waldens entstande-
nen Holzschnitten fiir die Zeitschrift Der Sturm,*”° diversen Radierungen aus der skan-
dinavischen Periode,*”” sowie spaten Linolschnitten aus den 1930er Jahren vertreten ist,
mit denen Miinter ihr druckgraphisches Schaffen 1935 beendet hat.*’® Bedeutendster
Teil der Miinter-Sammlung im Museum Gunzenhauser sind jedoch die Olgemilde, die

— mit Ausnahme von zwei spatimpressionistischen Bildern aus Sévres*”® und einer um

47 vgl. ebd., S. 220-223.
48 Vgl ebd., S. 224.
469 Vo], Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, S. 2771
7% ygl. Friedel/ Hoberg (Hrsg.). 2013, S. 226.
“ygl. ebd., S. 228.
72 ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 295f.
73 ygl. Mossinger/ Friedrich (Hrsg.). 2008, S. 169-174.
™ Vgl. dazu das Interview mit Alfred Gunzenhauser gefiihrt von Thomas Friedrich, S. 35.
" ygl. Mossinger/ Friedrich (Hrsg.). 2008, S. 50-69 und S. 171f.
% ygl. ebd., S. 98-101 und S. 172.
Vgl ebd., S. 104-121 und S. 173f.
“® ygl. ebd., S. 126-127. S. 130-133 und S. 174.
Vgl ebd., S. 48-49, S. 76-77 und S. 169.
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1932 entstandenen Landschaftsstudie**® — alle aus der Zeit zwischen 1908 und 1912/13
stammen. Landschaft mit Hiitte im Abendrot von 1908,**! das bereits erwdhnte Stillle-
ben Apfel auf Blau aus dem gleichen Jahr*** und das Stillleben mit Vasen, Flaschen und

83 spiegeln Gabriele Miinters kiinstlerische

Zweigen eines Vogelbeerbaums von 1908/09
Weiterentwicklung in jenen Jahren wieder und sind typische Beispiele ihrer konturbe-
zogenen Malerei mit starker Fokussierung auf den Einsatz von leuchtenden, , kontrast-
reich eingesetzten, ungebrochenen Farben“.*®* Mit der Olskizze Kandinsky am Tisch
von 1911**° und dem Stillleben mit Madonna und Teekanne von 1912/13*% sind in der
Sammlung zudem Beispiele fiir Miinters Figureninterieurs sowie die seit 1910 wieder-
holt von Miinter arrangierten Stillleben mit Objekten aus ihrer und Kandinskys Samm-
lung von Hinterglasmalereien und volkstiimlichen Figuren vertreten. Komplettiert wird
die Sammlung Gunzenhauser durch die Gemélde Seelandschaft mit drei Kugelbédumen

von 1909,*" Rote Wolke von 1910,**® einem Herbstlichen Blumenstillleben vom

1912* sowie dem Hinterglasbild Lied von 1912/13.*°

Einen Schwerpunkt der Sammlung des Schlofmuseums Murnau bilden Miinters An-
sichten des Ortes sowie dessen unmittelbarer Umgebung. So gehdren etwa die Gemalde
Murnau von 1909.*' Das Gelbe Haus I von 1911,** Griinweif8 im November von
1926*3 oder Zaunschatten von 1908,** das sich als Dauerleihgabe aus Privatbesitz im
Schlofmuseum befindet und einen Weg abseits der HauptstraBe des Ortes zeigt, zur
Sammlung des im Zentrum von Murnau gelegenen Museums.*> Auch dort ldsst sich
die kiinstlerische Entwicklung der Malerin anhand von Arbeiten aus allen Werkphasen

nachvollziehen, wenngleich die Sammlung in Qualitit und Umfang nicht mit der des

0 ygl. ebd., S. 128-129 und S. 171.
“®1ygl. ebd.. S. 80-81 und S. 169.
“2ygl. ebd., S. 88-89 und S. 169.
483 Vgl ebd., S. 90-91 und S. 170.
84 vgl. ebd., S. 80.
485 Vgl. ebd., S. 86-87 und S. 170.
48 vgl. ebd., S. 94-95 und S. 170f.
%7Vl ebd., S. 82-83 und S. 170.
88 Vo] ebd., S. 84-85und S. 170.
Vgl ebd.. S. 92-93 und S. 170.
*0ygl ebd.. S. 96-97 und S. 171.
“1ygl. Stiftung Ahlers Pro Arte/ Kestner Pro Arte (Hrsg.), 2015, S. 37.
2 ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 268f.
3 ygl. ebd., S. 284.
44 Vgl. Salmen (Hrsg.). 1996, S. 26f und http://www.schlossmuseum-murnau.de/de/gabriele-muenter
(Zugriff am 20. Februar 2016)
*3Vgl. zur Blauer Reiter-Sammlung des Museums: Salmen, Brigitte (Bearb.), Wassily Kandinsky — Gab-
riele Miinter. Kiinstler des , Blauen Reiter in Murnau. Ein Kulturfithrer des Schlofimuseums Murnau,
Murnau 2003.
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Lenbachhauses konkurrieren kann. Neben frithen Zeichnungen und Druckgraphiken,
darunter den beiden Farblinolschnitten Portrit Wassily Kandinsky®®® und Kandinsky am
Harmonium™’ von 1906 bzw. 1907, befinden sich ferner die Gemilde Dunikles Stillle-

8 Stillleben mit Petroleumlampe und Alpenveilchen®® sowie eine

ben mit Figiirchen,
Version des Figureninterieurs Kandinsky und Erma Bossi am Tisch®® — allesamt um
1910 entstanden — in der Sammlung des SchloBmuseums. Letztgenanntes Gemalde, ein
Hauptwerk Miinters, ist zweifellos das Highlight der Murnauer Kollektion und wurde
im Mai 2001 aus dem Kunsthandel erworben.’”* Zuletzt gelangte auf diesem Weg im
Frithjahr 2015 das Gemalde Dorf mit grauer Wolke von 1939 in die Bestinde des Hau-
ses. Das Gemailde zeigt sinnbildlich die dunklen Wolken, die sich am Vorabend des
Zweiten Weltkriegs auch iiber der Provinz zusammengebraut hatten und repréasentiert in
Murnau Miinters wenig prominentes ,,Schaffen nach der Machtergreifung der National-

s 1 502
sozialisten®.

3.4.1.4. Ausstellungen seit den 1980er Jahren

Beriicksichtigt man bei der Zusammenstellung einer Ausstellungsiibersicht Miinters
neben den Separatschauen seit threm Tod im Jahr 1962 dariiber hinaus sdmtliche Aus-
stellungen zum Blauen Reiter oder der Kunst des Expressionismus, bei denen seit der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts Werke der Kiinstlerin ausgestellt waren, so wird
rasch deutlich, dass die Ausstellungshistorie von Gabriel Miinter mit keiner der in dieser
Arbeit vorgestellten Kiinstlerinnen in threm Umfang auch nur anndhernd vergleichbar
ist.>® Sondiert man aber die Fiille von Ausstellungen, kategorisiert nach Einzel- und
Gruppenschauen, recherchiert die ausgestellten Werke und zieht die erschienenen Kata-
loge heran, so wird schnell klar, dass eine fundierte und unvoreingenommene wissen-
schaftliche Betrachtung von Leben und Werk Miinters erst relativ spat begann. Zu lang

war — trotz der Wiederentdeckung der Malerin noch zu Lebzeiten — bis in die 1980er

496 vgl. Pfeiffer/ Hollein (Hrsg.), 2015, S. 394.
7 Vel. ebd.
%8 Vol. Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, S. 265.
% ygl. Pfeiffer/ Hollein (Hrsg.), 2015, S. 394.
%0 y7g]. ebd.
1 ygl. http://www.kettererkunst.com/details-e.php?obnr=10300101 8&anummer=255&detail=1 (Zugriff
am 28. Februar 2016).
2yol.  http://www.mittelbayerische.de/bayern/murnau-kauft-muenter-gemaelde-21704-art1 194337 html
(Zugriff am 28. Februar 2016).
%% Bei einer Suchabfrage iiber die Onlineplattform ArtFacts.net ergeben sich bereits rund 160 Einzel- und
Gruppenausstellungen, auch wenn diese Liste selbstverstidndlich keinen Anspruch auf Vollstandigkeit
erhebt und sorgfiltiger Uberpriifung bedarf Vgl. http://www.artfacts.net/de/kuenstler/gabriele-munter-
1427/profil.html (Zugriff am 15. Februar 2016).
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und 90er Jahre der Schatten Kandinskys, der ,,als Initiator der abstrakten Kunst, als ein
genialer Theoretiker, als ein Vielfachtalent im Malen, Schreiben, Komponieren und

. 504
Dichten*

Miinter stets iiberstrahlt hatte. Dabei ist gerade die Tatsache, ,,dass sich ihr
eigenes Werk in unmittelbarer Nahe zu Wassily Kandinsky, dem Leitstern der moder-
nen Abstraktion [....] eigenstdndig entfalten konnte“, ein Beweis fiir ,,die schopferische
Individualitit Miinters.“>* Doch zu haufig hatte man sie mit dem Attribut ,,Schiilerin
Kandinskys* versehen und in Ausstellungen und Katalogen ,,das Klischee dieser einsei-
tigen kiinstlerischen und menschlichen Abhingigkeit* hervorgehoben.’*® Auch der Um-
stand, dass in den 1960er und 70er Jahren die figurative Malerei zugunsten von neuen

%07 ynd sich

Kunstrichtungen wie Fluxus und Minimal Art an Bedeutung verloren hatte
auch in der Folgezeit vor allem ein eher konservatives, bildungsbiirgerliches Publikum
fiir die Kunst des frithen 20. Jahrhunderts interessierte, das diese auf das ,,Genie* Kan-
dinsky bezogene Lesart wohl in den seltensten Fillen hinterfragt hat, begiinstigte sicher-
lich lange die Beibehaltung dieser Sichtweise auf Gabriele Miinter. Zudem erwies sich
auch Eichners tradierte Einschdtzung der Malerin als zunehmend problematisch. Das
von ithm gezeichnete Bild von Miinters ,,naiven Farbfesten, die aus der Einfalt ihres
Wesens stammten, von ihrer schlichten Welt- und Naturauffassung, von
volksliederhafter Unbefangenheit und weiblicher Gedankenferne, von ihrem Verzicht
auf Uberlegung und ordnende Kraft°% hielt sich noch bis weit in die zweite Hilfte des
20. Jahrhunderts hinein und verhinderte lange eine Neubewertung ihres Werks.’® Erst
mit der Auswertung weiter Teile ihres schriftlichen Nachlasses und der Aufbereitung
thres Oeuvres fiir die groe Retrospektive in der Stadtischen Galerie im Lenbachhaus
1992 begann sich das Bild Miinters langsam zu wandeln.*'° Fortan stand nicht mehr nur
ihre Beziehung zu Kandinsky im Mittelpunkt des Interesses. Auch ihr Werk wurde nicht
mehr ausschlieBlich im Bezug auf ihre wechselvolle Biographie betrachtet, sondern als

eigenstindige kiinstlerische Leistung gesehen — ein Perspektivenwechsel, der sich auch

% Kleine, 2008. S. 9
% y/gl. Bilang, 2013, S. 27.
2% y7g]. Kleine, 2008, S. 9 und Keim, 1994, S. 18.
307 Vegl. Klotz, Heinrich, Geschichte der deutschen Kunst, Bd. 3, Neuzeit und Moderne 1750-2000, Miin-
chen 2000, S. 380.
%% Kleine, 2008. S. 13.
% y/gl. ebd. und Biichten, 1998, S. 285. Vgl. dazu auch: Windecker, 1991, S. 17-24.
19 yg]. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992.
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bei anderen Kiinstlerinnen ihrer Generation, beispielsweise Paula Modersohn-Becker,

deren Werk lange im Schatten Otto Modersohns stand, erst spit vollzog.’*!

Auch wenn gerade in den letzten Jahren im Rahmen von Sonderausstellungen wie
,,STURM-Frauen. Kiinstlerinnen der Avantgarde in Berlin 1910-1932* (2015/16) in der
Schim Kunsthalle in Frankfurt,’’*> _Ab nach Miinchen! Kiinstlerinnen um 1900
(2014/15) im Miinchner Stadtmuseum’"® oder . Im Farbenrausch. Munch, Matisse und
die Expressionisten® (2012/2013) im Museum Folkwang in Essen®'* einzelne Werkpha-
sen bzw. Aspekte aus Miinters Oeuvre besonders im Fokus standen und insbesondere
mit threr Beziehung zur Galerie Der Sturm endlich ein Aspekt ithrer Karriere in einer
Ausstellung aufgegriffen wurde, der in der Forschung viel zu lange unbeachtet geblie-

ben ist,’??

will ich mich in diesem Abschnitt vornehmlich auf die Einzelausstellungen
Miinters seit Beginn der 1980er Jahre konzentrieren, anhand derer ich sowohl themati-
sche Schwerpunkte herausarbeiten als auch die unterschiedlichen Herangehensweisen

an Leben und Werk der Malerin aufzeigen mochte.

Ubersicht der Einzelausstellungen Miinters seit 1980

1980/1981 Gabriele Miinter. Between Munich and Murnau, Busch-Reisinger-Museum,
Cambridge Mass. (25. September — 8. November 1980) / Princeton University Art Muse-
um, Princeton NY (22. November 1980 — 18. Januar 1981) (37 Gemilde, 34 Arbeiten auf
Papier (Aquarelle, Zeichnungen, Holzschnitte, Lithographien) und ein Hinterglasbild;
Katalog)

! Eine systematische Erforschung von Paula Modersohn-Beckers Oeuvre erfolgte erst in der zweiten

Hilfte des 20. Jahrhunderts, viele Jahre nach ihrem frithen Tod im November 1907. Einen gewichtigen
Durchbruch verdankt die kunstwissenschaftliche Forschung der Auswertung ihrer Briefe und Tagebiicher.
Vel. dazu: Paula Modersohn-Becker in Briefen und Tagebiichern, hrsg. v. Giinter Busch / Liselotte von
Reinken, rev. und erw. Ausg.. bearbeitet von Wolfgang Werner, Miinchen u.a. 2007.
312 yg]. Pfeiffer/ Hollein (Hrsg.). 2015.
13 ygl. Voit/ Miinchner Stadtmuseum (Hrsg.), 2014.
14 ygl. Museum Folkwang (Hrsg.)/ Liittichau, Mario Andreas von und Gianfreda, Sandra (Konzeption),
Im Farbenrausch. Munch, Matisse und die Expressionisten, Ausst.-Kat. Museum Folkwang Essen, Got-
tingen 2012.
1% Bereits in den Sturm-Ausstellungen der Stidtischen Galerie Delmenhorst (2000) und des von der
Heydt-Museums in Wuppertal (2012) war Miinters Verbindung zur Galerie Der Sturm behandelt worden,
jedoch bei weitem nicht so ausfiihrlich und anschaulich, wie es 2015/16 in Frankfurt der Fall gewesen ist.
Vgl. Alms, Barbara (Hrsg.), Der Sturm im Berlin der zehner Jahre, Ausst.-Kat. Stadtische Galerie Del-
menhorst, Delmenhorst 2000, S. 215-219 sowie Birthdlmer, Antje und Finckh, Gerhard (Hrsg.), Der
Sturm — Zentrum der Avantgarde, Ausst.-Kat. Von der Heydt-Museum Wuppertal, Wuppertal 2012, Bd..I
von IL., S. 153-155. Abb. S. 59, S. 160 und S. 205.
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1981 Gabriele Miinter 1877-1962, Galerie Orangerie/ Reinz, K&ln (20. Mérz — 26. Mai
1981; 23 Gemdlde und 31 Arbeiten auf Papier (Aquarelle, Zeichnungen, Holzschnitte, Li-
thographien) und ein Hinterglasbild; Katalog)

1986 Gabriele Miinter. Olbilder, Aquarelle, Zeichnungen, Kunstverein Hochrhein, Villa
Berberich, Bad Sickingen (7. September — 5. Oktober 1986; 41 Gemilde und 26 Arbeiten
auf Papier (Aquarelle, Zeichnungen, Holz- und Linolschnitte); Zur Ausstellung ist ein

Kalender mit einem einleitenden Text von Rosel Gollek erschienen.)

1988 Gabriele Miinter, Kunstverein Hamburg (9. April — 29. Mai 1988) / Hessisches
Landesmuseum, Darmstadt (29. Juni — 21. August 1988) / Sammlung Eisenmann, Aich-
tal-Aich (3. — 25. September 1988) (Der Katalog listet 81 Gemilde und 63 Arbeiten auf
Papier auf (Aquarelle, Gouachen, Holzschnitte, Radierungen und Zeichnungen), wobei
aus Platzgriinden nicht an allen Ausstellungsorten alle Werke gezeigt werden konnten;

Katalog)

1990 Gabriele Miinter und ihre Zeit. Malerei der klassischen Moderne in Deutschland,
Galerie Neher, Essen (10. November — 18. Dezember 1990; 40 Werke von Miinter und 40
Werke ihrer Zeitgenossen, darunter Arbeiten von Marc, Klee, Jawlensky, Kandinsky u.a.;

Katalog)

1992/1993 Gabriele Miinter 1877-1962. Retrospektive, Stadtische Galerie im Lenbach-
haus, Miinchen (29. Juli — 1. November 1992) / Schirn Kunsthalle, Frankfurt (29. No-
vember 1992 — 10. Februar 1993) / Liljevalchs Konsthall, Stockholm (4. April — 31. Mai
1993) (160 Gemilde, 60 Zeichnungen und 30 druckgraphische Arbeiten; Katalog)

1996/1997 Gabriele Miinter malt Murnau — Gemdilde 1908-1960 der Kiinstlerin des
,»Blauen Reiters “, Schlofmuseum Murnau (26. Juli — 3. November 1996) / August Ma-
cke-Haus, Bonn (10. November 1996 — 16. Februar 1997) (45 Gemilde, 8 Aquarelle, eine

Tuschezeichnung und ein Hinterglasbild; Katalog)

1997-1999 Gabriele Miinter. The Years of Expressionism, 1903-1920, Milwaukee Art
Museum, Milwaukee (5. Dezember 1997 — 1. Miérz 1998) / Columbus Museum of Art,
Columbus (18. April — 21. Juni 1998) / Virginia Museum of Fine Arts, Richmond (13. Ju-
li — 20. September 1998) / Marion Koogler McNay Art Museum, San Antonio (3. No-
vember 1998 — 3. Januar 1999) (59 Gemilde und 23 Arbeiten auf Papier (Druckgraphi-
ken, Zeichnungen); Katalog)

1999 Gabriele Miinter, Stadtische Galerie Bietigheim-Bissingen (3. Juli — 19. September
1999; 76 Gemilde, 20 Zeichnungen und 24 druckgraphische Arbeiten; Katalog)
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2000/2001 Gabriele Miinter — Das druckgraphische Werk, Stadtische Galerie im Len-
bachhaus, Miinchen (16. Dezember 2000 — 16. April 2001) / August Macke-Haus, Bonn
(29. April — 8. Juli 2001) / SchloBmuseum Murnau (20. Juli — 4. November 2001) (88
druckgraphische Arbeiten; Das Lenbachhaus hat zur Ausstellung einen Bestandskatalog

der Druckgraphik Miinters herausgegeben.)

2005 Gabriele Miinter: The Search for Expression 1906-1917, The Courtauld Gallery,
London (23. Juni — 11. September 2005; 21 Gemilde; Katalog)

2006/2007 Gabriele Miinter. Die Reise nach Amerika. Photographien 1899-1900, Stadti-
sche Galerie im Lenbachhaus, Miinchen (30. September 2006 — 14. Januar 2007; Kata-

log)

2007 Gabriele Miinter. Die Jahre mit Kandinsky. Photographien 1902-1914, Stadtische
Galerie im Lenbachhaus, Miinchen (10. Februar — 3. Juni 2007; Katalog)

2007/2008 Gabriele Miinter — Verwandlung der Wirklichkeit. Druckgraphik aus der
Sammlung des Lenbachhauses, Miinchen, ALTANA Kulturstiftung im Sinclair-Haus,
Bad Homburg vor der Hohe (30. November 2007 — 10. Februar 2008)

2008 Gabriele Miinter. Die Jahre mit Kandinsky — Bilder und Photographien, Stiftung
Ahlers Pro Arte/ Kestner Pro Arte, Hannover (23. Februar — 29. Juni 2008)

2008/2009 Gabriele Miinter — Gemdilde, Hinterglasmalerei, Arbeiten auf Papier, Kunst-
sammlungen Chemnitz, Museum Gunzenhauser (2. November 2008 — 19. April 2009; 11
Gemiilde, 1 Hinterglasbild, 1 Zeichnung und 42 druckgraphische Arbeiten; Katalog)

2008/2009 Gabriele Miinter. Zwischen Paris und Murnau. Druckgraphik aus dem Lehn-
bachhaus Miinchen, Kulturspeicher, Wiirzburg (13. Dezember 2008 — 1. Mérz 2009: 100
druckgraphische Arbeiten)

2012 Gabriele Miinter — Die Zeit nach Kandinsky in Murnau, Schlofmuseum Murnau
(26. Juli — 4. November 2012; 36 Gemilde und 26 Arbeiten auf Papier (v.a. Aquarelle

und Zeichnungen); Katalog)

2015/2016 Kontur, Farbe, Licht: Das Wesentliche zeigen — Gabriele Miinter 1877-1962,
Stiftung Ahlers Pro Arte/ Kestner Pro Arte, Hannover (11. September 2015 — 10. Januar
2016; 50 Gemailde, 30 Arbeiten auf Papier (Aquarelle, Druckgraphiken, Zeichnungen)
sowie 3 Hinterglasbilder; Katalog)
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2016/2017 “Auf der Suche nach den Wurzeln der Kreativitiit” - Der “Primitivismus” im
Werk von Gabriele Miinter, Gabriele Miinter-Haus, Murnau (27. September 2016 — 01.
Januar 2017)

2017/2018 Gabriele Miinter. Malen ohne Umschweife, Stidtische Galerie im Lenbach-
haus und Kunstbau, Miinchen (31. Oktober 2017 — 4. April 2018)

Bereits die im Friithjahr 1977 von Rosel Gollek anlésslich des 100. Geburtstages von
Gabriele Miinter fiir das Miinchner Lenbachhaus kuratierte Ausstellung ,,Gabriele Miin-
ter 1877-1962. Zeichnungen, Gemélde, Hinterglasbilder und Volkskunst aus ihrem Be-
sitz,*'® die erstmals seit 1962 wieder einen Querschnitt durch die Miinter-Kollektion
des Museums bot, markiert den Beginn einer ldngeren Reihe von Ausstellungen zu Le-
ben und Werk der Malerin im letzten Drittel des 20. Jahrhunderts, die ithren Hohepunkt
in der groBen Retrospektive von 1992 finden sollte. Mit Ausnahme einer Gedéchtnis-
Ausstellung anlasslich des 90. Geburtstages von Gabriele Miinter, die von Juli 1967 bis
Februar 1968 nacheinander im Heidelberger Kunstverein, dem Waiirttembergischen
Kunstverein in Stuttgart sowie dem Westfilischen Kunstverein in Miinster zu sehen
gewesen war,”'’ sowie einer Ausstellung von Aquarellen und Handzeichnungen in der
Kunsthalle Bremen 1972/73,'® hatten Einzelausstellungen nach dem Tode Miinters bis
Anfang der 1980er Jahre ndmlich tiberwiegend in kommerziellen Galerien stattgefun-
den.’" Nachdem zu Beginn des Jahrzehnts in den USA zunichst die Ausstellung ,,Gab-
riele Miinter — Between Munich and Murnau®, stattgefunden hatte, die zwischen Sep-
tember 1980 und Januar 1981 als erste Miinter-Retrospektive in den Vereinigten Staaten
im Busch Reisinger Museum in Cambridge und anschliefend im Princeton University
Art Museum zu sehen gewesen war,’>" folgte Golleks Jubildumsschau auf deutschen
Boden mit einigen Jahren Abstand im Herbst 1986 zunichst die Ausstellung ,,Gabriele
Miinter. Olbilder, Aquarelle, Zeichnungen“ im Kunstverein Hochrhein in Bad Sickin-

318 Vgl Gollek, Rosel (Bearb.), Gabriele Miinter: 1877 - 1962, Gemdilde, Zeichnungen, Hinterglasbilder
und Volkskunst aus ihrem Besitz, Ausst.-Kat. Stiddtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen, 22. April — 3.
Juli 1977, Miinchen 1977.
1 Nel. Gabriele Miinter: Gedcchtisausstellung zum 90. Geburtstag, Ausst.-Kat. Heidelberger Kunst-
verein, 2. Juli — 13. August 1967/ Wiirttembergischer Kunstverein Stuttgart, 24. August — 1. Okfober
1967/ Westfilischer Kunstverein Miinster, 7. Januar — 11. Februar 1968, Heidelberg (u.a.) 1967.
18 ygl. Kunsthalle Bremen (Hisg.), Gabriele Miinter. Aquarelle und Handzeichnungen, Ausst.-Kat.
Kunsthalle Bremen 10. Dezember 1972 — 21. Januar 1973, Bremen 1973.
°1% 2 B. in der Galerie Gunzenhauser in Miinchen (u.a. 1969. 1971, 1978). der Galerie Vomel in Diissel-
dorf (1974), der Leonard Hutton Gallery in New York (1966 und 1967) oder der Galerie Daniel Klee in
Ziirich (1965).
2% y/g]. Mochon, Anne (Hrsg.), Gabriele Miinter — Between Munich and Murnau, Ausst.-Kat. Busch-
Reisinger Museum, Cambridge, Mass./ Princeton University Art Museum, Princeton, NJ, Cambridge,
Mass. 1980.
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gen,”*! sowie 1988 die Wanderausstellung ,,Gabriele Miinter*, die von April bis Sep-
tember 1988 nacheinander im Kunstverein Hamburg, dem Hessischen Landesmuseum
in Darmstadt, sowie der Sammlung Eisenmann in Aichtal-Aich Station gemacht hat-
te.””” Der Fokus beider Ausstellungen lag klar auf dem Werk der Jahre 1908 bis 1914,
wobel mit einzelnen Arbeiten der 1920er bis 50er Jahre auch der Bogen zu Miinters

2 Tnsbesondere im Katalog zur Miinter-Wanderausstellung

Spéatwerk gespannt wurde.
von 1988 tritt die eingangs geschilderte Beibehaltung der undifferenzierten Sichtweise
auf die Kiinstlerin, die hier nach wie vor als Anhdngsel Kandinskys erscheint, deutlich
im Textteil hervor. Wird sie im Vorwort des Katalogs bereits als dessen Weggefahrtin
eingefiihrt,”** geht Reinhold Heller in seinem Beitrag ,,Gabriele Miinter und der Drang
nach kiinstlerischer Gleichheit™ soweit, die Trennung von Kandinsky im Friihjahr 1916
als eklatante Bedrohung fiir ,,das Weiterleben ihrer Malerei” einzustufen. °2> Dass eher
das Gegenteil der Fall war und Miinters Malerei in den Jahren 1916/17 mit ihrer Reihe

melancholischer Frauenportrits eine neue Entwicklungsstufe erreichte, sah Heller Ende

der 1980er Jahre nicht.

Die Retrospektivausstellung ,,Gabriele Miinter 1877-1962% die zwischen Juli 1992 und
Mai 1993 aufeinander folgend in der Stidtischen Galerie im Lenbachhaus in Miinchen,
der Schirn Kunsthalle in Frankfurt und der Liljevalchs Konsthall in Stockholm stattge-
funden hat,’*® markiert schlieBlich eine Zasur in der Miinter-Forschung. Die mit rund
250 Exponaten bis heute umfassendste Ausstellung zu Leben und Werk Miinters korri-
gierte das Bild der Malerin in der Offentlichkeit nachhaltig. Zum ersten Mal trat hier
Annegret Hoberg, die seit 1989 fiir die Sammlung des Blauen Reiter am Lenbachhaus
verantwortlich ist und damit Rosel Gollek im Amt folgte,**” als Kuratorin einer Miinter-
Ausstellung in Erscheinung. Gemeinsam mit Helmut Friedel zeichnete sie anhand der
eigenen Sammlung, sowie etlichen Leihgaben aus Museen und privater Hand, das ge-

samte Lebenswerk Miinters nach, wobei erstmalig ,,besonderes Gewicht auf die Schaf-

321 ygl. Kunstverein Hochrhein (Hrsg.), Gabriele Miinter. Olbilder, Aquarelle, Zeichnungen, Ausst.-Kat
Kunstverein Hochrhein, Villa Berberich, Bad Sickingen 1986.
%22 Vester, Karl-Egon (Hrsg.), Gabriele Miinter, Ausst.-Kat Kunstverein Hamburg/ Hessisches Landes-
museum, Darmstadt/ Sammlung Eisenmann, Aichtal-Aich, Hamburg 1988.
2 ygl. ebd., S. 118-133.
gl ebd., S. 5.
3 ygl. Heller, 1988. S. 23.
2% ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992.
" Vgl. Knapp. Gottfried, Die Frau des Blauen Reiters, in: Siiddeutsche Zeitung. 17. Mai 2010, hier die
Onlineversion des Artikels: http://www.sueddeutsche.de/muenchen/profil-frau-des-blauen-reiters-
1.868448 (Zugriff am 6. Mirz 2016).
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fensperioden nach der Trennung von Kandinsky und dem Blauen Reiter*>*®

gelegt wur-
de. Der Katalog mit Beitrédgen von Annegret Hoberg,’* Reinhold Heller — der in seinem
Aufsatz zu Miinters Interieurs jedoch den Vergleich mit Kandinsky abermals zu ithren
Ungunsten ausfallen lisst —,°*° Annika Ohrner™" und Shulamith Behr™** zihlt nach wie
vor zu den Standartwerken der Miinter-Forschung, enthélt er doch zuséatzlich zu einem
iippigen Tafelteil ein umfangreiches Werkverzeichnis,”*® in dem die im Rahmen der
Ausstellung prasentierten Werke detailliert mit samtlichen technischen Angaben nebst
der Provenienz erfasst wurden. Somit dient der Katalog seit seinem Erscheinen zusatz-

lich als improvisierter Catalogue raisonné, in dem sich zumindest ein kleiner Teil von

Miinters hinterlassenem Gesamtwerk nachschlagen lasst.

Einen besonderen Teilaspekt von Miinters Oeuvre — namlich die Auseinandersetzung
mit Motiven des Ortes Murnau — hatte 1m Sommer 1996 das dortige SchloBmuseum
zum Thema einer Sonderausstellung gemacht. Unter dem Titel ,,Gabriele Miinter malt
Murnau — Gemailde 1908-1960 der Kiinstlerin des Blauen Reiters* zeigte das Museum
iiber 50 Gemalde, zum Teil korrespondierend mit historischen Fotografien des Ortes,
von denen einige sogar von Miinter selbst aufgenommen worden waren. Unterstiitzt
durch zahlreiche Leihgaben aus privaten Sammlungen konnte so anhand einer moti-
visch zusammenhingenden Werkgruppe Miinters kiinstlerische Entwicklung bis ins
Jahr 1960 nachverfolgt werden. Im Anschluss war die von Brigitte Salmen kuratierte
Ausstellung von November 1996 bis Februar 1997 im August Macke-Haus in Bonn zu

534
sehen.

Fir die Wanderausstellung ,,Gabriele Miinter. The Years of Expressionism, 1903-
1920%, die zwischen Dezember 1997 und Januar 1999 durch Nordamerika tourte, wo sie
in Milwaukee, Columbus, Richmond und San Antonio Station machte, zeichnete der
bereits mehrfach erwahnte, an der University of Chicago titige Reinhold Heller verant-
wortlich, der hier jedoch seine vorherige Haltung zu Miinters kiinstlerischer Abhangig-

*28 Keim, 1994, S. 22.
¥ Vgl. Hoberg, Annegret, Gabriele Miinter in Miinchen und Murnau 1901-1914, in: Hoberg/ Friedel
(Hrsg.), 1992, S. 27-46.
3% ygl. Heller, Reinhold, Innenriume: Erlebnis, Erinnerung und Synthese in der Kunst Gabriele Miinters,
in: ebd., S. 47-66. Vgl. dazu auch: Keim, 1994, S. 24.
31 ygl. Ohrner. Annika: "Ich lebte im Prophetenstand - jetzt bin ich Weltkind geworden", Gabriele Miin-
ter in Skandinavien 1915 - 1920, in: ebd.. S. 67-84.
%32 ygl. Behr, Shulamith, Die Arbeit am eigenen Bild: Das Selbstportrit bei Gabriele Miinter, in: ebd.. S.
85-89.
%33 ygl. Hoberg/ Friedel (Hrsg.). 1992, S. 254-296.
3% Vgl. Salmen (Hrsg.). 1996.
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keit von ihrem Lehrer und Lebenspartner Wassily Kandinsky sichtbar revidiert hat. In
der Tradition der groen Retrospektive von 1992 gab die Ausstellung in akribisch re-
cherchierten Sektionen wie , Modernity, Munich and Murnau®, ,,Still Lifes and
Interiors*, , Portraits“ und , Landscapes* einen Uberblick iiber Miinters Werk der Jahre
1903 bis 1920, wobei ein Grofteil der Leihgaben auch hier vom Lenbachhaus bzw. der
,,Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung® zur Verfiigung gestellt wurden, was
gleichsam zur Bekanntmachung der Sammlung in den USA beitrug. Zur Ausstellung ist
ein ausfiihrlicher Katalog erschienen, in dem jeder Sektion ein einfithrender Text Hel-

lers vorangestellt ist.>*’

Eine weitere umfangreiche Miinter-Einzelausstellung fand Ende der 1990er Jahre in der
Stadtischen Galerie Bietigheim-Bissingen statt. Vom 3. Juli bis zum 19. September
1999 zeigte das Museum unter dem schlichten Titel ,,Gabriele Miinter* eine {iber 120
Werke umfassende Separatschau, die abermals einen mehr oder weniger repriasentativen
Uberblick iiber das Gesamtwerk der Malerin bot und damit ausdriicklich an die Reihe
der vorangegangen Miinter-Ausstellungen des Jahrzehnts ankniipfen wollte.”® Fiir die
Konzeption und Realisation waren in Bietigheim-Bissingen Herbert Eichhorn und Bar-
bara Worwag zustandig, die einen Grofiteil ihrer Leihgaben ebenfalls aus dem Len-
bachhaus und der ,,Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung™ erhalten hatten,
wenngleich wichtige Schliisselwerke aus der Zeit des Blauen Reiter fehlten und die

skandinavische Periode lediglich durch einige Arbeiten auf Papier reprasentiert war.>>’

Im ersten Jahrzehnt des neuen Jahrtausends lag der Fokus im Ausstellungsbetrieb ver-
starkt auf Miinters druckgraphischem Werk, was mit einer ganzen Reihe weiterer Aus-
stellungen in diesem Zeitraum thematisch und inhaltlich korreliert. Erwéhnt seien hier
exemplarisch die Ausstellungen ,,Die Kunst der Linie — Moglichkeiten des Graphi-

schen® in der Landesgalerie Linz (1999)°®

und ,,Druckgraphik des deutschen Expressi-
onismus“ im Kallmann Museum in Ismaning (2001)**°. Auch das druckgraphische

Werk von Kiinstlern aus Miinters Umkreis, beispielsweise von Alfred Kubin oder Was-

33 Vgl. Heller, Reinhold, Gabriele Miinter. The Years of Expressionism. 1903-1920. Ausst.-Kat. Mil-
waukee Art Museum, Milwaukee, Wisconsin/ Columbus Museum of Art, Columbus, Ohio/ Virginia Mu-
seum of Fine Arts, Richmond, Virginia/ Marion Koogler McNay Art Museum, San Antonio, Texas,
Miinchen und New York 1997.
%38 yg]. Kultur- und Sportamt der Stadt Bietigheim-Bissingen — Stidtische Galerie (Hrsg.), 1999.
7 ygl. ebd., S. 186-189.
38 Vgl. Assmann, Peter (Hrsg.). Die Kunst der Linie — Moglichkeiten des Graphischen, Ausst.-Kat. Lan-
desgalerie Oberdsterreich am Oberdsterreichischen Landesmuseum Linz, Weitra 1999.
3% Vgl. http://www.welt.de/print-welt/article461089/Das-Stiefkind-der-klassischen-Moderne.html (Zu-
eriff am 04. September 2016).
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sily Kandinsky, war in jenen Jahren wiederholt Thema von umfangreichen Einzelaus-
stellungen. So etwa im Jahr 2006 in der Ausstellung ,,Alfred Kubin — Lithographien und
Handzeichnungen® im A. Paul Weber Museum in Ratzeburg®* oder im Jahr 2008 in der
Ausstellung ,,Kandinsky — Das druckgraphische Werk™ in der Stidtischen Galerie im

- .. 541
Lenbachhaus in Miinchen™".

Nachdem das Lenbachhaus im Jahr 2000 nicht nur eine umfassende Préasentation samt-
licher druckgraphischer Arbeiten Miinters ausgerichtet, sondern zum ersten Mal seit
1967 auch einen vollstdndig {iberarbeiteten Werkkatalog der Druckgraphik herausgege-
ben hatte,>** folgten Ausstellungen zu diesem Thema in der ALTANA Kulturstiftung im
Sinclair-Haus in Bad Homburg vor der Hohe (2007/08) und dem Kulturspeicher in
Wiirzburg (2009). Auch Miinters photographisches Werk war in den 2000er Jahren
erstmals Thema von Ausstellungen. Von September 2006 bis Juli 2007 zeigte das Len-
bachhaus aufeinanderfolgend in zwei Ausstellungen Photographien der Jahre 1899-
1914, wobei in der ersten Ausstellung der Schwerpunkt auf Miinters Amerika-Reise
lag,>* wihrend in der zweiten Ausstellung ihre ausgedehnten Reisen mit Kandinsky
sowie Aufnahmen ihrer Kiinstlerfreunde aus Miinchen und Murnau im Fokus stan-
den.>** Auch die Stiftung Ahlers Pro Arte/ Kestner Pro Arte in Hannover gab mit der
Ausstellung ,.Gabriele Miinter. Die Jahre mit Kandinsky — Bilder und Photographien®,
die von Februar bis Juni 2008 stattgefunden hat, einen Einblick in das wenig bekannte

photographische Werk Miinters.>*’

Ebendort hat, nach der bereits erwdhnten Prasentation der Miinter-Sammlung des Mu-
seum Gunzenhauser in Chemnitz 2008°* und der 2012 vom Schlofmuseum Murnau
ausgerichteten Ausstellung , Gabriele Miinter — Die Zeit nach Kandinsky in Murnau®,>*’
unter dem Titel ,, Kontur, Farbe, Licht: Das Wesentliche zeigen - Gabriele Miinter 1877-

1962 von September 2015 bis Januar 2016 abermals eine retrospektiv angelegte Miin-

4 http://www.weber-museum.de/sa.html (Zugriff am 04. September 2016).
1 ygl. Friedel, Helmut (Hrsg.), Kandinsky — Das druckgraphische Werk, Ausst.-Kat. Stadtische Galerie
im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen / Kunstmuseum Bonn, Kéln 2008.
2 y/gl. Friedel/ Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung, 2000.
4 Vegl. Friedel, Helmut (Hisg.), Gabriele Miinter. Die Reise nach Amerika. Photographien 1898-1900,
Ausst.-Kat. Stddtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen 2006.
> Vgl. Friedel, Helmut (Hisg.). Gabriele Miinter. Die Jahre mit Kandinsky. Photographien 1902-1914.
Ausst.- Kat. Stidtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen, 2007.
5 ygl. http://www.ahlers-proarte.com/ausstellungen/langtext/gabriele-muenter/ (Zugriff am 9. Mirz
2016).
8y7gl. Mossinger/ Friedrich (Hrsg.). 2008.
*yVgl. Uhrig, Sandra (Bearb.), Gabriele Miinter — Die Zeit nach Kandinsky in Murnau, Ausst.-Kat.
SchloBmuseum Murnau, Murnau 2012.
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ter-Einzelausstellung stattgefunden.’*® Die von Christian Torner kuratierte Ausstellung
war zum grofiten Teil mit Werken aus der Sammlung Ahlers bestiickt, wurde aber zu-
sitzlich durch Leihgaben aus Museen und Privatsammlungen erganzt.”* Mit rund 50
Gemalden und 30 Arbeiten auf Papier bot die Schau, die den Anspruch erhoben hatte,
emen integralen Bestandteil von Miinters Malere1, ndmlich die Reduzierung und Kon-
zentration auf das Wesentliche eines Motivs, in den Blickpunkt zu riicken, einen guten
Uberblick iiber simtliche Schaffensperioden vom Spitimpressionismus iiber die Zeit
des Blauen Reiter bis in die 1950er Jahre. Ergadnzt durch einzelne Werke von Kandins-
ky, Jawlensky, Marc und Erbsléh>° gelang es Christian Torner innerhalb der Ausstel-
lung wesentliche Aspekte aus Miinters Oeuvre herauszustellen und ihre enorme stilisti-
sche Bandbreite aufzuzeigen, wenngleich sich kein prominentes Hauptwerk Miinters
unter den Exponaten befunden hatte. Zur Ausstellung erschien ein kleinformatiger Kata-
log, der neben einem einleitenden Aufsatz von Kurator Christian Torner zwei Textbei-
trage von Isabelle Jansen,”>' Geschéftsfiihrerin der ,Gabriele Miinter- und Johannes
Eichner-Stiftung” und Cathrin Klingsohr-Leroy,**> der Direktorin des Franz Marc-
Museums in Kochel am See, enthdlt. Insgesamt lieferte die Ausstellung jedoch kaum
neue Informationen iiber Gabriele Miinter, sondern rezipierte eher den bis dato bekann-
ten Forschungsstand. Deshalb i1st umso mehr zu hoffen, dass sich mit der im Oktober
2017 eroffneten Miinter-Retrospektive des Lenbachhauses, die von Isabelle Jansen und
Matthias Miihling kuratiert wurde und die nach eigenen Angaben ,,das Gesamtwerk der
Kiinstlerin vollkommen neu bewerten soll*“, wieder frische Blickwinkel auf ihr Oeuvre
erdffnen werden.’>® Einen Vorgeschmack auf die Ausstellung, die sich Miinter erstmals
vollig losgeldst von ihrer Biographie néhert, gab es bereits zwischen September 2016
und Januar 2017, als im Miinter-Haus in Murnau unter dem Titel ,, Auf der Suche nach
den Wurzeln der Kreativitit - Der “Primitivismus” im Werk von Gabriele Miinter dem

Einfluss von Kinderbildern und auBereuropéischer Kunst auf das Werk Miinters nach-

8 ygl. Stiftung Ahlers Pro Arte/ Kestner Pro Arte (Hrsg.), 2015.
* ygl. ebd., S. 72.
0 yg]. ebd., S. 70-71.
»1 ygl. Jansen, Isabelle, Gabriele Miinter — Eine vielseitige Kiinstlerin, in: Stiftung Ahlers Pro Arte/
Kestner Pro Arte (Hrsg.), 2015, S. 13-23.
22 y/gl. Klingsohr-Leroy, ,.Malen lernen* — Zur Farbe im Werk Gabriele Miinters, in: ebd., S. 25-30.
3 Vgl. http://www.lenbachhaus.de/ausstellungen/gabriele-muenter/ (Zugriff am 31. Oktober 2017). Zur
Ausstellung ist ein umfangreicher Katalog erschienen, der fiir diese Arbeit jedoch nicht mehr beriicksich-
tigt werden konnte. Vgl. Jansen, Isabelle und Miihling, Matthias (Hrsg.), Gabriele Miinter. Malen ohne
Umschweife, Ausst.-Kat. Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, Miinchen 2017.
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gegangen wurde.”* Neue Blickwinkel auf die Kiinstlerin haben sich seit Mitte der
1990er Jahre vielfach auch durch nicht-monographische Ausstellungen erdffnet, bei
denen ausgewdhlte Werke Miinters in einem groBeren Gesamtzusammenhang préasen-
tiert worden sind. Etwa, um nur einige Beispiele zu nennen, in der 1996 von Tayfun
Belgin fiir das Museum am Ostwall in Dortmund konzipierten Ausstellung ,,Von der
Briicke zum Blauen Reiter. Farbe, Form und Ausdruck in der deutschen Kunst von 1905
bis 1914“°*° in der Miinter die einzige Frau unter elf Kiinstlern gewesen ist; oder im
Rahmen der von Susanne Meyer-Biiser und Ulrich Krempel kuratierten Sonderschau
,Garten der Frauen — Wegbereiterinnen der Moderne in Deutschland. 1900-1914“
(1996/97),>%° in der Miinter mit 21 Gemalden reprasentiert war und neben Marianne von
Werefkin und Paula Modersohn-Becker als eine derjenigen Malerinnen gewiirdigt wur-
de, die ,,die Kunstentwicklung in Deutschland“ zu Beginn des 20. Jahrhunderts ,.ent-
scheidend geprigt haben.“’ Auch die eingangs in diesem Abschnitt erwihnte
,STURM-Frauen“-Ausstellung der Frankfurter Schirn Kunsthalle oder die ,Farben-
rausch“-Ausstellung des Essener Folkwang-Museums sind in diesem Zusammenhang

Z1 nennein.

AbschlieBend sei an dieser Stelle noch auf eine Ausstellung des Frauenmuseums in
Bonn hingewiesen, wo seit 1994 in einem dreijahrigen Turnus der mit 20.000 Euro do-
tierte ,,Gabriele Miinter-Preis“ an Kiinstlerinnen iiber 40 Jahre verliehen wird.>*® Dort
fand vom 14. Dezember 2014 bis zum 8. Méarz 2015 die Ausstellung ,,Gabriele Miinter
— Die Blaue Reiterin und ihr Freundeskreis statt, in der, anders als der Titel vermuten
lasst, kein einziges Werk von Miinter selbst zu sehen gewesen ist, sondern Werke von
80 Gegenwartskiinstlerinnen ausgestellt waren, die sich in filmischen Arbeiten, Photo-
graphien, Gemaélden, Graphiken, Skulpturen und Installationen dem Leben und Werk
Gabriele Miinters genahert haben.>* Eine Miinter-Ausstellung, die im Zusammenhang
mit ihrer eigenen Ausstellungshistorie zwar keine gréffere Beachtung verdient, aber

dennoch als tiefe Verbeugung zeitgendssischer Kiinstlerinnen vor dem Vorbild Gabriele

2% Vgl. http://www.muenter-stiftung.de/de/das-munter-haus-2/aktuelle-ausstellung/ (Zugriff am 17. Sep-

tember 2016).
3 ygl. Belgin, Tayfun (Hrsg.). Von der Briicke zum Blauen Reiter. Farbe, Form und Ausdruck in der
deutschen Kunst von 1905 bis 1914, Ausst.-Kat. Museum am Ostwall Dortmund, Heidelberg 1996.
28 y7g]. Krempel/ Meyer-Biiser (Hrsg.). 1996.
¥7ygl. ebd., S. 7.
28 ygl. http://www.gabrielemuenterpreis.de/gabriele-muenter-preis/ (Zugriff am 29. Februar 2016).
% ygl. http://theinischemuseen.de/ausstellung/5069772 (Zugriff am 29. Februar 2016).
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Miinter in diesem Abschnitt Erwdhnung finden soll und als Teilaspekt der neueren

Miinter-Rezeption gewertet werden muss.
3.4.1.5. Gabriele Miinter im Kunsthandel

Als am 7. Februar 2013 im Verlauf des ,,Impressionist/Modern Day Sale” im Londoner
Stammsitz des Auktionshauses Christie’s zwei kleinformatige Landschaftsgemailde von
Wassily Kandinsky und Gabriele Miinter zum Aufruf kamen, weckten diese nur verhal-
tenes Bieterinteresse. Beide Lose — es handelte sich um zwei spatimpressionistische
Tunis-Ansichten aus dem fiir die meisten Sammler weniger attraktiven Friihwerk beider
Kiinstler — blieben unverkauft. Weniger interessant als Kandinskys recht konventionelle
spatimpressionistische Darstellung eines Strandes oder Miinters tunesische Landschaft
erscheint in diesem Fall auch eher die Bewertung der beiden Bilder. Bei dhnlichem Su-
jet, gleicher Technik und annihernd identischem Format lag der Schétzpreis fiir
Kandinskys Strandszene bei 220.000 — 320.000 GBP wihrend fiir Miinters Land-
schaftsbild nur 60.000 — 80.000 GBP veranschlagt waren.’® Zwar ist dies immer noch
ein beachtlicher Preis fiir ein lediglich 16,5 x 25,3 cm groles Gemailde aus den kiinstle-
rischen Anfangen Miinters, aber gleichwohl ist diese Taxierung paradigmatisch fiir die
ungeheure Diskrepanz, die zwischen den Preisen liegt, die gegenwartig am Markt fiir
beide Kiinstler erzielbar sind. Vor allem Kandinskys Improvisationen, mittlerweile sog.
Blue Chips®® im internationalen Handel, erzielen seit Jahrzehnten Zuschlige in Millio-
nenhohe,’®* wohingegen noch kein Werk von Gabriele Miinter, die als eine der wenigen

deutschen Expressionistinnen auch international gehandelt wird, auf einer Auktion die

% Wassily Kandinsky, Tunis-Strand, 1905, OVLwd./Karton, 24.1 x 33 cm. Schitzpreis: 220.000 —
320.00 GBP. Vgl. dazu: http://de.artprice.com/artist/15079/wassily-kandinsky/lot/vergangenheit/1/ Ge-
malde/7467341/tunis-strand?p=1 (Zugriff am 12. Januar 2015).
Gabriele Miinter, Landschaft in Tunis, 1905, OVLwd./Karton, 16,5 x 25,3 cm , Schétzpreis: 60.000- 80.00
GBP. Vgl. dazu: http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/1/Gemaélde/
7467342/landschaft-in-tunis?p=3 (Zugriff am 12. Januar 2015).
%81 Als Blue Chips werden besonders hochpreisige Kunstwerke der zehn bis zwanzig weltweit am meisten
verkauften Kiinstler bezeichnet, die fir Sammler und Investoren gleichermalen attraktiv sind. Sie wer-
den, dhnlich wie Immobilien, Aktien oder Firmenbeteiligungen, oft als reines Investment erworben, um
sie zu einem spiteren Zeitpunkt wieder gewinnbringend abzustoBen. Vgl. dazu: Gottschalck, Arne, Der
millionenschwere Kampf um die ,,blue chips® der Kunst, in: Manager Magazin-Online vom 4. Februar
2015 http://www.manager-magazin.de/lifestyle/genuss/milliardenmarkt-kunst-a-1015717.html  (Zugriff
am 26. Februar 2016).
%82 7u nennen sind hier beispielsweise die Studie fiir Improvisation 8 aus dem Jahr 1909, die am 7. No-
vember 2012 bei Christie’s in New York fiir rund 16 Millionen Euro (20.5 Millionen $) zugeschlagen
wurde (vel.: http://de.artprice.com/artist/15079/wassily-kandinsky/lot/vergangenheit/1/Gemalde/
7280400/studie-fur-improvisation-8?p=1&sort=price_desc (Zugriff am 11. Mérz 2016)) oder die Studie
zu Improvisation 3 von 1910, die am 16. Juni 2013 bei Christie’s in London einen Zuschlagspreis von ca.
14.1 Millionen Euro (12 Millionen GBP) erzielte. (vgl.:http://de.artprice.com/artist/15079/wassily-
kandinsky/lot/vergangenheit/1/Gemélde /7768384/studie-zu-improvisation-3?p=1&sort=price_desc (Zu-
griff am 11. Mérz 2016)).
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Millionengrenze durchbrechen konnte. Deutlich wird anhand dieses Beispiels nicht nur
das Preisgefille im Fall Kandinsky-Miinter, sondern auch die nach wie vor am Kunst-
markt vorherrschende Tendenz, Werke von Kiinstlerinnen geringer wertzuschitzen als

solche von Kiinstlern.

Betrachtet man die iiblicherweise im Kunsthandel bevorzugten Sujets von Miinter-
Sammlern, zu denen vor allem Landschaftsgemilde und Stillleben der Jahre 1908-1914
gehoren, erscheint es umso iiberraschender, dass der bislang hochste Zuschlag fiir ein
Gemalde erzielt wurde, dass nicht aus der Zeit unmittelbar vor dem Ersten Weltkrieg
stammt, sondern allem Anschein nach wihrend ihres Aufenthaltes in Skandinavien ge-
malt worden ist. Es handelt sich dabei um das Gemailde Landschaft mit Einédhof, das
stilistisch wohl auf 1917 zu datieren ist — es war in jenem Jahr auch in der Nya

563 - . . . . .
— und ein Gehoft inmitten einer bayrischen

Konstgalleriet in Stockholm ausgestellt
Berglandschaft zeigt. Miinter hat das Motiv also aus der Erinnerung heraus gemalt. Am
6. Mai 2015 wurde das Gemélde beim ,, Impressionist & Modern Art Day Sale® bei So-
theby’s in New York mit einem Schéatzpreis von 600.000 — 800.000 USD aufgerufen
und schlieflich fiir 980.000 USD (ca. 880.000 Euro) zugeschlagen, womit es die Milli-
onenmarke nur knapp verfehlte.’®* Bereits im November 2009 war das undatierte Land-
schaftsgemilde, von dem man damals noch angenommen hatte, dass es um 1914 ent-
standen ist, ebenfalls bei Sotheby’s in New York versteigert worden. Damals war der
Zuschlag bei einem Hochstgebot von 600.000 USD (ca. 400.000 Euro) erfolgt, hatte

565 Unter den 15 am

also noch mehr als ein Drittel niedriger gelegen, als im Mai 2015.
héchsten zugeschlagenen Werken Miinters (Tab. 1) nimmt Landschaft mit Einédhof in
zweilerlei Hinsicht eine Sonderstellung ein. Es hélt nicht nur den momentanen Aukti-
onsweltrekord fiir die Kiinstlerin, sondern sticht auch aufgrund seiner Datierung, sowie
des vergleichsweise unspektakuldren Motivs heraus. Alle anderen Top-Lose stammen
aus Miinters Hauptwerk der Jahre 1908-1914 und sind dariiber hinaus zum gréfSiten Teil

als sprichwortliche ,,Schliisselwerke* der Kiinstlerin zu bewerten. Unter jenen Gemal-

%3 Vgl http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/impressionist-modern-art-day-sale-n09

341/1ot.404.html (Zugriff am 12. Mérz 2016).
%% ygl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/9213913/landschaft-mit-
einoedhof-landscape-with-farmhouse?p=1&sort=price_desc (Zugriff am 12. Mérz 2016). Vgl. dazu auch
den Printkatalog: Sotheby’s, Impressionist and Modern Art Day Sale, Katalog zur Auktion am 6. Mai
2015 in New York, S. 423, Lot-Nr. 404.
%% ygl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/5412931/landschaft-mit-
einoedhof-landscape-with-farmhouse?p=1&sort=price_desc (Zugriff am 13. Méarz 2016). Eine Datierung
auf 1917 erscheint bei einem Vergleich mit anderen Werken aus diesem Jahr aus stilistischer Sicht nahe-
liegend. Vgl. zu diesem Werk auch den Printkatalog: Sotheby’s, Impressionist and Modern Art Day Sale,
Katalog zur Auktion am 5. November 2009 in New York, S. 139, Lot-Nr. 195.
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den, von denen mehr als die Hélfte auf internationalen Auktionen in London und New
York gehandelt wurden, befinden sich neben einer bereits erwdhnten Version des Figu-
reninterieurs Kandinsky und Erma Bossi am Tisch von 1910, das im Mai 2001 bei Ket-
terer in Miinchen fiir 830.000 DM zugeschlagen werden konnte,’*® vor allem zahlreiche
Landschaftsbilder, darunter Dorfstrafle in Blau von 1908/09, das im Februar 2015 bei
Christie’s in London 290.000 GBP (ca. 380.000 Euro) erzielte®®’” oder Am Starnberger
See aus dem Jahr 1908, das im Mai 2012 bei Villa Grisebach in Berlin seinen unteren
Schitzpreis von 300.000 Euro verdoppeln konnte und einen Zuschlagspreis von
600.000 Euro erreichte.’® Besonders hervorgehoben werden muss in der Reihe der bei
Sammlern auflerordentlich gefragten Landschaftsbilder, das 1908 entstandene Gemalde
Der blaue Berg (Abb. 6), das lange Zeit als verschollen galt, bis es von Auktionator
Robert Ketterer in einer amerikanischen Privatsammlung wiederentdeckt wurde. Kette-
rer offerierte das Bild im Dezember 2014 in seiner Klassische Moderne-Auktion in
Miinchen, wo das im Auktionskatalog als , herausragendes Werk in der kiinstlerischen
Entwicklung Gabriele Miinters und in der Vorgeschichte des Blawuen Reiters“>® ange-
priesene Gemailde mit einem Schitzpreis von 250.000 Euro aufgerufen und schlieSlich
fiir 660.000 Euro zugeschlagen wurde.>’® Tatsachlich hatte auch Miinter selbst dem Bild
eme Schliisselrolle unter den Werken des Jahres 1908 zugeschrieben. Noch 1im Januar

1957 hatte sie sich an die Entstehung des Gemaéldes erinnert und festgehalten:

,»An das kl. Bild 'der blaue Berg' habe ich eine Erinnerung als sei es ein ganz be-
sonderes Erlebnis. Ich war einmal (vielleicht nicht &fter) mit Jawlensky [allein] zu-
sammen ausgegangen, um Landschaft zu malen. J. war auf der Kohlgruber Land-
strafe zuriickgeblieben u. malte - ich war noch weitergegangen [...]. Da sah ich
von oben das Gasthaus Berggeist liegen u. wie der Weg aufsteigt u. dahinter den

blauen Berg u. rote Abendwolkchen am Himmel. Ich schrieb das Bild das sich mir

%6 Vgl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/2146534/kandinsky-und-
erma-bossi-am-tisch?p=1&sort=price_desc (Zugriff am 13. Mérz 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog:
Ketterer Kunst, Kunst des XX. Jahrhunderts, Katalog zur Auktion am 19. Mai 2001 in Miinchen, S. 27,
Lot-Nr. 6.
%7 Vgl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/903 1802/dorfstrasse-in-
blau? p=1&sort=price desc (Zugriff am 13. Mirz 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Christie’s,
Impressionist/Modern Day Sale, Katalog zur Auktion am 5. Februar 2015 in London, S. 113, Lot-Nr. 479.
% ygl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/699581 1/am-starnberger-
see? p=1&sort=price_desc (Zugriff am 13. Mérz 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Villa Grisebach,
Ausgewdihlte Werke, Katalog zur Auktion am 31. Mai 2012 in Berlin, S. 37, Lot-Nr. 15.
%%yl http://www kettererkunst.de/kunst/kd/details. php?obnr=114004164&anummer=419&detail=1
(Zugriff am 13. Mirz 2016).
270 Vel http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/8915033/der-blaue-
berg?p=1&sort =price_desc (Zugriff am 13. Mirz 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Ketterer
Kunst, Klassische Moderne, Katalog zur Auktion am 5. Dezember 2014 in Miinchen, S. 33, Lot-Nr. 312.
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bot, schnell hin. Dann war es mir wie ein Erwachen u. ich hatte das Gefiihl, als
wenn ich ein Vogel wir, der sein Lied gesungen hat. Ich habe nicht von dieser

Empfindung gesprochen, wie ich tiberhaupt nicht viel schwatze. Aber die Erinne-

rung behielt ich fir mich. [...]*""

Das merkantile Interesse an Miinters Landschaftsbildern aus Murnau und Umgebung
schldgt sich mittlerweile jedoch nicht mehr nur am absolut oberen Ende der Preisskala
nieder. Auch fiir Landschaftsbilder aus threm Spatwerk ist das Interesse in den vergan-
gen Jahren stetig gewachsen, was sich allerdings gleichwohl auch hier in steigenden
Preisen niedergeschlagen hat. Zum jetzigen Zeitpunkt bereits von einer Marktverschie-
bung zu sprechen, wire sicher verfriiht, aber dennoch ist zu beobachten, dass zuneh-
mend auch Arbeiten aus den 1920er und 30er Jahren bei Miinter-Sammlern gefragt sind.
So wurde beispielsweise im Juni 2011 bei Karl & Faber in Miinchen das Gemcdilde Dorf-
straf3e mit Fuhrwerk von 1938 fiir 360.000 Euro zugeschlagen, fiir das man urspriing-
lich lediglich 90.000-120.000 Euro erwartet hatte.””* Ein dhnliches Resultat erzielte im
Dezember 2011 eine Murnauer Landschaft (Staffelsee) von 1924, die Ketterer in Miin-
chen mit einem Schitzpreis von 180.000-240.000 Euro in die Auktion Moderne Kunst
aufgenommen hatte, wo sie schlieBlich fiir 320.000 Euro zugeschlagen wurde.’”* Noch
vor gut zwanzig Jahren hatten vergleichbare Arbeiten aus derselben Zeit deutlich nied-
rigere Preise erzielt. Das 1925 entstandene Gemdilde 4bend am See etwa, war im No-
vember 1994 bei Grisebach in Berlin fiir lediglich 58.000 DM zugeschlagen worden’*
und auch eine Gebirgslandschaft bei Elmau von 1924 war einen Monat spater be1 Kette-
rer in Miinchen nur wenig hoher gestiegen. Bei 60.000 DM war auch dort der Hammer
gefallen.’” Fast schon exorbitant hoch mutet da die Preisvorstellung der Essener Gale-

rie Neher an, die im November 1990 im Rahmen der Ausstellung ,,Gabriele Miinter und

3 Zitiert nach: Hoberg (Hrsg.), 2000, S. 53-54.
372 Vgl http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/6404342/dorfstrasse-mit-
fuhrwerk? p=1&sort=price_desc (Zugriff 13. Mirz 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Karl & Faber,
Moderne und Zeitgendssische Kunst, Katalog zur Auktion am 10. Juni 2011 in Miinchen, S. 75, Lot-Nr.
466.
7 Vel http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/671311 1/murnauer-
landschaft-staffelsee?p=1&sort=price desc (Zugriff am 13. Mirz 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog:
Ketterer Kunst, Moderne Kunst, Katalog zur Auktion am 10. Dezember 2011 in Miinchen, S. 77, Lot-Nr.
43,
o7 Vel http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/449165/abend-am-
see?p=3&sort =datesale asc (Zugriff am 13. Mirz 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Villa Grise-
bach, Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts, Katalog zur Auktion am 26. November 1994 in Berlin, S. 107,
Lot-Nr. 228.
" Vgl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/463546/gebirgslandschaft-
bei-elmau?p=4&sort=datesale asc (Zugriff am 13. Mirz 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Ketterer
Kunst, Moderne Kunst, Katalog zur Auktion am 5. Dezember 1994 in Miinchen, S. 61, Lot-Nr. 47.
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thre Zeit™ fiir das 1932 entstandene Landschaftsbild Loisachtal mit Kiihen einen Preis
von 138.000 DM veranschlagt hatte.>’® Ob es bei dieser ambitionierten Taxierung iiber-
haupt zu einem Verkauf des in Ol auf Papier ausgefiihrten Werks gekommen ist, ist

allerdings nicht bekannt.

Derartige preisliche Entwicklungen in weniger als zwei Jahrzehnten zeigen deutlich,
dass der ,,Name* Miinter im Kunsthandel zusehends Gewicht bekommen hat und langst
nicht mehr nur absolute Spitzenlose Hochstzuschldge erzielen kénnen. Bereits im Janu-
ar 2011 hatte die Kunstmarktjournalistin Annegret Erhard in einem Artikel der Wo-
chenzeitung Die Zeit konstatiert, Miinter sei ,,ein bisschen Kandinsky*, womit sie auf
den anhaltenden Trend hingewiesen hat, auch schwichere Werke der Kiinstlerin immer
hoher zu bewerten, da vor allem neue Kéaufer, die in erster Linie , interessiert, was heute
zu haben ist, und nicht, was mal zu haben war®, in Miinter eine sichere Wertanlage se-

hen und die Nachfrage das Angebot nach wie vor iibersteigt.””’

Eine anhaltende Nachfrage 14sst sich nicht nur fiir Landschaftsbilder, sondern auch bei
Miinters Figurenbildnissen und Stillleben feststellen, wobei hier Arbeiten aus dem
Spéatwerk noch zu deutlich niedrigeren Preisen gehandelt werden bzw. auch in jiingster
Vergangenheit einige nach 1914 entstandene Lose unverkauft geblieben sind. Wie posi-
tiv sich der Markt fiir diese Sujets seit den 1980er Jahren dennoch entwickelt hat, wird
deutlich, wenn man sich die Preisentwicklung einzelner Beispiele vor Augen fiihrt.
Exemplarisch sei hier auf zwei Portrdts von Marianne von Werefkin verwiesen, die
Miinter 1911 und 1912 angefertigt hat. Wahrend ein eher skizzenhaft ausgefiihrtes, aber
dennoch ausdrucksstarkes Brustbild der Russin von 1912 im Februar 1986 bei Sothe-
by’s in New York fiir lediglich 23.000 USD (ca. 20.000 Euro) zugeschlagen wurde,’”®
musste ein unbekannter Privatsammler im Mai 2004 bei Ketterer in Miinchen bereits
199.000 Euro zzgl. Aufgeld fiir ein1911 entstandenes, Beim Malen betitelte Portrit der

Werefkin im roten Kleid zahlen,””” das kaum sechs Jahre spiter erneut von Ketterer

% ygl. Aghte (Red.), 1990, S. 66-67. Siche dazu auch die dem Katalog beigelegte Preisliste.

" Vgl. Erhard, Annegret, Der Name zihlt mehr als Qualitit. Gabriele Miinter erzielt neuerdings auch mit

dem schwicheren Spétwerk Rekordpreise, in: DIE ZEIT, Nr. 2/ 2011, 5. Januar 2011. Siehe hier die Onli-

ne-Version: http://www.zeit.de/2011/02/Kunstmarkt (Zugriff am 13. Mirz 2016).

78 Vgl http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/852122/portrat-marianne-

von-werefkin-1860-1938?p=1&search=marianne+werefkin (Zugriff am 14. Mérz 2016). Vgl. dazu auch

den Printkatalog: Sotheby’s, Impressionist and Modern Art Day Sale, Katalog zur Auktion am 20. Febru-

ar 1986 in New York, S. 59, Lot-Nr. 54.

" Vgl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/3133011/beim-malen?p=1&

search=beinr+malen (Zugriff am 14. Mérz 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Ketterer Kunst, Klas-
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offeriert wurde und im Juni 2010 sogar einen Hammerpreis von 300.000 Euro erzielen
konnte.*®® Als positiv fiir die Preisbildung erwies sich in diesem Fall neben dem Entste-
hungsjahr des Werkes, das sdmtliche fiir Miinter typischen Gestaltungsmerkmale jener
Zeit, wie eine klare Formensprache und intensive Farbigkeit in sich vereint, jedoch
womdglich auch die Dargestellte selbst. Kein Kaufer fand sich ndmlich nur drei Jahre
spater fiir das 1916 entstandene Portrét Mimmi Sundbeck, das im Dezember 2013 zu-
nichst erfolglos mit einem Schétzpreis von 500.000-600.000 SEK (ca. 56.000-68.000
Euro) bei Stockholms Auktionsverk auf dem schwedischen Markt angeboten wurde,’®!
bevor sich im Dezember 2014 bei Ketterer in Miinchen bei einem Schétzpreis von
80.000-120.000 Euro ebenfalls kein Kaufer fand.’®* Mit unbekanntem Verkaufspreis
tauchte das Gemélde im Friihjahr 2015 schliellich in der Diisseldorfer Galerie Ludorff
auf, wo es noch ein Jahr spater (Stand Marz 2016) iiber die Homepage der Galerie zum

Kauf angeboten wurde.”®

Unter den Arbeiten auf Papier — traditionell ein klassisches Einstiegsgebiet fiir Sammler
— 1st in den vergangen Jahren, insbesondere im deutschsprachigen Raum, das Interesse
an Miinters Aquarellen kontinuierlich gewachsen. Besonders seit 2010 wurden zahlrei-
che Arbeiten speziell aus den 1950er Jahren zu Preisen von iiber 40.000 Euro auf Auk-
tionen gehandelt, oder im klassischen Galeriehandel angeboten,®* darunter hauptsich-
lich Berglandschaften und Blumenstillleben. Spitzenlose in diesem Marktsegment wa-
ren etwa das im Dezember 2013 bei Koller in Ziirich auktionierte Aquarell Landschaft
bei Murnau von 1955, das einen Zuschlagspreis von 70.000 CHF (ca. 57.000 Euro) er-

siker des 20. Jahrhunderts & Miinchner Schule, Katalog zur Auktion am 14. Mai 2004 in Miinchen, S.
49, Lot-Nr. 147.
%80 y7gl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/574153 5/beim-malen-wohl-
marianne-von-werefkin?p=1&search=beim+malen (Zugriff am 14. Mirz 2016). Vgl. dazu auch den
Printkatalog: Ketterer Kunst, Moderne Kunst, Katalog zur Auktion am 12. Juni 2010 in Miinchen, S. 51,
Lot-Nr. 37.
%81 http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/1/Gemalde/8 114463 /portratt-av-
fru-mimmi-sundbeck?p=1&sort=price_desc&search=mimmi+sundbeck (Zugriff am 14. Mérz 2016). Vgl.
dazu auch den Printkatalog: Stockholms Auktionsverk, Klassika, Katalog zur Auktion am 4. Dezember
2013 in Stockholm, S. 395, Lot-Nr. 2305.
82 Vgl.  http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/1/Gemslde/8915036/
mimmi-sundbeck?p=1&sort=price desc&search=mimmi+sundbeck (Zugriff am 14. Mirz 2016). Vgl
dazu auch den Printkatalog: Ketterer Kunst, Klassische Moderne, Katalog zur Auktion am 5. Dezember
2014 in Miinchen, Lot-Nr. 314/1.
%8 vgl. http://www.ludorff.com/de_DE/artist/gabriele muenter/work/portract mimmi_sundbeck (Zugriff
am 14. Mérz 2016).
% Miinter-Aquarelle werden immer wieder im Galerichandel angeboten, z.B. von der Galerie Neher in
Essen, der Galerie Schiiller in Miinchen, der Galerie Ludorff in Diisseldorf oder der ebenfalls dort ansas-
sigen Galerie Paffrath, wo zuletzt ein Bunter Straufi von 1959 fiir 49.000 Euro offeriert wurde (Vgl
https://www.galerie-paffrath.de/de/werke/muenter gabriele-bunter-strauss w313) (Zugriff am 14. Mirz
2016)
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zielen konnte,’® Blick aufs Wettersteingebirge von 1956, das bei Kornfeld in Bern im
Juni 2015 fiir 57.000 CHF (ca. 54.000 Euro) den Besitzer wechselte®®® oder ein Bunter
Blumenstraufy von 1959, der bei Ketterer in Miinchen im Juni 2013 fiir 46.000 Euro

zugeschlagen werden konnte.”®’

Insgesamt zeigt der Blick auf den Kunstmarkt, dass Gabriele Miinter sich seit dem Ende
der 1980er Jahre zu einer konstanten Grofle im internationalen Handel entwickelt hat,
und mittlerweile in der ,ersten Reihe® des deutschen Expressionismus steht, wenngleich
sich in den unterschiedlichen Bereichen ihres Oeuvres ein spiirbares preisliches Gefille
zwischen den Arbeiten der Vorkriegszeit und ithrem Spitwerk feststellen ldsst. Wie
stark dabei der Einfluss des Ausstellungsbetriebes auf den Handel gewesen ist, hat sich
bei Miinter nicht zwangslaufig immer direkt im Anschluss an grofere Ausstellungen
gezeigt. Werke, die Teil von bedeutenden Expositionen, etwa der groflen Retrospektive
von 1992 gewesen sind, werden jedoch durch das Ausstellungsetikett bis heute nobili-
tiert und erzielen auf Auktionen in der Regel Hochstpreise. Exemplarisch aufgefiihrt
werden kann dafiir das 1910 entstandene Gemalde Gelbes Haus mit Apfelbaum, das im
Februar 2008 be1 Christie’s in London fiir umgerechnet ca. 610.000 Euro zugeschlagen
wurde.*®® Das Gemalde war nicht nur Teil der Miinter-Retrospektive von 1992, sondern
bereits 1980/81 auch bei der Ausstellung ,,Gabriele Miinter. Between Munich and Mur-
nau“ in den Vereinigten Staaten und im Laufe des Jahres 1988 bei der Ausstellungs-
tournee ,,Gabriele Miinter in Hamburg, Darmstadt und Aichtal-Aich zu sehen gewe-

589
SEn.

Dennoch bleibt trotz einer anhaltend positiven Marktentwicklung festzuhalten: Wird
Miinter zwar in der Forschung mittlerweile als eigenstindige Kiinstlerin wahrgenom-

men, die zeitweilig mit und neben Wassily Kandinsky gearbeitet hat, sich aber keines-

%5 Vgl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/7/Zeichnung+Aquarell/
8123788/ landschaft-bei-murnau?p=1&sort=price_desc (Zugriff am 14. Méarz 2016). Vgl. dazu auch den
Printkatalog: Koller, Impressionismus & Klassische Moderne, Katalog zur Auktion am 6. Dezember 2013
in Ziirich, S. 83, Lot-Nr. 3254.
86 Vgl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/7/Zeichnung +Aquarell/
9322658 /blick-aufs-wettersteingebirge?p=1&sort=price_desc (Zugriff am 14. Marz 2016). Vgl. dazu
auch den Printkatalog: Galerie Kornfeld Auktionen AG, Kunst des 19. bis 21. Jahrhunderts, Katalog zur
Auktion am 18. Juni 2015 in Bern, S. 128, Lot-Nr. 481.
%7 Vgl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/lot/vergangenheit/7/Zeichnung  +Aquarell/
7767858 /bunter-blumenstrauss?p=1&sort=price_desc (Zugriff am 14. Mérz 2016). Vgl. dazu auch den
Printkatalog: Ketterer Kunst, Moderne Kunst, Katalog zur Auktion am 8. Juni 2013 in Miinchen, S. 115,
Lot-Nr. 65.
%88 Vgl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/gemslde/4538276/gelbes-haus-mit-apfelbaum
-landschaft?p=1 (Zugriff am 13. November 2016). Vgl dazu auch den Printkatalog: Christie’s, Impressio-
nist & Modern Day Sale, Katalog zur Auktion am 4. Februar 2008 in London, S. 99, Lot.-Nr. 29.
%% Vgl. Hoberg/Friedel (Hrsg.). 1992, S. 267.
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falls hinter thm und seinen Werken verstecken muss, so ist der hiufig ungerechte Ver-
gleich mit dem langjdhrigen Lebensgefdhrten bzw. ihren anderen mannlichen Kollegen
aus dem Kreis des Blauen Reiter vor allem im Kunsthandel nach wie vor prasent. Zu oft
wird das Attribut , Schiilerin Kandinskys“ in Auktionskatalogen und Galerie-
Publikationen noch zu Werbezwecken bemiiht, obwohl es nur einen vergleichsweise
kurzen Ausschnitt ithres Lebens beschreibt und dem Gesamtwerk Miinters, das durch

vielerlei Einfliisse gekennzeichnet ist, nicht im Ansatz gerecht wird.
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3.4.2. Marianne von Werefkin

,, Trauern Sie nicht, dass Sie nicht ein Whistler sind. [...] Man wird sich noch vor Ihnen

. :t590
verneigen.

Als Marianne von Werefkin am 8. Februar 1938 in Ascona zu Grabe getragen wurde,

591 -
Jeder in dem

folgte ithrem Trauerzug nahezu die gesamte Bevodlkerung des Ortes.
kleinen Stadtchen am Nordufer des Lago Maggiore, das seit 1918 die Wahlheimat We-
refkins gewesen war, kannte die , Baronessa®™, wie sie von den Einheimischen genannt

52 und wollte ihr die letzte Ehre erweisen. Unter den Trauergésten befanden sich

wurde,
auch einzelne Freunde und Weggefdhrten aus der Vorkriegszeit, darunter Maria Marc
und Lily Klee. Letztere gedachte der Verstorbenen voll Empathie: ,,Sie ruht nun in As-
cona auf dem Dorffriedhof. Wie sehr ist ithr die Ruhe zu goénnen, nach ihrem langen,
wechselvollen Leben, den Kampfen, ihrem langen letzten Leiden. Sie ist nun befreit von
allem. [...] Eine romantische Seele. Ein groBartiger Mensch, eine starke vitale Natur

593 . .. .
“>”7 Eine Kiinstlerperson-

und kiinstlerische Personlichkeit ist mit ithr dahingegangen.
lichkeit, wie es sie zu ihrer Zeit wohl kein zweites Mal gegeben hat. , Russischer Remb-
randt“ hatte man Werefkin bereits mit Ende Zwanzig in ihrer Heimat genannt™* und
spater in Miinchen, wo sie ab 1896 zusammen mit ithrem langjahrigen Lebensgefdahrten
Alexej von Jawlensky gelebt hatte, war sie das geistige Zentrum der Schwabinger
Kiinstlerboheme gewesen, in deren Umkreis sich die Neue Kiinstlervereinigung Miin-
chen und der Blaue Reiter formiert hatten. ,,In dieser Welt“, so erinnerte sich Gustav
Pauli (1866-1938), langjdhriger Direktor der Hamburger Kunsthalle in seinen Lebenser-
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mnerungen, ,,bildete der Salon der Baronin Werefkin einen Mittelpunkt. Pauli erin-

nerte sich weiter:

,»Sie war die international erzogene Tochter eines russischen Generals, weltge-

wandt, gescheit und kritisch beredt. Um ihren Teetisch sammelte sich tiglich das

30 Aus einem Brief von Ilja Repin an Marianne von Werefkin vom 19. September 1895, zitiert nach:
Fathke, 1988, S. 33.
*1ygl. Fithke, 2001, S. 244.
2 ygl. ebd., S. 233.
%3 Zitiert nach: Ebd., S. 244.
% Vgl. Brogmann, Nicole, . Ich lebe nur mit dem Auge* — Marianne von Werefkin, in: Dies. (Hrsg.).
Marianne von Werefkin. Oeuvres peintes 1907-1936, Ausst.-Kat. Fondation Neumann, Gingins, Gingins
1996, S. 21-80, hier S. 22. Vgl. auch: Fithke, Bernd, Die Wiedergeburt der ,, Blauen Reiter “~-Reiterin in
Berlin. Zur Diskriminierung der Frau in der Kunst am Beispiel Marianne Werefkin, in: Profession ohne
Tradition. 125 Jahre Verein der Berliner Kiinstlerinnen, Ausst.-Kat. hrsg. von der Berlinischen Galerie,
Museum fiir Moderne Kunst, Photographie und Architektur, Berlin 1992, S. 237-248, hier S. 237.
%% Pauli, Gustav, Erinnerungen aus sieben Jahrzehnten, Tiibingen 1936, S. 264.
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Gripplein ihrer Getreuen, zumeist russische Kiinstler, u.a. auch der Tanzer
Sacharoff, und ihre Miinchner Freunde, eine ziemlich bunte Gesellschaft, in der
sich die bayerische Aristokratie mit dem fahrenden Volk der internationalen Bo-
heme begegnete. [...] Nie wieder habe ich eine Gesellschaft kennengelernt, die mit

solchen Spannungen geladen war. Das Zentrum, gewissermafBen die Sendestelle

der fast physisch spiirbaren Kriftewellen, war die Baronin.*”*°

Obwohl Marianne von Werefkin heute neben Wassily Kandinsky ,.als theoretische
Wegbereiterin der avantgardistischen Kunst“ gilt und sie ferner zu ,,denjenigen Kiinst-
lern und Kiinstlerinnen gehort, die die Malerei des 20. Jahrhunderts mit auf den Weg
gebracht haben*,*’ fand sie nach ihrem Tod dennoch fiir etliche Jahre kaum mehr Be-
achtung. Bereits zu Lebzeiten hatte sie sich derart vom etablierten Kunstbetrieb distan-
ziert, dass thr Werk schon bei threm Tode nahezu voéllig in Vergessenheit geraten
war.””® Auch nach dem Zweiten Weltkrieg tat sich die Kunstwelt lange schwer mit We-
refkin. Zu sperrig erschien haufig thre Kunst, zu wenig gefillig die Motive ihrer Ge-
mailde, die vom Betrachter stets eine intensive Auseinandersetzung fordern. Werefkin

selbst hatte einstmals zu bedenken gegeben:

,-Mit meinen Bildern muss man kimpfen. Sie sind nicht ein Wandschmuck, sie sind
eine strenge Sprache, die das Gewissen weckt. [...] Meine Bilder sind ernst, und
wenn man nur wenig Nervensystem hat, kann man nicht gut vor ihnen Sandwiches
kauen. Man muss an das denken, wovon sie reden, und das ist Vielen unbe-

quem. «599

Eine erste umfassende Gedichtnis-Ausstellung richtete 1958 das Stiddtische Museum
Wiesbaden unter Clemens Weiler (1909-1982) aus.’® Weiler ist es auch zu verdanken,
dass zwei Jahre spiater Werefkins fiktive Lettres a un Inconnu (zu Deutsch: Briefe an

einen Unbekannten), in denen sie sich zwischen 1901 und 1905 Gedanken iiber den

6 Ebd., S. 264-265.
7 Brogmann, ,.Ich lebe nur mit den Augen®, S. 21. Vel. dazu auch: Fithke, Bernd, Marianne von Weref-
kin — Von Farben, Formen und Linien, in: Salmen, Brigitte (Bearb.), Marianne von Werefkin in Murnau.
Kunst und Theorie, Vorbilder und Kiinstlerfreunde, Ausst.-Kat. Schlofmuseum Murnau, Murnau 2002, S.
9-41, hier S. 9.
%8 Vgl. Fithke, Bernd, Marianne Werefkin. Leben und Werk 1860-1938. Werkmonographie anlisslich
der Ausstellung ,Marianne Werefkin und ihr Freundeskreis* im Museo Comumale d Arte Moderna in
Ascona und der Villa Stuck in Miinchen, Miinchen 1988, S. 141.
*% Zitiert nach: Ebd., S. 138.
%0 Die Ausstellung anlésslich des 20. Todestages der Malerin war damals in Wiesbaden, Bonn, Frankfurt
a.M., Miinchen. Bremen, Wuppertal, Baden-Baden und Dortmund zu sehen gewesen. Vgl. Marianne
Werefkin 1860-1938, Ausst.-Kat. Stadtisches Museum Wiesbaden, Wiesbaden 1958.
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%! gemacht

,Zusammenhang zwischen kiinstlerischer Existenz und weiblicher Identitd
hat, zumindest in Ausziigen in gedruckter Form erschienen sind.®”* Gleichwohl setzte
auch Werefkins tatsachliche Wiederentdeckung erst verstarkt in den 1980er Jahren ein.
Besonders die zweite grole Werefkin-Ausstellung des Museum Wiesbaden, die im
Herbst 1980 von Bernd Fithke kuratiert wurde,**® sowie die 1988 ebenfalls von Fithke
verantwortete Ausstellung ,,Marianne Werefkin und ihr Freundeskreis®, die vom Museo
Comunale d"Arte Moderna di Ascona und der Villa Stuck in Miinchen ausgerichtet
wurde, fithrten zu einem ungeheuren Popularititsschub der Malerin.®** Dennoch ist We-
refkin bis heute weit weniger bekannt, als ithre Miinchner Kiinstlerkollegin Gabriele
Miinter und noch bis in die 1990er Jahre hinein auch in der Forschungsliteratur zum

Blauen Reiter immer wieder nur am Rande behandelt und bisweilen sogar vollig ausge-

605
klammert worden.

Nach einer iiberblickshaften Einfiihrung in Leben und Werk sowie einem Blick auf Ar-
beiten Werefkins in 6ffentlichen Sammlungen, soll in diesem Kapitel die Wiederentde-
ckung der Malerin seit den 1980er Jahren vor allem anhand ihrer Ausstellungshistorie
nachvollzogen werden. Eine Untersuchung der damit einhergegangenen Neubewertung
Werefkins auf dem internationalen Kunstmarkt sowie eine Analyse der Preisentwick-

lung Werefkins von 1980 bis heute werden die Betrachtung der Kiinstlerin abschlief3en.

3.4.2.1. Biographisches

Marianne Werefkin (das im deutschsprachigen Raum gebrduchliche Adelspradikat
,von“ wird ithrem Namen hiufig aufgrund der vornehmen Abstammung hinzugefiigt)

wurde am 29. August 1860°°° als Marianna Vladimirovna Verevkina®”’ in Tula, rund

%1 Dehning, Sonja, Tanz der Feder. Kiinstlerische Produktivitiit in Romanen von Autorinnen um 1900,
Wiirzburg 2000, S. 11.
2 ygl. Weiler (Hrsg.). 1960. Eine urspriinglich fiir das Jahr 2000 angekiindigte vollstindige Edition der
Briefe an einen Unbekannten ist bislang nicht erfolgt.
93 Vgl. Marianne Werefkin: Gemdilde und Skizzen. Ausst.-Kat. hrsg. vom Magistrat d. Landeshauptstadt
Wiesbaden, Presse- u. Informationsamt in Zusammenarbeit mit d. Kulturamt u.d. Museum Wiesbaden,
Wiesbaden 1980.
804 Vgl. Fithke, 1988. Bis Juni 1990 war die Ausstellung anschlieBend in Hannover, Berlin, Bad Hom-
burg und Hamburg zu sehen.
%3 S0 fehlt Werefkin unverstindlicherweise in der 1991 erschienenen Publikation Der Blaue Reiter im
Lenbachhaus (hrsg. von Armin Zweite) v6llig, wihrend sie in den beiden von Rosel Gollek herausgege-
ben Vorgangerbanden mit dem gleichen Titel (1974 und 1982 erschienen) ebenso vertreten war, wie in
den im Jahr 2000 und 2013 erschienenen Nachfolgepublikationen. Auch in der 1990 vom Museum Wies-
baden ausgerichteten Ausstellung , Kiinstlerinnen des 20. Jahrhunderts“, zu der ein umfangreicher Kata-
log erschienen ist. fand sich kein Werk Werefkins, obwohl das Museum gleich mehrere Arbeiten der
Kiinstlerin besitzt.
%% GemiB dem in Russland zur damaligen Zeit gebrauchlichen julianischen Kalender. Nach unserem
gregorianischen Kalender fillt ihr Geburtstag auf den 11. September 1860.
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200 km siidlich von Moskau, geboren.®*® Thr Vater Wladimir entstammte dem Moskau-
er Uradel und war zu dieser Zeit Kommandeur des Ekatarinenburgischen Regiments in
Tula. Thre Mutter Elisabeth kam aus einer Kosakenfiirstenfamilie und war als Portrit-

59 Beide Familien pflegten seit jeher einen engen Kontakt zum

und Ikonenmalerin tétig.
Zarenhof und hatten stets hohe Stellungen im russischen Herrschaftsgebiet bekleidet.®™
Mit ihren beiden jiingeren Briidern Peter und Wsewolod wuchs Marianne Werefkin als
Mitglied der russischen Oberschicht auf, ,.die seit Zar Peter 1. kulturell westlich orien-
tiert war.““'! Schon frith zeigte sie ,.eine auffallende kiinstlerische Begabung*, die von
thren Eltern grofziigig geférdert wurde und ,,erhielt bereits als 14-jahriges Médchen
Malunterricht bei Privatlehrern.“*'* Werefkin selbst erinnerte sich an ihre kiinstlerischen

Anfinge spater wie folgt:

,.Mein erster ganz autodidaktischer Versuch war, als ich vierzehn Jahre alt, Schar-
lachfieber hatte. Meine Mutter fand im halbdunklen Zimmer meine ,,bonhommes®,
war petit entgeistert iiber die schlechte Bewachung durch die Gouvernante und be-
geistert iiber das Produkt...Ich bekam sofort einen Lehrer...Fiir mich wurde fiir
zwei Jahre eine akademische Zeichenlehrerin angestellt...In Lublin hatte ich zwei
Polnische Lehrer und endlich einen guten: — Heinemann — in Warschau. Bei ithm

malte ich Portrits. .. Ich habe eine regelrechte kiinstlerische Ausbildung gehabt.«*"

Mit Anfang zwanzig begann Werefkin schlieBlich ein akademisches Kunststudium. Ab
1883 studierte sie an der Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Plastik und Architektur bei
Mlarion Michailowitsch Prjanischnikow (1840-1894), einem seinerzeit bekannten Gen-
remaler sowie Mitglied der Peredwischniki (zu Deutsch: Wandermaler) und genoss dort
den vergleichsweise zeitgemiBen Lehrbetrieb.®'* Ab 1886 — ihr Vater war mittlerweile
zum Kommandanten der Peter-Pauls-Festung in St. Petersburg aufgestiegen und beklei-
detet damit ,.eine herausragende Reprisentationsstellung innerhalb des Militirs«®"® —

wurde sie Privatschiilerin von Ilja Repin (1844-1930), den sie bereits seit 1880 kannte

und mit dem sie zu Beginn der 1880er Jahre eine intime Beziehung unterhalten haben

%7 vgl. Hahl-Koch, 1967, S. 12.
%98 y7gl. Fithke Bernd, Marianne Werefkin (1860-1938), in: Jiirgs, Britta (Hrsg.). Wie eine Nilbraut, die
man in die Wellen wirft. Portrdts expressionistischer Kiinstlerinnen und Schrifistellerinnen, Berlin 1998,
S. 54-75, hier S. 54.
%% ygl. ebd. und Fithke, 2001, S. 14.
%19 ygl. ebd., S. 13
1 ygl. Fithke, 1998. S. 54.
%12 y/g]. Hahl-Koch, 1967. S. 12.
13 Zitiert nach: Fathke, 2001, S. 15.
14 ygl. ebd., S. 24-26.
13 ygl. ebd., S. 13.
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1.°'® Repin war es auch, der Werefkin 1892 mit Alexej von Jawlensky bekannt mach-

sol
te, was ihren Lebensweg in der Folge entscheidend verindern sollte.®*” Jawlensky, der
aus einer kinderreichen, jedoch wenig begiiterten Offiziersfamilie stammte, hatte bereits
eme Militarlaufbahn eingeschlagen, als er sein Interesse fiir die Kunst entdeckte, was
thn dazu bewog, in St. Petersburg zudem das Studium der Malerei aufzunehmen. Nach-
dem er 1889 die Aufnahmepriifung an der Akademie bestanden hatte, erhielt er wenig
spater ein Empfehlungsschreiben fiir Repins Atelier, wo er, wie auch Werefkin, bald
regelmiBig verkehrte.’® An das erste Zusammentreffen der beiden im Frithjahr 1892

erinnerte sich Werefkin in einem Brief aus dem Jahr 1919:

,.Im Hause meines Vaters lernte ich vor 27 Jahren Jawlensky kennen. Er war ein
kleiner Offizier, war arm wie eine Kirchenmaus. Seine Briider lebten zwischen
Hunger und Sattessen, und er studierte auf der Kunstakademie, zwar mit Anerken-

nung seines Talentes, aber nicht seines Erfolges...Ich liebte seine Kunst und wollte

ihr helfen. <%

Werefkin, die vier Jahre &lter und weitaus fortgeschrittener war als Jawlensky, be-
schloss kurz nach dem ersten Kennenlernen den jungen Kiinstler zu fordern und auch zu
unterrichten. ,,Sie projizierte®, so Bernd Féthke, ,,ihren Schaffensdrang nach auflen und
glaubte in Jawlensky ,.das geeignete Objekt dafiir gefunden zu haben. Er sollte das ver-
wirklichen, was sie in sich verspiirte.“®*® Aus dem anfinglich freundschaftlichen Ver-
haltnis entwickelte sich bald eine ebenso intensive wie komplizierte Beziehung, die fiir
Werefkin in den kommenden Jahren zu einer regelrechten Obsession werden sollte.
Zwischen 1896 und 1906 gab sie gar die eigene Malerei zu Gunsten ihres Schiitzlings
Jawlensky auf, um sich nur noch dessen Aus- und Weiterbildung zu widmen.*”! Mog-
lich wurde diese bedingungslose Forderung nach dem Tod von Werefkins Vater im Ja-

nuar 1896. Dieser hatte ihr eine zaristische Pension von jahrlich 7.000 Rubel hinterlas-

616 Vgl ebd., S. 23 und Salmen, Brigitte, Marianne von Werefkin. Leben fiir die Kunst, Miinchen 2012, S.
18.
17 ygl. Fithke, 2001, S. 32.
18 ol ebd., S. 32f
619 Zitiert nach: Fathke, 2001, S. 33.
%20 ygl. Fthke, 1998. S. 56.
1 ygl. ebd., S. 58. Bisweilen ist sich die Forschung iiber die Dauer ihrer Malabstinenz uneinig. Mara
Folini etwa geht in ihrem Beitrag ,Marianne von Werefkin — Auf der Suche nach einer neuen Sprache®,
der 2002 im Katalog zur Ausstellung Marianne von Werefkin in Murnau. Kunst und Theorie, Vorbilder
und Kiinstlerfireunde erschienen ist, davon aus, dass Werefkin bereits ab 1902 wieder erste Skizzen ange-
fertigt hat. Sie zieht zur Untermauerung ihrer These drei Landschaftsskizzen aus dem Besitz der
Fondazione Marianne Werefkin heran., die mit Bleistift auf September 1902 datiert sind. Vgl. dazu:
Folini, Mara, Marianne von Werefkin — Auf der Suche nach einer neuen Sprache, in: Salmen (Bearb.),
2002, S. 42-52, hier S. 49.
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sen,®*” die es ihr ermoglichte, fiir samtliche Kosten des Paares aufzukommen und dem
Wunsch Jawlenskys, nach Miinchen iiberzusiedeln, um dort sein Studium weiterzufiih-

623
ren, zu entsprechen.

Der Umzug nach Miinchen erfolgte noch im selben Jahr. Im Oktober 1896 bezogen We-
refkin und Jawlensky gemeinsam mit dem Dienstméddchen Helene Nesnakomoff — die
jahrelang Jawlenskys Geliebte war, bevor er sie schlieBlich 1922 in Wiesbaden heirate-

624
te

— eine grofziigige Wohnung in der Giselastr. 23 in Miinchen-Schwabing, in der
Werefkin ,,standesgemil3 sowohl hohe Politiker und Aristokraten, wichtige Museums-
leute und Galeristen als auch die internationale Bohéme empfangen konnte.“®* Jaw-
lensky fand bald nach ihrer Ankunft in Miinchen die gewiinschten neuen Impulse in der
Malschule von Anton AZzbe, wahrend Werefkin sich ausschlieBlich mit , theoretischen
Fragen zur Malerei und zur Maltechnik auseinandersetzte®,*”® die sie intensiv mit
Freunden und Kollegen diskutierte. Aus diesen Diskussionsrunden entwickelte sich in
threm , rosafarbenen Salon“ bald die Bruderschaft von Sankt Lukas, die von Werefkin
1897 ins Leben gerufen wurde.®’ Die Bruderschaft — auch Kandinsky gehorte schnell
zu ihrem Kreis®”® — sah sich in der Tradition der Lukasgilden®” und bereitete letztlich

den inhaltlichen Nahrboden der spéter zur Griindung der Neuen Kiinstlervereinigung
Miinchen und des Blauen Reiter fiihrte.**°

Nachdem die Beziehung zwischen Werefkin und Jawlensky ab der Jahrhundertwende
zunehmend komplizierter geworden war — thre Bemiihungen ihn kiinstlerisch zu formen
bargen ein hohes Konfliktpotential und aus Jawlenskys Verhaltnis zur Haushélterin He-

lene war 1902 zudem ein Kind hervorgegangen®"' — begann sie ab 1901 in ihren Lertres

822 yVgl. Fithke, 1998, S. 58. Die Summe entspricht heute etwa 100.000 Euro (Vgl. Fithke, 2002, S. 37).
Werefkin war damit nicht nur fiir russische Verhéltnisse eine tiberaus wohlhabende Frau. Thre jdhrlichen
Beziige entsprachen damals umgerechnet etwa 22.000 Mark. Zum Vergleich: Der Miinchner Oberbiir-
germeister verdiente in etwa halb so viel, ein einfacher Fabrikarbeiter kam auf hochstens 1.000 Mark im
Jahr. (Vgl. RoBbeck, 2010, S. 59)
2 Vgl. Salmen, 2012, S. 27. Zundchst hatte man auch Paris als mogliches Ziel ins Auge gefasst, sich
dann aber doch fiir Miinchen entschieden, da Werefkin aufgrund ihrer Herkunft gute Beziehungen zur
bayerischen Aristokratie und der russischen Gesandtschaft in der Isarmetropole unterhielt, die ihr und
Jawlensky einige Bevorzugungen ermdglichten. (Vgl. Fithke, 2002, S. 14)
4 ygl. Fathke, 1998. S. 58.
3 ygl. ebd., S. 59
%26 ygl. Salmen, 2012, S. 36.
27y gl. Fithke, 2001, S. 49.
%28 Vgl. Flagmeier, Renate, Marianne Werefkin, in: Breitling, Gisela (Hrsg.). Das verborgene Museum.
Dokumentation der Kunst von Frauen in Berliner dffentlichen Sammlungen, Ausst. Kat. Neue Gesell-
schaft fiir Bildende Kunst, Berlin, Berlin 1987, S. 180-182. hier S. 181.
2% Vgl. Fthke, 2001, S. 49.
9 ygl. ebd., S. 50-52.
%1 ygl. ebd., S. 55. Andreas Jawlensky (1902-1984). der ebenso wie sein Vater Maler wurde.
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a un Inconnu ,,Zwiesprache mit einem héheren Ich® zu halten und ,.das Verhéiltnis ithrer
Liebe zu Jawlensky und ihrer Kunst* schriftlich zu reflektieren.®** Ausgedehnte Frank-
reich-Reisen, die sie 1903 und 1905 zum Teil gemeinsam mit Jawlensky unternahm,
losten in Werefkin schlieBlich den entscheidenden Impuls aus, selbst wieder zum Pinsel
zu greifen.® Sie hielt fest: ,[...] ich méchte arbeiten, das ist mein glithender Wunsch.
Ein wiitendes Verlangen beifit mir ans Herz, mit der Farbe umzugehen. Ich sehe mit
unglaublicher Heftigkeit Gestalten an meinem Auge voriiberziehen.“®** Ihrer inneren
Eingebung folgend, fertigte sie 1906 zunichst erste kleinere Skizzen mit Bleistift und
Pastellkreide an, bevor ab 1907 wieder grofere Gemilde entstanden, in denen Werefkin

635

ihre vorangegangenen kunsttheoretischen Uberlegungen visualisierte,®>und , die in

Fortschrittlichkeit und Modernitit alles damals in Miinchen Produzierte iibertrafen.«®*®
So war es auch Werefkin, die wiahrend des bereits erwéahnten Aufenthalts mit Jawlens-
ky, Miinter und Kandinsky in Murnau im Spatsommer 1908 ihren Kiinstlerkollegen die
entscheidenden neuen Impulse aus Frankreich nahebrachte.®’ Hatte sie sich doch wih-
rend ihrer Reisen intensiv mit den Werken von Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Louis
Anquetin, Henri de Toulouse-Lautrec und den Ideen der Nabis auseinandergesetzt, die

sie nun mit den Freunden teilte %

Werefkin war es auch, die noch im Dezember desselben Jahres die Idee zur Griindung
emer Kiinstlervereinigung hatte, um ,eigene, fortschrittliche Kunstausstellungen in
Deutschland und im Ausland zu veranstalten und diese durch Vortrage, Publikationen

und #hnliche Mittel zu unterstiitzen.*®*°

Die Umsetzung des Vorhabens erfolgte rasch.
Nachdem die Miinchner Secession Bilder von Werefkin, Jawlensky und befreundeten
Kiinstlern als zu revolutionar abgewiesen hatte, kam es im Januar 1909 in Werefkins

Salon zur Griindung der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen (N.K.V.M.).**

Auf der ersten Ausstellung der N.K.V.M. im Dezember 1909 war Werefkin mit sechs

Gemalden vertreten. Es handelte sich um die Arbeiten Waschfrauen, Kruzifix, Schuh-

2 Vgl ebd.. S. 60-61.
3 Vgl Fithke, 1998, S. 61-63.
634 Zitiert nach: Flagmeier, 1987, S. 181-182.
3 ygl. Fithke, 1998. S. 64.
636 Vgl. Fathke, Bernd, Marianne Werefkin — ,.des blauen Reiterreiterin®, in: Kultur- und Sportamt Bie-
tigheim-Bissingen — Stidtische Galerie (Hrsg.), 2014, S. 24-69, hier S. 34.
%7V gl. Fithke, 1998. S. 65-66.
%38 ygl. Fthke, 2001, S. 65-92.
% Aus den Satzungen der N.X. V.M. Vgl. Gollek, Rosel, Der Blaue Reiter und die Neue Kiinstlervereini-
gung Miinchen, in: Dies. (Bearb.), Der Blaue Reiter im Lenbachhaus Miinchen, Miinchen 1982, S. 9-11,
hier S. 10.
0 y7gl. Fthke, 2001, S. 123.
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plattler, Sturm, Im Gebirge und Freilicht.**" An der zweiten Ausstellung der Gruppe im
September 1910 nahm sie abermals mit sechs Gemalden teil®* (In die Nacht hinein...,
Fleischbénke, Sonnenuntergang, Dunkler Hof, Herbst und Am Brunnen), bevor sie an
der dritten und letzten Ausstellung der N.X. V.M. im Dezember 1911 gar mit acht Ge-
malden (Dame am Strand, Portrdt, Styx, Tourbillon rose, Segelboot, Abendfest, Blaue

Eimer und Kirchgang) beteiligt war.®*

Wie im vorangegangen Kapitel bereits erwéhnt, fand parallel zu dieser Ausstellung
schon die erste Ausstellung des Blauen Reiter statt, dem Werefkin und Jawlensky im
kommenden Jahr ebenfalls beitraten, nachdem es in der N.X. V.M. zu uniiberbriickbaren
Spannungen gekommen war, die schlieflich die Auflésung der Gruppe zur Folge gehabt
hatten.®** Ab 1912 wurden beide in die Ausstellungsaktivititen des neu gegriindeten
Kiinstlerzusammenschlusses integriert und waren in der von Herwarth Walden ausge-
richteten Eréffnungsausstellung der Berliner Galerie Der Sturm im Méarz 1912 ebenso
vertreten, wie in der anschlieBend von Walden initiierten Ausstellungstournee des Blau-
en Reiter, die bis 1914 von Berlin aus durch Mitteleuropa bis nach Skandinavien zog.**
Auch beim Ersten Deutschen Herbstsalon war Werefkin mit drei Werken (4m Ende der
Welt, Herbstidyll und Rhythmen) vertreten. ®*

Nach den fiir Werefkin iiberaus erfolgreichen Jahren 1912 bis 1914 — zusétzlich zu ihrer
Ausstellungsaktivitat beir Walden hatte sie mit einem Werk an der Kolner Sonderbund-
ausstellung im Sommer 1912 teilgenommen, war im Herbst 1912 und 1913 in den Ge-
samtausstellungen der Miinchner Galerie Hans Goltz vertreten™ gewesen und hatte sich
im Sommer 1914 an der GrofBen Baltischen Ausstellung in Malmé beteiligt®”’ — bedeu-
tete der Ausbruch des Ersten Weltkriegs am 1. August 1914 auch fiir sie einen folgen-
schweren Einschnitt. Ebenso wie Kandinsky mussten auch Werefkin und Jawlensky als
russische Staatsbiirger bei Kriegsausbruch Deutschland verlassen und dabei Hausrat und

Bilder in der Miinchner Wohnung zuriicklassen.®*®

%1 vVgl. Gollek, 1982. S. 389.
#2ygl. ebd., S. 397.
3 ygl. ebd., S. 402. In simtlichen Katalogen der N.K.V.M. taucht sie als Marjanna von Werefkin auf.
6““"Vgl. Salmen, 2012, S. 57. Siehe auch: Fithke, 2001, S. 180-183.
5 ygl. Salmen, 2012, S. 58-59. Zur Verbindung Werefkins zur Galerie Der Sturm siche auch: Raev.
Ada, ,.Die Welt des Kiinstlers ist in seinem Auge, dieses wiederum schafft ihm seine Seele.” — Marianne
von Werefkin, in: Pfeiffer/ Hollein (Hrsg.), 2015, S. 326-329 und Bilang, 2013, S. 40-47.
88 \7gl. Erster Deutscher Herbstsalon, Ausst.-Kat. Der Sturm. Leitung: Herwarth Walden, Berlin 1913,
S. 30.
#7ygl. Salmen, 2012, S. 58-59.
#8 ygl. ebd., S. 59.
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Werefkin emigrierte zusammen mit Jawlensky, der Haushélterin Helene und deren ge-
meinsamem Sohn Andreas nach St. Prex am Genfer See, wo das Quartett unter beeng-
ten Verhaltnissen bis September 1917 lebte.** Nach einem lingeren Aufenthalt in Zi-
rich, damals Fluchtpunkt zahlreicher internationaler Kiinstler und zugleich Zentrum der
DADA-Bewegung um Hugo Ball, Hans Arp und Tristan Tzara,®° zogen die Vier im

April 1918 weiter nach Ascona am Lago Maggiore.*"

Dort gelang es Werefkin trotz
grofler finanzieller Schwierigkeiten — infolge des Krieges war ihre zaristische Pension
zundchst gekiirzt und nach der Oktoberevolution 1917 schliefllich ganz gestrichen wor-

den®? — wieder ein kleines Atelier einzurichten und an Ausstellungen teilzunehmen. >

Nach der endgiiltigen Trennung von Jawlensky im Sommer 1921 verblieb Werefkin in
Ascona, wo sie 1924 noch einmal zu Initiatorin einer internationalen Kiinstlergruppe
mit dem Name Der GrofSe Bér wurde, die bis 1941 bestand und zu der neben Werefkin
sechs weitere Kiinstler gehdrten, darunter der deutsche Maler Otto Niemeyer-Holstein

(1896-1946).%**

Marianne von Werefkin blieb bis 1936 kiinstlerisch aktiv,®® zog sich jedoch, obwohl
sie noch in den 1920er Jahren an zahlreichen Ausstellungen teilgenommen hatte,®*
mehr und mehr vom etablierten Kunstbetrieb zuriick. Sie starb am 6. Februar 1938 im

Alter von 77 Jahren verarmt in Ascona.%’
3.4.2.2. Zum Werk Marianne von Werefkins

Der Umfang des von Marianne von Werefkin geschaffenen Gesamtwerks kann bis heu-
te nicht genau umrissen werden. Sie selbst fiihrte nie Buch dariiber und auch ein post-
humes Werkverzeichnis der Gemalde ist bislang nicht zustande gekommen. Der ur-
spriingliche Umfang ihres Oeuvres diirfte jedoch in jedem Fall beachtlich gewesen sein,

hatte Werefkin doch selbst einst bemerkt: ,,Verschenkt habe ich in meinem Leben an die

%9 Vgl. ebd., S. 84 und Brogmann, , Ich lebe nur mit dem Auge®, S. 50-55.
09 y/g]. Salmen, 2012, S. 85.
®1ygl. ebd., S. 87.
2 ygl. ebd., S. 85.
3 ygl. ebd., S. 88.
% vVgl. ebd., S. 94. Zur Kiinstlergruppe Der Grofie Béir siehe auch: Fithke, Bernd, Der GroBe Bir. in:
Kultur- und Sportamt Bietigheim-Bissingen — Stddtische Galerie (Hrsg.), 2014, S. 212-214.
3 Vgl. Brogmann, . Ich lebe nur mit dem Auge®, S. 69. Im Dezember 1936 entstand das letzte Bild mit
dem Titel La chiesa.
96 y/gl. Salmen, 2012, S. 94 und 97.
®7vygl. ebd., S. 103.
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500 Bilder, groBe und kleine. Sehr viel an einfache Leute.“®® Insbesondere ihr Friih-
werk, das zwischen 1880 und 1896 in Russland entstanden ist, diirfte weit mehr als die
heute bekannten 25 Gemailde umfasst haben, die noch im Original erhalten oder zumin-

dest durch Fotografien dokumentiert sind.*’

Wie bei vielen Kiinstlerinnen und Kiinstlern ihrer Generation unterscheidet sich auch
Werefkins Frithwerk erheblich von den Arbeiten ithres Haupt- und Spétwerks. Die gut
zwei Dutzend bekannten Werke aus den 1880er und 90er Jahren zeigen deutlich, wie
nahe sie zu jener Zeit der in Russland vorherrschenden realistischen Malerei stand, der
sie stilistisch in ihren frithen Gemilden folgte.®®® Neben den Peredwischniki, deren so-
zial geprigte Bildthemen Werefkin trotz ihrer vornehmen Herkunft nachhaltig beein-
flussten, war es insbesondere Ilja Repin, der in diesen Jahren starken Einfluss auf die

%1 7u den bevorzugten Sujets Werefkins gehorten zu dieser

junge Kiinstlerin ausiibte.
Zeit sowohl sozialkritische Darstellungen der einfachen Bevdlkerung, wie Tagelohnern,
armen Juden, Negern und Zigeunern,®®* aber auch halb- und ganzfigurige Portriits von
Soldaten, Méadchen in russischer Tracht sowie ihr nahestehender Personen, darunter
etwa Ilja Repins Frau Vera (1881) (Abb. 7) oder ihrer Mutter Elisabeth (1886).%* Ein
Jagdunfall, bei dem Werefkin sich 1888 die rechte Hand durchschoss, unterbrach ihre
Karriere fiir ein Jahr. Aber trotz einer dauerhaften Versteifung der Hand gelang es ihr ab
1889 ihre kiinstlerische Arbeit wieder aufzunehmen.®** Auch die 6ffentliche Anerken-
nung wuchs. 1890 war Werefkin mit ,, mindestens vier Bildern an der ersten Ausstellung
der St. Petersburger Kiinstlergesellschaft beteiligt™ und 1892 , mit einigen Gemalden an
emer Russland- und Polentournee der ,,Genossenschaft fiir Wanderausstellungen* ver-

. . .. . 665
treten, deren Mitglied sie inzwischen geworden war.*

Auch Ilja Repin war begeistert von den ungeheuren Fortschritten, die seine Schiilerin
machte. Uber das Gemilde Der Vorleser (Abb. 8) schrieb er im Oktober 1893 an We-
refkins Vater:

% Zitiert nach: Salmen, 2012, S. 103.
% ygl. ebd., S. 22.
%90 y7g]. ebd.
%1 ygl. Fithke, 2002, S. 11.
%2 y7g]. ebd.
%3 ygl. Salmen, 2012, S. 22.
4 ygl. ebd.
3 ygl. ebd.
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Aber der groBte Nagel, der nun in meinem Kopf steckt, ist das neue Bild von
Mariamna Wladimirowna. Nun letztlich ist es in allem ein Meisterstiick; hier sieht
man eine grofle kiinstlerische Begabung; bei der Betrachtung fiihlt man darin die
Tradition der grofen Meister Italiens und Spaniens. Die Bildkomposition — die ist

von groBem Stil. [...] Die gesamte Anordnung ist tief poetisch.<%%

Trotz auffallendem Talent und anhaltender kiinstlerischer Erfolge, entschied sich We-
refkin 1896 dazu, ihre eigene kiinstlerische Laufbahn zugunsten Jawlenskys zu unter-
brechen und ihre gesamte Energie in dessen malerisches Fortkommen zu stecken. Erst
1906 begann sie nach Jahren voller theoretischer Auseinandersetzungen mit zeitgends-
sischen Kunstdiskursen wieder selbst zu malen. Sie befreite sich dabei von der akade-
mischen Herangehensweise ihres Frithwerks und hob ihre Malerei auf eine vollig neue
Ebene. Mit den aktuellsten franzdsischen Vorbildern vertraut und sprithend vor Farbe
erreichte Werefkin so bis 1914 den Hohepunkt ihres Schaffens. Ihre lange Malabstinenz
war dabei womdglich sogar nur von Vorteil, hatte sie so doch ,,die Phasen symbolisti-
scher Einfliisse, der Kunst des Jugendstils der Jahrhundertwende und neoimpressionisti-
sche Entwicklungsschritte, wie sie ihre Kiinstlerfreunde durchlaufen hatten,” weitestge-

hend umgangen. **’

Den entscheidenden Impuls, sich vollends vom Naturvorbild zu I6sen und mit expressi-
ven, satten Farben zu experimentieren, hatte Werefkin — noch wahrend ihrer selbstaufer-
legten Abstinenz von der Malerei — im September 1903 auf einer Frankreichreise mit
dem ebenfalls russischstimmigen Maler und Karikaturisten Alexander Salzmann (1870
(nach anderen Quellen 1874) -1934) bekommen.®®® Im Seebad Carteret in der Norman-
die, wo beide fiir mehrere Wochen Quartier bezogen hatten, stellte sie Uberlegungen
zum Umgang mit den Ténen der Natur an. Am 28. September 1903 schrieb Werefkin

von dort an Jawlensky:

,Ich tiberlege, ob man mit einem Akkord roter Baum, blaue Erde, griiner Himmel —
denselben Eindruck von der Wirklichkeit bekommen kann, wie mit der iiblichen
Zusammenstellung griiner Baum, rote Erde, blauer Himmel. Demzufolge kann das
Gesetz des real Seienden auf keinen Fall der Kunst dienen. Es ist méglich, dem

Leben mit der Kunst nachzujagen, es nur mit den Mitteln des Scheinbaren zu erfas-

% Aus einem Brief von Ilja Repin an Wladimir Werefkin vom 17. Oktober 1893, zitiert nach: Salmen

2012, S. 23.
%7 Salmen, 2012. S. 47.
%8 ygl. RoBbeck, 2010, S. 87-89.

111



sen. Alle Anstrengungen, das Leben fotografisch zu zitieren, abzubilden — sind

sinnlos.*%%

Dieser Eingebung folgend entstanden 1906 zundchst noch vergleichsweise helle, zag-
hafte Skizzen in handlichem Format, bevor Werefkin ab 1907 zu der ihr eigenen flachi-
gen Malweiweise in kraftvoll gesetzten Farben fand, wobei das Malen mit Temperafar-
ben — bis 1896 hatte Werefkin hauptsichlich in Ol gemalt — bald zu ihrer bevorzugten
Technik wurde.®’® Die vor dem Ersten Weltkrieg entstandenen Gemalde Werefkins sind
vielfach ,,abstrahiert, [...] in flichigem Farbauftrag ausgefiihrt und vermitteln in schnel-
lem zeichenhaftem Pinselstrich und zuriickgefiihrt auf die charakteristischen Grundfor-
men eine neue lebendige, intensive Bildsprache.“®”* Doch nicht nur Stil und Technik
anderten sich nach dem Ende ihrer Malabstinenz, auch die Bandbreite ihrer Bildthemen
wurde grofier. In den Sommern 1907 und 1908 ,,zeugen Werefkins Skizzenbiicher von
den frischen und wvielseitigen Eindriicken, die [...] in Miinchen und Murnau auf die
wieder aktive Malerin einwirkten.«®”> In Werken wie Abend in Murnau (Abb. 9) oder
Herbst (Schule) (Abb. 10) ,beschreibt sie in brillanten, ungemischten Farben, bewegt
und locker, befreit und temperamentvoll, mit sicherem furiosem Strich® Motive aus
Murnau sowie der Landschaft in der niheren Umgebung®” und war damit zugleich
wichtige Impulsgeberin fiir die mitgereisten Freunde.®’* Zuhause in Miinchen fiillte sie
zu jener Zeit ithre Skizzenbiicher vor allem mit Studien von , Konzerten, Zirkusveran-
staltungen, Tanzvergniigen und Portrits von Schauspielern und Tinzern.®”” Haufig
wiederkehrendes Motiv war dabei ihr enger Freund, der Ausdruckstinzer Alexander
Sacharoff (1886-1963), der auch von Jawlensky wiederholt portritiert wurde.®’® Bald
nach ihrem ersten Aufenthalt in Murnau griff Werefkin auch Themen des Landlebens
bzw. der Landbevolkerung wieder auf, womit sie an die Motive ihres Frithwerks an-

kniipfte. Anders als in den 1890er Jahren bildete sie — von wenigen Ausnahmen abgese-

° Aus einem Brief von Marianne von Werefkin an Alexej von Jawlensky vom 28. September 1903,
zitiert nach: RoBbeck, 2010, S. 88-89.
70 Vgl. Salmen, 2012, S. 46-47.
' Ebd., S. 49.
 Ebd., S. 48.
673 Vgl dazu insb. Landau, Sandra, ,,Vor den Augen tanzen die Bilder des Landlebens...© — Marianne von
Werefkins Murnauer Skizzen, in: Salmen (Bearb.), 2002, S. 53-64.
674 Vgl. Salmen, 2012, S. 48. Vgl. dazu auch: Fithke, Bernd, Marianne Werefkin und ihr Einfluss auf den
Blauen Reiter, in: Marianne Werefkin: Gemdilde und Skizzen, Ausst.-Kat. hrsg. vom Magistrat d. Landes-
hauptstadt Wiesbaden, Presse- u. Informationsamt in Zusammenarbeit mit d. Kulturamt u.d. Museum
Wiesbaden, Wiesbaden 1980, S. 14-34. Hier insb. S. 20-31.
7 ygl. Salmen, 2012, S. 49.
76 ygl. ebd.
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hen — die Menschen jedoch nicht mehr individuell und naturalistisch ab, sondern machte

aus ihnen typisierte, bisweilen sogar gesichtslose Figuren.®”’

Werefkins Werke zeichnen sich zwischen 1907 und 1914 durch die Konzentration auf
das ,,Wesentliche” bzw. die wesentlichen Grundformen aus, worin ithr Jawlensky und
auch Miinter ab 1908 folgten, wenngleich sich Werefkins Bildsprache rasch in eine
ganzlich andere Richtung entwickelte, als die der Freunde.®’® Anders als ihre Kiinstler-
kollegen arbeitete Werefkin auch nie plein air an der Leinwand, sondern fiihrte samtli-
che Werke in ihrem Miinchner Atelier aus.®” In der freien Natur entstanden lediglich
farbige Skizzen, die sie erst spéter detailliert ausarbeitete. Das hatte zur Folge, dass We-
refkin, anders als etwa Miinter, Jawlensky oder auch Erma Bossi, ,,die in Murnau unter
dem Eindruck des Gesehenen zum Teil unmittelbar auf Malpappen im Format 42 x 33

cm und mit Olfarbe malten, andere Darstellungs- und Vorgehensweisen hatte."

Werefkins kiinstlerische Vorbilder lagen zu dieser Zeit in erster Linie in Frankreich, wo
sie im Umkreis von Paul Gauguin und den Nabis die flichige Malerei im Stil des
Cloisonnimsus kennengelernt hatte, die sie schnell auch auf ihre eigene Malerei iiber-
trug.®! Auch die Werke des Norwegers Edward Munch, der sich zu Beginn des 20.
Jahrhunderts fiir ldngere Zeit in Deutschland aufgehalten hatte, waren von entscheiden-
der Bedeutung fiir sie.®®* Ferner war ebenso der japanische Holzschnitt, der bereits seit
dem Impressionismus groBen Einfluss auf die Entwicklung der franzdsischen Malerei
genommen hatte, eine wichtige Inspirationsquelle fiir die Baronin.®®® Zahlreiche Ele-
mente ihrer Malerei, wie ,,flichige und lineare Gestaltung in teils plakativer Farbigkeit®,
sowie die ,,Vorliebe fiir angeschnittene Figuren und Motive, diagonale Strukturen, Dar-
stellungen in Aufsicht, Figuren in Riickenansicht, Baume als gliedernde Bildmotive*

684

sind diesem fernostlichen Vorbild entlehnt.”™" Deutlich erkennbar wird dies beispiels-

weise in den Geméilden Kruzifix (Abb. 11) von 1909 oder Der Rote Baum (Abb. 12) aus

877 Vgl. ebd., S. 52.
78 Vgl. ebd., S. 51.
7 Vgl. ebd., S. 49.
% Ebd.
%1 vy gl. Fithke, 2001, S. 74-81.
%82 ygl. Fathke, 2002, S. 23.
%3 Vgl. Salmen, 2012, S. 51. Zum Einfluss der japanischen Kunst auf européische Kiinstler zu Beginn des
20. Jahrhunderts vgl. auch: Guitton, Claire und Hofer, Ulrike (Red.). Monet, Gauguin, van
Gogh...Inspiration Japan, Ausst.-Kat. Museum Folkwang, Essen/ Kunsthaus Ziirich, Goéttingen 2014.
Vgl. auch: Salmen, Brigitte (Bearb.), Die Maler des , Blauen Reiter“ und Japan, Ausst.-Kat. Schlofmu-
seum Murnau, Murnau 2011. Darin insb.: Fithke, Bernd, Von Werefkins und Jawlenskys Faible fiir die
japanische Kunst, S. 103-133.
% Salmen, 2012, S. 51.
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dem Jahr 1910, in dem sie gedanklich zudem an ihre 1903 geiduBerten Uberlegungen

zum Umgang mit den Farben der Natur ankniipfte.®®

Nach Werefkins Flucht in die Schweiz im Sommer 1914 dnderten sich die Themen ihrer
Bilder sowie die Arbeitsweise zunachst nur wenig. Nach wie vor beschéftigte sie sich

686 Schon kurz nach ih-

hauptsdchlich mit Motiven aus ihrer unmittelbaren Umgebung.
rem Umzug entstanden Geméilde wie Kirche von St. Prex, in denen sie stilistisch an die
Werke der Vorkriegszeit ankniipfte. Mit Beginn der 1920er Jahre — Werefkin lebte da
bereits in Ascona — begann sie die alten Themen ,,in die Tessiner Berg- und Seeland-
schaft einzubetten®, wobei sie die Wirkung der Werke durch die ,betonte Héhe und
Enge der Landschaftsmotive bedeutungsvoll steigerte.“®®” Die nach wie vor héufig sozi-
alkritischen Arbeiten Werefkins erhielten auf diese Weise einen ,,diisteren, bedrohlichen
Bildcharakter und eine dramatische Wirkung.“®*® Ihr kiinstlerisches Ziel war, wie Bri-
gitte Salmen folgerichtig resiimiert: ,[...], die symbolhafte Ubersteigerung, um die mit
Miihsal, Angst und Gefahren verbundene menschliche Lebenswelt der einfachen Be-
volkerung und dariiber hinaus allgemein menschliche Aspekte zu zeigen.“®* Auch ihre
eigenen Note und Sorgen flossen zu dieser Zeit stets in die Gemilde Werefkins ein,

stand sie in Ascona doch zum ersten Mal allein und véllig mittellos da.®°

Dieser diistere, bisweilen mystische, symbolisch aufgeladene und z.T. sehr erzihleri-
sche Ansatz zieht sich durch das gesamte Spatwerk Werefkins, die ab 1933 in Deutsch-
land als entartete Kiinstlerin“ galt.*’ Finanziellen Schwierigkeiten und dem Unver-
standnis zahlreicher Kritiker zum Trotz hielt sie dennoch unbeirrt an threm zuletzt ein-
geschlagenen Weg fest und blieb ebenso standhaft, was ihre Rolle als Frau und Kiinstle-
rin in einer noch immer mannlich dominierten Welt anging. So schrieb sie 1934 — vier

Jahre vor ithrem Tod — an den Ziircher Freund und Kunstsammler Diego Hagmann:

,In der Kunst verteidige ich in mir einen Glauben, eine Tat, eine Welt, und wehe
mir, wenn man mir hier zu nahe kommt, denn in dem Kampf um mein kiinstleri-
sches Ich bin [ich] in jedem Augenblick bereit, alles tiber Bord zu werfen, was mir

auch noch so dienen koénnte. Ich kenne den Wert meines Werkes und verlange

% ygl. ebd.

%6 ygl. ebd., S. 85

%7 Vgl ebd., S. 91.

%8 ygl. ebd.

%% Ebd.

%0 ygl. ebd. Vgl. dazu auch Fithke, 2001, S. 202.

%1 ygl. Fithke, 1992, S. 247. Zu Werefkins Spétwerk siche insb. Brogmann (Hrsg.), 1996, Tafel 42-61.
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Achtung fiir mein Kiinstlertum und keine Vorteile der Welt bringen mich aus die-
sem Standpunkt heraus. Ich bin ein Schopfer, der einzige unter den Frauen. Ich
nehme es mit Jedem auf, weil ich eine eigene Welt habe, in der ich Herr bin; von
der Kunst, was sie ist, und was sie sein muf}, weif3 ich tausendmal mehr, als alle,
die um mich sind. Und nur, weil ich eine Frau bin, erlaubt sich jeder, der es mag,
mich und meine Kunst klein zu machen. Da werde ich wild und wehre mich ohne
jede Riicksicht, ob es mir schadet oder nicht. Es klingt emp&rend eingebildet, es ist

aber nur eine fanatische Liebe zu einer Sache, der ich mein ganzes Ieben total un-

eigenniitzig gewidmet habe.*”

3.4.2.3. Marianne von WerefKin in 6ffentlichen Sammlungen

Ein bedeutender Teil des erhaltenen Gesamtwerks von Marianne von Werefkin wird in
der Fondazione Marianne Werefkin in Ascona aufbewahrt, die sich am 6. Februar 1939,
gut ein Jahr nach dem Tod der Malerin, konstituiert hat und seither Werefkins Nachlass
verwaltet.®* Begiinstigt durch Schenkungen und Ank#ufe ist der Bestand der Stiftung,
die heute dem Museo Comunale d’Arte Moderna di Ascona anhédngig ist, mittlerweile
auf rund 90 Gemailde, 170 Skizzenbiicher sowie mehrere hundert Zeichnungen und
Briefe gewachsen.®®* Er umfasst damit knapp ein Drittel des erhaltenen Gesamtwerks
der Kiinstlerin, wenn man von den etwa 350 bekannten Bildern von ihrer Hand ausgeht,
die Nicole Brogmann im Jahr 1996 anladsslich der Werefkin-Retrospektive in der
Fondation Neumann in Gingins identifiziert haben will.*> Der weitaus groBere Teil
befindet sich jedoch nach wie vor in Privatbesitz, da ansonsten nur wenige Museen —
vornehmlich im deutschsprachigen Raum — im Besitz einzelner Werke Werefkins
sind.®*® Ausgewdhlte Arbeiten der Malerin sind in der Stadtischen Galerie im Lenbach-

haus (Bildnis Alexej Jawlensky, 1896; Interieur mit sitzendem Paar, 1907, Wéischerin-

%2 Aus einem Brief von Marianne von Werefkin an Diego Hagmann, 1934. Zitiert nach: Fithke, 2001, S.
224,
3 Vgl. dazu einen Brief von Dr. Jur. Paul Jenny an Frau Dr. Anni Miiller-Gallmann, Frl. Rosetta
Perucchi und Herrn Dr. Bruno Weil, vom 6. Februar 1939, Privatarchiv fiir expressionistische Malerei,
Wiesbaden. Diesen Hinweis verdanke ich Dr. Bernd Fithke (per E-Mail am 13. Juli 2016).
4 Vgl. http://museoascona.ch/it/mcam/museo (Zugriff am 12. Juli 2016). Vgl. dazu auch: Fithke, Bernd,
Werefkins Hommage an Ascona, in: Marianne Werefkin. Die Farbe beisst mich ans Herz, Nr. 31. Schrif-
tenreihe August Macke-Haus Bonn, zugl. Ausst.-Kat. August Macke-Haus Bonn, hrsg. v. Verein August
Macke-Haus e.V., Bonn 1999, S. 31-43, hier S. 43. Zum damaligen Zeitpunkt war die Fondazione Ma-
rianne Werefkin laut Fithke im Besitz von rund 80 Gemilde und mehreren tausend Skizzen.
695 Vegl. Brégmann, ,,Ich lebe nur mit dem Auge®, S. 21.
696 Vgl. Fithke, Bernd, Fondazione-Museo Marianne Werefkin in Ascona, in: Die Kunst und das schone
Heim. Monatsschrift fiir Malerei, Plastik, Graphik, Architektur und Wohnkultur, 1983, Heft 8, S. 539-
546, hier S. 539. Seit 1983 hat sich in dieser Hinsicht nur wenig gedndert. Nachwievor befinden sich die
meisten Werke Werefkins in Privatbesitz.
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nen, 1909; Selbstbildnis, 1910:%" Im Hause Chrustovs bei St. Prex, 1917/18; Marionet-
tentheater, 1917/18%®) sowie den Bayerischen Staatsgemildesammlungen (Der Kalk-
ofen, 1912)*° in Miinchen, dem Sprengel Museum in Hannover (Die schwarzen Frau-
en, um 1910),”*° dem von der Heydt-Museum in Wuppertal (EisengieBerei in Oberst-
dorf, 1912),”°" dem Museum Wiesbaden (Mann im Pelz, um 1890; Schindelfabrik
(Oberstdorf), 1910; Am Kamin, um 1911; Badehaus, um 191 1)_,702 dem Schlofmuseum
Murnau (4bend in Murnau, 1906/1910; Portriit Rosalia Leif, 1908,”* sowie als Leih-
gabe der PSM Privatstiftung SchloBmuseum Murnau Portréit Vera Repin, 18817, dem
Leopold Hoesch-Museum & Papiermuseum in Diiren (Zirkus/ Vor der Vorstellung,
1908/10),> dem LENTOS Kunstmuseum Linz (Schneewirbel, 1915)’° und dem

Kunsthaus Ziirich (Terrain & vendre (Grundstiick zu verkaufen), 1916)"” zu finden.

Marianne von Werefkins selbst war es, die 1922 den Anstof3 zur Griindung eines kom-
munalen Museums in Ascona gegeben hat, das heute die nach ihr benannte Fondazione

708

beherbergt. ™ Gemeinsam mit dem befreundeten Kiinstler Ernst Kempter (1891-1958)
hatte sie lokale Kiinstler dazu aufgerufen, ,,der Gemeinde je ein Werk unentgeltlich zur
Verfiigung zu stellen®,”” wodurch schnell 70 Werke von 65 Kiinstlern fiir den Grund-
stock des Museums zusammengekommen sind, das heute ein vielfaches an Gemaélden,
Aquarellen und Zeichnungen besitzt. Werefkin brachte ihrerseits vier Gemélde von ei-
gener Hand 1n die Stiftung ein und stellte zudem je ein Gemilde von Paul Klee, Arthur

Segal und Cuno Amiet zur Verfiigung.”*°

Die Fondazione Marianne Werefkin, die wihrend des Zweiten Weltkriegs als Museo

Marianne Werefkin zunichst in der ,,Casa Perucchi“, Werefkins letztem Wohnhaus,

%7V gl. Fathke, 1988, S. 231-232.
8 Vgl. Brogmann (Hrsg.), 1996, Taf. 34 und 35 (Tafelteil ohne Seitenangabe).
%9 Vgl. Salmen (Bearb.), 2002, S. 143.
790 v/gl. Brogmann (Hrsg.), 1996, Taf. 15 (Tafelteil ohne Seitenangabe).
01 ygl. Fehlemann, (Hrsg.), 2003, S. 276 und 499.
2 Vgl. Zieglginsberger, Roman (Hrsg.), Horizont Jawlensky. Alexej von Jawlensky im Spiegel seiner
kiimstlerischen Begegnungen 1900-1914, Ausst.-Kat. Museum Wiesbaden/ Kunsthalle Emden, Miinchen
2014, S. 303.
793 ygl. Salmen (Bearb.), 2002, S. 141.
%4 ygl. Kultur- und Sportamt Bietigheim-Bissingen — Stidtische Galerie (Hrsg.), 2014, S. 221.
" ygl. ebd., S. 222.
8 y7g]. ebd., S. 224.
07 y/gl. Fithke, 1988, S. 233.
%8 y/g]. RoBbeck, 2010, S. 211.
% ygl. ebd.
1% y7gl. ebd.: Vgl. auch: Das moderne Museo Comunale in Ascona, in: Die Siidschweiz, 13. Mai 1922,
Nr. 19,Jg. 1922, S. 1.
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untergebracht war,”"! bevor sie im September 1967 an ihrer heutigen Adresse in der
,.Casa don Pancaldi“ Einzug hielt,”*” besitzt heute zahlreiche Hauptwerke der Kiinstle-
rin sowohl aus der Vorkriegs- als auch aus der Asconeser Zeit. Wahrend vor allem We-
refkins Spatwerk in offentlichen Sammlungen nach wie vor kaum prasent ist, finden
sich insbesondere in der Fondazione Marianne Werefkin auch etliche Gemaélde aus den
1920er und -30er Jahren. Exemplarisch seien aus dem Besitz der Stiftung etwa die be-
reits erwahnten Gemilde Herbst (Schule) von 1907’ und Heimkehr aus dem Jahr
1909.”** das im selben Jahr entstandene Portrit Sacharoff,’”> Der rote Baum von
1910,”*® Die Schlittschuhléiufer von 1911,”"" La peine von 1917/18,”*® das um 1924
entstandene Vivants et morts,”” Der Kreuzweg II von 1926/27"*° und Nach dem Sturm

721 Ein aktueller Bestandskatalog der Stiftung existiert je-

aus dem Jahr 1932 genannt.
doch iiberraschenderweise ebenso wenig wie ein Oeuvrekatalog Werefkins, den Bernd
Fithke bereits 1988 angekiindigt hat.”** Die lange Zeit einzige eigenstindige Publikati-
on zu den Bestinden der Fondazione Marianne Werefkin war ein 1967 erschienener
Katalog mit dem Titel ,,Museo Marianne Werefkin“, der anldsslich der (Neu-) Eroff-
nung des Museums von Clemens Weiler im Namen der Stiftung herausgegeben wurde
und ein Verzeichnis der zur Eroffnung ausgestellten Werke Werefkins enthilt. Der
schmale Band listet 37 Werke auf und enthilt einen kleinen Abbildungsteil.”” Erst
1993 verdffentlichte die Fondazione Marianne Werefkin abermals ein nur 16 Seiten

starkes Heft, das iiber die wichtigsten Werke im Stiftungsbesitz Auskunft gibt.”**

"1 ygl. dazu folgende Zeitungsartikel: Das Werefkin-Museum in Ascona, in: Der Landbote, Winterthur

2. August 1940 (0.P.) und Marianne-von Werefkin-Museum in Ascona, in: Sie und Er, Zofingen 14. Sep-
tember 1940 (o.P.).
12 Vgl. Weiler, Clemens, Spite Heimstitte. Eroffoung des Marianne-Werefkin-Museums in Ascona, in:
Weltkunst, Nr. 18, 37. Jg (1967), S. 854.
13 ygl. Fithke, 2001, S. 76-77.
14 ygl. ebd., S. 106.
Vgl ebd., S. 134-135.
15 Vgl ebd., S. 146-147.
ygl. ebd., S. 162.
"8 ygl. ebd., S. 192-193.
% ygl. ebd., S. 213-215.
0 ygl. ebd., S. 227.
1ygl. ebd., S. 238-239.
22 ygl. Fithke, 1988, S. 143.
3 Vgl. Weiler, Clemens (Hrsg.). Museo Marianne Werefkin, Ascona, Ausst.-Kat.Fondazione Marianne
Werefkin Ascona, Ascona 1967.
74 Vgl. Snider, Marcella, Marianne von Werefkin, Stiftung Marianne von Werefkin im Museo Comunale
d"Arte Moderna di Ascona, Ascona 1993.
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3.4.2.4. Ausstellungen seit den 1980er Jahren

Wie im vorangegangen Kapitel schon fiir Gabriele Miinter festgestellt, fanden auch We-
refkin-Einzelausstellungen bis Anfang der 1980er Jahre iiberwiegend in kommerziellen

Galerien statt.”®

Im nicht kommerziellen Ausstellungsbetrieb spielte Werefkin bis da-
hin fast ausschlieBlich im Rahmen einiger weniger Sonderschauen zum Blauen Reiter’*°
eine — auch hier gibt es die Parallele zu Miinter — mehr oder minder untergeordnete Rol-
le. Ausnahmen bilden die eingangs erwadhnte Gedachtnisausstellung des Museum Wies-
baden aus dem Jahr 1958 sowie die wechselnden Sammlungsprisentationen des Museo
Comunale d’Arte Moderna di Ascona, das in divergierender Zusammensetzung seit
1967 fortlaufend Werke aus dem Besitz der Fondazione Marianne Werefkin zeigt.””’
Seit 1980 fanden insgesamt zehn Einzelausstellungen zu Marianne von Werefkin statt,
die alle zum grofiten Teil mit Leithgaben der Stiftung bestiickt waren. Dariiber hinaus
fanden seither eine Reihe von Gruppenausstellungen statt, bei denen Werefkin jeweils
mit einem oder mehreren Werken vertreten gewesen ist und die sich grob in die drei
Kategorien ,,Blauer Reiter/ Expressionismus, ,, Kunst von Frauen“ und ,,Kiinstlerpaare*
unterteilen lassen. Im Folgenden méchte ich einen Uberblick iiber die Einzel- und
Gruppenausstellungen Werefkins zwischen 1980 und 2017 geben, wobei ich bei letzte-
ren eine repriasentative Auswahl getroffen habe, um die unterschiedlichen inhaltlichen

Schwerpunkte herauszuarbeiten.

Einzelausstellungen

1980 Marianne Werefkin. Gemdlde und Skizzen, Museum Wiesbaden (28. September —
23. November 1980; 77 Gemilde, 16 Arbeiten auf Papier (Gouachen und Zeichnungen)
22 Skizzenbiicher; Katalog)

2 Vor allem in der Schweiz fanden in den 1960er und 70er Jahren einzelne Verkaufsausstellungen mit
Werken Werefkins statt. Vgl. dazu folgende Ausstellungskataloge: Marianne Werefkin. Olbilder, Gou-
achen, Aquarelle, Zeichnungen und Skizzen, Ausst.-Kat. Galleria Castelnuovo, Ascona 1967; Marianne
von Werefkin. 1860-1938, Ausst.-Kat. Galerie Chichico Haller, Ziirich 1969; Marianne Werefkin. Olbil-
der, Gouachen, Aquarelle, Zeichnungen und Skizzen, Ausst.-Kat. Galleria Castelnuovo, Ascona 1970. Die
Galerie Gmurzynska in Koln zeigte 1969 ebenfalls eine Separatschau Werefkins. Vgl. dazu: Marianne
von Werefkin 1860-1938. Olbilder, Gouachen, Zeichnungen, Ausst.-Kat. Galerie Gmurzynska, Kéln
1969.
2% Werke Werefkins waren z.B. in folgenden Ausstellungen vertreten: The Blue Rider Group, Tate Galle-
ry. London (30. September — 30. Oktober 1960), Der Blaue Reiter und sein Kreis, Osterreichische Gale-
rie, Oberes Belvedere, Wien (2. August — 24. September 1961) / Neue Galerie der Stadt Linz (30. Sep-
tember — 29. Oktober 1961), Der Blaue Reiter und sein Kreis — Gemilde, Aquarelle, Zeichnungen, Gra-
phik, Stidtische Galerie Villingen-Schwenningen (26. April — 19. Mai 1975).
21 Vgl. Weiler (Hrsg.), 1967, o.P. Unter Weilers einfithrendem Katalogtext wird darauf verwiesen, dass
der kiinstlerische Nachlass Werefkins in wechselnden Ausstellungen gezeigt wird.
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1988-1990 Marianne Werefkin und ihr Freundeskreis (Marianne Werefkin e i suoi ami-
ci), Museo Comunale d Arte Moderna, Ascona (6. August — 23. Oktober 1988)/ Villa
Stuck, Miinchen (18. November 1988 — 15. Januar 1989)/ Kunstverein Hannover (29. Ap-
ril — 2. Juli 1989)/ Haus am Waldsee, Berlin (11. November 1989 — 7. Januar 1990)/ Sinc-
lair-Haus, Altana AG, Bad Homburg (23. Januar — 25. Mirz 1990)/ Batic Gesellschaft fiir
Beteiligungen m.b.H., Hamburg (5. April — 8. Juni 1990) (je 108 Gemilde und 8 Gou-

achen; Katalog)

1996 Marianne von Werefkin. Oeuvres peintes 1907-1936, Fondation Neumann, Gingins
(9. Mai — 25. August 1996; 58 Gemdilde und 10 Skizzenbiicher; Katalog)

1999-2000 Marianne Werefkin — ,,Die Farbe beisst mich ans Herz“, August Macke
Haus, Bonn (28. November 1999 — 27. Februar 2000; 26 Gemilde, 20 Arbeiten auf Pa-
pier (Aquarelle, Gouachen und Zeichnungen, div. Skizzenbiicher; Katalog)

2001 Marianne Werefkin. Il fervore della visione, Fondazione Palazzo Magnani, Reggio
Emilia (13. April — 1. Juli 2001; 81 Gemilde sowie diverse Bleistiftzeichnungen und
Skizzenbiicher; Katalog)

2002 Marianne von Werefkin in Murnau. Kunst und Theorie, Vorbilder und Kiinstler-
freunde, Schlofmuseum Murnau (12. Juli — 10. November 2002; 50 Gemilde, 28 Arbei-
ten auf Papier sowie Skizzenbiicher und personliche Dokumente; Katalog)

2008 Marianne Werefkin e I’ambiente culturale d’Ascona tra il 1918 e il 1938, Museo
Comunale d’Arte Moderna di Ascona (20. September — 28. Dezember 2008:; kein Kata-

log)

2009-2010 Marianne Werefkin. L amazzone dell avanguardia, Museo di Roma in Tra-
stevere, Rom (25. November 2009 — 14. Februar 2010; 50 Gemailde, 12 Arbeiten auf Pa-
pier sowie 20 Skizzenbiicher und personliche Dokumente; Katalog)

2010-2011 Painters of Russian Abroad. Marianna von Werefkin, Staatliche Tretjakow
Galerie, Moskau (10. September — 21. November 2010)/ Unter dem Titel: Artisti Russi in
Svizzera - Marianne Werefkin im Jahr darauf im Museo Comunale d’Arte Moderna di
Ascona (5. Marz — 3. Juli 2011) (57 Gemilde sowie Skizzenbiicher und persénliche Do-
kumente: Katalog)

2014 Marianne Werefkin — Vom Blauen Reiter zum Grofien Bdren, Stadtische Galerie
Bietigheim-Bissingen (12. April — 6. Juli 2014)/ Paula Modersohn-Becker-Museum,
Bremen (20. Juli — 5. Oktober 2014) (je 65 Gemailde, 29 Arbeiten auf Papier (Aquarelle,
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Gouachen und Zeichnungen sowie 6 Skizzenbiicher und personliche Dokumente; Kata-

log)
Gruppenausstellungen (Auswahl)

1982 Kandinsky und Miinchen. Begegnungen und Wandlungen 1896-1914, Stidtische
Galerie im Lenbachhaus, Miinchen (18. August — 17. Oktober 1982; 2 Gemilde; Katalog)

1992 Figures du moderne: l'expressionnisme en Allemagne, 1905-1914 - Dresde,
Munich, Berlin, MAMARC-Musée d'art moderne de la Ville de Paris (18. November
1992 — 14. Mérz 1993; 12 Gemilde; Katalog)

1996 Die Expressionisten — Vom Aufbruch bis zur Verfemung, Museum Ludwig, Koln (1.
Juni — 25. August 1996; 5 Gemilde; Katalog)

1996-1997 Garten der Frauen — Wegbereiterinnen der Moderne in Deutschland. 1900-
1914, Sprengel Museum, Hannover (17. November 1996 — 9. Februar 1997) / Von der
Heydt-Museum, Wuppertal (2. M#rz 1997 — 27. April 1997) (je 19 Gemilde; Katalog)

1998-1999

Deutsche Kiinstlerkolonien 1890 — 1910: Worpswede, Dachau, Willingshausen,
Grotzingen, ,, Die Briicke “, Murnau, Stadtische Galerie, Karlsruhe (25. September 1998 —
17. Januar 1999; 3 Gemiilde; Katalog)

Der Blaue Reiter und seine Kiinstler, Briicke Museum, Berlin (3. Oktober 1998 — 3. Ja-
nuar 1999) / Kunsthalle Tiibingen (16. Januar — 28. Mérz 1999) (je 2 Gemilde; Katalog)

1999 Der Blaue Reiter und Das Neue Bild — Von der Neuen Kiinstlervereinigung Miin-
chen zum Blauen Reiter, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen (2. Juli — 3. Okto-

ber 1999; 11 Gemiilde; Katalog)

2003-2004 Der Blaue Reiter — Die Befreiung der Farbe, Wilhelm-Hack-Museum, Lud-
wigshafen (11. November 2003 — 29. Februar 2004; 7 Gemailde; Katalog)

2008 1908/2008. Vor 100 Jahren - Kandinsky, Miinter, Jawlensky, Werefkin in Murnau,
Schlofmuseum Murnau (11. Juli 2008 — 9. November 2008: 13 Gemdlde; 2 Gouachen

sowie diverse Skizzenbiicher; Katalog)

2008-2009 Kiinstlerpaare — Liebe, Kunst und Leidenschaft, Wallraf-Richartz-Museum &
Fondation Corboud, Kéln (31. Oktober 2008 — 8. Februar 2009; 3 Gemdlde; Katalog)

2010-2011 Das Geistige in der Kunst. Vom ,, Blauen Reiter“ zum abstrakten Expressio-
nismus, Museum Wiesbaden (31. Oktober 2010 — 27. Februar 2011; 13 Gemilde; Kata-

log)
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2011 Aufbruch 1911 — Ein Malsommer in Prerow. Erich Heckel, Alexej Jawlensky, Ma-
rianne von Werefkin auf dem Darf3, DarB-Museum, Prerow (25. Juni — 30. Oktober 2011;
7 Gemilde, 2 Aquarelle und Skizzenbiicher; Katalog)

2014 Horizont Jawlensky. Alexej von Jawlensky im Spiegel seiner kiinstlerischen Begeg-
nungen 1900-1914, Museum Wiesbaden (14. Februar — 01. Juni 2014) / Kunsthalle Em-
den (21. Juni — 19. Oktober 2014) (6 Gemilde; Katalog)

2014-2015

Expressionismus in Deutschland und Frankreich. Von Matisse zum Blauen Reiter, Kunst-
haus Ziirich (07. Februar — 11. Mai 2014)/ Los Angeles County Museum of Art (8. Juni —
14. September 2014)/ Musée des Beaux-Arts de Montreal (6. Oktober 2014 — 25. Januar
2015) (2 Gemilde (2 Gemilde (Der rote Baum (1910) nur in Zirich, Corpus Christi
(1911) bei allen drei Stationen ausgestellt); Katalog)

,»Ab nach Miinchen* — Kiinstlerinnen um 1900, Stadtmuseum, Miinchen (12. September
2014 — 8. Februar 2015; 2 Gemilde, div. Skizzen; Katalog)

2015-2016 STURM-Frauen. Kiinstlerinnen der Avantgarde in Berlin 1910-1932, Schirn
Kunsthalle, Frankfurt (30. Oktober 2015 — 7. Februar 2016; 15 Gemdlde; Katalog)

2016-2017 Kandinsky, Marc & Der Blaue Reiter, Fondation Beyeler, Riehen/ Basel (4.
September 2016 — 22. Januar 2017; 1 Gemilde; Katalog)

Bereits der ersten Ausstellung in der Liste der Separatschauen Werefkins kommt eine
Schliisselrolle innerhalb der neueren Werefkinforschung zu. Im Herbst 1980, iiber 40
Jahre nach dem Tod der Kiinstlerin, gelang es im Rahmen der Ausstellung ,,Marianne
Werefkin. Gemailde und Skizzen“ erstmals aufzuzeigen, welch starken Einfluss Weref-
kin auf den Blauen Reiter und die Kiinstler in seinem Umkreis tatsdchlich gehabt hatte
und welche Rolle dabei vor allem franzosische Vorbilder fiir die Malerin gespielt ha-
ben.””® Dies war in der Forschung zuvor stets auBer Acht gelassen worden oder hatte
nur am Rande Beachtung gefunden. Der unter Wissenschaftlern mittlerweile umstrittene

Kunsthistoriker Bernd Fithke”® trat hier zum ersten Mal als Werefkin-Experte in Er-

28 ygl. Fithke, 1980.

° Bernd Fithke sah sich in den vergangen Jahren immer wieder dem Vorwurf ausgesetzt, die Werefkin-
Forschung dadurch zu Blockieren, niemandem Einblick in sein Privatarchiv fiir Expressionistische Male-
rei und Marianne von Werefkin zu gewihren, in dem sich nach eigener Aussage vor allem viele Original-
dokumente aus dem Besitz von Alexander Werefkin, dem Neffen der Malerin, befinden. Vielfach wurde
auch der Vorwwrf laut, Fathke habe in seinen Publikationen zahllose Zitate aus dem Zusammenhang
gerissen wiedergegeben, da vielfach nicht ersichtlich ist, ob es sich um Tagebucheintragungen, Briefstel-
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scheinung und présentierte im Museum Wiesbaden die Ergebnisse seiner schon zu die-
sem Zeitpunkt jahrelangen Forschungsarbeit. Zur Ausstellung, die zum grof3ten Teil mit
Exponaten aus der Fondazione Marianne Werefkin sowie einigen Leihgaben aus Privat-
besitz bestiickt war und die anhand zahlreicher Schliisselwerke Werefkins kiinstlerische
Entwicklung von den Anféngen in Russland bis in die 1930er Jahre hinein dokumentier-
te, erschien ein Katalog mit Beitrdgen von Bernd Féthke, Sigrid Russ und Jelena Hahl-
Koch. Hahl-Koch hatte bereits 1967 eine Dissertation mit dem Titel , Marianne von
Werefkin und der russische Symbolismus. Studien zur Asthetik und Kunsttheorie* ver-
offentlicht, deren Kernaussagen sie in dem Katalog-Beitrag , Marianne von Werefkins

russisches Erbe* zusammengefiihrt hat.”*°

Im Sommer 1988, dem 50. Todesjahr Werefkins zeichnete Bernd Fathke erneut fiir eine
umfangreiche Werefkin-Einzelausstellung mit dem Titel , Marianne Werefkin und ihr
Freundeskreis“ verantwortlich, die mit insgesamt 116 Exponaten die bis heute grofite
Separatschau der Kiinstlerin gewesen ist. Unter den ausgestellten Werken — den Haupt-
teil machte auch hier der Bestand der Fondazione Marianne Werefkin aus — befanden
sich wichtige Arbeiten aus der Zeit der N.X. V.M. und des Blauen Reiter, beispielsweise
Der rote Baum, Das Gebet oder das beriihmte Selbstbildnis aus dem Jahr 1910, sowie
etliche Werke aus der Asconeser Zeit.”*! Nach Stationen in Ascona und Miinchen tourte
die Ausstellung noch bis Juni 1990 nach Hannover, Berlin, Bad Homburg und Ham-
burg, wodurch das Oeuvre Werefkins erstmals auch im Norden und Osten Deutschlands
Beachtung fand. Begleitend zur Ausstellung gab Bernd Fathke die erste umfassende
Werefkin-Biographie heraus, in der er ausfiihrlich die Lebensstationen und die korrelie-
rende kiinstlerische Entwicklung der Malerin nachzeichnete, wobei er erneut groBes
Gewicht auf Werefkins kiinstlerische Vorbilder und ihren Einfluss auf Freunde und Ma-
lerkollegen legte.”** Aufsehen erregte im Zusammenhang mit der Publikation ein
Rechtsstreit zwischen Fédthke und den Erben Jawlenskys. Fathke hatte in seiner Mono-
graphie 33 Werke des Malers abbilden wollen, anhand derer er die kiinstlerische Ent-

wicklung von beiden vergleichen wollte. Dies wurde ithm von der Schwiegertochter

len oder sonstige Notizen handelt. Nichtsdestoweniger gilt Fithke bis heute als treibende Kraft in der
Werefkin-Forschung und gab auch mir — zumindest per E-Mail — bereitwillig Auskunft.
30 Hahl-Koch, Jelena, Marianne von Werefkins russisches Erbe, in: Marianne Werefkin: Gemdilde und
Skizzen, Ausst.-Kat. hrsg. vom Magistrat d. Landeshauptstadt Wiesbaden, Presse- u. Informationsamt in
Zusammenarbeit mit d. Kulturamt u.d. Museum Wiesbaden, Wiesbaden 1980., S. 35-42.
71 ygl., Fithke, 1988, S. 231-235.
2 Fathke, 1988.
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33 1 ediglich in der Schweiz erschien das

sowie zwel Enkelinnen Jawlenskys untersagt.
Buch aufgrund anderer Urheberrechtsgesetze unverandert.”?* In der Deutschen Verof-

fentlichung finden sich an den entsprechenden Stellen graue Balken.

Im Sommer 1996 richtete die Fondation Neumann in Gingins in Kooperation mit dem
Museo Comunale d"Arte Moderna di Ascona eine weitere Werefkin-Einzelausstellung
aus, deren Fokus allerdings insbesondere auf der Schweizer Schaffensperiode der
Kiinstlerin lag. Diese war, wie es auch im Geleitwort zum Ausstellungskatalog heil3t,
bis dato ,,von der Kunstgeschichtsrezeption weniger beachtet [worden] als thre Miinch-
ner Periode.“”** Der Anspruch, dieses lange Zeit wenig beleuchtete Kapitel in der Bio-
graphie Werefkins aufzuarbeiten, gelang. Die Ausstellung bot nicht nur einen reprasen-
tativen Uberblick iiber die im Schweizer Exil entstanden Werke Werefkins, sondern
naherte sich diesen auch inhaltlich und fiihrte somit die vorangegangene Forschungsar-
beit von Bernd Féthke weiter. Sowohl der Katalogbeitrag ,,Marianne von Werefkin und
Ascona“ von Efrem Beretta (1981-1992 Direktor des Museo Comunale d”Arte Moderna
di Ascona und bis zu seinem Tod im Jahr 2012 Sekretdr der Werefkin-Stiftung), als
auch der Beitrag von Nicole Brogmann, die in Gingins als Kuratorin verantwortlich
zeichnete, beschiftigten sich intensiv mit dem Wirken der Kiinstlerin zwischen 1918

und 1938.73¢

Nach Werefkins Spatwerk standen von November 1999 bis Februar 2000 im August
Macke-Haus in Bonn zum ersten Mal verstirkt die Arbeiten auf Papier, speziell die Skizzen-
biicher, und aufferdem Werefkins schriftlicher Nachlass im Mittelpunkt. Die Sonder-
schau fand unter dem Titel ,, Marianne Werefkin — Die Farbe beisst mich ans Herz* statt
und wurde von Margarethe Jochimsen kuratiert. Zur Ausstellung wurde ein kleinforma-
tiger Katalog in der Schriftenreihe des August Macke-Hauses herausgegeben, an dem
zahlreiche bereits genannte Werefkin-Forscher beteiligt waren. Von Bernd Fiathke er-
schien ein Beitrag, der sich mit Werefkins Beziehung zu ihrer Walheimat Ascona be-

schiftigt,”’ Nicole Brogmann schrieb iiber die Skizzenbiicher der Kiinstlerin,*® wih-

3 ygl. Jawlenskys Erbinnen mit Copyright-Sperre gegen Werefkin-Buch, in: DER SPIEGEL. Nr.
46/1988. S. 237. Auch online abrufbar unter: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13531182.html (Zu-
eriff am 16. September 2016).
34y gl. Fithke, 1992, S. 244.
33 Strobel-Neumann, Madeleine, Geleitwort, in: Brogmann (Hrsg.), 1996, S. 9-11. hier S. 9.
3 Beretta, Efrem, Marianne von Werefkin und Ascona, in: Ebd., S. 12-19 und Brogmann, Nicole, ,.Ich
lebe nur mit dem Auge* — Marianne von Werefkin, in: Ebd., S. 21-80.
77 Fithke Bernd, Werefkins Hommage an Ascona, in: Marianne Werefkin. Die Farbe beisst mich ans
Herz, Nr. 31. Schriftenreihe August Macke-Haus Bonn, zugl. Ausst.-Kat. August Macke-Haus Bonn,
hrsg. v. Verein August Macke-Haus e.V., Bonn 1999, S. 31-43.
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rend sich Laima Lauckaité-Surgailiené und Mara Folini in ihren Beitrdgen mit den

schriftlichen Hinterlassenschaften Werefkins beschiftigten.”**

Zuriick 1n die Zeit von Werefkins kiinstlerischem Neubeginn um das Jahr 1906 herum
ging es 2002 im SchloBmuseum Murnau, wo unter dem Titel ,,Marianne von Werefkin
mm Mumau — Kunst und Theorie, Vorbilder und Kiinstlerfreunde*“ neben Werefkins
kiinstlerischem Neustart im bayerischen Voralpenland abermals ihr Einfluss auf den
Blauen Reiter im Fokus stand, wenn auch diesmal unter besonderer Beriicksichtigung
der in Murnau und Umgebung entstandenen Werke. Auch zu dieser Ausstellung er-
schien ein Katalog unter Beteiligung von Bernd Fithke, Mara Folini und Sandra Lan-
dau, die erstmals Werefkins Murnauer Skizzen einer niheren Betrachtung unterzog.”*
Als Kuratorin zeichnete die damalige Museumsdirektorin Brigitte Salmen verantwort-

lich.™*!

Die bereits mehrfach erwéhnte italienische Kunsthistorikern Mara Folini, seit 2010 Di-
rektorin des Museo Comunale d”Arte Moderna di Ascona, hatte bereits im Jahr zuvor in
der Fondazione Palazzo Magnani in Reggio Emilia unter dem Titel ,,Marianne Weref-
kin. I fervore della visione* eine Einzelausstellung mit Werken der Russin kuratiert,”*
der in den Jahren 2008, 2009 und 2010-2011 drei weitere Ausstellungen in Italien folg-
ten. 2008 zeigte das Museo Comunale d"Arte Moderna di Ascona die Sonderschau
,,Marianne Werefkin e I’ambiente culturale d’Ascona tra i1l 1918 e i1l 1938%, die sich
abermals mit dem Spatwerk der Malerin beschéftigte, zu der jedoch bedauerlicherweise
kein Katalog erschienen ist. Im November 2009 eréffnete i1m Museo di Roma in
Trastevere die Ausstellung ,,Marianne Werefkin. L"amazzone dell’avanguardia”, die
von Maria Paola Fornasiero und Mara Folini kuratiert wurde und Werefkins kiinstleri-
schen Werdegang anhand zahlreicher Hauptwerke aus den Bestinden der Fondazione

743

Marianne Werefkin nachzeichnete.”” Unter den Leihgaben in der italienischen Haupt-

stadt befanden sich sowohl wichtige Werke aus den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg,

38 Brogmann, Nicole, Die Skizzenbiicher der Malerin Marianne Werefkin, in: Ebd., S. 44-58.
739 Lauckaité-Surgailiené, Laima, Der unbekannte Briefnachlass von Marianne Werefkin, in: Ebd., S. 59-
71; Folini, Mara, Die literarischen Quellen in den Schriften Marianne Werefkins - eine kritische Analyse,
in: Ebd., S. 89-99.
0 L andau, Sandra, ,.Vor den Augen tanzen die Bilder des Landlebens...* — Marianne von Werefkins
Murnauer Skizzen, in: Salmen (Bearb.), 2002, S. 53-64.
"1 ygl. Salmen (Bearb.), 2002, S. 2.
™2 Parmiggiani, Sandro (Hrsg.), Marianne Werefkin. Il fervore della visione, Ausst.-Kat. Fondazione
Palazzo Magnani, Reggio Emilia, Mailand 2001.
™3 Folini, Mara (Hrsg.), Marianne Werefkin. L amazzone dell avanguardia, Ausst.-Kat. Museo di Roma
in Trastevere, Florenz 2009.
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darunter das Portrét Alexander Sacharoff von 1909 oder Der rofe Baum aus dem da-

rauffolgenden Jahr, ** als auch etliche Arbeiten aus der Schweizer Periode.

Mara Folini zeichnete 2010 ebenfalls fiir die Ausstellung ,,Painters of Russian Abroad.
Marianna von Werefkin“ in der Staatlichen Tretjakow-Galerie in Moskau verantwort-
lich, die anschlieBend unter dem Titel , Artisti Russi in Svizzera - Marianne Werefkin®
im Museo Comunale d"Arte Moderna di Ascona zu sehen war. Die iiberblickshafte
Ausstellung bot, ergédnzt durch zahlreiche Exponate von Lehrern und Weggeféhrten
Werefkins (darunter Werke von Repin, Kandinsky und Jawlensky), vor allem einen
Einblick in ihre kiinstlerischen Anfange und die Zeit Neuorientierung ab 1905/06. Zur
Ausstellung erschien ein Katalog auf Russisch und Italienisch mit Beitrdgen von u.a.

Mara Folini, Jean-Claude Marcadé, John E. Bolt und Nicoletta Misler. ’*°

Die bis dato letzte Werefkin-Einzelausstellung fand im Jahr 2014 in der Stidtischen
Galerie Bietigheim-Bissingen und dem Paula Modersohn-Becker-Museum in Bremen
statt. Im Rahmen der Retrospektive ,,Marianne Werefkin — Vom Blauen Reiter zum
Grofen Bdren™ versuchten beide Héuser in einem umfangreichen gemeinschaftlichen
Ausstellungsprojekt, das zudem von einer internationalen Konferenz begleitet wurde,”*
das gesamte Oeuvre der Kiinstlerin zu erfassen und es im Kontext ithrer Kiinstlerkolle-
ginnen des frithen 20. Jahrhunderts zu verorten. Dies hatte zur Folge, dass alle in der
vorliegenden Arbeit vorgestellten Kiinstlerinnen — Gabriele Miinter, Marianne von We-
refkin, Erma Bossi und Elisabeth Epstein — gemeinsam in der Ausstellung vertreten
waren. Begleitend zur Ausstellung erschien ein Katalog mit Beitrdgen von Brigitte
Rofbeck, Bernd Féthke, Petra Lanfermann und Tanja Malycheva, von deren Aufsatz

spiter noch die Rede sein wird.”*’

Wie eingangs bereits angedeutet, lassen sich die Gruppenausstellungen Werefkins grob
in die drei Kategorien ,,Blauer Reiter/ Expressionismus®, , Kunst von Frauen“ und
,Kiinstlerpaare™ unterteilen, wobei sich die einzelnen Kategorien z.T. untereinander
thematisch iiberschneiden. Die meisten Gruppenausstellungen, bei denen Arbeiten We-

refkins ausgestellt waren, sind fiir die Kategorie ,,Blauer Reiter/ Expressionismus™ zu

"4 Vgl. Ebd., Kat.-Nr. 12 und Kat.-Nr. 21. (Katalogteil ohne Seitenangabe).
™3 Folini, Mara (Hrsg.), Artisti russi in Svizzera: Marianne Werefkin (Tula 1860-Ascona 1938), Ausst.-
Kat. Staatliche Tretjakow Galerie Moskau / Museo Comunale d"Arte Moderna di Ascona, Florenz 2010.
™8 Grenziiberschreitungen: Marianne Werefkin und die kosmopolitischen Kiinstlerinnen in ihrem Um-
feld”, Internationale Konferenz in Zusammenarbeit mit der Jacobs University, Bremen, 11.-12. Septem-
ber 2014.
™7 Kultur- und Sportamt Bietigheim-Bissingen — Stidtische Galerie (Hrsg.), 2014.
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verzeichnen. Wéahrend sie Anfang der 1980er Jahre hierbei noch als Randfigur der
Schwabinger Kunstszene gehandelt wurde, die lediglich im Zusammenhang mit ihrem

748 .. .
, " riickte sie nach der groflen

Lebensgefihrten Alexej von Jawlensky Beachtung fand
Einzelausstellungstournee von 1988-1990 zusehends in den Fokus des Interesses. So
war sie 1992 1n der Ausstellung ,,Figures du moderne: l'expressionnisme en Allemagne,
1905-1914 - Dresde, Munich, Berlin“ im Musée d'art moderne de la Ville de Paris be-
reits mit 12 Werken vertreten und wurde dem Pariser Publikum als eine der zentralen
Figuren aus dem Kreis der N.X. V.M. und des Blauen Reiter vorgestellt, die im Kanon
der modernen Kunst in einem Atemzug mit Miinter, Kandinsky und Jawlensky oder

749 Besonders hervorzuheben sind in die-

auch den Kiinstlern der Briicke zu nennen ist.
sem Zusammenhang ferner die Ausstellungen ,,.Die Expressionisten — Vom Aufbruch
bis zur Verfemung*, die 1996 im Museum Ludwig in K&ln stattfand”*° oder , Der Blaue
Reiter und Das Neue Bild — Von der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen zum Blauen
Reiter, die 1999 in der Stddtischen Galerie im Lenbachhaus in Miinchen zu sehen
war.””! Aus jiingerer Zeit ist insbesondere auf die Ausstellung , Das Geistige in der
Kunst. Vom Blauen Reifer zum abstrakten Expressionismus® zu verweisen, die im
Herbst 2010 im Museum Wiesbaden stattfand und den Bogen von der Miinchner
Avantgarde bis hin zu Positionen des sog. ,,abstrakten Expressionismus® spannte, der in
den USA zu Beginn der 1940er Jahre mit Vertretern wie Barnett Newman (1905-1970)
oder Clyfford Still (1904-1980) seinen Hohepunkt erreichte. Werefkin wurde in dieser
Ausstellung als eine derjenigen Kiinstlerinnen vorgestellt, die als Wegbereiterin der
expressionistischen Kunst den Nihrboden fiir die Weiterentwicklung dieser Stilrichtung

bereitet hat.”>?

Unter den Ausstellungen aus der Kategorie , Kunst von Frauen™ ist zunichst die Aus-
stellung ,,Garten der Frauen — Wegbereiterinnen der Moderne in Deutschland. 1900-
1914 hervorzuheben, die 1996/1997 im Sprengel Museum in Hannover und dem Von
der Heydt-Museum in Wuppertal stattfand und in der Positionen von sieben Kiinstlerin-

nen des beginnenden 20. Jahrhunderts aus den Bereichen Malerei und Bildhauerei ge-

™8 Vgl. Zweite, Armin (Hrsg.), Kandinsky und Miinchen. Begegnungen und Wandlungen 1896-1914,
Ausst.-Kat. Stidtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen, Miinchen 1982, S. 8, S. 40, S. 63 und S. 139.
™ Vgl. Pérez, Annie (Red.), Figures du moderne: l'expressionnisme en Allemagne, 1905-1914 - Dresde,
Munich, Berlin, Ausst.-Kat. MAMARC-Musée d'art moderne de la Ville de Paris, Paris 1992.
70 Kolberg, Gerhard (Hisg.). Die Expressionisten. Vom Aufbruch bis zur Verfemung, Ausst.-Kat. Muse-
um Ludwig, Kéln, Ostfildern-Ruit 1996.
"1 Hoberg / Friedel (Hrsg.). 1999.
2 ygl. Rattemeyer, Volker (Hrsg.). Das Geistige in der Kunst. Vom , Blauen Reiter* zum abstrakten
Expressionismus, Ausst.-Kat. Museum Wiesbaden, Wiesbaden 2010.
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geniiber gestellt wurden. Marianne Werefkin, die im Ausstellungskatalog als ,,Vorreite-
rin“ der Avantgarde gefeiert wird,”*>® war hier mit 19 Werken vertreten, von denen eines
— ein eher unbekanntes Werk aus einer Schweizer Privatsammlung — das titelgebende
Garten der Frauen gewesen ist.””* Dieser Titel sollte nach Aussage der Kuratoren Ul-
rich Krempel und Susanne Meyer-Biiser im Hinblick auf die Ausstellung als ,,Metapher
fiir Vielfaltigkeit und Variation verstanden werden®,”’ was sich gleichsam auch auf das
Oeuvre Werefkins iibertragen lasst. In der Kategorie , Kunst von Frauen“ besonders
hervorzuheben sind ferner die Ausstellungen ,, 45 nach Miinchen. Kiinstlerinnen um
1900 (Stadtmuseum Miinchen 2014/15)™° und ,,STURM-Frauen. Kiinstlerinnen der
Avantgarde in Berlin 1910-1932% (Schirn-Kunsthalle Frankfurt 2015/16), wobei insbe-
sondere die letztgenannte mit dem Blick auf Werefkins Verbindungen zur Berliner Ga-
lerie Der Sturm noch einmal ein vergleichsweise neues Kapitel in der Werefkin-

757

Forschung aufgeschlagen hat.””" Dabei folgte die von Ingrid Pfeiffer kuratierte Ausstel-

lung der vorangegangenen Forschung zum Srurm, die sich schon in den Jahren zuvor

verstirkt auf die Kiinstlerinnen aus dem Umkreis der Galerie konzentriert hatte.”>®

In der Kategorie , Kiinstlerpaare™ ist vor allem die gleichnamige Ausstellung des
Wallraf-Richartz-Museums in Koln herauszustellen, in der im Herbst 2008 unter dem
Titel , Kiinstlerpaare — Liebe, Kunst und Leidenschaft unter anderem die private und
kiinstlerische Beziehung zwischen Werefkin und Jawlensky thematisiert wurde.”® We-
refkin war hier mit dre1, Jawlensky mit sechs Werken vertreten, wobei der Fokus insbe-
sondere auf der Zeit der N.K. V.M. und des Blauen Reiter lag.”® Trritierend ist dabei die
im Ausstellungskatalog von Anja Ebert vertretene Meinung, es sei ,,gut moglich (sic!),
dass der theoretisch versierten Werefkin eine zentrale Stellung innerhalb beider Verei-
« 761

nigungen zukam“,” was 1m Jahr 2008 bereits keine Vermutung mehr war, sondern

bereits hinldnglich bekannt gewesen ist. Zudem wies Ebert darauf hin, dass ,,ihr [We-

3 Vgl. Schade, Sigrid, Kiinstlerinnen und , Abstraktion”. Anmerkungen zu einer ,unméglichen Bezie-

hung in den Konstruktionen der Kunstgeschichte, in: Krempel/ Meyer-Biiser (Hrsg.). 1996, S. 37-45, hier

S. 41.

4 Vel. Krempel, Ulrich/ Meyer-Biiser, Susanne/ Fehlemann, Sabine, Vorwort, in: Ebd., S. 7.

3 ygl. ebd.

8 y7oit/ Miinchner Stadtmuseum (Hrsg.), 2014.

7 pfeiffer/ Hollein (Hrsg.), 2015.

8 ygl. hierzu insbesondere: Rijn, 2013 und Bilang, 2013.

7% Vgl. Schaefer, Barbara und Blithm, Andreas (Hrsg.), Kiinstlerpaare — Liebe, Kunst und Leidenschaft.

Ausst.-Kat. Wallraff-Richartz-Museum & Fondation Corboud, Kéln, Ostfildern 2008.

" ygl. ebd., S. 162-179.

781 ygl. Ebert, Anja, Marianne von Werefkin & Alexej von Jawlensky, in: Ebd., S. 160-161, hier S. 161.
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refkins] Werk erst in jiingster Zeit wiederentdeckt wird.“’** Eine Behauptung, die ange-
sichts zahlreicher Einzel- und Gruppenausstellungen seit Beginn der 1980er Jahre
schlicht als falsch bezeichnet werden muss. Werefkins Wiederentdeckung war 2008

bereits in vollem Gange.

Zusammenfassend zeigt die Betrachtung der Einzel- und Gruppenausstellungen Weref-
kins seit 1980, dass der Ausstellungsbetrieb die Malerin mittlerweile zwar als eigen-
standige Kiinstlerin wahrnimmt, ihr aber grade in Gruppenausstellungen, z.T. noch 1m-
mer nur die Rolle der Gefihrtin Jawlenskys zukommt, ohne dass ihre Schliisselfunktion
innerhalb der Miinchner Kunstszene zwischen 1908 und 1914 entsprechend erkannt
oder gewiirdigt wiirde. Dies ist vor allem dann der Fall, wenn nicht explizit Kiinstlerin-
nen im Mittelpunkt des kuratorischen Ansatzes stehen, wie zuletzt bei der Ausstellung
,,JKandinsky, Marc & Der Blaue Reiter” in der Fondation Beyeler in Riehen bei Basel.

3.4.2.5. Marianne von Werefkin im Kunsthandel

Obwohl ihre Tatigkeit als Malerin fiir Marianne von Werefkin stets Beruf und Berufung
zugleich gewesen ist, hat sie zu Lebzeiten nur ungern ihre Bilder verkauft, da ,,sie im-

mer im Zweifel war, ob deren Botschaften auch richtig gedeutet wurden.“’®® Noch in

der Miinchner Zeit hatte sie 1909 an Jawlensky geschrieben:

,.Die Kunst ist nicht da, um Bilder zu verkaufen, sondern dafiir zu verstehen, dass
auf der Welt schopferisch gearbeitet wird und: was die Werke sagen, womit die

Erde atmet, worum es eigentlich im Leben geht.«"**

Auch 1n spéateren Jahren, als Werefkin in Ascona oft v6llig mittellos dastand, konnte sie
sich nicht mit dem Gedanken anfreunden, ihre Werke an unkundige Kaufer zu ,,ver-

schleudern®, nur um zu iiberleben. Sie hielt fest:

,lch mache Schulden, — gut, ich mache sie weiter, ich lebe Monate ohne einen
Centime, ohne jeden anderen Eindruck als Ascona — gut, ich lebe weiter. Aber
handeln mit Bildern werde ich nicht — auch wenn ich daran krepiere, denn ich sehe
in diesem Driicken meiner modesten Preise eine MiBachtung meiner Kunst, ein
Manco an Glauben...Ich will meine Bilder nur in liebenden, mich liebenden Hin-

den wissen. Wo diese Hande ganz arm sind, bekommen sie die Sachen geschenkt,

62 y7gl. ebd.
73 ygl. Fithke, 1988, S. 138.
%% Aus einem Brief von Marianne von Werefkin an Alexey von Jawlensky vom 17. Dezember 1909,
zitiert nach: RoBbeck, 2010, S. 153.
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wo das nicht der Fall ist, soll mir soviel gezahlt werden, daf} ich davon leben und

- 165
arbeiten kann.

Der Kunsthandel tat sich noch bis weit in die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts auf3er-
ordentlich schwer mit den Werken Werefkins, insbesondere mit Arbeiten aus dem
Spéatwerk der Russin. Zu wenig gefillig und obendrein diister erschienen potentiellen
Interessenten oftmals die dargestellten Sujets, die vielfach totale Einsamkeit und ein
beklemmendes, zuweilen gar desillusionierendes Gefiihl der Angst vermitteln. Nach wie
vor wecken die Arbeiten ihres langjdhrigen Schiitzlings Alexey von Jawlensky im Han-
del weit groBere Begehrlichkeit,”®® wenngleich auch die Werke Werefkins in den ver-
gangenen dreiflig Jahren auf dem internationalen Kunstmarkt sukzessive im Preis ge-

stiegen sind.

Der momentane Auktionsweltrekord fiir Marianne von Werefkin liegt bei rund 350.000
Euro und konnte im Juni 2008 bei Christie’s in London fiir das zwischen 1910 und 1911
entstandene Gemalde Styx (Abb. 13) erzielt werden,’®’ das 1911 auf der dritten Ausstel-
lung der N.KX. V.M. und im Folgejahr in der Galerie Der Sturm ausgestellt war und somit

768 . .
Dieser Zuschlag rangiert

eine bedeutende Ausstellungshistorie vorweisen konnte.
jedoch mit weitem Abstand vor den ansonsten iiblicherweise im Kunsthandel erzielba-
ren Preisen fiir die Kiinstlerin und ist daher als singuldres Ergebnis zu bewerten, das nur

marginale Auswirkungen auf nachfolgende Zuschldge bzw. Verkaufspreise hatte.

Auffillig ist, dass sich unter den fiinfzehn am hochsten zugeschlagenen Werken Weref-
kins (Vgl. Tab.2), anders als bei Miinter, auch sechs Arbeiten aus den 1920er und fiii-
hen 30er Jahren befinden und damit Werefkins lange geschméhtes Spatwerk zusehends
in den Fokus geriickt ist. Auffillig ist zudem, dass zehn der fiinfzehn Top-Lose erst
zwischen 2012 und 2016 auktioniert wurden, es also grade in den letzten fiinf Jahren zu

signifikanten Preissteigerungen fiir die Kiinstlerin gekommen ist. Eine Entwicklung, die

76 Zitiert nach: Fithke, 1988, S. 138-139.
76 Das hat jedoch zur Folge. dass in der Vergangenheit auch immer wieder Jawlensky-Filschungen in
den Handel gelangt sind. Selbst renommierte Ausstellungshiuser wie das Folkwang-Museum in Essen
waren schon davon Betroffen. Vgl. z.B: Ruthe, Ingeborg, Jawlensky-Félschungen im Essener Folkwang-
Museum. ,Bliitenrausch™ zur Eréffnung, in: Berliner Zeitung, 4. Februar 1998, Vgl. Online-Version:
http://www berliner-zeitung.de/jawlensky-faelschungen-im-essener-folkwang-museum--bluetenrausch--
zur-eroeffiung-16549958 (Zugriff am 23. September 2016).
7 Vgl. http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/gemalde/4711580/styx?p=1 (Zugriff
am 08. September 2016) Der Zuschlag erfolgte bei 280.000 GBP. umgerechnet 354.200 Euro. Vgl. dazu
auch den Printkatalog: Christie’s, Impressionist & Modern Art Day Sale, Katalog zur Auktion am 25. Juni
2008 in London, S. 245, Lot-Nr. 566.
%8 Vgl http://www.christies.com/lotfinder/paintings/marianne-von-werefkin-styx-5093061-details.aspx
(Zugriff am 08. September 2016).
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sichtbar mit dem Ausstellungsgeschehen der 2010er Jahre korreliert. Insbesondere die
Ausstellungen ,,Expressionismus in Deutschland und Frankreich. Von Matisse zum
Blauen Reiter” (2014/15) und ,,STURM-Frauen. Kiinstlerinnen der Avantgarde in Ber-
lin 1910-1932* (2015/16), bei denen Werefkin jeweils mit mehreren Werken vertreten
war, fanden sowohl national als auch international Beachtung. Hohe Zuschlédge erzielten
in den vergangenen Jahren etwa das auf 1920 datierte Gemaélde Die Fledermdiuse, das
im April 2015 bei Widmer Auktionen in St. Gallen fiir 200.000 CHF (ca. 190.000 Euro)
zugeschlagen wurde,”® oder die um 1911 entstandene Gouache Bahnhof Prerow (Dii-
nenlandschaft), die am 19. Juni 2013 bei Christie’s in London 155.000 GBP (ca.
180.000 Euro) erzielte, obwohl sie lediglich auf 25.000-35.000 GBP taxiert war.”’® In
derselben Auktion offerierte Christie’s erfolgreich drei weitere Gemélde der Malerin,
die ihren unteren Schéitzpreis zum Teil verfiinffachen konnten, darunter die um 1910
entstandene Gouache In die Nacht hinein, die einen Zuschlagspreis von 105.000 GBP
(ca. 120.000 Euro) erzielte, obwohl man lediglich 20.000-30.000 GBP fiir das Bild er-
wartet hatte, das eine Szene aus Shakespeares Drama , Konig Lear* zeigt und einst Teil
der Ausstellungstournee von 1988-90 war.”’! Ein Wiederverkauf des Werkes iiber
Macdougall Arts Ltd. in London im darauffolgenden Jahr scheiterte allerdings. Bei ei-
ner Taxierung von 200.000-250.000 GBP fand sich kein Kaufer fiir das Gemalde.””

Uberhaupt stellt sich der Markt fiir Werefkin hochst ambivalent dar. Betrachtet man
gegeniiber den Hochstzuschlidgen der vergangenen Jahre die Anzahl derjenigen Arbei-
ten Werefkins, die im Zeitraum 2012-2016 auf Auktionen unverkauft gebliebenen sind,
so fallt die verhéltnismaBig hohe Quote zuriickgegangener Lose auf. Das Berliner Onli-

neauktionshaus Auctionata etwa bot im Jahr 2015 binnen sechs Monaten gleich dreimal

%% Vgl. http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/gemilde/9166492/die-fledermause
?2p=1 (Zugriff am 20. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Galerie Widmer Auktionen AG,
Gemdilde, Katalog zur Auktion am 24. April 2015 in St. Gallen, S. 35, Lot-Nr. 28.
1 Vgl. http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%?20aquarell/7 768496/
bahnhof-prerow-dunenlandschaft?p=1 (Zugriff am 20. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkata-
log: Christie’s, Impressionist/Modern Art Day Sale, Katalog zur Auktion am 19. Juni 2013 in London, S.
102, Lot-Nr. 376.
" Vgl http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%20aquarell/7768497/in-
die-nacht-hinein?p=1 / http://www.christies.com/lotfinder/paintings/marianne-von-werefkin-in-die-nacht-
hinein-5698731-details.aspx/ https://auctionata.com/de/o/121742/marianne-v-werefkin-1860-1938-in-die-
nacht-hinein-um-1910? cat=shop&search=werefkin (Zugriff jeweils am 20. September 2016).
" Vgl http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%20aquarell/8501748/in-
die-nacht-hinein?p=1 (Zugriff am 21. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Macdougall
Arts Ltd., Russian Works of Art, Fabergé and Icons, Katalog zur Auktion am 4. Juni 2016 in London, S.
181, Lot-Nr. 75.
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73 ehe es im vier-

erfolglos das um 1908 entstandene Aquarell Zwei Frauen im Café an,
ten Anlauf im November 2015 fiir 17.000 Euro (zzgl. Aufgeld) verkauft wurde,’”* ob-
wohl man urspriinglich einen Preis zwischen 44.000 und 55.000 Euro fiir das kleinfor-
matige Werk erwartet hatte. In den Jahren 2012 und 2013 war es be1 Macdougall Arts
Ltd. in London bereits zweimal an die Einlieferer zuriickgegangen.’”” Gianzlich unver-
kauft blieben im Juni 2014 im Auktionshaus Germann in Ziirich die Gouache Due
Monachi (Zwei Monche),”’® sowie eine undatierte Tessiner Landschaft Werefkins.””’
Ebenfalls erfolglos offeriert wurde im Juni 2015 ein um 1907 entstandenes Mdnnliches

Portrait der Malerin bei Hauswedell & Nolte in Hamburg.”’®

Dennoch ist die Marktentwicklung Werefkins im Allgemeinen positiv zu bewerten.
Nachdem die Malerin noch bis in die 1980er Jahre hinein auf dem Kunstmarkt nur we-
nig gefragt — und auch wenig prasent — war, wurden schon Anfang der 1990er Jahre fiir
Arbeiten aus der Vorkriegszeit vielfach Zuschldge im mittleren fiinfstelligen Bereich
erzielt, wenngleich sich der Handel zu dieser Zeit noch vornehmlich auf den siiddeut-

" Der Ausléser fiir die merkantile Neube-

schen Raum bzw. die Schweiz beschrinkte.
wertung grade zu diesem Zeitpunkt diirfte vor allem die Werefkin-Einzelausstellungs-
Tournee von 1988-1990 gewesen sein, die der Malerin einen massiven Popularitits-
schub beschert hat. So erzielte etwa im November 1990 — gut fiinf Monate nach dem

Ende der letzten Ausstellungsstation — die 1911 entstandene Gouache An der Ostsee bei

"B Zum ersten Mal wurde das Werk am 25. Mirz 2015 angeboten (http://de.artprice.com/ ar-

tist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%20aquarell/9107342/two-ladies?p=1), dann am 19. Mai
(http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%20aquarell/9245219/two-
ladies?p=1) und schlieBlich am 25. September (http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-
von/zeichnung%?20aquarell/9475488/two-ladies?p=1), ehe es im November 2015 einen Ké&ufer fand.
(Zugriff jeweils am 21. September 2016).
7™ Vgl. http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%20aquarell/9625065/two-
ladies? p=3 (Zugriff am 21. September 2016).
75 Zuerst war das Aquarell dort im Mai 2012 angeboten worden (http://de.artprice.com/ ar-
tist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%20aquarell/6995348/two-women-in-a-street-cafe?p=1), ein
zweites Mal im Juni 2013 (http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung
%20aquarell/7750640/two-women-in-a-street-cafe?p=1) (Zugriff jeweils am 21. September 2016).
716 Vgl. http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%?20aquarell/8515697/due-
monaci? p=1 (Zugriff am 23. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Auktionshaus Germann,
Bedeutende Gemdilde, Skulpturen, Aquarelle, Zeichnungen, Katalog zur Auktion am 2. Juni 2014 in Zii-
rich, S. 124, Lot-Nr. 117.
"1 Vgl. http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%20aquarell/8515696/ tes-
siner-landschaft-chi-sono-io?p=1 (Zugriff am 21. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog:
Auktionshaus Germann. Bedeutende Gemdilde, Skulpturen, Aquarelle, Zeichnungen, Katalog zur Auktion
am 2. Juni 2014 in Ziirich, S. 123, Lot-Nr. 116.
78 Vgl http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%?20aquarell/9317566/
mannliches-portrait?p=1 (Zugriff am 23. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Hauswedell
& Nolte, Moderne Kunst, Katalog zur Auktion am 10. Juni 2015 in Hamburg, S. 163, Lot-Nr. 386.
" Vgl. http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/viele/vergangenheit# (Zugriff am 24.
September 2016).

131



Prerow (Abb. 14), die nicht nur Teil der Ausstellungs-Tournee gewesen ist, sondern
auch schon 1980 bei der Werefkin-Retrospektive im Museum Wiesbaden ausgestellt
war, ® bei Ketterer in Miinchen einen Zuschlagspreis von rund 33.000 Mark.”®! Das
1907 entstandene Gemalde Abend in Murnau (Abb. 9), das mittlerweile zur Sammlung
des dortigen SchloBmuseums gehort, wurde im Mai des darauffolgenden Jahres bei
Neumeister in Miinchen sogar bereits fiir rund 97.000 Mark zugeschlagen.’®* Das Inte-

resse an Werefkin war geweckt.

Seit Mitte der 1990er Jahre wird die Malerin verstdrkt auch auf internationalen Auktio-
nen angeboten, wobei der weltweite Handel mit Werken Werefkins erst zu Beginn des
neuen Jahrtausends merklich Fahrt aufgenommen hat. Blieben noch Ende der 1990er
Jahre wiederholt in London und New York angebotene Lose der Russin unverkauft,”®
so ist spatestens seit der Auktion des 1917 entstandenen Gemaildes Nuit fantastique
(Phantastische Nacht) (Abb. 15) — einst ebenfalls Teil der Einzelausstellungs-Tournee
von 1988-19907%* — das am 9. Februar 2005 bei Sotheby’s in London fiir rund 70.000
GBP (ca. 100.000 Euro) zugeschlagen wurde,”® auch im internationalen Handel das

Interesse an Werefkin spiirbar gewachsen.

Ein wachsendes Interesse bzw. steigende Preise im internationalen Handel lassen sich
Anfang der 2000er Jahre auch bei Gabriele Miinter beobachten, deren Werke auf inter-
nationalen Auktionen zu diesem Zeitpunkt jedoch bereits miihelos sechsstellige Ergeb-
nisse erzielten. Zum Vergleich: Nur zwei Tage vor der Auktion von Werefkins Nuit
fantastique (Phantastische Nacht) war bei Christie’s in London Miinters Gemalde Vom

Griesbrdukeller (Haus am Staffelsee) aus dem Jahr 1908 fiir 180.000 GBP (ca. 260.000

80 ygl. Fithke, 1988. S. 233 und Taf. 61 und Russ, (Red.), 1980, S. 87.
81 Vgl. http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%20aquarell/9173/an-der-
ostsee-bei-prerow?p=1 (Zugriff am 24. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Ketterer
Kunst, Moderne Kunst, Katalog zur Auktion am 26. November 1990 in Miinchen, S. 123, Lot-Nr. 78.
82/ gl. http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/gemilde/96801/abend-in-murnau? p=1
(Zugriff am 24. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Neumeister, Neumeisters Moderne,
Katalog zur Auktion am 25. Mai 1991 in Miinchen, S. 99, Lot-Nr. 347.
8 7B. das Anfang der 1930er Jahre entstandene Aquarell Sonnenblumen im Mirz 1998 bei Sotheby’s
in London (vgl.: http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/zeichnung%?20aquarell/
997884/sunflowers? p=2) oder das 1924 entstandene Gemilde Sonne, Kunst, Liebe im Oktober 1998 bei
Christie’s in London (vgl.: http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/gemélde/1182578/
sonne-kunst-liebe?p=2) (Zugriff jeweils am 28. September 2016).
8 Vgl. Fathke 1988, S. 234 und Taf. 80.
8 ygl. http://de.artprice.com/artist/30526/marianne-werefkin-von/gemalde/3376600/nuit-fantastique?
p=3 (Zugriff am 28. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Sotheby’s, Impressionist and
Modern Art Day Sale, Katalog zur Auktion am 9. Februar 2005 in London, S. 173, Lot-Nr. 518.

132



Euro) versteigert worden.”®® Bereits im Mai 2000 hatte Miinters 1909 entstandenes Ge-
malde Kind mit Puppe bei Christie’s in New York 600.000 USD erzielt, was heute um-
gerechnet auf den damaligen Wechselkurs rund 660.000 Euro entspricht.”®” An diesem
Vergleich wird nicht nur deutlich, dass Miinter im internationalen Kunsthandel preislich
gesehen eindeutig zu den Spitzenreitern unter den Kiinstlerinnen des frithen 20. Jahr-
hunderts gehort, sondern er zeigt auch, dass Miinter mit derartigen Zuschlagspreisen
zugleich den Weg fiir Wertsteigerungen bei ihren Kolleginnen — darunter auch Weref-
kin — geebnet hat.

AbschlieBend ist festzuhalten, dass sich Marianne von Werefkin parallel zu threr Wie-
derentdeckung auf musealer Ebene seit den 1980er Jahren auch im Handel zu einer ge-
fragten Kiinstlerin entwickelt hat. Die Erkenntnis, dass ihr insbesondere in den Anfin-
gen der NK.V.M. und des Blauen Reiter eine Schliisselfunktion als Netzwerkerin und
Impulsgeberin zukommt, hat sich mittlerweile auch international manifestiert und dem-
entsprechend die Nachfrage nach Werken der Russin erhdht. Da jedoch, anders als bei
Miinter, bislang nur wenige ,.Spitzenwerke auf dem internationalen Kunstmarkt ange-
boten wurden, die das Preisniveau fiir Werefkin nicht dauerhaft nach oben korrigiert
haben, konnte die Preisentwicklung der Malerin noch nicht mit der ihrer Kiinstlerkolle-
gin schritthalten. Dennoch diirfte im weitestgehend trendunabhingigen Marktsegment
der Klassischen Moderne mit relativer Sicherheit auch das Kauferinteresse an Werefkin
weiterhin eher steigen als sinken, was sich kiinftig, wie schon fiir Miinter beobachtet,
auch auf schwichere Werke positiv in der Preisbildung auswirken kénnte. Die Wieder-
entdeckung und Neubewertung der Malerin auf dem Kunstmarkt ist damit also noch

lange nicht abgeschlossen.

8 ygl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/gemilde/3366523/vom-griesbraukeller-haus-

am-staffelsee ?p=14 (Zugriff am 28. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Christie’s, fm-
pressionist & Modern Art Day Sale, Katalog zur Auktion am 7. Februar 2005 in London, S. 149, Lot-Nr.
51.
81 Vgl. http://de.artprice.com/artist/20723/gabriele-munter/gemslde/1692112/kind-mit-puppe?p=1 (Zu-
eriff am 28. September 2016). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Christie’s, Iimpressionist & Modern Art
Day Sale, Katalog zur Auktion am 10. Mai 2000 in New York, S. 23, Lot-Nr. 614.
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3.4.3. Erma Bossi

., Wir wiirden hier gerne iiber ein weiteres Frdulein berichten, iiber Erminia Bosich

[] 788

Anders als Gabriele Miinter und Marianne von Werefkin zahlt Erma Bossi noch immer
zu den Unbekannten unter den zahllosen um 1900 in Miinchen tétigen Kiinstlerinnen.
Dabei gehorte sie, ebenso wie die lange Zeit gleichsam nahezu véllig in Vergessenheit
geratene Malerin Elisabeth Ivanova Epstein (1879-1956),”®° auch zu jenem illustren
Schwabinger Kiinstlerkreis um Miinter, Werefkin, Jawlenksy und Kandinsky aus dem
1909 die Neue Kiinstlervereinigung Miinchen (N.K.V.M.) und 1911 der legendare Blaue

Reiter hervorging.

War Bossi iiber viele Jahre hinweg fast vollkommen aus dem Blickfeld der Kunstge-
schichte verschwunden, so tauchten eine Handvoll Werke von ihr in den 1980er und
1990er Jahren im Zuge des allméhlich aufkommenden Interesses an Kiinstlerinnen der
Avantgarde plotzlich wieder vereinzelt in Ausstellungen auf. Blieb das Interesse an der
Person Bossis dabei anfangs noch verhalten, fiihrten Ausstellungen wie ,.Der Blaue Rei-
ter und Das Neue Bild — Von der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen zum Blauen
<790

Reiter

bereiterinnen der Moderne in Deutschland. 1900-1914*,”! in deren Begleitkatalog 1996

oder die bereits mehrfach erwdhnte Ausstellung ,,Garten der Frauen — Weg-

der erste langere Aufsatz {iber Bossi erschien, zumindest dazu, dass sich die Expressio-
nismusforschung Erma Bossi iiberhaupt wieder ndherte. Trotzdem sollte es noch etliche

Jahre — bis zum Juli 2013 — dauern, bis man Erma Bossi endlich in einer umfangreichen

792

Einzelausstellung wiirdigte ™. Der Hauptgrund dafiir, dass es derartig lange dauerte, bis

8 Aus einem Artikel anlisslich der ,.Esposizione Internationale des Circolo Artistico die Trieste, die

von Mai bis Juni 1904 im Teatro Fenice in Triest stattfand. In: I/ Piccolo, Triest, 5. Junmi 1904; zitiert
nach: Vatta, Sergio, Triester Kiinstler in Miinchen. Die Ausbildung einer Malerin, in: Uhrig, Sandra
(Bearb.), Erma Bossi - Eine Spurensuche, Ausst.-Kat. Schlofmuseum Murnau, Murnau 2013, S. 33-55,
hier S. 40.
8 Zu Elisabeth Ivanowa Epstein siche Kapitel 3.4.4. Zur Einfilhrung vgl. vor allem: Fithke,
Bernd, Elisabeth Ivanowna Epstein, Eine Kiinstlerfreundschaft mit Kandinsky und Jawlensky, in: Ders.,
Elisabeth I. Epstein, Ausst.-Kat. Kunstverein Wolfsburg, Ed.Galleria Sacchetti, Ascona 1989, S. 7-25;
sowie Ders.. Jawlensky und seine Weggefiihrten in neuem Licht, Miinchen 2004, hier v.a. S. 121-122.
Vgl. auerdem: Malycheva, 2014, S. 171-174 sowie Reinhardt, 2014, S. 144-149.
0 Der Blaue Reiter und Das Neue Bild — Von der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen zum Blauen
Reiter, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen, 2. Juli — 3. Oktober 1999.
1 Garten der Frauen — Wegbereiterinnen der Moderne in Deutschland. 1900-1914%, Sprengel Museum
Hannover, 17. November 1996 — 9. Februar 1997, Von der Heydt Museum Wuppertal, 2. Mérz 1997 —
27. April 1997.
2 Erma Bossi — Eine Spurensuche®, Schlofmuseum Murnau, 25. Juli — 3. November 2013.
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sich ein Museum — in diesem Fall das Schlofmuseum Murnau’®, das sich seit seiner
Eroffnung 1993 iiberregional einen Namen mit Ausstellungen zu Kunst und Kiinstlern
des Blauen Reiter gemacht hat — an eine Separatschau Bossis wagte, erscheint dabei so
logisch wie banal: Es war Jahrzehnte lang schlicht kaum etwas iiber das Leben der

Kiinstlerin und ihr hinterlassenes Werk bekannt.”>*

In diesem Kapitel soll nun die Neu-
entdeckung Bossis nachvollzogen und ihr erhaltenes Oeuvre kunsthistorisch eingeord-
net werden, bevor sich, wie auch in den vorangegangenen Kapiteln zu Miinter und We-
refkin, ein kritischer Blick auf das Ausstellungsgeschehen seit den 1980er Jahren sowie
Bossis Position im Kunsthandel anschliefen wird. Ein iibergreifender Vergleich mit
thren Miinchner Kiinstlerkolleginnen in Kapitel 3.5 wird die Betrachtung Bossis ver-

vollstandigen.
3.4.3.1.Biographisches

,.Bereits iiber das Geburtsjahr Erma Bossis herrscht in der Kunstliteratur Unklarheit,”*
erklart Nancy von Breska-Ficovi¢ im Katalog zur Bossi-Ausstellung des Murnauer
Schlofmuseums. Nahm man lange Zeit an, dass Bossi entweder 1882 oder 1885 gebo-
ren worden war, ”*® gab ein Italienischer Ausstellungskatalog im Jahr 2003 das Geburts-
jahr Bossis schlieBlich mit 1875 an — allerdings ohne eine Quelle fiir diese Information
zu nennen.””’ Belegbar wurde das Datum am Ende durch eine im staatlichen Archiv in
Triest befindliche Notiz, aus der hervorgeht, dass Bossi ,,als erstes, allerdings noch un-
eheliches Kind der spiteren Eheleute Raimondo Bosich und Lucia Ciak am 9. Juni 1875

in Pula geboren und auf den Namen Erminia getauft wurde.«”*®

Wer aber war diese Erminia Bosich, die sich spater Erma Bossi nennen sollte und die

nach einer fast filnfzigjahrigen Karriere als Malerin beinahe in Vergessenheit geriet?

3 Die Schreibweise mit .8 folgt dem offiziellen Namen des Museums.
4 Vgl. Sachs, Brita, Thr Geburtsdatum hatte sie erfunden. Uber Erma Bossi war fast nichts bekannt: Die
fulminante Schau in Murnau 4ndert das, in: Frankfirrter Allgemeine Zeitung, 2. September 2013, Nr. 203,
S. 27.
%3 Breska-Ficovi¢, Nancy von, Erma Bossi - Eine Spurensuche von Kroatien und Italien iiber Deutsch-
land nach Frankreich und zuriick, in: Uhrig, (Bearb.), 2013, S. 22-32, hier S. 22.
% S0 z.B. nachzulesen bei Schmidt, Barbara U., Erma Bossi, Zwischen Paris und Murnau, in: Krempel/
Meyer-Biiser (Hrsg.), 1996, S. 241-247, hier S. 242.
"7y gl. Breska-Ficovi¢, 2013, S. 22.
"8 Ebd.. S. 23.; Vgl. dazu auch: Pellegrini-Rocca, Carla, Eine Galeristin auf den Spuren einer schwer zu
fassenden Malerin. Carla Pellegrini-Rocca iiber ihre Recherchen zu Erma Bossi, in: Uhrig (Bearb.), 2013,
S. 56-70, hier S. 58. Dort befindet sich eine Abbildung mit der Bescheinigung des Einwohnermeldeamts
von Triest aus der das genaue Geburtsdatum hervorgeht.
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Uber Bossis frithe Lebensjahre ist bislang nur verhiltnismiBig wenig bekannt. In Triest,
wo Bossi aufiwuchs und in den 1880er Jahren ein Maddchengymnasium besuchte, wagte
sie ihre ersten Kiinstlerischen Gehversuche.”” _ Vieles deutet daraufhin®, so Nancy von
Breska-Ficovid¢, ,,dass sie im Umkreis des Triester Kiinstlers Carlo Wostry (1865-1943)
thre ersten Werke schuf. Dafiir spricht unter anderem ein von Wostry im Jahre 1902
datiertes und Bossi gewidmetes Portrit, das er mit der Widmung ,,alla distinta collega“

<800

(,an die ehrenwerte Kollegin“) versehen hatte. Ohne Frage ein Hinweis darauf,

welch grofles Talent Bossi zu diesem Zeitpunkt bereits entwickelt hatte.

Noch in der Triester Zeit Bossis erfolgte wohl die Umbenennung von Erminia Bosich in
Erma Bossi, wobei auch dies nicht genauer als etwa um 1904 eingegrenzt werden
kann.®*”! Zudem fand allem Anschein nach niemals eine offizielle Namensénderung statt
— Unterlagen dariiber sind jedenfalls nicht erhalten geblieben — weshalb davon auszuge-

hen ist, dass Bossi den Namen lediglich als Kiinstlernamen fiihrte. 5%

Spatestens 1904 erfolgte auch Bossis Umzug nach Miinchen,®” dass, wie bereits ge-
schildert, um 1900 ein beliebtes Ziel fiir Kiinstlerinnen aus ganz Europa war, die sich in
der Isarmetropole ihrer kiinstlerischen Aus- und Weiterbildung widmen wollten.*** Wie
genau Bossis | kiinstlerische Fortbildung™ in Miinchen bis zu IThrem Eintritt in die
N.K.V.M. im Jahr 1909 aussah, ist allerdings ebenso ungewiss, wie ,,der genaue Zeit-
punkt ihrer Ankunft in der bayerischen Hauptstadt.“*®> Am naheliegendsten erscheint
die Vermutung, dass Bossi in Miinchen zunédchst Kurse an der Damenakademie des
Kiinstlerinnenvereins besuchte, die, wie unter Kapitel 2.1. erwédhnt, Ende des 19. Jahr-
hunderts eingerichtet worden war, um Frauen, denen die Aufnahme an staatlichen Aka-

demien verboten war, eine halbwegs adiquate Ausbildungsméoglichkeit zu bieten.®*

% ygl. Breska-Ficovi¢, 2013, S. 23.
80 Ebd., S. 24: Vgl. dazu auch: Vatta, 2013, S. 39 und S. 46.
801 y/g]. Breska-Ficovi¢, 2013, S. 24.
802 y/gl. ebd.; 1911, als Bossi sich bereits einige Jahre in Miinchen aufgehalten hatte, erfolgte eine noch-
malige Namensidnderung in ,, Erma Barrera-Bossi“. Nahm man daher lange Zeit an, dass Bossi vor der
dritten Ausstellung der NK. V.M. im Jahr 1911 geheiratet hatte, konnte diese Vermutung im Bossi-
Katalog des Schlossmuseums Murnau wiederlegt werden. Nach Informationen von Bossis Neffen Adolfo
war Erma Bossi nie verheiratet. Auch gibt es keinerlei offizielle Belege fiir eine etwaige Hochzeit Bossis.
Bossi hatte wohl lediglich zwischen 1911 und 1920 den Namen ihres Geliebtes, des Tenors Carlo Barera,
an ihren eigenen angehéngt. Zu Verdanken ist diese Information Carla Pellegrini-Rocca, die im Zuge
ihrer Jahrelangen Recherchen zu Erma Bossi Kontakt mit deren Familie aufgenommen hatte. (Vgl
Breska-Ficovi¢, 2013, S. 25-26 und Pellegrini-Rocca, 2013, S. 59.)
803 y7gl. Breska-Ficovi¢. 2013, S. 25 bzw. Vatta, 2013, S. 33.
804 Vgl. dazu auch: Voit, Antonia, Bildung fiir Frauen. Die Entwicklung der Moderne ist eng mit der
Frauenbewegung verkniipft, in: Dies./ Miinchner Stadtmuseum (Hrsg.), S. 8-15.
%% Breska-Ficovi¢, 2013, S. 25.
896 yg]. Schmidt, 1996, S. 242.

136



Nach eigenen Aussagen besuchte Bossi in jenen Jahren auch Kurse bei Anton AZbe und
Heinrich Knirr,**” die in Miinchen private Malschulen unterhielten. Uber Art und Dauer
der Ausbildung kann in beiden Féllen jedoch nur spekuliert werden, denn in den ,,Un-
terlagen iiber die Schiiler dieser Klassen konnten [...] keine Spuren einer mehrjihrigen
Ausbildung Bossis gefunden werden. Ebenso wenig konnte ein Nachweis {iber die Teil-
nahme an den Klassen der Damenakademie oder der Phalanx-Schule erbracht werden®,
was darauf schlieBen 14sst, dass Bossi ,,auf der Suche nach neuen Anregungen nur unre-

gelmaBig und an verschiedenen Kursen teilnahm. “®%

Als gesichert gelten darf jedoch, dass Bossi in einem dieser Kurse bzw. im Umkreis der
vielen privaten Schwabinger Malschulen auf Miinter, Kandinsky, Jawlensky und We-
refkin traf, mit denen sie bis zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs freundschaftlich ver-

809
bunden war.

So verbrachte Bossi etwa den vielzitierten Sommer des Jahres 1908 ge-
meinsam mit den Freunden in Murnau am Staffelsee®'® — was in der géingigen Literatur
zum Blauen Reiter gleichwohl hiufig unerwéhnt bleibt, bzw. nur am Rande Beachtung
findet — und trat im folgenden Jahr in die im Januar 1909 gegriindete Neue Kiinstlerver-

. . . 811
einigung Miinchen ein.

Erma Bossi nahm bis 1911 an den Ausstellungen der N.K. V.M. teil®*'* — ein Zeitraum
von nur knapp zwei Jahren, in denen die Gruppe lediglich dre1r Ausstellungen veranstal-
tete. In dieser verhiltnismifBig kurzen Zeitspanne trug Bossi nicht nur aktiv den Auf-
bruch in die Moderne Malerei des 20. Jahrhunderts mit und setzte sich nachhaltig mit

den wichtigsten zeitgendssischen Stromungen auseinander, sondern sorgte durch ihre

87 vgl. Breska-Ficovi¢. 2013, S. 25: Vgl. auch: Voit, Erma Bossi, S. 158f. und Malycheva, 2014, S. 177.
%% Breska-Ficovi¢, 2013, S. 25.
%09 ygl. ebd. In der Bossi-Forschung wurde auch dariiber spekuliert, ob Bossi Kurse an der Phalanx-
Schule von Wassily Kandinsky besucht haben kénnte, die allerdings nur bis 1904 existierte. Doch auch
dafiir gibt es keine gesicherten Belege.
810 y/g]. Breska-Ficovi¢, 2013, S. 25. Belegbar auch durch einen Eintrag im Verzeichnis der Sommergiste
des Jahres 1908 im Archiv der Stadt Murnau; In jenem Sommer entstanden auch bereits die ersten Skiz-
zen zu Gabriele Miinters Gemilde ,.,Kandinsky und Erma Bossi am Tisch®, von dem mehrere Versionen
aus den Jahren 1909 und 1910 existieren. Bossi war also einige Male Gast im Russenhaus in Murnau. Ein
weiteres Indiz fiir die enge Freundschaft zu Miinter und Kandinsky.
811 yol. Breska-Ficovi¢, 2013, S. 25 und Schmidt, 1996, S. 242.
812 ygl. Schmidt, 1996, S. 242; Bossi war auf der ersten Ausstellung der N.X. V.M. im Dezember 1909 mit
sechs Gemilden vertreten (Vgl. Gollek, Rosel (Bearb.), Der Blaue Reiter im Lenbachhaus Miinchen,
Miinchen 1982 (2. erweiterte Auflage). S. 388) darunter mit dem Bild ,,Zirkus®, dass sich gegenwirtig in
der Stidtischen Galerie im Lenbachhaus in Miinchen befindet. Interessant: Im Katalog der Ausstellung
(Abgedruckt bei Gollek, S. 388-392) sind zwei der Bilder mit einem Verkaufspreis von 1000 Mark ange-
geben und damit gleich auf mit den von Kandinsky im Rahmen der Ausstellung prasentierten Arbeiten.
An der zweiten Ausstellung der N.X V.M. im September 1910 nahm Bossi wiederholt mit sechs Arbeiten
teil (Gollek, S. 396). An der dritten Ausstellung der Vereinigung die von Dezember 1911 bis Januar 1912
erneut in der Galerie Thannhauser in Miinchen stattfand, war Bossi noch mit vier Arbeiten beteiligt
(Gollek, S. 401), hier unter dem Namen Erma Barrera-Bossi.
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Teilnahme an den Ausstellungen wohl auch dafiir, dass sich heute iiberhaupt noch je-
mand mit der Kiinstler-Personlichkeit ,,Erma Bossi“ und deren malerischen Vermaécht-
nis beschaftigt. Denn: An den Ausstellungen des Blauen Reiter, der sich bald nach der
Trennung der N.K. V.M. griindete, nahm Bossi nicht mehr teil. Die Griinde dafiir liegen
bis heute im Dunkeln. Bereits im Katalog zur dritten Ausstellung der N.X. V.M. wurde
Bossis Wohnort nicht mehr mit Miinchen, sondern mit Paris angegeben, was auch auf
eine raumliche Separation hindeutet. Denkbar ist, ,,dass die Streitigkeiten zwischen den
Mitgliedern der N.K. V.M. und des neugegriindeten ,.Blauen Reiter Bossi dazu beweg-

ten, Miinchen zu verlassen.«®"?

Erma Bossi hielt sich wohl bis 1914 in Paris auf und kehrte be1 Ausbruch des Ersten
Weltkriegs nach Italien zuriick.®** Dort lieB sie sich in Mailand nieder,®!® wo sie — un-
terbrochen von einzelnen Reisen — bis zu threm Tod 1952 lebte, arbeitete und ausstellte,
wenn auch ohne damit nochmal internationale Beachtung zu erlangen.®'® Lediglich

Bossis Teilnahmen an der Biennale di Venezia in den Jahren 1930 und 1935 __stehen

= »”

. . . .. . . . 817
wie kleine Leuchttiirme in threm rekonstruierten Ausstellungsverzeichnis.*

3.4.3.2. Zum Werk Erma Bossis

Der kunsthistorisch gesehen bedeutsamste Teil von Erma Bossis Oeuvre, das neben
Gemalden auch zahlreiche Aquarelle, Zeichnungen und Studienbiicher umfasst, respek-
tive umfasste, entstand zweifellos in den Jahren zwischen 1904 und 1914, in denen Bos-
si zundchst in Miinchen und spéter in Paris lebte, wo sie jeweils Teil der gut vernetzten
Avantgarde-Szene war. Nachdem Bossi sich — wie so viele andere Kiinstler vor ithr —
dazu entschlossen hatte, ihre kiinstlerische Ausbildung in Miinchen fortzusetzen, *'® leg-

te sie dort ab 1904 nach und nach den eher akademisch gepragten Stil ihres Triester

813 Breska-Ficovi¢, 2013, S. 27. Folgt man den Ausfithrungen von Gabriele Miinters spéteren Lebensge-

fahrten Johannes Eichner, so kann man in der Tat zu dem Schluss kommen, dass es vor Allem der Weg in
die villige Abstraktion war, den Bossi nicht mehr mit tragen wollte. Bei Eichner heilit es: ,.Es konnte
nicht ausbleiben, daB der befremdliche Eindruck von Kandinskys Ubergang zur Abstraktion auch die
Geister der ihm scheinbar N#chststehenden verwirrte. Seine einsamen Fortschritte hatten etwas Unheim-
liches. Kanoldt, Erbsléh, Bechtejeff, Bossi, Girieud, Kogan waren akademische Naturen. Ob sie die Auf-
l6sung der Gegenstéinde bei Kandinsky verriickt fanden, ist nicht bekannt. Jedenfalls wollten sie von ihm
loskommen.* Zitiert nach: Hiineke, Andreas (Hrsg.), Der Blaue Reiter. Dokumente einer geistigen Bewe-
gung, Leipzig 1989, S. 56f.
§14 Vgl Breska-Ficovié, 2013, S. 27. Auch iiber Bossis Aufenthalt in Frankreich ist nur wenig bekannt.
Weder konnten angebliche Teilnahmen am Salon d Automne oder dem Salon d 'Independants belegt wer-
den, noch ist nachweisbar, dass Bossi, wie es in einem Ausstellungskatalog von 2003 heilit, 1913 im
Atelier von Paul Serusier gearbeitet hat.
13 y7gl. ebd.
816 yg]. ebd. S. 29-30 bzw. Pellegrini-Rocca, 2013, S. 63-65.
¥17 Sachs, 2013, S. 27.
818 y7g]. Malycheva, 2014, S. 177 und Vatta, 2013, S. 41-53.
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Lehrers Carlo Wostry ab und begann eine modernere, radikalere Malweise zu entwi-

ckeln, die durch den Austausch mit Kandinsky, Werefkin, Jawlenksy und Miinter, sowie

. . . . - . . 819
die Auseinandersetzung mit ,,zeitgendssischen Bilddiskursen®

telbar vor dem Ersten Weltkrieg ihren kiinstlerischen Hohepunkt erreichte. Wie stark

in den Jahren unmit-

Bossi dabei sowohl von ihren Miinchner Kiinstlerfreunden als auch von zeitgendssi-
schen franzosischen Vorbildern beeinflusst wurde, 1asst sich nicht nur anhand ihrer sti-
listischen Entwicklung, sondern auch an den von ihr gewahlten Motiven nachvollzie-

hen 820

Wichtige Quellen fiir die Werke jener Jahre sind heute vor allem die Kataloge der
N.K.V.M., die trotz ihres bescheidenen Umfangs einen guten Uberblick iiber die in je-
nem Zeitraum entstandenen Gemaélde Bossis bieten, und aus denen vielfach auch abzu-
lesen ist, wo, bzw. in welchem lokalen Kontext einzelne Werke in den Jahren zwischen
1909 und 1911 gemalt worden sind. So erfahren wir aus dem Katalog der ersten Aus-
stellung der N.K. V.M. (1.-15. Dezember 1909) beispielsweise, dass Bossi sich am Ende
des Jahres 1909 in Miinchen aufgehalten hat, zuvor jedoch in Paris gewesen sein muss,
wo die Bilder ,,Café Blanche, Paris“ und ,, Moulin Rouge, Paris* entstanden sein diirf-
ten, die Bossi zusammen mit vier weiteren Gemaélden im Dezember 1909 in der Moder-

nen Galerie Heinrich Thannhauser in Miinchen gezeigt hat.**!

Neben den beiden Pariser Szenen war Bossi auf der ersten Ausstellung der N.X. V.M.
mit zwei Portrits sowie den Gemadlden Auf dem Balkon und Zirkus (Abb. 16) vertre-
ten,*”> wobei vor allem letzteres nihere Betrachtung verdient. Das 1909 entstandene
Gemiélde Zirkus erdffnet dem Betrachter in steiler Aufsicht den Blick in eine Zirkusma-
nege, in der eine rosa gekleidete Artistin umringt von Clowns auf einem Pferd balancie-
rend Kunststiicke darbietet. Es handelt sich, wie auch in der neueren Forschung betont
wird, um ein , fiir die Entwicklung der damaligen Miinchner Kunstszene aufschlussrei-
ches“ Werk,*” zeigt es doch eindriicklich die nachhaltige Auseinandersetzung der
Schwabinger Kiinstler mit franzésischen Vorbildern wie Vincent van Gogh, Paul Gau-

guin oder Henri de Toulouse-Lautrec, von denen sich kurz zuvor auch noch die Maler

819 Malycheva, 2014, S. 178.
%20 Erstmals in der Forschung darauf hingewiesen hat Barbara U. Schmidt in ihrem Aufsatz ,.Erma Bossi -
Zwischen Paris und Murnau“ in: Krempel/ Meyer-Biiser (Hrsg.), 1996, S. 241-247.
821 Vel. Gollek, (Bearb.), 1982%, S. 388 und Fithke, Bernd, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vor-
bilder, in: Uhrig (Bearb.), 2013, S.71-111, hier S. 71.
82 ygl. Gollek (Bearb.), 19827, S. 388.
823 pithke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder, S. 76.
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der Fauves hatten inspirieren lassen.®* Auch Einfliisse von Edward Munch sind sicht-
bar. Im Falle des Bildes Zirkus 1st zudem zu vermuten, dass Bossi Kenntnis von dem
rund zwanzig Jahre zuvor entstandenen Olgemilde Der Zirkus (Abb. 17) von Georges
Seurat (1859-1891) hatte, das eine ganz dhnliche Szenerie zeigt.?”

dem Blick in die Zirkuswelt ein Sujet auf, dass seit dem Ende des 19. Jahrhunderts zahl-

Erma Bossi griff mit

reiche mitteleuropédische Kiinstler beschéftigt hatte, darunter wenig spater auch ihre

Kollegin Marianne von Werefkin®”° oder den Briicke-Maler Ernst Ludwig Kirchner.**’

Von den sechs auf der zweiten Ausstellung der N.X. V.M. (1.-14. September 1910) pra-
sentierten Bildern Bossis®*® haben sich ein Stillleben aus dem Jahr 1910 sowie das im
selben Jahr entstandene Gemailde Mondnacht (Abb. 18) erhalten, welches sich heute in
Privatbesitz befindet. Es zeigt einen ganzlich anderen Aspekt aus Bossis Oeuvre, lasst
aber ebenso Riickschliisse auf ihre intensive Beschéftigung mit der franzdsischen Male-
rei zu. Das nahezu Ton-in-Ton gehaltene, vornehmlich von Griin-, Blau- und Rotténen
dominerte Werk, zeigt drei eng beieinander stehende bzw. sitzende, vom Bildrand be-
schnittene Frauenfiguren, die Bossi auf einem Balkon vor einem mondbeschienenen,
fast vollig monochromen griinen Hintergrund positioniert hat. Das in Ol auf Karton
ausgefiihrte Bild macht Bossis Auseinandersetzung mit einem heute kaum noch bekann-
ten, aber fiir sie und ihre Miinchner Kiinstlerkollegen wichtigen Vorbild deutlich —
Louis Anquetin (1861-1932), einem ,,Verfechter des Cloisonnismus™ und ,,Vater der
Ton-in-Ton-Malerei“,*” der auch ,,bei Werefkin, Jawlensky und insbesondere Miinter

hoch im Kurs stand.«%*°

Von den vier auf der dritten Ausstellung der N.K. V.M. (18. Dezember 1911 — 1. Januar
1912) gezeigten Bildern Bossis, die diese bereits aus Paris nach Miinchen geschickt
hatte, haben sich nur die beiden Akte Badende (Abb. 19) und Ténzerinnen (Abb. 20)

831

erhalten.””" Das ebenfalls im Rahmen der Ausstellung préasentierte Geméalde Unter Pal-

men (Abb. 21) ist jedoch zumindest durch eine Abbildung im Ausstellungskatalog der

824 yal. ebd.
83 y/gl. ebd. S. 76-77 und Schmidt, 1996, S. 242.
826 y/gl. Fithke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder, S. 77-78.
87 Vgl. Buchheim, Lothar-Giinther, Die Kiinstlergemeinschaft Briicke, Dresden 1957. S. 168 und Kri-
mer, Felix (Hrsg.). Ernst Ludwig Kirchner. Retrospektive, Ausst.-Kat. Stidel Museum Frankfurt am
Main, Ostfildern 2010, S. 113 bzw. 258. Auch bei Kirchner wird die Auseinandersetzung mit Seurat in
der Bildkomposition deutlich.
828 ygl. Gollek, (Bearb.). 19822, S. 396.
:iz Vgl. Féthke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder, S. 83.

Ebd.
81 ygl. Gollek, (Bearb.). 1982%, S. 401.
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Gruppe bekannt.®** Alle drei sind um 1911 entstanden und zeigen abermals Bossis Aus-
emandersetzung mit einem franzosischen Vorbild — in diesem Fall Paul Cézanne (1839-
1906).%** Unter Palmen und Badende sind dabei eindeutig von Cézannes Baigneuses
mspiriert, wenngleich sich Bossi in ihrer Version des Themas nicht fiir die Malweise
des Franzosen interessierte, sondern lediglich in der Komposition der Bilder Riickgriffe

84 Deutlich wird dieser Umstand vor allem dann, wenn man sich

auf Cézanne wagte.
vor Augen hélt, dass Bossi hier wohl nicht nach lebenden Modellen arbeitete, sondern
auf kiinstlerische Vorlagen zuriickgriff **> Demzufolge ist in diesem Kontext auch eine
Beschéftigung Bossis mit den Werken Paul Gauguins denkbar, der in der ,,Verbindung
von Akt und Landschaft” ebenso wie Cézanne , Bezug auf arkadische oder biblische
Paradiesvorstellungen™ nahm, deren Urspriinglichkeit auch bei Bossis Badenden und
dem verschollenen Unter Palmen erkennbar ist.**® Auch Bossis Téinzerinnen — augen-
scheinlich eine ausschweifende Bordellszene mit fiinf nackten, ekstatisch feierenden
Frauenfiguren — lisst sich kompositorisch auf ein etliche Jahre zuvor entstandenes Ge-
milde Cézannes zuriickfithren.®*” Mit ihrem pyramidalen Aufbau folgt Bossi scheinbar
dem um 1877 entstandenen Bild L ‘Eternel féminin (Abb. 22), in dessen Zentrum sich
eine nackte Frau — wohl eine Kurtisane — auf einem Bett rdakelt, das von einem dreiecks-
formigen Baldachin bekront wird, wiahrend eine Horde Ménner, darunter Musiker, Ma-
ler und gar ein Bischof um ihre Gunst buhlen. Bossi hat in ithrem Gemalde zwar auf
Zuschauer verzichtet, stellt ihre Frauenfiguren jedoch beinahe ebenso schonungslos zur

. . 838
Schau, wie Cézanne es getan hat.

Selbstverstandlich umfasst Bossis Werk der Jahre 1904-1914 noch eine Reihe weiterer
Gemilde. Neben einzelnen Portrits — zu erwédhnen ist hier vor allem das um 1909 ent-
standene Bildnis von Marianne von Werefkin (Abb. 23) — gehéren insbesondere Stadt-
landschaften, und Interieurs dazu.®*® Auch christliche Themen wurden von Bossi aufge-
griffen, wovon das gleichsam um 1909/10 entstandene Gemaélde Beweinung Christi

(Abb. 24) zeugt, dass abermals auf eine Beschéftigung Bossis mit Paul Gauguin hindeu-

82 ygl. ebd. S. 402.
83 ygl. Fithke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder. S. 86.
84 Vgl. ebd. und Schmidt, 1996, S. 244.
85 ygl. Schmidt, 1996, S. 244.
86 ygl. ebd.
87V gl. Fithke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder, S. 88-89.
88 ygl. ebd.
89 Vgl. Schmidt, 1996, S. 245.
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tet und zugleich den Austausch mit ihrer Kiinstlerkollegin Gabriele Miinter wiederspie-

gelt, die sich zeitgleich mit der selben Thematik auseinandergesetzt hat.*

Deutlich sichtbar ist der Bruch in Bossis kiinstlerischem Schaffen, der gegen Ende der
1910er Jahre einsetzt und sich im Laufe der 20er Jahre manifestiert. War sie bis zum
Ausbruch des Ersten Weltkriegs stets bestrebt, neue kiinstlerische Impulse in ithre Bilder
emflieBen zu lassen und sich anhaltend mit zeitgendssischen Diskursen auseinanderzu-
setzen, so sind ihre Arbeiten ab den 20er und 30er Jahren zusehends von einer volks-
tiimlichen, beinahe siilich-kitschigen Malweise geprégt, die Bossi nur noch in einigen
Gemalden und Aquarellen — etwa dem Ende der 1930er Jahre entstandenen Ménner-
bildnis Ragazzo (Giovanne) in Costume Spagnolo (Junger Mann im spanischen Kos-
tiim) (Abb. 25) — zu durchbrechen vermochte.®*! Die Griinde fiir diesen Wandel sind
heute nur noch nur schwer nachzuvollziehen. Entschied sich Bossi bei ihrer Riickkehr
nach Italien allein aus kommerziellen Griinden fiir eine gefalligere Malweise? — Aus-
stellungen in Bergamo, Florenz, Mailand und Triest bis Anfang der 1940er Jahren zeu-
gen zumindest von dauerhaftem Anschluss an die italienische Kunstszene.*** — Oder sah
sich Bossi im faschistischen Italien von Regierungsseite dazu gezwungen, einen gemé-
Bigteren Stil zu entwickeln und sich von alten Vorbildern loszusagen? Bis heute ist die-
se Frage nicht eindeutig zu klaren. Fest steht jedoch, dass nur wenige Gemalde ihres
heute zum groBten Teil als verschollen geltend bzw. in unbekanntem Privatbesitz be-
findlichen Spatwerks®* dem Vergleich mit dem Hauptwerk der Jahre 1904-1914 stand-
halten konnen. Diese Beobachtung bestitigt sich sowohl bei einem Blick auf Werke
Bossis in o6ffentlichen Sammlungen, wo Arbeiten aus threm Spatwerk nachwievor kei-

nen Eingang gefunden haben, als auch bei der Betrachtung jiingster Auktionsergebnisse.

840 Vel. ebd. S. 245-246 und Fithke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder, S. 91-93.
#1 ygl. hierzu vor allem Pellegrini-Rocca, 2013, S. 68-70 und Uhrig (Bearb.), 2013, Katalogteil, S. 151-
166.
#2 y/gl. Pellegrini-Rocca, 2013, S. 63-65.
¥3 Vgl. dazu Breska-Ficovi¢, 2013, S. 30 und Pellegrini-Rocca, 2013, S. 59 sowie S. 68-70.
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3.4.3.3. Erma Bossi in 6ffentlichen Sammlungen

Wie grofl das hinterlassene Gesamtwerk Bossis, das durch zwei Weltkriege und die
,.Sauberungsaktionen® der Nationalsozialisten wohl erheblich dezimiert wurde®***, heute
1st, dariiber ldsst sich bislang nur spekulieren. Auch fiir Erma Bossi existiert bislang
kein Werkverzeichnis. Sicher ist: ein Grofiteil des kiinstlerisches Nachlasses befindet

. . .y- . ., 845
sich in Familien- bzw. Privatbesitz.

Dennoch zeigt ein Blick in Depots und Bestandskataloge deutscher wie italienischer
Museen, dass sich durchaus einige Werke Bossis in 6ffentlichem Besitz befinden. So
gehort etwa das stimmungsvolle, farbintensive wohl um 1906/09 entstandene Gemalde
Pariser Stadtlandschaft (Abb. 26) zum Bestand der Kunsthalle Bremen, die es noch
heute gelegentlich im Kontext der Kiinstler des Blauen Reiter ausstellt. Das Bild ge-
langte 1920 in die Kunsthalle, zu einer Zeit, in der Bossi in Deutschland immer noch
recht bekannt gewesen sein muss, denn sonst, so konstatierte Gottfried Sello bereits in
den 1990er Jahren folgerichtig, , hitte ein so prominentes Museum kaum ein Bild von
ihr erworben.“**® Pariser Stadtlandschaft nimmt bereits deutlich die Einfliisse von Bos-
sis Miinchner Zeit auf und ist zugleich ein Zeugnis ihrer zahlreichen Frankreichaufent-

halte. Sello bemerkt hierzu weiter:

»Das Bild ist erfiillt von der Aufbruchsstimmung jener Jahre, die gerade dem
,.Blauen Reiter” eigentiimlich ist, die man auch bei Kandinsky, bei Gabriele Miin-

ter, bei August Macke findet: Das ungestiime Verlangen, die Welt neu zu se-

hell.“84?

Weitere Gemilde Bossis, es handelt sich dabei im Ubrigen ausnahmslos um in der Vor-
kriegszeit entstandene Werke, befinden sich in der Kunsthalle Emden, den Bayerischen
Staatsgeméldesammlungen, dem SchloBmuseum in Murnau und der Stidtischen Galerie

1im Lenbachhaus in Miinchen.

844 Vgl. Fathke, Bernd, Erma Bossi, Eine Expressionistin der ersten Stunde, in: Weltkunst, 1. Oktober
1999, S. 1891-1893, hier: S. 1891.
845 Vgl. dazu Breska-Ficovi¢, 2013, S. 30 und Pellegrini-Rocca, 2013, S. 59 sowie S. 68-70. Carla
Pellegrini-Rocca ist es in den 1990er Jahren gelungen Erma Bossis Neffen Adolfo ausfindig zu machen,
der vieles zur beschwerlichen Recherche iiber Bossi beitragen konnte. In seinem Besitz befanden sich 31
Gemiilde und Aquarelle aus Bossis Jahren in Italien - also ausschlieBlich Arbeiten, die nach 1914 entstan-
den waren. Adolfo Bossi starb einige Jahre spater ohne einen Erben hinterlassen zu haben. Seitdem gelten
auch diese Werke als verschollen.
846 Vel. Sello, Gottfried, Malerinnen des 20. Jahrhunderts, Hamburg 1994, S. 22.
" Ebd. S. 24.
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Die Kunsthalle Emden ist im Besitz des von Paul Cézanne inspirierten Gemaldes Ba-
dende aus dem Jahr 1911- einem Hauptwerk der Kiinstlerin aus der Sammlung Henri
Nannen.** Lange Zeit schrieb man zudem das unsignierte Bild Drei Frauen (Trio) von

849 Mittlerweile wird das

1910 (Abb. 27) aus der Sammlung Nannen Erma Bossi zu.
Gemalde jedoch als Werk des Leipziger Malers und Graphikers Riidiger Berlit (1883-
1939) eingeordnet. Eine Zuschreibung, die zum einen aufgrund stilkritischer Uberle-
gungen sinnvoll erscheint und zum anderen anhand eines Holzschnitts des Kiinstlers aus
dem Jahr 1918 bestatigt werden konnte. Das Blatt Idyll (drei Frauen), das 2010 von der
Kunsthalle Emden erworben wurde, legt nahe, dass auch das Gemélde Drei Frauen

(Trio) um 1918 entstanden ist und von der Hand Berlits stammt.%*°

Die Pinakothek der Moderne in Miinchen als Teil der Bayerischen Staatsgeméaldesamm-
lungen, ist im Besitz der von Paul Gauguin angeregte Beweinung Christi aus dem Jahr
1909/10.%' Das Werk befindet sich jedoch mittlerweile als Dauerleihgabe im SchloB-
museum Murmnau, wo es neben einem 1912 entstandenen Stillleben mit Blumenvase und
Apfeln, dass dem Museum im Mai 2015 ebenfalls als Dauerleihgabe aus Privatbesitz

iibergeben wurde, in der stindigen Sammlungsprisentation zum Blawuen Reiter hingt.®

Die Stadtische Galerie im Lenbachhaus bzw. die dem Lenbachhaus angegliederte ,,Gab-
riele Miinter und Johannes Eichner-Stiftung®, ist im Besitz einer ganzen Reihe von Ar-
beiten Bossis. Darunter befindet sich etwa das Gemalde Interieur mit Lampe (1909)%
aus dem Nachlass von Gabriele Miinter, die dem Museum, wie bereits geschildert, noch
zu Lebzeiten ein umfangreiches Konvolut an Gemalden, Aquarellen und Druckgraphi-
ken von eigener Hand sowie von befreundeten Kiinstlern vermacht hatte.*>* Ebenfalls

zur Sammlung des Lenbachhauses gehéren das elegante, ,,nahezu zeitlos realistische®

8 Vgl. Schmidt, Frank (Hrsg.), Die Sammiung Henri Nannen. Werke der Klassischen Moderne, Emden
2015, S. 84.
849 Vgl. Nannen, Henri (Hrsg.)/ Finckh, Gerhard (Bearb.), Die Meisterwerke der Sammlung Henri Nan-
nen, Emden 1994, S. 70-71.
850 ygl. Schmidt (Hrsg.). 2015, S. 120. Diesen Hinweis verdanke ich Dr. Sandra Uhrig vom SchloBmu-
seum in Murnau.
81 vgl. Fithke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder S. 91-92. Auf der Riickseite des Bildes
befindet sich ein unvollendetes Blumenstillleben, Vgl. dazu im selben Buch den Katalogteil S. 140-141.
82 vygl. http://www.murnau.de/de/aktuelles-footer/d/erma_bossi_schlossmuseum-murnau.html (Zugriff
am 31. Mai 2016).
3 7um Bild Interieur mit Lampe vgl. Fithke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder, S.79ff.
4 Vgl. hierzu Réthel, Hans-Konrad (Hrsg.), Gabriele Miinter 1877-1962, Ausst.-Kat. Stadtische Galerie
im Lenbachhaus, Miinchen 1962, 0.S.. Am Anfang des Kataloges sind einige Werke aus Miinters iiber
1000 Positionen umfassender Schenkung anlésslich ihres 80. Geburtstages 1957 aufgelistet, darunter auch
das erwihnte Werk Bossis. Zur Schenkung Miinters siehe auch: Friedel, Helmut, Wege des Blauen Reiter
in das Lenbachhaus, in: Friedel, Helmut und Hoberg, Annegret, Der Blaue Reiter im Lenbachhaus Miin-
chen, Miinchen (u.a.) 2013, S. 10-19.
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Portrait von Marianne Werefkin (Abb. 23), welches Bossi gleichsam um 1909 anfertig-

855 sowie das bereits erwihnte Gemilde Zirkus aus demselben Jahr.®*® Ferner zihlen

te
ein Blumenstilleben aus dem Jahr 1910, auf dessen Riickseite sich ein unbetiteltes Mén-
nerportrait befindet, das moglicherweise den Schriftsteller Rainer Maria Rilke zeigt,*’
sowie eine um 1909/10 entstandene Caféhausszene zur Kollektion des Museums. Das
Lenbachhaus besitzt mit dieser Werkgruppe die grofite Bossi-Sammlung in Deutsch-
land, wenngleich noch immer nur selten Arbeiten der Kiinstlerin in der Dauerausstel-
lung zum Blauen Reiter gezeigt werden. Wie in fast allen genannten Institutionen lande-
ten Bossis Werke haufig direkt in den Depots der Hauser, wo sie vielfach noch heute
weitgehend unbeachtet und unerforscht liegen. Das Schicksal der vergessenen Kiinstler

— Wer in der Kunstgeschichte keine Biographie hat, existiert nicht.“**®

Diesem Credo folgend, sieht es auch in Italien, wo Erma Bossi den grof3ten Teil ihres
Lebens verbrachte, mehr als diirftig aus, sobald man sich auf die Suche nach Gemélden
in offentlichem Besitz begibt. Obwohl die Kiinstlerin bis Anfang der 1940er Jahre wie-

89 und wie bereits geschil-

derholt in Mailand, Triest, Florenz und Bergamo ausstellte
dert 1930 und 1935 sogar an der Biennale di Venezia teilnahm,*® hat offenbar kaum ein
italienisches Museum Werke Bossis in seinen Bestdnden. Bekannt ist lediglich, dass das
Civico Museo Revoltella, Galleria d’arte moderna in Triest ein Gemélde von Bossi be-
sitzt. Es handelt sich dabei um das Gemailde Greco, das wohl um 1926 entstanden ist,
und das ,,gleichnamige alte Stadtviertel im Norden Mailands zeigt, das fiir seine Was-
serkanile und die typischen Landhduser im lombardischen Stil bekannt ist“.**' Ein Su-
jet, das Bossi in den 1920er Jahren haufiger beschéftigte. Sie selbst hatte das Bild 1932

dem Museum geschenkt.***

3 y/gl. Fithke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder, S. 74-75.
86 ygl. ebd., S. 76f. Beide Gemilde sind Dauerleihgaben der Gabriele Miinter und Johannes Eichner-
Stiftung.
87 Uhrig (Bearb.), 2013, Katalogteil, S. 134-137. Da Rilke sich zwischen 1902 und 1914 sowohl fiir
ldangere Zeit in Miinchen als auch in Paris aufhielt und ihn seine Reisen ebenso nach Italien fiihrten, ist es
durchaus denkbar, dass er Bossi in jenen Jahren, in denen die Kunst- und Literaturzirkel stets gut vernetzt
waren, personlich kennenlernte und zu einem Portrait anregte. Belegt ist ein Treffen indes nicht.
%8 yahland, Kia, Die Frau ohne Gesicht — Hoffen und Scheitern eines Talents: Einer Ausstellung in Mur-
nau gelingt es, der vergessenen Avantgardistin Erma Bossi ihre Geschichte zuriickzugeben, in: Stiddeut-
sche Zeitung, 31. August/01. Septemeber 2013, S. 16.
89 ygl. Pellegrini-Rocca, 2013, S. 63-65 und Breska-Ficovi¢, 2013, S. 28-30.
80 y7g]. Pellegrini-Rocca, 2013, S. 64.
%1 Uhrig (Bearb.), 2013, Katalogteil, S. 154.
82 y/gl. ebd., S. 156; Vgl. auch: Catalogo della Galleria d"Arte Moderna, Civico Museo Revoltella, Triest
1933, S. 158. In diesem, ein Jahr nach der Schenkung Bossis vom Museum herausgegebenen Samm-
lungskatalog, ist das Gemélde erstmals abgedruckt.

145



Addiert man nun alle hier aufgefiihrten Gemélde, so ergibt sich eine Anzahl von grade
emmal zehn bekannten Bildern Bossis, die sich gegenwértig in 6ffentlichem Besitz be-
finden. Eine erschreckend niedrige Zahl, wenn man bedenkt, iiber welch langen Zeit-
raum Erma Bossi kiinstlerisch tatig war, aber zugleich auch Zeugnis dafiir, wie kurz die
Spanne gewesen ist, in der Bossi wirklich Herausragendes geschaffen hat. Wie viele
Werke der Kiinstlerin derweil jedoch mdglicherweise noch unentdeckt in italienischen
und deutschen Museen bzw. deren Depots lagern, kann an dieser Stelle nicht aufgeldst
werden. Auch ein Hinweis der Maildnder Galeristin und langjahrigen Bossi-Forscherin
Carla Pellegrini Rocca auf ein Stillleben Bossis im Nationalmuseum Stettin erwies sich

am Ende als nicht verifizierbar.%®

Es sei jedoch angemerkt, dass es dem SchloBmuseum Murnau im Zuge ihrer Vorberei-
tungen zur grolen Bossi-Ausstellung von 2013 gelungen ist, einige bis dato unbekannte
Werke der Kiinstlerin aufzuspiiren. So konnten etwa im Nachlass von Adolf Erbsléh
fiinf Glasplattennegative mit Aufnahmen von Geméilden Erma Bossis gesichtet wer-
den.®** Dabei stieB man auf drei in der Forschung bislang nicht bekannte Bilder — eine
wohl um 1911 entstandene Flussansicht, eine Konzertszene von 1910 sowie ein Garten-
bild aus demselben Jahr — deren Verbleib allerdings bisher nicht geklart werden konn-
te.®® Zudem meldete sich wiahrend der Laufzeit der Ausstellung iiberraschend ein
Sammler aus Niirnberg, der das Museum auf ein in der Forschung bislang ebenfalls
unbekanntes, in seinem Besitz befindliches Gemélde Bossis aufmerksam machte. Das
um 1910, wohl ,als Variante einer anderen Arbeit” entstandene Bild, stellt einen Som-
mergarten dar und zeigt Verso ein unvollendetes Portrait von Marianne von Weref-

- B66
kin.

%3 Dieser Hinweis von Carla Pellergrini Rocca erreichte mich am 19. Juli 2016 per E-Mail. Angeblich

soll das Museum in Stettin im Besitz eines Bossi-Stilllebens mit dem Titel Nature Morte d la Carafe von
1912 sein bzw. gewesen sein, was sich aber auch auf Anfrage an das Museum nicht auflésen lies. Bei
Ketterer in Miinchen wurde am 5. Dezember 2005 ein Gemélde Bossis mit demselben Titel und dersel-
ben Datierung versteigert. Ob es sich dabei jedoch tatsidchlich um genau dieselbe Arbeit handelt, konnte
nicht final geklart werden.
84 Uhrig (Bearb.), 2013, Vorwort, S. 17.
83 ygl. ebd., S. 17-19. Es ist davon auszugehen, dass die Aufnahmen der Bilder wihrend der Vorberei-
tungen zu den Ausstellungen der N.K V.M. entstanden sind. Bei der Konzertszene handelt es sich womog-
lich um das bei der zweiten Ausstellung der N.X. V.M. gezeigte Gemidlde ,,Trio*, das Gartenbild kénnte
dem Titel nach ebenfalls dieser Ausstellung zugeordnet werden. Bei der Flussansicht kénnte es sich um
das auf der dritten Ausstellung der N.K. V.M. gezeigte Bild ,,An der Seine“ handeln. Zu Belegen ist dies
selbstverstindlich nicht. Sandra Uhrig verweist im Vorwort des Murnauer Katalogs jedoch auf ein Inter-
view mit Erbslohs Frau Adeline von 1970, aus dem hervorgeht, dass sich Bossi und Erbsléh bereits vor
1909 kannten und von einer freundschaftlichen Verbindung auszugehen ist.
%66 Sachs, Brita, Gemilde der geheimnisvollen Erma Bossi entdeckt, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
24. September 2013, Nr. 222, S. 38.
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3.4.3.4. Ausstellungen seit den 1980er Jahren

Den Versuch eine Ubersicht iiber simtliche Ausstellungen zu erstellen, an denen Erma
Bossi seit den 1920er Jahren beteiligt war, bzw. bei denen im Laufe der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts Arbeiten von ihr ausgestellt wurden, wagte erstmals Carla
Pellegrini Rocca in ithrem Katalog-Beitrag zur Bossi-Ausstellung des Schlofmuseums
in Murnau.®® Thre Liste umfasst insgesamt 37 Ausstellungen, ist aber, wie ein Blick in
die Ausstellungshistorie des Blauen Reiter und der NK. V.M., bzw. der Kiinstler aus
deren Umkreis zeigt, unvollstindig und fehlerhaft. Einige Ausstellungen sind aus der
Liste zu streichen, andere unbedingt zu erginzen, wobei fiir die vorliegende Betrach-
tung vor allem die Ausstellungen seit den 1980er Jahren von Interesse sein sollen. Hier
erwahnt Pellegrini Rocca weder die 1999 im Lenbachhaus in Miinchen stattgefundene
Ausstellung ,,Der Blaue Reiter und das Neue Bild — Von der Neuen Kiinstlervereini-
gung Miinchen zum Blauen Reiter”, in der es erstmals umfassend gelang, emnem breiten
Publikum ,,[...] zu veranschaulichen, daf} die Entwicklung des Expressionismus und der
abstrakten Malerei keineswegs so geradlinig verlief, wie vielfach angenommen wird**®®
und dass auch Erma Bossi diesen Weg anfangs aktiv mit beschritten hat. Noch hat die
2002 vom SchloBfmuseum Murnau veranstaltete Schau ,Marianne von Werefkin in
Murnau — Kunst und Theorie, Vorbilder und Kiinstlerfreunde®“, in der Bossi in einem
Atemzug mit Alexander Kanoldt und Adolf Erbsloh als Werefkins Weggefédhrtin zu
Beginn des 20. Jahrhunderts genannt wird, Eingang in Pellergrini Roccas Liste gefun-
den. Auch die Ausstellungstitigkeit der Kunsthalle Emden 1st dort unerwahnt geblieben.
Ebenfalls zu erginzen ist die von der Stddtischen Galerie Bietigheim-Bissingen und
dem Paula Modersohn-Becker Museum in Bremen veranstaltete Ausstellung ,,Marianne
von Werefkin: Vom Blauen Reiter zam Groflen Bdren™, bei der Bossis Gemélde Pariser
Stadtlandschaft und Téinzerin zu sehen waren.®*® Da diese Ausstellung jedoch erst im
Jahr 2014 stattgefunden hat, konnte Pellegrini Rocca sie selbstverstidndlich nicht in ithrer
Liste beriicksichtigen. Lasst man nun die Ausstellungen zu Lebzeiten Bossis auBler Acht

und konzentriert sich vornehmlich auf die Schauen der letzten gut 30 Jahre, so ergibt

87 Vgl. Pellegrini-Rocca, 2013, S. 63-66. Zur Vollstindigkeit der Liste muss angemerkt werden, dass
sich vielfach keine Kataloge oder Aufzeichnungen von Galerie-Ausstellungen Bossis erhalten haben und
diese daher zum grofBen Teil nicht mehr rekonstruierbar sind.
88 pithke, Erma Bossi, Eine Expressionistin der ersten Stunde, S. 1891.
89 ygl. Kultur- und Sportamt Bietigheim-Bissingen — Stidtische Galerie (Hrsg.). 2014, S. 227, Abb. S.
196-197.

147



sich nach gegenwirtigem Kenntnisstand fiir den Zeitraum 1980-2017 folgende Ausstel-

lungsiibersicht: "

Einzelausstellungen

2013 Erma Bossi. Eine Spurensuche, Schlofmuseum Murnau (25. Juli — 3. November

2013; 34 Gemilde; Katalog)

Gruppenausstellungen

1980-1981 L'altra meta dell'avanguardia (Die andere Hilfte der Avantgarde): 1910 —
1940. Pittrici e sculturi nei movimenti delle avanguardie storiche, Mailand, Palazzo Rea-
le (14. Februar — 18. Mai 1980) / Palazzo delle Esposizione, Rom (3. Juli — 8. August
1980) / Kulturhuset Stockholm (14. Februar 1980 — 3. Mai 1981) (je 2 Gemiilde; Katalog)

1982 Kandinsky und Miinchen: Begegnungen und Verinderungen 1896 — 1914, Stadti-
sche Galerie im Lenbachhaus, Miinchen (18. August — 17. Oktober 1982; 1 Gemiilde; Ka-
talog)

1996-1997 Garten der Frauen — Wegbereiterinnen der Moderne in Deutschland. 1900-
1914, Sprengel Museum, Hannover (17. November 1996 — 9. Februar 1997) / Von der
Heydt-Museum, Wuppertal (2. Mérz 1997 — 27. April 1997) (je 7 Gemilde; Katalog)

1999 Der Blaue Reiter und das Neue Bild — Von der Neuen Kiinstlervereinigung Miin-
chen zum Blauen Reiter, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen (2. Juli — 3. Okto-

ber 1999; 10 Gemiilde; Katalog)

2002 Marianne von Werefkin in Murnau — Kunst und Theorie, Vorbilder und Kiinstler-
freunde, SchloBmuseum Murnau (12. Juli — 10. November 2002; 1 Gemiilde; Katalog)

2003-2004 Il Cavaliere Azzuro. Kandinsky, Marc e i loro amici (Der Blaue Reiter. Kan-
dinsky, Marc und ihre Freunde), Fondazione Manzzotta, Mailand (18. Oktober 2003 — 1.
Februar 2004; 2 Gemdlde; Katalog)

2010 Deutsche Expressionisten 1900-1930. Sammlung Kunsthalle Emden, Caixa Forum,
Palma de Mallorca (12. Februar — 18. April 2010; 1 Gemilde)

2011-2012 25 Jahre! Sammlung Henri Nannen und Uberraschungsgdste, Kunsthalle
Emden (8. Oktober 2011 — 29. Januar 2012; 1 Gemilde; Katalog)

879 ygl. dazu jeweils die gleichnamigen Ausstellungskataloge.
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2014

Horizont Jawlensky. Alexej von Jawlensky im Spiegel seiner kiinstlerischen Begegnungen
1900-1914, Museum Wiesbaden (14. Februar — 01. Juni 2014) / Kunsthalle Emden (21.
Juni — 19. Oktober 2014) (je 1 Gemilde; Katalog)

Marianne von Werefkin: Vom Blauen Reiter zum Grofen Bdren, Stidtische Galerie Bie-
tigheim-Bissingen (12. April — 6. Juli 2014) / Paula Modersohn-Becker Museum, Bremen
(20. Juli — 6. Oktober 2014) (je 3 Gemiilde, 1 Zeichnung; Katalog)

2014-2015 ,, 4b nach Miinchen* — Kiinstlerinnen um 1900, Stadtmuseum, Miinchen (12.
September 2014 — 8. Februar 2015; 3 Gemilde; Katalog)

2015

Impressionismus — Expressionismus.: Kunstwende, Staatliche Museen zu Berlin — Stiftung
Preufischer Kulturbesitz, Alte Nationalgalerie, Berlin (22. Mai — 20. September 2015; 1
Gemilde; Katalog)

ZEITREISE — Die Sammlung von 1904-2014, Kunsthalle Emden (25. Juli - 20. Septem-
ber 2015; 1 Gemailde)

2015-2016 Expressionismus’ — Die Sammlungen Buchheim & Nannen, Buchheim Muse-
um, Bernried (14. Mérz — 5. Juli 2015) / unter dem Titel: Ein Fest fiirs Auge. Buchheims
Expressionisten anschliefend in der Kunsthalle Emden (26. September 2015 — 17. Januar
2016) (je 1 Gemdlde; Katalog)

Hiernach ergibt sich eine Ubersicht von insgesamt fiinfzehn Ausstellungen, die sich mit
unterschiedlichem Anspruch und Schwerpunkt verschiedenen Aspekten des Werks von
Erma Bossi gewidmet haben, bzw. bei denen einzelne Werke Bossis im Kontext des

deutschen Expressionismus ausgestellt wurden.

Anfangs nur durch wenige Arbeiten in 6ffentlichen Sammlungen und einige spérliche
Aufzeichnungen bekannt, war den meisten Fachleuten in den 1970er und 1980er Jahren
der Name Erma Bossi hauptsachlich durch Gabriele Miinters Gemalde Kandinsky und
Erma Bossi am Tisch (Abb. 3) geldufig, von dem neben zwei in Ol ausgefiihrten Versi-
onen aus den Jahren 1909/10 und 1912 eine Handvoll Bleistiftzeichnungen und Vorstu-
dien existieren.®”" Das Bild zeigt Miinters Lebensgefihrten Wassily Kandinsky im Ge-

871 Die frithere und mit 49,3 x 70 cm deutlich kleinere Version des Gemildes von 1909/10 befindet sich
seit 2001 in der Sammlung des Schlofmuseums Murnau. Mit Hilfe 6ffentlicher und privater Stifter konn-
te sie im Mai 2001 fiir umgerechnet rund 488.000 Euro bei Ketterer in Miinchen erworben werden. Die
grofere Version von 1912 (95 x 125.5 cm) befindet sich in der Stddtischen Galerie im Lenbachhaus.
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sprach mit Erma Bossi in der holzvertifelten Essecke des Miinter-Haues in Murnau,
lasst aber selbstverstandlich kaum Riickschliisse iiber die Dargestellte zu.®”> Wusste
man durch die Ausstellungskataloge der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen und die
Aufzeichnungen von Weggefihrten wie etwa Alexey Jawlensky®” in den 1980er Jahren
zumindest, dass Bossi ebenso wie Kandinsky, Miinter, Jawlensky und Werefkin zu den
Mitgliedern der Gruppe gehorte und damit Teil der gut vernetzten Schwabinger Kunst-

szene war, so blieb ihr weiterer Lebensweg zunichst véllig im Dunkeln.

Zahlten die Kuratoren der Ausstellung ,I'altra meta dell'avanguardia: 1910 — 1940.
Pittrici e sculturi nei movimenti delle avanguardie storiche Erma Bossi 1980 falschli-
cherweise noch zu den Mitgliedern des Blauen Reiter und wussten im Ausstellungskata-
log kaum mehr als zwei Dutzend Zeilen iiber die Kiinstlerin zu berichten,*”* so gab es
1996/97 einen ersten entscheidenden VorstoB im Rahmen der von Susanne Meyer-
Biiser und Ulrich Krempel konzipierten Ausstellung ,,Garten der Frauen — Wegbereite-
rinnen der Moderne in Deutschland. 1900-1914“. Diese bot erstmals einen gréferen
Einblick in Leben und Werk Bossis und konnte mit gerade einmal sieben ausgestellten
Werken den bis dato umfassendsten Uberblick iiber ihr erhaltenes Oeuvre geben. Zu-
dem gelang es mit dem Aufsatz von Barbara U. Schmidt zum ersten Mal einen komple-
xeren Eindruck von Bossis Werk und ihren kiinstlerischen Vorbildern zu gewinnen,
wenngleich sich auch Schmidt — aus Mangel an weiterfithrenden Informationen — auf
die Miinchner Jahre Bossis beschranken musste.?”> Vollig unverstandlich erscheint hier
Ingrid von der Dollens Bewertung der Ausstellung als ,,[...] den {iberspannten Versuch,
bisher unbekannte, wahrhaft sekundire Malerinnen zu ,,Wegbereiterinnen der Moderne*
hochzuloben [...]¢*"° da die umfangreiche Ausstellung, neben der zum damaligen Zeit-
punkt zugegebener MafBlen noch weitgehend unbekannten Erma Bossi, unbestrittene
Pionierinnen der modemen Malerei wie Paula Modersohn-Becker, Gabriele Miinter und

Marianne von Werefkin im Fokus hatte, in deren Kontext nahezu vergessene Kiinstle-

872 ygl. dazu: Fathke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder, S. 72-74.; Vgl. auch: Voit,
Erma Bossi, S. 156f.
873 Jawlensky irrte sich zwar, als er in seinen Lebenserinnerungen schrieb: ,,1909 griindete ich mit Kan-
dinsky, Werefkin, Bossy [sic!], Erbsloh und Dr. Fischer «Die Neue Kiinstlervereinigung Miinchen>*, da
Bossi erst im Laufe des Jahres zur N.K.V.M. hinzustieB, seine Aufzeichnungen deuten aber darauf hin,
dass Bossi bereits vorher zum Kreis der Kiinstlerfreunde zéhlte, was ihre Rolle in der N.K.V.M. weiter
festigt. (Vgl. Féthke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder, S.71)
874 Vgl. Vergine, Lea (Hrsg.), L'altra meta dell'avanguardia, 1910 — 1940. Pittrici e sculturi nei movi-
menti delle avanguardie storiche, Ausst.-Kat. Palazzo Reale, Mailand / Palazzo delle Esposizione, Rom /
Kulturhuset Stockholm, Mailand 1980, S. 39.
¥ ygl. Schmidt, 1996, S. 241-247.
876 ygl. von der Dollen, 2000, S. 13.
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rinnen wie Ottilie Reylaender, Clara Rilke-Westhoff oder eben Erma Bossi vorgestellt
wurden, was in der Gesamtkonzeption der Schau zu einigen ebenso aufschlussreichen

wie liberraschenden Gegeniiberstellungen fiihrte.

Spitestens mit der 1999 von Annegret Hoberg und Helmut Friedel fiir das Miinchener
Lenbachhaus kuratierten Ausstellung ,.Der Blaue Reiter und Das Neue Bild — Von der
Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen zum Blauen Reiter” diirfte jedweder Vorwurf des
Belanglosen gegeniiber Erma Bossi ausgeraumt worden sein. Im Rahmen der Ausstel-
lung, bei der insgesamt zehn Werke Bossis prasentiert wurden, gelang es eindrucksvoll
aufzuzeigen, dass Bossi in der Entwicklung der modernen Malerei zu Beginn des 20.
Jahrhunderts keinesfalls nur eine Randfigur gewesen ist, sondern dass sie iiberaus quali-
titsvolle Beitrage zu den Ausstellungen der N.K. V.M. geliefert hat, durch die sogar
prominente Sammler wie Bernhard Koehler auf sie aufmerksam wurden und die ihr
noch nach dem Weggang aus Miinchen Priasenz innerhalb der deutschen Kunstszene
sicherten — etwa durch eine von Richard Reiche im Barmer Kunstverein organisierte

Ausstellung ihrer Arbeiten im Mai 1912.%”

Positiv hervorzuheben sind an dieser Stelle auch die umtriebigen Ausstellungsaktivita-
ten der Kunsthalle Emden, die wiederholt Bossis Badende im Rahmen von Sonderaus-
stellungen der Sammlung Henri Nannen gezeigt hat. So etwa im Friihjahr 2010 bei der
Ausstellung ,,Deutsche Expressionisten. 1900-1930“ im Caixa Forum in Palma de Mal-
lorca oder zuletzt anlisslich der Ausstellung , Expressionismus” — Die Sammlungen
Buchheim & Nannen®, die im Friihjahr 2015 zundchst im Buchheim-Museum in
Bemried und anschliefend im Herbst/ Winter 2015/16 in der Kunsthalle Emden zu se-

hen war.

Die bedeutendste Bossi-Ausstellung fand jedoch zweifellos 2013 im SchloBmuseum
Murnau statt. 25 Jahre nach der groBen Uberblicksausstellung zu Marianne von Weref-
kin im Museo Comunale d’Arte Moderna di Ascona®® und 22 Jahre nach der wegwei-
senden Gabriele Miinter-Retrospektive im Miinchner Lenbachhaus®”® fand in Murnau

erstmals eine umfassende Bossi-Gesamtschau statt, in der Leben und Werk der verges-

87 ygl. Birthdlmer, Antje und Fehlemann, Sabine, Die (Neue Kiinstlervereinigung Miinchen> und ihre

Verbindungen zu rheinischen Kunstszene, in: Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1999, S. 276-285, hier S. 284.
878 Marianne Werefkin und ihr Freundeskreis* (Marianne Werefkin e i suoi amici), Museo Comunale
d"Arte Moderna, Ascona (6. August bis 23. Oktober 1988), anschliefend war die Ausstellung in der Villa
Stuck in Miinchen zu sehen.
¥79 «Gabriele Miinter 1877-1962: Retrospektive®, Stidtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen (29. Juli
bis 1. November 1992), Schirn-Kunsthalle, Frankfurt (29. November 1992 bis 10. Februar 1993),
Liljevalchs Konsthall, Stockholm (4. April — 31. Mai 1993).
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senen Kiinstlerin zum ersten Mal wissenschaftlich aufbereitet wurden und die Bossi

nachhaltig zu neuem Ruhm verhalf.

Nach zwei Jahren intensiver interdisziplinirer Forschungsarbeit und dem Austausch mit
internationalen Wissenschaftlern, konnte das Schlofmuseum Murnau im Sommer 2013
anlésslich seines zwanzigjdhrigen Bestehens die erste Einzelausstellung Bossis seit ih-
rem Tod im Jahre 1952 ausrichten. Unter dem Titel ,, Erma Bossi — Eine Spurensuche*
gelang es erstmals, auch das Leben Bossis nach threm Riickzug aus Miinchen niher zu
beleuchten und ihre weitere kiinstlerische Laufbahn zu verfolgen. Nie gezeigte Werke
aus privaten Sammlungen brachten dabei ebenso neue Erkenntnisse wie die Katalogbei-
trage von Sergio Vatta zur Kunstszene Triests oder die Ausfiihrungen Carla Pellergrini
Roccas iiber ihre langwierige und miihevolle Recherchearbeit zu Erma Bossi.
Pellergrini Rocca, die sich seit einem Praktikum am Lenbachhaus in den 1970er Jahren
fortwahrend mit Bossi beschéftigt hat, konnte etwa durch personliche Kontakte zur Fa-
milie der Kiinstlerin zahlreiche Liicken in deren Biographie schlieen und dariiber hin-
aus einige Arbeiten aus Bossis verschollenem Spatwerk zumindest durch Abbildungen

fiir die Forschung zuganglich machen. **°

Das SchloBmuseum Murnau hat mit dieser Ausstellung einen Weg eingeschlagen, den
es in Zukunft weiter zu verfolgen gilt. Weitere Forschungen, vor allem zum Spatwerk
Bossis, werden hier ankniipfen miissen und in den kommenden Jahren hoffentlich durch
weitere Ergebnisse — etwa zum Verbleib bislang als verschollen geltender Werke — an-
gereichert werden kénnen. Wiinschenswert und nétig ist dabei die Unterstiitzung von
privaten Sammlern, die Auskiinfte oder Hinweise zu unauffindbaren oder bislang unbe-
kannten Arbeiten liefern konnen. Erma Bossi ist aus der Sicht von Museen und For-
schungseinrichtungen damit eindeutig als weiterhin wiederzuentdeckende Kiinstlerin zu

betrachten.

880 vgl. Dattenberger, Simone, Die Unbekannte aus Italien. Das Schlossmuseum Murnau erzihlt mit

,.Erma Bossi — Eine Spurensuche eine weitere Geschichte des ,.Blauen Reiters”, in: Miinchner Merkur,
25. Juli 2013.
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3.4.3.5. Erma Bossi im Kunsthandel

Im Kunsthandel tauchen Werke von Erma Bossi noch immer relativ selten auf, was zum
emen an ihrem vergleichsweise kleinen hinterlassenen Oeuvre liegt, zum anderen wohl
threr nach wie vor geringen Bekanntheit geschuldet ist. Anders als Gabriele Miinter und
Marianne von Werefkin, ihre groffen Kolleginnen aus den Miinchner Jahren, ist Bossi
bis heute nur einem verhaltnismaBig kleinen Kreis von Kennern und Spezialisten be-
kannt und daher auch fiir das Gros der Expressionismus-Sammler lange Zeit ein

Fremdwort geblieben. Bernd Fathke bringt es auf den Punkt, wenn er schreibt:

,.Mit der Zeit geriet sie so sehr in Vergessenheit, dass noch in den 1970er Jahren

sogar versierte Kunsthindler — wie der bekannte New Yorker Leonard Hutton —

nicht einmal ihren Namen kannten. 38!

Recherchiert man Verkdufe von Werken Bossis iiber einschlidgige Auktions-
Datenbanken, wie etwa die Onlineplattform artprice, so stellt man mit Erniichterung
fest, dass es in den vergangenen zwanzig Jahren zwar durchaus einige Auktionen im In-
und Ausland gegeben hat, bei denen Werke Bossis zum Aufruf gekommen sind, in der
Spalte ,,Zuschlagspreis™ jedoch in den meisten Fillen der Vermerk ,.Los nicht verkauft“

- 882
erscheint.

Seit 1994 sind lediglich zehn Gemailde sowie ein Aquarell von Erma Bossi
auf internationalen Auktionen nachweisbar, wobei sechs Gemélde in dieser Zeit mehi-

fach den Besitzer wechselten bzw. wiederholt angeboten wurden, ohne das sich ein

%1 Fithke, Bossi, ihre Miinchner Kollegen und ihre Vorbilder, S.71. Hier ergibt sich eine Diskrepanz
zwischen der Ausstellungsiibersicht von Carla Pellegrini-Rocca und den AuBerungen Fithkes. Laut
Pellegrini-Roccas Liste veranstaltete Leonard Hutton 1963 und 1977 in seiner Galerie in New York zwei
umfangreiche Blaue Reiter-Ausstellungen, bei denen jeweils auch Arbeiten Bossis zu sehen gewesen sein
sollen. (Vgl. Pellegrini-Rocca, 2013, S. 65.) Tatséachlich bot Hutton nur auf der Ausstellung von 1977
eine Arbeit Bossis an. Es handelte sich um die Tédnzerin in Rot (1909), die sich gegenwiértig in einer Bay-
erischen Privatsammlung befindet (Vgl. Hutton Hutschnecker, Leonard (Hrsg.). Der Blaue Reiter und
sein Kreis, Ausst.-Kat. Leonard Hutton Galleries New York (18. Mérz — Mai 1977), New York 1977, S.
64.) Folgt man den Erinnerungen von Henri Nannen, so war Erma Bossi Leonard Hutton bis 1977 aller-
dings wohl tatsdchlich nicht bekannt. Im Bestandskatalog der Sammlung Henri Nannen heilit es zum
bereits erwihnten Bild Drei Frauen (Trio): ,.Henri Nannen entdeckte Das Bild 1977 in der New Yorker
Kunsthandlung Leonard Hutton, wo es unter der Bezeichnung ,.Unknown German Painter” hing. Da
Hutton weder den Namen des Kiinstlers noch die Provenienz des Bildes feststellen konnte, wollte er das
Bild nicht verkaufen. Als Henri Nannen ihm sagte, er wisse, wer das Bild gemalt habe, sagte Leonard
Hutton .Wenn Ingrid es nicht weill, und Sie wissen es, dann schenke ich Thnen das Bild‘. Ingrid Hutton
war wegen ihrer genauen Kenntnis der Miinchener Kunstszene berithmt. Als Nannen den Namen Erma
Barera-Bossi nannte, wubten beide damit nicht anzufangen. Henri Nannen [...] hatte die Malerin an der
typischen Form der Biume und Blitter und am Rhythmus der Bergsilhouette erkannt. [...] Der
,.Unknown German Painter war gefunden.“ (Nannen (Hrsg.)/ Finckh (Bearb.), Die Meisterwerke der
Sammliung Henri Nannen, S. 70.) Wie unter dem Absatz ,,Werke in 6ffentlichen Sammlungen™ bereits
geschildert, hatte sich jedoch auch Nannen geirrt. Mittlerweile wird das Werk Riidiger Berlit zugeschrie-
ben (Vgl. Schmidt (Hrsg.), 2015, S. 120.)

882 http://de.artprice.com/artist/115731/erma-barrera-bossi/viele/vergangenheit (Zugriff am 24. November
2014).
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Kaufer fiir sie fand. Versucht man hierzulande dariiber hinaus Verkdufe von Werken
Bossis iiber Galerien zu ermitteln, bleibt man gar vollig erfolglos. Keine der einschldgi-
gen, auf die Kunst des Blauen Reiter bzw. des deutschen Frithexpressionismus speziali-
sierten Galerien, so etwa die Miinchner Galerien Thomas und Schiiller, die Diisseldorfer
Galerien Ludorff und Paffrath oder die Essener Galerie Neher, konnten in den vergan-

gen Jahren Gemilde oder Aquarelle Bossis anbieten.

Der bislang hochste Preis fiir ein Gemaélde Bossis konnte am 5. Dezember 2005 1m
Auktionshaus Ketterer in Miinchen erzielt werden. Fiir das um 1912 entstandene, von
Ketterer auf 20.000-25.000 Euro geschitzte Gemailde Nature morte a la carafe (Stillle-
ben mit Karaffe) (Abb. 28), das Bossis rege Auseinandersetzung mit Paul Cézanne und
den frithen kubistischen Arbeiten George Braques zeigt, zahlte ein Frankfurter Privat-
sammler 55.000 Euro.®® Eine Summe, die auch deshalb bemerkenswert erscheint, weil
das Gemélde bereits ein Jahr zuvor im Pariser Auktionshaus Pierre Bergé & Associés
S.A.S. eingeliefert worden war, dort — bei annidhernd gleicher Taxierung — aber keinen
Kiufer gefunden hatte.*** Im Handel galt es damit eigentlich als ,,verbrannt“, das heiBt
im Extremfall iiber Jahre hinweg unverkiuflich.*® Doch bei Ketterer, wo das Stillleben
im Rahmen der jdhrlich stattfindenden Sonderauktion ,,Seitenwege der deutschen
Avantgarde® offeriert wurde, die es sich nach eigenen Angaben zum Ziel gemacht hat,
,vergessene und zu Unrecht unterbewertete Moderne-Kiinstler auf angemessene Markt-

«8% ynd die dariiber hinaus durch meist niedrige Taxierungen viele

positionen zu heben
sog. ,,Erstkdufer anzieht, konnte das in Deutschland noch marktfrische Gemailde des-

sen ungeachtet erfolgreich vermittelt werden.

Die ,,Seitenwege“-Auktionen bei Ketterer haben sich in den letzten Jahren nicht nur fiir

Erma Bossi, sondern auch fiir eine Vielzahl anderer lange Zeit vergessener Kiinstler,

883 Vgl. http://www.kettererkunst.de/kunst/kd/details. php?0bnr=100500058 &anummer=298 (Zugriff am
7. Dezember 2014). Der Zuschlagspreis lag bei 55.000 Euro. zzgl. des Aufgeldes in Héhe von 19% ergab
sich fiir den Kédufer eine zu zahlende Summe von 65.450 Euro. Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Kette-
rer Kunst, Seitenwege der deutschen Avantgarde, Katalog zur Auktion am 5. Dezember 2005 in Miin-
chen, S. 13, Lot-Nr. 7.
884 Vgl. http:/de.artprice.com/artist/11573 1/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/3134991/nature-morte-
a-la-carafe?p=1 (Zugriff am 24. November 2014). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Pierre Bergé &
Associés S.A.S, Nineteenth Century Paintings, Modern Paintings, Katalog zur Auktion am 13. Mai 2004
in Paris, S. 49, Lot-Nr. 65.
85 Vgl. Gonzales, Thomas und Weis, Robert (Hrsg.), Kunst-Investment. Die Kunst mit Kunst Geld zu
verdienen, Wiesbaden 2000, S. 96
886 Spindler, Sabine, Ertragreiche Seitenwege, neue Strategien, Handelsblatt-Online Artikel vom 29.
November 2013. Online abrufbar unter der URL: http://www.handelsblatt.com/panorama/ kunst-
markt/klassische-moderne-ertragreiche-seitenwege-neue-strategien/9150194.html (Zugriff am 7. Dezem-
ber 2014).
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wie etwa den Berliner Maler Willy Jaeckel (1888-1944) oder die Hamburger Malerin
Dorothea Maetzel-Johannsen (1886-1930), als Sprungbrett in den klassischen Kunst-
bzw. Auktionshandel erwiesen, der naturgemil ein weit groeres Sammlerpublikum
anspricht. Ketterer bot nach der erfolgreichen Versteigerung des Bossi-Gemaldes Natu-
re morte a la carafe bei der ,Seitenwege“-Auktion im Dezember 2005 in den Jahren
2008, 2011, 2012 und zuletzt im Dezember 2014 mit divergierendem Erfolg weitere
Arbeiten der Kiinstlerin an, nahm diese aber jeweils in die reguldren Auktionen moder-

ner Kunst auf.

Unverkauft blieb dabei im April 2008 das undatierte Aquarell Ponte sulla Martesana,
das mit 14.000-18.000 Euro fiir eine gerade mal 23 x 31 cm groBe Arbeit auf Papier
wohl eindeutig zu hoch angesetzt war.*®” Zunichst ebenfalls kein Kaufer fand sich im
Juni desselben Jahres fiir Bossis Portrdt Ragazzo (Giovanne) in Costume Spagnolo
(Junger Mann in spanischem Kostiim) (Abb. 25) das wahrscheinlich in den spiten
1930er Jahren entstanden ist und von Ketterer auf 40.000-60.000 Euro taxiert worden
war.®®® Erst im Nachverkauf ging das aus einer italienischen Privatsammlung stammen-
de Gemalde an einen Dresdener Sammler, der inkl. Aufgeld 27.600 Euro fiir das aus-
drucksstarke Bildnis zahlte.*® In der gleichen Auktion bot Ketterer zudem ein als Res-
taurant am Hof betiteltes Gemilde von 1919 an, das ebenfalls aus einer italienischen
Privatsammlung eingeliefert worden war — moglicherweise handelte es sich um die
gleiche Sammlung — und am Ende fiir 28.000 Euro zugeschlagen wurde.**° Mit diesem
Zuschlag hat das Gemailde seinen Wert innerhalb von 14 Jahren fast versiebenfacht —
bei Christie’s in London hatte es im Oktober 1994 noch fiir umgerechnet rund 3.800

Euro den Besitzer gewechselt.®”!

87 Vgl. http://de.artprice.com/artist/115731/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/4596372/ponte-sulla-

martesana?p=1 (Zugriff am 7. Dezember 2014). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Ketterer Kunst, Mo-
derne Kunst, Katalog zur Auktion am 4. April 2008 in Hamburg, S. 23, Lot-Nr. 32.
888 Vgl. http://www.kettererkunst.de/kunst/kd/details. php?0bnr=100800244&anummer=345 (Zugriff am
3. Dezember 2013). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Ketterer Kunst, Moderne Kunst, Katalog zur Auk-
tion am 4. Juni 2008 in Miinchen, S. 111, Lot-Nr. 178. Die einzig bekannte Fotographie, die Erma Bossi
mit einem Werk in ihrem Atelier zeigt, stammt aus den spéten 1930er Jahren und zeigt sie bei der Arbeit
an dem Gemilde Ragazzo (Giovane) in Costume Spagnolo. Vgl. Uhrig (Bearb.), 2013. S. 162.
889 Vgl. ebd. Der Hinweis auf die Dresdener Sammlung ist der Bildunterschrift im Katalog des Schlofmu-
seums Murnau zu verdanken. Siehe: Uhrig (Bearb.), 2013, S. 163.
80 ygl. http://www kettererkunst.de/kunst/kd/details. php?obnr=100800402&anummer=345 (Zugriff am
3. Dezember 2013). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Ketterer Kunst, Moderne Kunst, Katalog zur Auk-
tion am 4. Juni 2008 in Miinchen, S. 77, Lot-Nr. 152.
¥1 ygl. http://de.artprice.com/artist/11573 1/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/408444/restaurant-am-
hof?p=1 (Zugriff am 12. Dezember 2014). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Christie’s, Sale 5260 —
German & Austrian Art, Katalog zur Auktion am 13. Oktober 1994 in London, S. 177, Lot-Nr. 164 (Zu-
schlag: £3.450).
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Nicht fiir alle Arbeiten Bossis sind derart positive Preisentwicklungen zu verzeichnen.
Im Mai 2011 und im Oktober 2012 bot Ketterer wiederholt ein kleinformatiges, ledig-
lich 10,5 x 10,5 cm grofles, wohl nach 1915 entstandenes Stillleben Bossis an, das eine
singende Amsel zeigt, die ihr Nest auf dem am Boden liegenden Kopf einer umgestiirz-
ten Skulptur gebaut hat. Das Gemadlde, das erst im Dezember 2010 im Dorotheum in
Wien fiir 1.500 Euro versteigert worden war,*” hat bis heute (Stand Januar 2016) kei-
nen neuen Kaufinteressenten gefunden.®* Erwartet hatte Ketterer 2011 einen Erlés von

3.000-5.000 Euro,** 2012 hétte man sich bereits mit 2.000-3.000 Euro begniigt.

Ahnlich verhilt es sich mit dem undatierten, wohl in den 1940er Jahren entstanden Ge-
malde Bagnanti (Badende Frauen am Seerand), das vom Mailander Auktionshaus
Viscontea Casa d Aste binnen eines Jahres gleich dreimal erfolglos angeboten worden
war,*® ehe es im Mirz 2014 bei Johann Sebok in Bamberg fiir lediglich 2.400 Euro
zugeschlagen wurde®”’ — in Mailand hatte man sich im Mai 2011 noch 8.000-14.000
Euro fiir das 105 x 55 cm groBe Gemailde erhofft.**® Auch das ebenfalls undatierte, sti-
listisch aber wohl zeitgleich einzuordnende Aquarell Venezia, das Viscontea Casa
d’Aste im Mirz und Juli 2007 fiir 500-850 Euro®® bzw. 400-600 Euro®® angeboten

hatte, fand auf dem italienischen Markt keinen Kéufer.

2 ygol. http://de.artprice.com/artist/11573 1/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/6082858/stilleben?p=1

(Zugriff am 15. Dezember 2014) Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Dorotheum, Moderne und zeitgends-
sische Kunst, Katalog zur Auktion am 16. Dezember 2010 in Wien, S. 48, Lot-Nr. 56.
%3 Im Katalog zur Bossi-Ausstellung des Schlofmuseums Murnau war als Leihgeber das Auktionshaus
Ketterer Kunst in Miinchen angegeben (Vgl. Uhrig (Bearb.), Erma Bossi - Eine Spurensuche, S. 152).
84 Vgl. http://de.artprice.com/artist/1 1573 1/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/6295384/stillleben?p=1
(Zugriff am 15. Dezember 2014). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Ketterer Kunst, Moderne Kunst,
Katalog zur Auktion am 14. Mai 2011 in Miinchen, S. 20, Lot-Nr. 234.
83 Vgl. http://de.artprice.com/artist/1 1573 1/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/7242709/stillleben?p=1
(Zugriff am 15. Dezember 2014) Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Ketterer Kunst, Moderne Kunst,
Katalog zur Auktion am 19. Oktober 2012 in Miinchen, S. 67, Lot-Nr. 301.
86 Am 26, Mai 2011 mit einem Schitzpreis von 8000 — 14.000 Euro
(http://de.artprice.com/artist/11573 1/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/6361421/bagnanti?p=1), am
13. Oktober 2011 mit einem Schitzpreis 5.500 — 8.000 Euro (http://de.artprice.com/artist/115731/erma-
barrera-bossi/lot/vergangenheit/6568681/bagnanti?p=1), am 24. Mai 2012 mit einem Schétzpreis von
2500 — 4.000 Euro (http://de.artprice.com/artist/115731/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/
7021610/bagnanti?p=1) (Zugriff jeweils am 15. Dezember 2014).
87 vygl. http://de.artprice.com/artist/115731/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/8345477/badende-
frauen-am-seerand?p=1 (Zugriff am 15. Dezember 2014). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Johann
Sebok, Kunst & Antiquitdtenversteigerung, Katalog zur Auktion am 15. Mérz 2014, S. 199, Lot-Nr. 1798.
88 Vgl. http://de.artprice.com/artist/115731/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/6361421/bagnanti?p=1
(Zugriff am 15. Dezember 2014).
89 Vgl http:/de.artprice.com/artist/1 1573 1/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/7559000/venezia?p=1
(Zugriff am 15. Dezember 2014).
%0 ygl. http:/de.artprice.com/artist/1 1573 1/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/78313 54/venezia?p=1
(Zugriff am 15. Dezember 2014).
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Obschon es sich beim Maildnder Auktionshaus Viscontea Casa d"Aste um ein ver-
gleichsweise kleines und unbekanntes Unternehmen handelt, wird hier deutlich, dass
man auf dem deutschen Kunstmarkt, insbesondere im tendenziell gut aufgestellten
Miinchner Kunsthandel, augenblicklich offener fiir Erma Bossi ist, als in ihrer langjih-
rigen italienischen Heimat. Es ist anzunehmen, dass Bossi vor allem im siiddeutschen
Raum durch die Murnauer Ausstellung von 2013 stirker ins Bewusstsein der
Expressionismussammler geraten ist, was sich auch weiterhin positiv auf den Handel
mit Arbeiten der Kiinstlerin auswirken diirfte. Womdglich war schon der Verkauf des
Gemaildes Bagnanti in Bamberg davon beeinflusst, denn die einst kaum greifbare
Kiinstlerin Erma Bossi hat durch die wissenschaftliche Aufarbeitung in Murnau Kontur
bekommen und Sammler wie Fachleute haben begonnen, ihre Position ,,in der Gesamt-
entwicklung der modernen Kunst“*” zu iiberdenken. Dass der Fokus im Handel ganz
klar auf den Werken der Jahre um 1910 liegt, also jene Werke besonders gefragt sind,
die 1m Umkreis der N.X. V.M. bzw. des neu gegriindeten Blauen Reiter entstanden sind,
steht dabei aufler Frage. Auch fiir Miinter, Werefkin und sogar Kandinsky lassen sich
nach wie vor die hochsten Preise mit Werken aus den Jahren unmittelbar vor dem Ers-
ten Weltkrieg erzielen. Das ,,Label” Blauer Reiter hat dabei eine nicht zu unterschat-

zende Marktmacht, die sich auch auf Kiinstler aus dem néheren Umfeld auswirkt.

Unter diesen Voraussetzungen verwundert es nicht, dass ein um 1910/12 entstandenes
Stillleben mit Blumenvase und Apfeln (Abb. 29) bei Ketterer in Miinchen am 05. De-
zember 2014 seinen Schéatzpreis von 15.000 Euro mehr als verdoppeln konnte und auf

immerhin 39.000 Euro kletterte.”®?

Dass es, bei aller Euphorie, auch immer wieder
Dampfer gibt und der Markt fiir Bossi nur langsam wéchst, zeigte sich kaum eine Wo-
che spéter bei der Auktion moderner Kunst im ebenfalls in Miinchen ansdssigen Aukti-
onshaus Hampel. Der unbekannte Dresdener Sammler, der erst 2008 das aus den spaten
1930er Jahren stammende Gemélde Ragazzo (Giovanne) in Costume Spagnolo fiir rund
27.600 Euro bei Ketterer erworben und 2013 der Murnauer Bossi-Ausstellung zur Ver-
fiigung gestellt hatte, wollte die vermeintliche Gunst der Stunde nutzen und lieferte es

mit einem Schétzpreis von 40.000 — 60.000 Euro bei Hampel ein, wo es am 11. Dezem-

1 Fithke, Erma Bossi. Eine Expressionistin der Ersten Stunde, S. 1891.

%02 ygl. http://de.artprice.com/artist/115731/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/8915032/stillleben-mit-
blumenvase-und-apfeln?p=1 (Zugriff am 16. Dezember 2014). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Kette-
rer Kunst, Klassische Moderne — Teil 1, Katalog zur Auktion am 5. Dezember 2014 in Miinchen, S. 31,
Lot-Nr. 311: bzw.: http://www kettererkunst.de/kunst/kd/details.php?obnr=114000222&anummer=419
(Zugriff am 16. Dezember 2014).

157



ber 2014 erneut zur Auktion kam.’*®> Das mit einer ganzseitigen Abbildung prominent
im Auktionskatalog platzierte Gemélde blieb an diesem Tag jedoch unverkauft.”®* Auch
bei einer erneuten Offerte des Bildes {iber das damals noch boomende Berliner Aukti-
ons-Startup ,,Auctionata® im Juni 2015 fand sich kein Kéufer fiir das Portrit. Trotz ei-
nes deutlich reduzierten Schatzpreises von 20.000 — 26.000 Euro ging es an den Einlie-

.. 905
ferer zuriick.

Die wenigen verfiigbaren Auktionsergebnisse machen es zum gegenwértigen Zeitpunkt
nahezu unmoglich, eine zuverldssige Aussage dariiber zu treffen, welche Arbeiten von
Erma Bossi in Zukunft auf dem Kunstmarkt eine besonders grofle Rolle spielen werden
und welche preislichen Entwicklungen kiinftig zu erwarten sind. Aus den vorliegenden
Ergebnissen lasst sich jedoch eine deutliche Tendenz zu den am Markt generell gut ge-
handelten expressionistischen Stillleben der 1910er Jahre ablesen, die besonders bei
privaten Sammlern gefragt sind und dem Handel die bislang hochsten Zuschldge fiir

Bossi beschert haben.

Auch ein klares Bekenntnis zu qualititsvollen Arbeiten ist aus-
zumachen, was jedoch fiir beinahe den gesamten Handel mit Werken der Klassischen
Moderne gilt. Weniger anspruchsvolle und fiir die kiinstlerische Entwicklung Bossis
irrelevante Gemailde wie etwa das kleine Stillleben mit der singenden Amsel, oder das
Aquarell Venezia, werden auch kiinftig nur schwer zu verduBern sein.®”’ Der Handel
wird sich daher weiterhin bemiihen, vor allem Werke aus den besonders gefragten Jah-
ren vor dem Ersten Weltkrieg in den Verkauf zu bringen, wodurch das Angebot an Bos-

si-Gemélden aufgrund der geringen Verfiigbarkeit auch kiinftig {iberschaubar bleiben
diirfte.

%03 ygl. http://de.artprice.com/artist/11573 1/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/89323 74/ragazzo-

giovane-in-costume-spagnulo?p=1 (Zugriff am 16. Dezember 2014), Vgl. auch: https://www.hampel-
auctions.com/o/Erma-Bossi-(d-i-Erminia-Bosich).html?a=99&s=421&id=207&q=bossi (Zugriff am 16.
Dezember 2014).
%4 ygl. http:/de.artprice.com/artist/115731/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/8932374/ragazzo-
giovane-in-costume-spagnulo?p=1 (Zugriff am 16. Dezember 2014), Vgl. hierzu auch den Printkatalog:
Hampel Fine Art Auctions Munich, Auktion Moderne Kunst, Katalog zur Auktion am Donnerstag 11.
Dezember und Freitag 12. Dezember 2014, S. 20-21, Lot-Nr. 1050.
%03 y/gl. http://de.artprice.com/artist/11573 1/erma-barrera-bossi/lot/vergangenheit/93242 58/ragazzo-
giovane-in-costume-spagnolo?p=1 (Zugriff am 12. Juli 2015).
¢ Gute Ergebnisse erzielten etwa vergleichbare Arbeiten von Dorothea Maetzel-Johannsen. Z.B. Stillle-
ben mit Krug (1920) das am 6. Dezember 2013 bei Ketterer in Miinchen fiir rund 58.000 Euro verkauft
wurde (http://www kettererkunst.de/kunst/kd/details.php?obnr=113003434 &anummer=409 (Zugriff am
16. Dezember 2013)) oder Katze mit Kakteenbliite I (1921), das am 8. Dezember 2012 ebenda fiir 73.200
Euro den Besitzer wechselte. (http:/www kettererkunst.de/kunst/kd/details.php?obnr=411202307
&anummer=400 (Zugriff am 3. Dezember 2013)).
%7y gl. hierzu: Gonzales/ Weis (Hrsg.), 2000, S. 117ff
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3.4.4. Elisabeth 1. Epstein

,, Viel Freude und reizende Stunden brachte uns der Besuch bei Frau Epstein — sie hat

uns riesig gefallen; ihre Arbeiten sind sehr ernsthaft und zum Teil ganz famos. “**

Die urspriinglich aus der Ukraine stammende Malerin Elisabeth 1. Epstein gehort bis
heute zu den zu Unrecht weitgehend unbeachteten und unterbewerteten Miinchner
Avantgarde-Kiinstlerinnen des frithen 20. Jahrhunderts. Ist sie bislang vor allem dafiir
bekannt gewesen, den Blauen Reiter mit Robert Delaunay und der Pariser Kunstszene in
Kontakt gebracht zu haben — ein Verdienst, das ihr auch zweifelsohne zukommt —, so ist
sie als eigenstidndige Kiinstlerin lange Zeit eher stiefmiitterlich behandelt worden. Zwar
hat Bernd Fithke bereits 1989 mit seinem Aufsatz , Elisabeth Ivanowa Epstein — Eine
Kiinstlerfreundschaft mit Kandinsky und Jawlensky*,°* der im Begleitkatalog zur ers-
ten Epstein-Einzelausstellung seit ihrem Tod im Jahr 1956 erschienen ist, einen Vorstofl
gegen das Vergessen der Kiinstlerin gewagt, aber noch immer ist es nicht méglich,
samtliche Liicken in Epsteins Biographie zu schlieffen. Primir die Zeit des Ersten Welt-
kriegs sowie die Jahre unmittelbar danach sind nach wie vor ein wissenschaftliches De-
siderat, dessen Aufarbeitung unbedingt nétig, auf Grund fehlender Quellen bislang je-

doch nicht zu leisten ist.

In jiingster Zeit ist Elisabeth Epstein, die beinahe zehn Jahre in Miinchen lebte und ar-
beitete, vor allem durch die Ausstellungen ,.4b nach Miinchen — Kiinstlerinnen um
1900°*° und , Marianne von Werefkin — Vom Blawuen Reiter zum Groflen Biiren“*™
wieder vermehrt in die 6ffentliche Wahrnehmung geriickt. Umso wichtiger, da sich der
Grofiteil des erhaltenen Oeuvres in Privatbesitz befindet und nur verhaltnismaBig weni-
ge Arbeiten Epsteins in der gangigen Forschungsliteratur publiziert, geschweige denn

einer breiten Offentlichkeit bekannt sind. Auch der Handel hat Epstein mittlerweile neu

%8 Aus einem Brief von Maria Marc an Gabriele Miinter in dem sie iiber ihren Besuch bei Elisabeth Eps-
tein berichtet, die sie im Oktober 1912 gemeinsam mit August Macke und ihrem Mann Franz Marc in
Paris besucht hatte. Zitiert nach: Fithke, Epstein, 1990, S. 23.
% Fithke, Bernd, Elisabeth Ivanowna Epstein. Eine Kiinstlerfreundschaft mit Kandinsky und Jawlensky,
in: Ders., Elisabeth I. Epstein, Ausst.-Kat Kunstverein Wolfsburg 1990, Ed. Galleria Sacchetti, Ascona
1990, S. 7-25. Die Ausstellung fand vom 6. Mai bis 17. Juni 1990 im Wolfsburger Schloss statt. Im Jahr
zuvor war die Ausstellung bereits in der Galleria Sacchetti in Ascona zu sehen gewesen. Der Katalog ist
in beiden Fillen identisch. Es ist daher davon auszugehen, dass es sich um eine Wanderausstellung han-
delt, auch wenn darauf nicht explizit hingewiesen wird.
19 Ausstellung des Miinchner Stadtmuseums 12. September 2014 bis 8. Februar 2015.
11 Ausstellung in der Stidtischen Galerie Bietigheim-Bissingen (12. April bis 6. Juli 2014) und dem
Paula Modersohn Becker-Museum Bremen (20. Juli bis 5. Oktober 2014).
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entdeckt, obgleich das malerische Werk der Kiinstlerin noch immer einer umfassenden

Aufarbeitung und Einordnung bedarf.

In diesem Kapitel soll sowohl anhand ihrer Biographie als auch durch eine Einordnung
des erhaltenen Werks in einen groBeren kunsthistorischen Kontext geklart werden, wie-
so Elisabeth Epstein derart in Vergessenheit geraten konnte und welche Faktoren
schlieBlich zu einer wissenschaftlichen und merkantilen Wiederentdeckung der Malerin
gefiihrt haben bzw. in Zukunft noch weiter fiihren kénnen. AnschlieBend soll unter Ka-
pitel 3.5. ein Vergleich mit ihrer erst unldngst wiederentdeckten Kollegin Erma Bossi
erfolgen, die ihre Karriere unter dhnlichen Voraussetzungen wie Epstein begann und
dabei1 ebenfalls ohne prominenten Partner an ihrer Seite auskommen musste, der Miinter
und Werefkin trotz ihres unbestrittenes kiinstlerischen Talents zweifellos noch bis in die
1980er und 90er Jahre hinein dabei geholfen hat, im Gedachtnis der Forschung zu blei-

ben.
3.4.4.1. Biographisches

,,Leben und Werk der Malerin Elisabeth Ivanowa Epstein gerieten noch griindlicher in
Vergessenheit als das ihrer Zeitgenossinnen Erma Barrera-Bossi oder Marianne Weref-
kin“,”"* merkt Bernd Fithke zu Beginn seinen Aufsatzes , Elisabeth Ivanowa Epstein -
Eine Kiinstlerfreundschaft mit Kandinsky und Jawlensky* an und weist den Leser zu-
gleich darauf hin, dass sich bis weit ins 20. Jahrhundert hinein ,,nicht einmal ihr voller
Name tradiert hatte*.*"® Dieser ist, dank der in weiten Teilen erhalten gebliebenen Kor-
respondenz zwischen Kandinsky und Jawlensky, in der sich beide in den 1930er Jahren

auch zu ihrer fritheren Weggefahrtin Epstein duflerten, mittlerweile ebenso bekannt wie

weite Teile ihrer Biographie.”"*

Elisabeth Epstein wurde am 27. Februar 1879 als Elisabeth Ivanowa Hefter in
Schytomyr, ,,einem Zentrum jiidischen Lebens“ in der nérdlichen Ukraine, etwa 120 km

westlich von Kiew, geboren.’’® Die Tochter eines Arztes verbrachte ihre Kindheit in

*12 Fithke, Epstein, 1990, S. 7.

13 Vgl. ebd.

*14 Vgl. ebd. Neuere Erkenntnisse zu Elisabeth Epstein verdankt die Forschung vor allem der Bonner
Kunsthistorikerin Hildegard Reinhardt, die in miihevoller Arbeit iiber viele Jahre hinweg Material zu
Epstein zusammen getragen hat. Im September 2014 prisentierte Reinhardt ihre Forschungsergebnisse
im Rahmen eines Vortrags bei der Tagung ,.Grenziiberschreitungen: Marianne von Werefkin und die
kosmopolitischen Kiinstlerinnen in ihrem Umfeld”, die anlédsslich der Bremer Werefkin-Ausstellung vom
Paula Modersohn-Becker Museum und der Stddtischen Galerie Bietigheim-Bissingen organisiert wurde.
1> Vgl. Reinhardt, 2014, S. 144.
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Moskau, wo sie zwischen 1895 und 1897 be1 dem seinerzeit gefragten russischen Im-
pressionisten Leonid Pasternak (1862-1945) — einem Maler der sog. Peredwischniki (zu
Deutsch: Wanderaussteller) und Lehrer an der Moskauer Lehranstalt fiir Malerei, Plas-
tik und Architektur — ihre erste kiinstlerische Ausbildung erhielt.”’® Ab 1899/1900 setzte
sie ihr Studium in Miinchen fort, wo sie am 21. April 1898 den russischen Arzt und

17 yermutlich

spateren Stadtrat Miezyslaw (Max) Epstein (1868-1931) geheiratet hatte.
eiige Zeit nach der Geburt des gemeinsamen Sohnes Alexander, der am 28. Marz 1899
zur Welt kam,’*® nahm Epstein ihr Kunst-Studium wieder auf. Interessant dabei ist, dass
sie, wohl geprigt durch ihren fiir die Moderne aufgeschlossenen Lehrer Pasternak, nicht
zu einer Fortbildung in einem der vielen Miinchner Damenateliers tendierte, sondern
direkt in das Zentrum der Avantgarde strebte — die Schwabinger Kunstszene war Eps-

teins erklartes Ziel.

So besuchte Elisabeth Epstein um 1900 zunichst Kurse an der renommierten Malschule
des Slowenen Anton Azbe, wo sie Marianne von Werefkin, Wassily Kandinsky und
Alexej von Jawlensky kennen lernte,”" setzte im Jahr darauf ihre Ausbildung an der im
Mai 1901 gegriindeten , Phalanx-Schule“**® unter der Leitung von Wassily Kandinsky
fort, wo sie gemeinsam mit Gabriele Miinter und Olga Meerson studierte, bevor sie
schlieflich im Laufe des Jahres 1904 Unterricht in der ,,Zeichen- und Malschule A.
Jawlensky“ in der groBziigigen Wohnung von Werefkin und Jawlensky in der Schwa-

binger GiselastraBe nahm.”*! Aus dieser Zeit, in der Elisabeth Epstein ebenso wie Miin-

?18 yg]. ebd. und Malycheva, 2014, S. 171.
17 Vgl. Reinhardt, 2014, S. 144.
18 ygl. ebd.
1% Vgl. ebd. Bernd Fithke gibt als Eintrittsjahr ins Atelier von Azbe schon 1897 an (Vgl. Fithke, Epstein,
1990, S. 11).
% Die Kiinstlervereinigung Phalanx bestand seit Mai 1901 und hatte sich der Forderung der Avantgarde
verschrieben. Mitglieder der bis 1904 bestehenden Gruppe waren unter anderem Wassily Kandinsky,
Wilhelm Hiisgen, Ernst Stern, Alexander Salzmann und Waldemar Hecker. Die Gruppe, die sich gegen
den konservativen Miinchner Kunstbetrieb wandte, organisierte allerdings nicht nur Ausstellungen, zu
denen auch externe Kiinstler wie Paul Signac, Felix Vallotton oder Henri de Toulouse-Lautrec eingeladen
wurden, sondern unterhielt zudem eine Private Kunst-Schule in Schwabing. (Vgl. Hoberg, Gabriele Miin-
ter in Miinchen und Murnau 1901-1914, S. 28 und Friedel/ Hoberg, (Hrsg.). 2009, S. 21; Vgl. auch:
Zweite, Armin, Zur Geschichte des ,.Blauen Reiters®, in: Ders. (Hrsg.), Der Blaue Reiter im Lenbachhaus
Miinchen, Miinchen 1991, S. 11-58, hier S. 15-17)
%1 Vgl. Reinhardt, 2014, S. 144: In einem Brief Kandinskys an Jawlensky vom 14. Mai 1936 erinnert
sich Kandinsky an die gemeinsamen Lehrstunden bei seinem Freund Jawlensky. Dort heilit es: ,,Unlangst
war bei uns E.I. Epstein. [...] Wir erinnerten uns, wie wir beide bei Thnen Schiiler waren.” Zitiert nach:
Fithke, Epstein, 1990, S. 10. Vgl. dazu im selben Buch S. 14. Dort heifit es: ,,Lange Zeit war unbekannt,
daB Jawlensky eine eigene Malschule unterhalten hatte, zumal er selbst in seinen Lebenserinnerungen
kein Wort dariiber verliert. Wahrend die ,,Phalanx-Malschule* [...] Eingang in die Kunstgeschichte fand,
hat man von dem ersten Hinweis auf eine Malschule Jawlenskys kaum Notiz genommen.“ Auch Brigitte
RoBbeck berichtet von der ,,Zeichen- und Malschule A. Jawlensky“, deren Griindungsjahr sie mit 1904
angibt. Laut Rofbeck ist die Schule bis 1912 nachweisbar. Vgl. RoBbeck, 2010, S. 96.
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ter, Meerson und Kandinsky in Werefkins berithmtem ,,rosafarbenen Salon“ verkehrte,
stammt auch eines der frithesten bekannten Gemélde Epsteins — ein Portrait ihres Soh-

nes Alexander (Abb. 30).”*

Elisabeth Epstein lebte und arbeitete in den folgenden vier Jahren, unterbrochen von
einzelnen, zum Teil ldngeren Aufenthalten in Paris und der Schweiz, weiterhin unter
verschiedenen Adressen in Miinchen-Schwabing, bevor sie Deutschland am 1. Oktober
1908 endgiiltig verlieB, um ihre kiinstlerische Ausbildung in Paris fortzusetzen.””* Ne-
ben Epsteins ,kiinstlerischem Ehrgeiz diirften auch private Enttduschungen fiir ihre
Ubersiedlung ausschlaggebend gewesen sein®,”** so Hildegard Reinhardt, denn ihre Ehe
mit Max Epstein war zu diesem Zeitpunkt bereits Geschichte. Auch wenn die Schei-

dung erst 1911 erfolgte, lebten die Eheleute seit dem Sommer 1904 getrennt.®”

In Paris, wo Epstein zunichst mit Sonia Terk (spater Delaunay) — mit der sie seit einem

d®?® — in der-

fritheren Paris-Aufenthalt im Jahre 1906 eine innige Freundschaft verban
selben Pension am Boulevard de Port-Royal am Montparnasse lebte, besuchte sie Kurse
an der erst 1902 gegriindeten Académie de la Grande Chaumiére, an der zeitweilig auch
andere Malerinnen wie Alexandra Exter oder Tamara de Lempicka studierten und be-

927 - -
So war sie, wie

gann sukzessive ithre Kontakte in der Pariser Kunstszene auszubauen.
Tanja Malycheva erlautert, regelmaBig zu Besuch im ,, Haus des Kunsthdndlers Wilhelm
Uhde, mit dem ihre Freundin [4nm.: Sonia Terk] ab 1908 eine Zweckehe einging,®*®

und war nach Terks Heirat mit Robert Delaunay im Jahr 1910 ein haufiger Gast in deren

22 ygl. Malycheva, 2014, S. 172.

3 Vgl. ebd.. S. 172: vgl. auch: Fithke, Epstein, 1990, S. 21. Schon bevor sich Epstein dazu entschloss,

Miinchen endgiiltig gen Paris zu verlassen, hatte sie sich mehrfach fiir lingere Zeit in der franzésischen

Hauptstadt aufgehalten. Hinweise darauf liefert z.B.: Raev, Ada, Russinnen in Paris, in: Meyer-Biiser,

Susanne (Hrsg.), Marc, Macke und Delaunay. Die Schénheit einer zerbrechenden Welt (1910-1914),

Ausst.-Kat. Sprengel Museum Hannover 2009, S. 192-198, hier S. 194f Raev erldutert, dass Epstein

bereits 1906 zu den engsten Freundinnen von Sonia Delaunay gehérte und mit ihr schon zu diesem Zeit-

punkt zeitweilig in derselben Pension lebte. Zudem legt Raev die Vermutung nahe, dass Epstein schon

1904 oder 1906 dauerhaft nach Paris iibergesiedelt war und nicht erst, wie allgemein angenommen, 1908

in die Seine-Metropole gezogen ist. Weiter schildert Raev, dass Wassily Kandinsky und Gabriele Miinter

Epstein 1906 mehrfach in Paris besuchten. Auch Gisela Kleine schildert in dem von ihr publizierten

Briefwechsel zwischen Miinter und Kandinsky, dass Epstein ihrerseits die beiden 1906/07 wiederholt in

Sévres, unweit von Paris, besuchte, wo sich Miinter und Kandinsky zu dieser Zeit aufhielten. (Vgl. Klei-

ne, 1994, S. 241 und S. 712, Anm. 15; vgl. dazu auch: Méller, 2012, S. 66.)

*** Reinhardt, 2014, S. 147.

3 ygl. ebd., S. 144 und Malycheva, 2014, S. 172.

%26 Nach anderen Angaben waren Epstein und Terk schon seit 1904 befreundet. Vgl. dazu: Hoberg/ Frie-

del, (Hrsg.), 1999, S. 376.

27 ygl. Malycheva, 2014, S. 172 und Raev, 2009. S. 194.

%28 Wilhelm Ude (1874-1947) war homosexuell und lebte von 1917-1931 in einer Beziehung mit dem 25

Jahre jiingeren Maler Helmut Kolle. Zu Uhde siehe auch: Fliigge, Manfred, Der deutsche Kunsthéindler

Wilhelm Uhde, in: Ders., ,, Paris ist schwer . Deutsche Lebensldufe in Frankreich, Berlin 1992, S. 41-59.
162



Sonntagskreis Mouvement franco-russe, wo sie unter anderem auf Juan Gris, Fernand

Léger, Amédée Ozenfant, Herni Le Fauconnier und Jean Metzinger traf.“**

Doch auch Epsteins Beziehungen nach Miinchen waren nach ithrem Umzug in die fran-
zosische Hauptstadt nicht abgerissen. Bis zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs im
Sommer 1914 blieben vor allem Gabriele Miinter und Wassily Kandinsky wichtige
,.Bindeglieder zur Miinchner Kunstszene*.**° Eine Verbindung, die sich fiir beide Seiten
als Vorteil erweisen sollte und Epstein am Ende zu einer ,,Mediatorin und in mancher
Hinsicht sogar zu einer Schliisselfigur im kiinstlerischen Austausch zwischen der Pari-

ser und der Miinchner Avantgarde“ werden lieB.**!

So hatte Epstein Kandinsky bereits 1904 bei der in Paris ansdssigen , Kiinstlervereini-
gung Les Tendances Nouvelles empfohlen und ihn auf den neu eingerichteten Herbstsa-

«932

lon hingewiesen“""“, an dem sie selbst 1906 und 1907 mit einigen Arbeiten teilgenom-

men hatte,”** bevor sie schlieflich im Oktober 1911 die entscheidende Verbindung zu

Robert Delaunay herstellte.”*

Nachdem Epstein Fotos von Werken des in Deutschland noch v6llig unbekannten De-
launay an Kandinsky und Marc geschickt hatte, die zu dieser Zeit mit den Vorbereitun-
gen fiir die ,,Erste Ausstellung der Redaktion des Blauen Reiter* beschéftigt waren,
luden diese, begeistert von den orphistischen Arbeiten des Franzosen, Delaunay ein,
gemeinsam mit dem Blawuen Reiter auszustellen.”> Zusitzlich zu dem im Zweiten Welt-
krieg zerstorten Geméilde La Tour Eiffel, das auch im 1912 erschienen Almanach der
Gruppe abgebildet wurde, schickte Delaunay bereitwillig noch vier weitere Arbeiten
(drei Gemélde und eine Zeichnung) in die Ausstellung, die zwischen Dezember 1911
und dem Friihjahr 1912 in Miinchen, K&In, Berlin, Bremen, Hagen und Frankfurt zu
sehen gewesen war und ihm zum Durchbruch in Deutschland verhalf.”*® Hildegard
Reinhardt merkt zu Delaunays ersten Erfolgen in Deutschland und der Rolle, die Elisa-
beth Epstein zu Beginn dabei spielte, abschliefend an:

%2 Malycheva, 2014, S. 172
%39 ygl. Reinhardt, 2014, S. 147 und Fithke, Epstein, 1990, S. 22f.
%1 ygl. Malycheva, 2014, S. 172.
%2 ygl. ebd.
%33 Vgl. Reinhardt, 2014, S. 147.
%% Vgl. ebd. und Malycheva, 2014, S. 172. Siehe dazu auch: Bilang, 2013. S. 49.
3 Vgl. Reinhardt, 2014, S. 147-148 und Raev. 2009, S. 194. Vgl. auch: Schuster, Peter-Klaus, Delaunay
und Deutschland, in: Ders. (Hrsg.), Delaunay und Deutschland, Ausst.-Kat. Haus der Kunst Miinchen,
Kdln 1985, S. 69-80, hier: S. 69f. und Erling, Katharina, Der Almanach Der Blaue Reiter, in: Hopfengart,
Christine (Hrsg.), Der Blaue Reiter, Ausst.-Kat. Kunsthalle Bremen, Koéln 2000, S. 188-239, hier: S. 210.
%38 Vgl. Reinhardt, 2014, S. 148 und Gollek (Bearb.), 1982%, S. 11.
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,Diesen franzdsisch-deutschen Kulturtransfer vermittelt und somit Delaunays
kiinstlerischen Durchbruch in Deutschland erméglicht zu haben, ist unstreitig Eps-
teins groBes kunsthistorischer Verdienst und Sonia Delaunay hat diese Bemiihun-

gen ihrer fritheren Studienfreundin um Delaunays Aufnahme in den Kreis des

Blauen Reiter in spiteren Jahren immer wieder voller Dankbarkeit erwahnt.<**’

Epstein — die Vermittlerin — hatte ihrerseits mit zwei Gemailden an der geschichtstriach-
tigen ,,Ersten Ausstellung der Redaktion des Blauen Reiter teilgenommen, einem um
1911 entstandenen Stillleben mit Hut, sowie mit dem Portriit eines jungen Mcddchens,
welches nach dem Ende Ausstellung von Kandinsky fiir seine private Sammlung erwor-
ben wurde.**® In der Forschung wird Epsteins Teilnahme an der Ausstellung jedoch bis
heute kaum gewiirdigt. Immer wieder ist darauf hingewiesen worden, dass man sie nur
aus Dank fiir die Vermittlung der Arbeiten Robert Delaunays eingeladen hitte,”*® bzw.
die kurze Vorbereitungszeit der Ausstellung dafiir gesorgt hitte, dass man auch an we-
niger wichtige Kiinstler herantreten musste. Katja Forster schrieb noch im Jahr 2000 in
emem Katalogbeitrag zu einer Blauen Reiter-Ausstellung der Kunsthalle Bremen: ,, Die
kurze Vorbereitungszeit zur ersten Ausstellung machte es den Redakteuren unmdéglich,
nur herausragende Kiinstler der zeitgendssischen Moderne [...] einzuladen. Sie mufiten
auch auf weniger bedeutende Werke ihnen nahestehender Freunde und Kollegen zu-
riickgreifen, wie auf Gemélde von Elisabeth Epstein [...] oder [...] Heinrich Campen-
donk.“**® Sowohl fiir Campendonk als auch fiir Epstein muss diese Aussage aus heuti-
ger Sicht revidiert werden. In der jiingeren Forschung ist an unterschiedlicher Stelle
darauf verwiesen worden, dass Kandinsky ,,sich ausdriicklich um ihre [Epsteins] Teil-

nahme an der Ausstellung bemiiht hat®*' und Franz Marc derartig begeistert von den

7 Reinhardt, 2014, S. 148.
38 Vgl. ebd.; vgl. auch: Malycheva, 2014, S. 173. Laut Tanja Malycheva soll Epstein auch noch mit einer
Stadtansicht auf der zweiten Ausstellung des Blauen Reiter vertreten gewesen sein (vgl. Malycheva,
2014, S. 173). Sie beruft sich dabei auf eine miindliche AuBerung von Hildegard Reinhardt. Im Katalog
zur zweiten Ausstellung des Blauen Reiter ist Epstein jedoch nicht nachweisbar. Vgl. dazu den Reprint
des Katalogs in: Gollek (Bearb.), 1982% S. 405-413.
%3 Vgl. Liittichau, Mario Andreas von, Der Blaue Reiter in der Modernen Galerie Heinrich Thannhauser,
in: Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1999, S. 315-320, hier: S. 319.
0 Eorster, Katja, Prizisierung zu den Blauer-Reiter-Ausstellungen und Klees Beziehung zur Redaktion,
in: Hopfengart (Hrsg.), 2000, S. 41-48, hier: S. 45. Abstufungen machte die Gruppe aber dennoch, wes-
halb man Epstein entgegen fritherer Planungen aufgrund wichtigerer Beitrdger kurzerhand aus dem im
Mai 1912 erschienenen Almanach ,.Der Blaue Reiter* gestrichen hatte. Im ,,provisorischen Inhaltsver-
zeichnis von Franz Marc noch vorgesehen®, war sie ,,offensichtlich bedeutenderen Kiinstlern wie Burljuk,
Cézanne, Gauguin, van Gogh, Matisse oder Pechstein“ gewichen. (Vgl. Jooss, Birgit, Der ,.Blaue Reiter,
in: Salmen, Brigitte (Hrsg.), Der Almanach ,, Der Blaue Reiter“. Bilder und Bildwerke in Originalen,
Ausst.-Kat. Schlofmuseum Murnau, Murnau 1998, S. 15-47, hier: S. 18)
%1 ygl. Bilang, 2013, S. 50.
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Werken Campendonks war, dass er diese sowohl in der Ausstellung als auch im Alma-

nach vertreten sehen wollte.**

Obwohl Epstein nicht offiziell zu den Mitgliedern des Blauen Reiter zahlte, sondern mit
emzelnen Kiinstlern der Gruppe lediglich freundschaftlich verbunden war, vermittelte
Franz Marc bald nach der ,,Ersten Ausstellung der Redaktion des Blauen Reiter Arbei-
ten Epsteins an die Galerie Neue Kunst Hans Goltz in Miinchen, die bis 1913 auch Gab-
riele Miinter vertrat und stellte schlieBlich gar den Kontakt zu Herwarth Walden her, der
zwel Gemailde Epsteins in die Eréffnungsausstellung der Galerie Der Sturm aufnahm,
die unter dem Titel ,,Der Blaue Reiter, Franz Flaum, Oskar Kokoschka, Expressionis-
ten“ von Mirz bis April 1912 in Berlin zu sehen gewesen war.”* Auch am von Walden
von September bis Dezember 1913 veranstalten Ersten Deutschen Herbstsalon nahm
Epstein mit zwei Gemaélden teil, einem nicht ndher benannten Porrrdit, sowie dem Port-
riit eines jungen Mcdchens, das Walden sogar im Tafelteil des Katalogs abdruckte.”*
Desweiteren bot Walden Epstein die Mdglichkeit in der Srurm-Zeitschrift zwer Aufsitze
zu verdffentlichen. Im Dezember 1912 erschien im Sturm ihr Essay ,,Einige Gedanken
iiber Bildentstehung®, in dem sie die Entstehung eines Bildes mit einer Schwangerschaft
gleichsetzt und den schaffenden Kiinstler den Entstehungsprozess seines Werkes gleich
dem Heranwachsen eines Kindes erleben lisst.”* Im April 1913 folgte der Aufsatz
,.Uber das Lacherlichsein®.**® In diesem thematisiert Epstein auf ironische Weise ,.die
Neigung des Menschen, Unbekanntes, Unbequemes rasch als ldcherlich zu empfinden
und dessen gleichzeitige Angst, sich selbst licherlich zu machen.“®*’ Nach dem Ei-
scheinen der Artikel ist keine weitere Zusammenarbeit mit Walden mehr nachweisbar.

Ob er Epstein noch spéter auf einer der vielen sog. Sturm-Gesamtschauen ausstellte, ist

942 y7gl. dazu einen Brief von Franz Marc an Wassily Kandinsky vom 30. Oktober 1911. Darin heiBt es:
[Heinrich] Campendonk [ein Maler aus Krefeld, derzeit Wohnhaft in Sindelsdorf] macht fabelhaft gute
Sachen. Ich [mé6chte] gerne etwas von ihm im [Almanach] bl. Reiter und ausstellen im Dezember!* Zitiert
nach: Rofibeck, 2010, S. 128. Siche auch: Lankheit, Klaus (Hrsg.). Wassily Kandinsky/ Franz Marc.
Briefivechsel. Mit Briefen von und an Gabriele Miinter und Maria Marc, Miinchen und Ziirich 1983, S.
71.
3 ygl. Malycheva, 2014, S. 173. Vgl. auch: Reinhardt, 2014, S. 148 und Raev, 2009, S. 195.
%4 vgl. ebd. Vgl. dazu auch: Erster Deutscher Herbstsalon, Ausst.-Kat. Galerie Der Sturm. hg. v. Her-
warth Walden, Berlin 1913, S. 17, Kat. 127-128.
943 Epstein, Elisabeth, Einige Gedanken iiber Bildentstehung, in: Der Sturm, 1912, Jg. 3, Nr. 140/141, S.
236-238. Vgl. auch: Reinhardt, 2014, S. 149.
946 Epstein, Elisabeth, Uber das Licherlichsein, in: Der Sturm, 1913, Jg. 4, Nr. 156/157, S. 13.
%7V gl. Reinhardt, 2014, S. 149.
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aufgrund fehlender Kataloge nicht zu verifizieren. Ein letzter Eintrag im Géstebuch der

Galerie stammt vom 12. Juni 1914.°%®

Entgegen friiheren Annahmen, nach denen Epstein bis 1937 ununterbrochen in Paris,
bzw. im Umland der franzosischen Hauptstadt lebte,”* zog sie wohl bereits kurz nach
Ausbruch des Ersten Weltkriegs im Spatsommer 1914 mit ithrem Sohn in die Schweiz,

. . . . . 950
wo sich beide in Genf niederlieB3en.

Dort wurde ihr Haus schnell zu einem ,,wichtigen
Treffpunkt fiir russische und deutsche Exilanten®, so etwa dem Maler Christian Schad
(1894-1982), der 1918 nicht nur gemeinsam mit Epstein in Genf ausstellte, sondern im

gleichen Jahr auch ein Portrit der Malerin anfertigte.**!

In den 1920er und 30er Jahren lebte Epstein nach heutiger Kenntnis abwechselnd in
Genf und Paris, wo sie bis zum Ausbruch des Zweiten Weltkriegs weiterhin ein Atelier
unterhielt und Ausstellungen beschickte.’** Ende der 1930er Jahre entschloss sie sich,
wohl auch aus gesundheitlichen Griinden, dazu, sich wieder dauerhaft in Genf niederzu-
lassen, wo sie, bis ins hohe Alter kiinstlerisch tédtig und in regem Briefkontakt mit thren

alten Kiinstlerkollegen, am 22. Januar 1956 starb.”’

%8 ygl. ebd. Dort hat sie sich mit ., Elisabeth Epstein, Montmorency* eingetragen. Es handelt sich dabei
um eine Gemeinde im Département Val-d'Oise, 13 Km nérdlich von Paris gelegen. in der Epstein zu
dieser Zeit lebte. Moglicherweise, um den teuren Mieten in Paris zu entgehen.
%9 v/ gl. Fithke, Epstein, 1990, S. 23.
90 y7g]. Malycheva, 2014, S. 174.
1 ygl. ebd. und Richter, Giinter A.. Christian Schad — 1894-1982, Rottach-Egern 2002, S. 58-59. Rich-
ter erwdhnt hier zudem ein angeblich 1911 entstandenes, Frau Epstein betiteltes Portrit von Alexej von
Jawlensky, das jedoch bereits wesentlich frither zu datieren ist und wohl bereits um 1907entstand, als
Epstein noch in Miinchen lebte. Das Bild, das Einfliisse von Henri Matisse zeigt, befindet sich heute in
der Sammlung der Neuen Galerie Kassel. (Vgl. http:/www.museum-kassel.de/index navi.php? pa-
rent=1661 (Zugriff am 7. Mai 2015) und Jawlensky, Maria/ Pieroni-Jawlensky. Lucia/ Jawlensky, Ange-
lica (Hrsg.). Alexej von Jawlensky, Catalogue Raisonné, 4 Bde., Miinchen 1991-1998, hier: Bd. 1, 1890-
1914, S. 166 CR 196).
2 Vgl. Reinhardt, 2014, S. 147; Nachdem ihr Sohn Alexander sein Medizin-Studium beendet hatte und
bereits erfolgreich als Arzt praktizierte, hielt sich Epstein wieder regelmiBig und auch fiir lingere Zeit in
Paris auf. In einem Brief an Maria Marc schreibt Kandinsky am 19. Dezember 1934 nach einem Besuch
der Epstein: ,,Frau Epstein war kiirzlich bei uns. Sie ist ebenso sympathisch, klug und lebendig geblieben,
wie sie immer war. Thr Sohn ist jetzt ein fertiger Arzt, der geniigend verdient (soll ein guter Arzt sein),
und so hat Frau Epstein nur an sich zu denken, kann deshalb lingere Zeit in Paris leben und malen.” (Zi-
tiert nach: Fithke, Epstein, 1990, S. 9. Im Original erstmals publiziert in: Lankheit (Hrsg.), 1983, S. 294
ff).
3 Vgl. Reinhardt, 2014, S. 147; Seit Mitte der 1930er Jahre gab es, wohl angeregt durch Maria Marc, die
damals ebenfalls in der Schweiz wohnte, wieder einen regen Austausch mit Kandinsky und Jawlensky.
Man schrieb sich und besuchte sich im Falle Epsteins und Kandinskys auch gegenseitig. Jawlensky war
durch seine fortschreitende Arthritis bereits oft monatelang bettldgerig und ab 1937 dauerhaft auf einen
Rollstuhl angewiesen, was die Freunde in ihren Briefen bedauerten. Zahlreiche Genesungswiinsche zeu-
gen von der regen Anteilnahme an Jawlenskys Gesundheitszustand. (Vgl. Fathke, Epstein, 1990, S. 8ftf)).
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3.4.4.2. Zum Werk Elisabeth Epsteins

Uber den Umfang des erhaltenen Gesamtwerks von Elisabeth Epstein lisst sich, wie
auch im Falle Bossis, bisher nur spekulieren.”** Ein Werkverzeichnis existiert fiir Eps-
tein bislang ebenso wenig wie eine umfassende Kiinstler-Monographie, so dass es notig
1st, sich den wenigen bekannten Werken Schritt fiir Schritt zu ndhern. Dies 1st vor allem
im Falle von Epsteins Friihwerk ,lediglich in vereinzelten Originalen mdglich®, da
,zahlreiche Arbeiten den Umziigen und den Kriegseinwirkungen zum Opfer gefallen
sein diirften”.>>> Aus ihrer Moskauer Zeit bei Pasternak ist bedauerlicherweise kein ein-
ziges Bild erhalten geblieben, weswegen eine Betrachtung ihres Oeuvres mit dem wohl
um 1905 entstandenen Portrét ithre Sohnes Alexander beginnen muss. Dieses ist deutlich
von der Malerei ihres ersten Miinchner Lehrers Anton AZbe gepréagt und zeigt den etwa
sechs Jahre alten Jungen in weiBem Gewand und mit breitkrempigem Hut.**® (Abb. 30)
Die weiBe , Ton-in-Ton-Malerei“,”>’ wie sie Azbe in seinem Atelier lehrte, war um
1900 in ganz Europa beliebt und findet sich bei vielen Zeitgenossen Epsteins wieder.”®
Das Miinchner Atelier des Slowenen AZbe genoss nichtsdestotrotz einen ganz beson-
deren Ruf und zog daher eine groBe Zahl von Schiilern an. Uberraschend viele ,blieben
threm Lehrer in Stil und Technik [...]Jein Leben lang treu. Manche — und das ist sehr
auffallend in mehreren Kiinstlerbiographien — waren urplétzlich von ihrem anfinglich
so geliebten Lehrer enttduscht und verliefen seine Schule® mit dem Vorwurf, ,,dass

Azbe ihnen nichts Neues mehr bieten konnte*.*>°

Ob sich auch Elisabeth Epstein nach einiger Zeit von AZzbe abwandte, weil dieser ihr
nichts Neues mehr beibringen konnte, ist nicht eindeutig zu belegen. Fest steht jedoch —
auch die Datierung des Portrits ithres Sohnes weist darauf hin —, dass sie ihren Stil nur
langsam fort entwickelte und auch wihrend ihrer Zeit an der Phalanx-Schule und im
Atelier Jawlenskys an ihrer neo-impressionistischen Malweise festhielt, wenngleich ihre

Palette dabei nach und nach expressiver zu werden begann. So ist ein ebenfalls auf 1905

%> Birgit Poppe spricht von 70 bekannten Gemilden Epsteins, allerdings ohne eine Quelle fiir diese In-
formation zu nennen. Evtl. beruft sie sich hierbei auf den Katalog zur Epstein-Ausstellung von 1989/90 in
Ascona und Wolfsburg. Damals waren insg. 69 Gemilde Epsteins ausgestellt. Vgl. Poppe, Birgit, ,.Ich bin
Ich“ — Die Frauen des Blauen Reiter, Kéln 2011, S. 106.
% Reinhardt, 2014, S. 148.
98 y/gl. ebd.; Tanja Malycheva datiert das Bild bereits auf 1903 (Vgl. Malycheva, 2014, S. 172).
%7 Malycheva, 2014, S. 172.
8 ygl. ebd.
99 Vgl Fithke, Epstein, 1990, S. 11-12. Weiterfiihrende Informationen zu AZbe und seiner Schule finden
sich in: Fithke, Bernd, Im Vorfeld des Expressionismus. Anton Azbe und die Malerei in Miinchen und
Paris, Wiesbaden 1988.
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datiertes Selbstbildnis Epsteins noch deutlich von der Pinselfilhrung AZbes geprégt,
wihrend ein 1m selben Jahr entstandenes Stillleben (mit Orangen) (Abb. 31) bereits ein-
deutige Tendenzen zu einem reduzierten Stil mit grofen, rasch aufgetragenen Farbfla-
chen zeigt, die Epstein — ebenso wie Jawlensky und Miinter — im Laufe der kommenden

Dominierend blieben

Jahre noch mit ,,scharf konturierenden Linien umgeben wird®.
im Oeuvre Epsteins bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges vor allem Figurenbildnis-
se, was sich beispielsweise auch durch die ,,Ausstellungskataloge des Salon d Automne
von 1906 und 1907 sowie die Reproduktionen von zwei ménnlichen Bildnissen in Les
Tendances Nouvelles [Anm: franz. Kunst-Zeitschrift] von 1906“ dokumentieren lasst.”®!
Wiederkehrendes Motiv in Epsteins Figurenbildnissen war ihr Sohn Alexander, den sie
mehrfach portritierte. So beispielsweise auch auf einem Gemailde des Jahres 1911, auf
dem sie den etwa zwolfjdhrigen Jungen lesend im Anzug darstellte (Abb. 32). Das Ge-
mailde zeigt deutliche Einfliisse von Epsteins Kiinstlerfreunden aus dem Umkreis der

N.K. V.M. bzw. des frithen Blauen Reiter und erinnert in seiner Farbigkeit und Komposi-
tion stark an August Mackes Selbstbildnis mit Hut von 1909 (Abb. 33).

Epsteins Schaffen wihrend der Kriegsjahre 1914-1918 ldsst sich zum gegenwirtigen
Zeitpunkt bedauerlicherweise gar nicht, bzw. nur anhand einzelner Werke aus dem Jahr
1918 nachverfolgen, bei denen jedoch offen bleiben muss, ob sie noch wihrend des
Krieges oder erst danach entstanden sind. Bekannt sind ein auf 1918 datiertes Portrit
eines Sitzenden Mcddchens im Matrosenanzug, das deutlich erkennbare Tendenzen der
,Neuen Sachlichkeit aufweist, die Epstein wohl durch Christian Schad nahegebracht
wurden, sowie das Gemélde Le mur (Die Mauer), das bereits auf den Motivwechsel in
Epsteins Oeuvre der 1920er und 30er Jahre verweist. In dieser Zeit treten an ,,die Stelle
der Bildkategorie Figurenbild”, das die frithen Schaffensjahre dominierte, , Schweizer

und siidfranzésische Landschaften, Interieurs sowie serielle Tischstillleben[...]*, die

%0 y7g]. Reinhardt, 2014, S. 148.

%1 ygl. ebd.. Epstein stelle beim Pariser Herbstsalon 1906 insg. vier Gemalde aus. Es handelte sich, wie
dem Katalog zu entnehmen ist, um die Bilder Enfant avec des fruits (Kind mit Obst), Enfant en habit de
clown (Kind im Clowns-Kostiim), Ma femme de ménage (Meine Putzfrau) und ein nicht niher bezeichne-
tes Portrait (Vgl. Salon d Automne Paris 1906, Kat. Nr. 555-558). 1907 war Epstein erneut mit zwei
Portrits in Paris vertreten (Vgl. Salon d Automne Paris 1907, Kat. Nr. 552 und 553). In der Zeitschrift
Les Tendances Nouvelles wurden 1906 zudem ein mdnnliches Bildnis im Profil sowie ein mdnnliches
Bildnis [dreiviertel en face] abgedruckt. (Vgl. Les Tendances Nouvelles, 3. Jg., 1906, Nr. 34, S. 494-495)
Laut Hildegard Reinhardt gelten beide Arbeiten als verschollen (Vgl. Voit/ Miinchner Stadtmuseum
(Hrsg.), 2014, Anhang, S. 390).
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Epstein in ,stark farbigem, kubistisch abstrahierendem Vokabular* auf die Leinwand

bringt.”®

Entscheidende Einfliisse diirfte Epstein hier wohl primér durch die Auseinandersetzung
mit Werken von Pablo Picasso, Juan Gris oder Georges Braque erhalten haben, mit de-
ren Arbeiten sie sich wihrend ihrer zahlreichen Aufenthalte in Paris ohne Zweifel be-
schiftigt haben wird. Doch auch deutsche Kiinstlerkollegen {ibten in jenen Jahren wei-
terhin Einfluss auf ihr Schaffen aus. Betrachtet man beispielsweise das 1929 entstande-
ne Stillleben Interieur mit Blumen (Abb. 34), das im Mai 2014 beim Auktionshaus Villa

963 50 ist auch eine weiterfithrende Auseinander-

Grisebach in Berlin versteigert wurde,
setzung Epsteins mit der in Deutschland bis Anfang der 1930er Jahre vorherrschenden
,Neuen Sachlichkeit* erkennbar. Bei erwdhntem Interieur etwa sind in der Komposition
des Bildes deutliche Parallelen zu im gleichen Zeitraum entstandenen Tisch-Stillleben
von Alexander Kanoldt fest zu stellen, wenngleich das Bild in seinem Kolorit eher an
Robert Delaunay und dessen prismatische Zergliederung des Bildraumes in den Jahren
um 1911/12 erinnert.”® Hier wird sichtbar, dass Epstein neue Impulse zwar aufnahm
und in abgewandelter Form auf ihre Malerei iibertrug, dies aber stets mit einiger Verzo-
gerung tat, was sich in ihren kiinstlerischen Anfingen bereits abzeichnete und sich

schlieBlich in den 1920er, 30er und 40er Jahren durch beinahe ihr komplettes bekanntes
Werk zieht.

,,Das Stillleben bleibt“, so fiihrt es Hildegard Reinhardt aus, ,,das dominante Motiv der
letzten Jahre bis etwa 1952, wobei sich die Konturen der Gegenstidnde in einer zuneh-

«96 Elisabeth Epstein naherte sich — auch das mit groBem

menden Auflosung verlieren.
zeitlichem Abstand — somit zum Ende ihres Lebens dem von ihr selbst 1912 in der
Sturm-Zeitschrift proklamierten ,,.Drang nach Abstraktion”. In ihrem bereits erwahnten
Text ,,Einige Gedanken iiber Bildentstehung™ hatte sie dereinst formuliert: ,,Der Drang
nach Abstraktion wird immer grofer; dies echte Bediirfnis dringt immer und immer

weiter und Abstraktion wird erste Forderung.“**®

%62 Reinhardt, 2014, S. 149.

%3 Siehe S. 173 in der vorliegenden Arbeit fiir weiterfithrende Informationen.

%64 Alexander Kanoldt (1881-1939) gehorte neben Otto Dix, Christian Schad und Georg Schrimpf zu den

wichtigsten Vertretern der sog. ,.Neuen Sachlichkeit”. Epsteins Gemiélde Inferieur mit Blumen lisst in der

Komposition deutliche Parallelen zu Kanoldts Tisch-Stillleben der 1920er und frithen 1930er Jahre er-

kennen. auf denen Kanoldt hdufig Blumentdpfe und andere Alltagsgegenstinde zusammen arrangierte.

%5 Reinhardt, 2014, S. 149.

%8 Epstein, Einige Gedanken iiber Bildentstehung, S. 236. Untermauert hatte Epstein dies auch in einem

Brief an ihre Freundin Sonia Delaunay vom 19. Juni 1953, den Hildegard Reinhardt in ihrem Aufsatz
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Die Betrachtung von Epsteins erhaltenem Oeuvre macht deutlich, dass die Griinde fiir
ihre abgeschlagenen Position in der modernen Malerei zu Beginn des 20. Jahrhunderts
nicht nur in threm Riickzug aus Miinchen und fehlendem dauerhaften Anschluss an die
Pariser Kunstszene liegen, sondern auch und vor allem in ithrem Umgang mit neuen
kiinstlerischen Impulsen zu suchen sind, die sie nur mit enormer Verspatung in ihren
Bildern verarbeitete. So entstanden vor allem nach 1918 Werke, die zwar heute unter
dem manchmal scheinbar etwas beliebig gesetzten Etikett , Expressionismus® ihre Be-
rechtigung haben und dem Geschmack eines fiir die Kunst der ,,Klassischen Moderne*
begeisterten (Sammler-)Publikums entsprechen, zu Epsteins Lebzeiten aber am zeitge-
nossischen Markt- und Ausstellungsgeschehen vorbeigingen. Liasst sich Epsteins Oeuv-
re in ithren Anfingen zwar grundsitzlich im Umkreis des Blauen Reiter verorten, so
wird es vor allem ab den 1920er Jahren kaum noch mdglich, ithre Arbeiten im Kontext
aktueller Kunststromungen zu bewerten. Zu stark sind hier die Riickgriffe auf die Male-
rei der Vorkriegs-Avantgarde, deren Vertreter damals selbst schon neue Wege einge-

schlagen und sich von fritheren Vorbildern distanziert hatten.

3.4.4.3. Elisabeth Epstein in 6ffentlichen Sammlungen

Lediglich drei Gemilde von Elisabeth Epstein — allesamt ithrem Spatwerk zuzuordnen —
befinden sich nach derzeitigem Kenntnisstand in 6ffentlichen Sammlungen.’®” Es han-
delt sich dabei um das 1929 entstandene Stillleben Nr. 67 (Abb. 35), welches sich im
Museum Wiirth in Kiinzelsau befindet,’*® das Gemélde La fenétre (Abb. 36) von 1936,
das 1970 durch eine Schenkung Sonia Delaunays in die Sammlung des Centre Pompi-
dou in Paris gelangte,”® sowie ein Nature morte betiteltes Gemilde aus dem Jahr 1951
(Abb. 37), das sich seit 1953 im Genfer Musée d art et d histoire befindet und mit Mit-

teln des Kiinstlerhilfsfonds direkt bei Elisabeth Epstein erworben wurde.®”®

abschlieBend anfiihrt. In diesem schildert Epstein, dass die ,.Abstraktion kein Anfang, sondern ein mogli-
ches Ziel sei.” (Zitiert nach: Reinhardt, 2014, S. 149).
%7 Fiir die Hinweise zu diesen Gemilden danke ich Dr. Hildegard Reinhardt (E-Mail vom 1. Mai 2015).
%8 Fiir die Angaben zu diesem Werk danke ich Dr. Hildegard Reinhardt (E-Mail vom 1. Mai 2015). Vgl.
auch: Weber, Sylvia C. (Hrsg.), Linien der Moderne in der Sammilung Wiirth, Ausst.-Kat. Museum
Wiirth, Kiinzelsau, Sigmaringen 1996, S. 34-35.
9%V gl :https://www.centrepompidou. fr/cpv/ressource.action?param.id=FR_R7cd5823ff4fb9d1049¢3b136
d26ab3f&param.idSource=FR_0-83c96ace8ffc917a4a2fe011422636 (Zugriff am 4. Mai 2015). Vgl
auch: Reinhardt, 2014, S. 149.
" Fiir die Angaben zu diesem Werk danke ich Dr. Hildegard Reinhardt (E-Mail vom 1. Mai 2015). Vgl.
auch: Reinhardt, 2014, S. 149.
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Das Stillleben Nr. 67 ist das einzige Werk Epsteins, das sich in einem Museum auf
deutschem Boden befindet und zugleich das letzte bekannte Werk der Kiinstlerin, das in
den vergangenen dreiflig Jahren fiir eine 6ffentlich zugingliche Sammlung erworben
wurde. Der Unternehmer Reinhold Wiirth erwarb das Gemilde 1996 aus Privatbesitz’”*
und prasentierte es noch im selben Jahr im Rahmen der Ausstellung ,,Linien der Moder-
ne in der Sammlung Wiirth* zum ersten Mal der Offentlichkeit. Im Ausstellungskatalog
wurde das Gemidlde, das seit 1996 wiederholt bei Ausstellungen der Sammlung Wiirth
zu sehen war, gar als eine der ,interessantesten Entdeckungen unter den Neuerwerbun-
gen“ des Hauses angepriesen.’’> Wiirth erganzte mit dem 55 x 45,7 cm groBen Tisch-
stillleben in dessen Zentrum sich ein Strau3 gelber Blumen befindet, seine Expressio-
nisten-Sammlung, in der sich zum Zeitpunkt des Ankaufs bereits Werke von Emil
Nolde, Gabriele Miinter und Alexej von Jawlensky befunden hatten.””® Das 1929 ver-
mutlich in Paris entstandene Stillleben Nr. 67 zeigt deutlich Epsteins Auseinanderset-
zung mit dem Kubismus, weist aber, wie Sylvia C. Weber im Ausstellungskatalog des
Museum Wiirth ganz richtig bemerkt, ,,auch eine gewisse Nihe zu den Kompositionen
der russischen Konstruktivisten, etwa der Popowa oder der Exter, auf*.*’*

Ebenfalls dem Kubismus verpflichtet ist das Gemélde La fenétre aus der Sammlung des
Pariser Centre Pompidou. Das vornehmlich in Rot- und Grauabstufungen gehaltene Bild
erdffnet dem Betrachter durch ein gedffnetes Fenster den Blick auf die Dacher von Paris
und steht damit in der Tradition der ,.Fensterbilder von Robert Delaunay. Vielleicht
aus heller Bewunderung, vielleicht aber auch nur aus tiefer Verbundenheit zu Delaunay
und vor allem dessen Frau Sonia schuf Epstein jenes Bild, das 1970, 14 Jahre nach ih-
rem Tod, durch Sonia Delaunay an das Centre Pompidou iibergeben wurde. Delaunay
sorgte mit ihrer Schenkung dafiir, dass ein Werk ihrer Freundin Elisabeth Epstein in
eine der prominentesten Sammlungen moderner Kunst in Frankreich gelangte und somit
auch fiir die Offentlichkeit zuginglich ist. Ein Beweis fiir die enge Freundschaft der
beiden Kiinstlerinnen und womoéglich noch ein spites Zeichen der Dankbarkeit fiir Eps-

teins gelungene Vermittlung Robert Delaunays nach Deutschland.

Die nur wenige Jahre vor Epsteins Tod entstandene Nafure morte aus den Bestdnden

des Genfer Musée dart et d histoire stellt in der recht konventionellen Anordnung der

*"! Fiir diesen Hinweis danke ich Sylvia C. Weber. (Schriftliche Auskunft vom 15. April 2016).
72 ygl. Weber (Hrsg.). 1996, S. 34.
"B ygl. ebd., S. 25-43.
Vgl ebd., S. 34.
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Bildgegenstiande und der Art der Darstellung einen Riickgriff auf Epsteins friihere Still-
leben dar, vor allem der 1920er und 30er Jahre. Zu Beginn der 1950er Jahre, als Eps-
teins Werke wie bereits geschildert, zunehmend abstrakter werden und mehr und mehr
an Kontur verlieren, ist dies letztlich ein nicht zu leugnender Riickschritt. Man muss
jedoch annehmen, dass zu dieser Zeit abstrakte Arbeiten und die erheblich besser ver-
kauflichen Stillleben und Portréts der Kiinstlerin nahezu parallel entstanden sind. Dass
sich der Kiinstlerhilfsfond der Schweiz, der das Gemalde Nature morte 1953 direkt aus
Epsteins Atelier fiir das Genfer Musée d art et d "histoire erwarb, lieber fiir ein gefalliges
Tischstillleben, als fiir eine génzlich abstrakte Arbeit entschied, i1st wohl dem Zeitge-
schmack und nicht zuletzt auch einer etwas zdgerlichen Ankaufspolitik in jenen Jahren
geschuldet. Zu erginzen bleibt, dass weder das Gemilde La fenétre aus der Sammlung
des Pariser Centre Pompidou, noch die Genfer Natfure morte je in einem Ausstellungs-
oder Bestandskatalog der jeweiligen Museen publiziert wurden. Auch in der For-

schungsliteratur sind beide Arbeiten bislang nicht erwéhnt worden.””
3.4.4.4. Ausstellungen seit den 1980er Jahren

Obgleich es in der jiingsten Vergangenheit erfreulicherweise einige Ausstellungsprojek-
te gegeben hat, bei denen im Kontext der Miinchner Kiinstlerinnen des frithen 20. Jahr-
hunderts einzelne Werke Epsteins prasentiert wurden, umfasst ihre Ausstellungshistorie
fiir den Zeitraum zwischen 1980 und 2017 lediglich 15 Schauen. Fast grof3er erscheint
hingegen die Anzahl derjenigen Ausstellungen, bei denen trotz erkennbarer Relevanz
keine Arbeiten Epsteins vertreten waren. Obwohl man in den letzten zwanzig Jahren in
kaum einem Ausstellungskatalog iiber den Blauen Reifer miide geworden ist, auf Eps-
teins Teilnahme an der ersten Ausstellung der Gruppe hinzuweisen oder wiederholt auf
thre Vermittlertdtigkeit im Bezug auf Robert Delaunay einzugehen, ist sie dennoch be-
dauerlicherweise fast immer nur ein Name in der Chronik der Kiinstlergruppe geblie-
ben, mit dem wohl kaum ein Museumsbesucher auch nur ein einziges Werk assoziieren
konnte. Zwar machten und machen die wenigen bekannten oder iiberhaupt verfiigbaren
Werke Epsteins eine museale Prisentation nach wie vor schwierig — so waren bei-
spielsweise auch in der STURM-Frauen-Ausstellung der Schirn-Kunsthalle in Frankfurt
keine Werke Epsteins vertreten, obwohl dort immerhin auf ihre Teilnahme an der

Eréffnungsausstellung der Galerie und am Ersten Deutschen Herbstsalon hingewiesen

" Auch Brigitte Monti, wissenschaftliche Mitarbeiterin des Musée d’art et d histoire in Genf bestitigte

mir das in einer E-Mail vom 31. Juli 2015.
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%76 _ aber die Frage, ob Epstein bei den Planungen zu der einen oder anderen

wurde
Ausstellung auf Grund mangelnder Prominenz womdglich einfach durch das Raster der
in Betracht kommenden Kiinstler gefallen ist, drangt sich hier zwangsldufig auf. Nach

heutigem Kenntnisstand ergibt sich bislang folgende Ausstellungs-Ubersicht:*”’

Einzelausstellungen

1989-1990 Elisabeth Epstein, Galleria Sacchetti, Ascona (Sommer 1989) / Kunstverein
Wolfsburg (6. Mai— 17. Juni 1990) (je 69 Gemilde; Katalog)

2000 Elisabeth Ivanowna Epstein — Eine Kiinstlerin aus dem Umfeld des ,.Blauen Rei-
ters “, Galerie Dobele, Dresden (12. Februar — 29. April 2000; 29 Gemailde: Folder)

Gruppenausstellungen

1996-1997 Linien der Moderne in der Sammlung Wiirth, Museum Wiirth, Kiinzelsau (10.
Oktober 1996 — 16. Februar 1997; 1 Gemilde; Katalog)

1997 Kunst und Unternehmenskultur. Moderne und Gegenwart in der Sammlung Wiirth,
Stadtische Galerie ,,Fihre”, Altes Kloster Bad Saulgau (3. Juni — 20. Juli 1997; 1 Gemdil-
de; Katalog)

1998-1999 Zeichen der Moderne — Kunst der Gegenwart aus der Sammlung Wiirth,
Deichtorhallen, Hamburg (15. Oktober 1998 — 17. Januar 1999; 1 Gemdlde; Katalog)

1999 The Wiirth Collection. Important Names of European Art in QOur Century,
Nationalmuseum Krakau (1. Februar — 1. April) / Narodni Galerie Prag (21. Mai — 22.
August 1999) (je 1 Gemdlde; Katalog)

2000 Der Stille Dialog. Stillleben, Skulpturen, Materialbilder und Objekte des 20. Jahr-
hunderts in der Sammlung Wiirth, Museum Wiirth, Kiinzelsau (4. Juli — 24. September
2000; 1 Gemilde; Katalog)

2001 Einblick-Ausblick-Uberblick. Sammlung Wiirth, Kunsthalle Wiirth, Schwibisch
Hall, Eroffnungsausstellung (19. Mai — 31. Oktober 2001; 1 Gemilde, Katalog)

%76 ygl. Pfeiffer/ Hollein (Hrsg.), 2015, S. 346.
"" Bei den Ausstellungen der Galleria Sacchetti und der Galerie Dobele in Dresden handelt es sich um
kommerziell angelegte Verkaufsausstellungen. Da es sich aber jeweils um monographische Ausstellun-
gen mit eigenem Katalog bzw. ausfiihrlichem Folder handelt, habe ich sie in die Liste der Ausstellungen
Epsteins aufgenommen und nicht unter dem Kapitel ,,Elisabeth Epstein im Kunsthandel* erortert.
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2005 La Collezione Wiirth. Capolavori dell impressionismo e dell ‘espressionismo, Palaz-
zo dei Normanni, Palermo (13. Februar — 12. Juni 2005) / Schloss Maretsch, Bozen (2.
Juli — 23. Oktober 2005) (je 1 Gemdlde; Katalog)

2005-2006 Atmosphdre und Ausdruck. Sammlung Wiirth, Forum Wirth, Arlesheim (13.
November 2005 — 23. April 2006; 1 Gemélde)

2006 Farbzauber. Impressionismus und Expressionismus in der Sammlung Wiirth,

Kunsthalle Wiirth, Schwiébisch Hall (3. Mai — 1. Oktober 2006; 1 Gemélde; Katalog)

2007-2008 The Magic of Colour, Trapholt Museum, Kolding (Danemark) (12. September
2007 — 6. Januar 2008; 1 Gemilde)

2014 Marianne Werefkin — Vom Blauen Reiter zum Grofien Bdren, Stadtische Galerie
Bietigheim-Bissingen (12. April — 6. Juli 2014) / Paula Modersohn-Becker Museum,
Bremen (20. Juli — 6. Oktober 2014) (3 Gemiilde, 1 Zeichnung; Katalog)

2014-2015 4b nach Miinchen! — Kiinstlerinnen um 1900, Stadtmuseum, Miinchen (12.
September 2014 — 8. Februar 2015; 3 Gemilde; Katalog)

2015-2016 Picasso. Registros alemanes | Picasso und Deutschland. Die Sammlung
Wiirth in Kooperation mit dem Museo Picasso Malaga, Museo Picasso Malaga, Malaga
(19. Oktober 2015 — 21. Februar 2016) / Kunsthalle Wiirth, Schw#bisch Hall (6. April —
18. September 2016) (je 1 Gemilde; Katalog)

Bereits die erste Exposition in der Liste ist zugleich die umfassendste Ausstellung tiber
Elisabeth Epstein, die seit threm Tod 1m Jahr 1956 stattgefunden hat. Vornehmlich mit
Werken aus den Bestdnden der Galleria Sacchetti in Ascona bestiickt, die nach eigenen

978 prasentier-

Angaben 1m Besitz von rund 40 Gemélden aus dem Nachlass Epsteins ist,
te die Galerie im Sommer 1989 eine um diverse Leihgaben aus Privatbesitz erginzte
Einzelausstellung Epsteins, bei der insgesamt 69 Gemaélde aus nahezu allen Schaffens-
phasen der Kiinstlerin zu sehen gewesen sind. Anldsslich dieser Ausstellung wurde der
bislang einzige monographisch aufbereitete Katalog iiber die Kiinstlerin herausgege-
ben,’”® der Fithkes eingangs erwahnten Aufsatz iiber die Kiinstlerfreundschaft Epsteins
mit Kandinsky und Jawlensky sowie einen farbig bebilderten Tafelteil enthélt, be1 dem

jedoch bedauerlicherweise auf Bildunterschriften verzichtet wurde, was eine Identifizie-

rung der prasentierten Gemélde nahezu unmdglich macht. Auch Fathkes einleitender

78 Frederik Jensen, Wissenschaftlicher Mitarbeiter der Galleria Sacchetti in Ascona, teilte mir dies in

einer E-Mail am 29. Juli 2015 mit.
% Vgl Fithke, Bernd (Bearb.), Elisabeth I. Epstein, Ausst.-Kat Galleria Sacchetti, Ascona 1989.
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Aufsatz ist aus heutiger Sicht {iberarbeitungswiirdig, nahm aber alle zum damaligen
Zeitpunkt bekannten Informationen iiber Epstein auf und machte sie erstmalig fiir ein

interessiertes Publikum verfiigbar.

Ungewohnlich erscheint auf den ersten Blick die zweite Station der Ausstellung im
Kunstverein Wolfsburg im Friihsommer 1990. Die als Verkaufsausstellung eindeutig
kommerziell angelegte Epstein-Schau der Galleria Sacchetti war damals in unverénder-
ter Form ins Wolfsburger Schloss gezogen, was zugleich darauf schlieffen lasst, dass
sich wahrend der Laufzeit der Ausstellung in Ascona kein einziges Werk verkauft hat,
bzw. diese erst spater an potenzielle Sammler gegangen sein kénnen. Fiir die Schau in
Wolfsburg wurde der von Fithke bearbeitete Katalog der Galleria Sacchetti erneut auf-
gelegt und zumindest im Textteil um Seitenzahlen erginzt.”®® Eine nihere Betrachtung

der ausgestellten Werke versdumte man jedoch auch in der zweiten Auflage des Bandes.

Eine weitere Epstein-Einzelausstellung, die allerdings wiederum als Verkaufsausstel-
lung angelegt war, veranstaltete im Frithjahr 2000 die Galerie Ddbele in Dresden. Das
Galeristen-Ehepaar Johannes und Hedwig Ddbele hatte fiir diese Ausstellung 29 Ge-
maélde, darunter zahlreiche in den 1920er und 30er Jahren entstandene Tisch-Stillleben
aus Privatbesitz zusammengetragen und unter dem Titel ,,Elisabeth Ivanowna (!) Eps-
tein — Eine Kiinstlerin aus dem Umfeld des Blauen Reiters” zu einer monographischen
Werkschau aufbereitet. Zur Ausstellung erschien ein Folder mit sechs farbigen Abbil-

dungen, einem ausfiihrlichen Begleittext sowie einer umfangreichen Vita Epsteins.”®!

Eine groBere Auswahl von Gemailden Epsteins war ferner in den Jahren 2014 und 2015
im Rahmen von zwei im Kontext dieser Arbeit beachtenswerten Museumsausstellungen
zu sehen. Zunichst in der von der Stidtischen Galerie Bietigheim-Bissingen und dem
Paula Modersohn-Becker Museum in Bremen veranstalteten Ausstellung ,,Marianne
Werefkin — Vom Blauen Reiter zum Groflen Béiren™, bei der die Gemélde Alexander
Epstein mit Buch (um 1911), Ohne Titel (Stadt) (1912) — beide im Besitz der Galleria
Sacchetti — und Waldinneres mit Ausblick (1929) sowie eine undatierte, Frau und Kat-
zen betitelte Bleistiftzeichnung aus einer Miinchner Privatsammlung, im Kontext der

,.kosmopolitischen Kiinstlerinnen aus dem Umkreis Marianne von Werefkins prasen-

%0 vgl. Fithke, Bernd (Bearb.), Elisabeth I. Epstein, Ausst.-Kat Kunstverein Wolfsburg 1990, Ed.
Galleria Sacchetti, Ascona 1990.
%1 Vgl. Galerie Débele Dresden (Hrsg.), Elisabeth Ivanowna Epstein — Eine Kiinstlerin aus dem Umfeld
des ,, Blauen Reiters “, Folder zur Ausstellung der Galerie Dobele mit Notizen von Gabriele und Heinz-
Peter Tornes, Dresden 2000.
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tiert wurden. Anschliefend waren im Miinchner Stadtmuseum anlésslich der Ausstel-
lung ,,4b nach Miinchen! — Kiinstlerinnen um 1900“ Epsteins Gemalde Selbstbildnis
(um 1905), Bildnis Alexander Epstein (um 1905) und Stillleben (mit Orangen) (1905)
ausgestellt. Beide Ausstellungen wurden von umfangreichen Publikationen begleitet, in
denen Elisabeth Epstein jeweils ein eigenes Kapitel bzw. Unterkapitel gewidmet ist.
Tanja Malycheva wiirdigt sie 2014 im Katalog zur Werefkin-Ausstellung unter dem
Kapitel ,,Grenziiberschreitungen — Die kosmopolitischen Kiinstlerinnen im Umfeld Ma-

rianne Werefkins“*®

als Teil des weitverzweigten Miinchner Kiinstlerinnennetzwerks,
in dem Epstein sich ebenso wie Gabriele Miinter, Erma Bossi, Emmy Dresler oder Ma-
ria Marc darum bemiiht habe, ,,geografische, gesellschaftliche, kulturelle und kiinstleri-

. . 983
sche Grenzen [...] zu iiberschreiten”

, um sich als malende Frau in einer Méannerdo-
méne voran zu bringen. Hildegard Reinhardt, die seit etlichen Jahren zu Elisabeth Eps-
tein forscht, steuerte fiir den Begleitkatalog der Ausstellung ,,4b nach Miinchen! —
Kiinstlerinnen um 1900° unter dem Titel ,,Die Abstraktion ist kein Anfang, sondern ein
mogliches Ziel“ einen mit vielerlei, zum Teil bis dato unpublizierten Quellen angerei-
cherten Aufsatz bei, in dem sie vor allem Epsteins kiinstlerische bzw. stilistische Ent-
wicklung hervorhebt.”®* Sichtbar wird in beiden Aufsitzen jedoch, dass die Forschung
zu Epstein nach wie vor schnell an ihre Grenzen gerit, denn ladngst nicht alle Angaben
in den Beitrdgen sind zweifelsfre1 belegt. So berichtet Tanja Malycheva etwa von der
Teilnahme Epsteins an der zweiten Ausstellung des Blauen Reiter und beruft sich dabei
auf eine miindliche Aussage von Hildegard Reinhardt. Recherchiert man allerdings in

den erhaltenen Katalogen der Gruppe, so ldsst sich eine Beteiligung Epsteins an dieser

Ausstellung nicht verifizieren.*®

Seit 1996 bereits elfmal, wenn auch jeweils nur mit einem Gemélde, ist Elisabeth Eps-
tein zudem bei Ausstellungen der Sammlung Wiirth vertreten gewesen. Die rege Aus-
stellungstétigkeit der Wiirth-Gruppe, die mittlerweile zahlreiche nationale und internati-
onale Ausstellungsorte — darunter das Museum Wiirth, Kiinzelsau, die Kunsthalle
Wiirth, Schwibisch Hall und das Forum Wiirth, Arlesheim — bespielt, kommt seit dem
Ankauf des Gemaldes Stillleben Nr. 67 im Jahr 1996 auch Epstein zugute. Von Oktober
1996 bis Februar 1997 war das Gemélde in der Ausstellung ,,Linien der Moderne in der

%82 Malycheva, 2014.
%3 Vgl ebd., S. 168.
%84 Reinhardt, 2014.
%3 Vgl. Malycheva, 2014, S. 173 und den Reprint des Katalogs der zweiten Ausstellung des Blauen Rei-
ter in: Gollek (Bearb.),1982% S. 405-413.
176



Sammlung Wiirth” erstmals im Museum Wiirth in Kiinzelsau zu sehen, wo es, wie unter
dem Abschnitt ,Werke Elisabeth Epsteins in 6ffentlichen Sammlungen® geschildert, im
Begleitkatalog als , Neuerwerbung® der Sammlung Wiirth angepriesen wurde.”®® Im
Katalog zur Ausstellung in Kiinzelsau wiirdigte man Epstein mit einem kurzen Text
sowie einer ganzseitigen Farbabbildung des Werkes.”®” Auch in den Jahren 1997, 1999,
2000, 2001, 2005, 2006, 2007 und 2015/2016 war das Gemélde bei verschiedenen Son-
derschauen der Sammlung Wiirth ausgestellt, darunter auch i1m Rahmen von vier inter-
nationalen Ausstellungen®®® Zuletzt war das Stillleben Nr. 67 Teil der Ausstellung ,,Pi-
casso und Deutschland“, wo es neben Werken von Pablo Picasso, Max Beckmann und

Emil Nolde zu sehen war.”®

Auch wenn die Ausstellungen in Bietigheim-Bissingen, Bremen und Miinchen die
Kiinstlerpersonlichkeit Elisabeth Epstein gegenwiartig wieder etwas stiarker in den Fokus
der Offentlichkeit geriickt haben, bleibt abschlieBend dennoch fest zu halten, dass man
sich der Person Epsteins und ithrem Werk bis heute noch in keiner Ausstellung auf zu-
friedenstellende Weise gendhert hat. Erforderlich fiir eine existente Neubewertung wire
— wie bei Erma Bossi bereits geschehen — eine umfassende museale Prasentation des
bekannten Oeuvres unter Beriicksichtigung sdmtlicher Forschungsergebnisse der ver-
gangenen Jahre, die eine Emnordung ihres Werks in die moderne Kunstgeschichte auch
visuell erlebbar machen wiirde. Da die beiden bislang umfangreichsten Epstein-
Ausstellungen 1m Kunsthandel stattgefunden haben, erfolgte aus verstdndlichen Griin-

den keine fundierte wissenschaftliche Bearbeitung.
3.4.4.5. Elisabeth Epstein im Kunsthandel

Obgleich die vorherigen Abschnitte gezeigt haben, dass Elisabeth Epstein sowohl in der
kunstwissenschaftlichen Forschung als auch in der musealen Prasentation ihrer Werke
noch immer hinter Kiinstlerkolleginnen wie Gabriele Miinter und Marianne von Weref-
kin zuriickliegt, erfreuen sich Gemélde Epsteins dessen ungeachtet seit einigen Jahren
steigender Beliebtheit im Kunsthandel. Zwar erzielen Arbeiten Epsteins auf dem inter-
nationalen Markt nach wie vor keine Spitzenpreise, aber dennoch bewegen sich die Zu-

schldge inzwischen vergleichsweise konstant im mittleren vier- bis fiinfstelligen Euro-

%8 Vgl. Weber (Hrsg.), 1996, S. 34.
%7 Vgl. ebd., S. 35.
%88 Fiir diese Informationen danke ich Sylvia C. Weber. (Schriftliche Auskunft vom 15. April 2016).
%9 Vgl. Weber, C. Sylvia und Lebrero Stals, José (Hrsg.). Picasso und Deutschland. Die Sammlung
Wiirth in Kooperation mit dem Museo Picasso Mdlaga, 2. Bde., Ausst.-Kat. Museo Picasso Malaga und
Kunsthalle Wiirth, Kiinzelsau 2016.
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bereich, wobei selbstverstandlich auch hier Ausnahmen die Regel bestatigen. Der mit
19.000 Euro noch relativ bescheiden anmutende Hochstzuschlag, der bislang auf einer
Auktion fiir ein Gemilde Epsteins erzielt werden konnte — im Dezember 2006 bei Ket-
terer in Miinchen fiir das Stillleben Komposition mit Pokal und Vase aus dem Jahr 1932
(Abb. 38)*° — wird allerdings umso imposanter, wenn man diesem die Summe von
umgerechnet nur rund 180 DM gegeniiberstellt, fiir die im Mai 1992 bei Fischer in Lu-
zern eine kleinformatige Leinwand Epsteins mit einer Darstellung des Hl. Antonius den
Besitzer gewechselt hatte.®** Bei der gleichen Auktion war ein weiteres, im Katalog als
Herrenbildnis aufgefiihrtes Portrat der Malerin, ebenfalls nur wenig hoher gestiegen.
Bei umgerechnet rund 360 DM war hier der Zuschlag erfolgt.”** Auch wenn sich beide
Werke in Ausfiihrung und Anspruch gleichwohl schwerlich vergleichen lassen, ist diese
etwas plakative Gegeniiberstellung von Hdochst- und Niedrigstpreis ein eindriickliches
Zeugnis fiir die Preisentwicklung, die Elisabeth Epstein in den letzten zwanzig Jahren
am Markt erlebt hat.

Seit dem Ende der 1980er Jahre sind rund 40 Arbeiten Epsteins auf internationalen
Auktionen nachweisbar.”” Es handelt sich dabei zum groBten Teil um Stillleben sowie
einzelne Portréits und Landschaftsdarstellungen. Abstrakte Arbeiten aus Epsteins letzten
Schaffensjahren sind hingegen kaum am Markt vertreten. Auch im klassischen Galerie-
handel werden immer wieder Gemélde von Elisabeth Epstein angeboten, vor allem von
den bereits erwahnten Galerien Sacchetti in Ascona und Débele in Dresden. Da Verkau-
fe iber Galerien jedoch aufgrund der stets diskreten Abwicklung kaum nachzuvollzie-
hen sind, beschrianke ich mich im Folgenden auf die Betrachtung der Auktionsergebnis-

se Epsteins.

Wie eingangs angedeutet, hat sich der Markt fiir Elisabeth Epstein in den vergangenen
zwanzig Jahren durchaus positiv entwickelt. Waren die Schétzpreise in Auktionskatalo-
gen der 1980er und 90er Jahre hdufig noch mit wenigen hundert Mark bzw. Franken

angegeben oder wurden diverse Lots gar ohne Taxierung aufgerufen und blieben darii-

990

Vegl. http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/4096339/komposition-mit-
pokal-und-vase?p=1 (Zugriff am 3. August 2015). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Ketterer Kunst,
Seitenwege der deutschen Avantgarde, Katalog zur Auktion am 5. Dezember 2006 in Miinchen, S. 22,
Lot-Nr. 14.

%1 vgl. http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/206886/hl-antonius-nach-
titien?p=2 (Zugriff am 03. August 2015).

%2 Vgl. http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/206887/herrenbildnis?p=2
(Zugriff am 3. August 2015).

%3 Vgl. hierzu http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/viele/vergangenheit (Zugriff am 5.
Oktober 2015).
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ber hinaus am Ende zum Teil unverkauft, so sind besonders seit Beginn des neuen Jahr-
tausends deutliche Preissteigerungen fiir Gemélde Epsteins festzustellen. Dies hingt
neben der allgemein anhaltenden Begeisterung fiir die Kunst des Expressionismus’
vor allem mit einem gewachsenen Bewusstsein privater Sammler fiir Kiinstlerinnen und
Kiinstler aus dem ndheren Umfeld so bedeutender Gruppierungen wie der Briicke oder
dem Blauen Reiter zusammen, die potentielle Kaufer zuvor angesichts mangelnder
Kenntnis vielfach auller Acht gelassen hatten. Hierbei ist jedoch auch zu bedenken, dass
Kunstwerke seit den 1990er Jahren verstarkt als Investment erworben wurden, was in
der Folge immer neue Preisrekorde fiir Gemélde der bekanntesten Im- und Expressio-
nisten nach sich zog.”®> Viele Sammler waren daraufhin gezwungen, sich neu zu orien-
tieren, denn auch das Ausstellungsgeschehen in diesen Jahren hat den Markt nachhaltig

- 996
beeinflusst.

Nachdem in den 1980er und 90er Jahren zahlreiche Einzelausstellungen
zu Wassily Kandinsky, Alexej von Jawlensky, Gabriele Miinter und Marianne von We-
refkin stattgefunden hatten und die Preise fiir Werke dieser Kiinstler bestindig in die
Hohe geschnellt waren, besannen sich viele Sammler mit schmaleren Budgets eben auf
Kiinstler, die bis dato eher als Randfiguren der groen Kunststrémungen zu Beginn des
20. Jahrhunderts gehandelt wurden. Auch Elisabeth Epstein profitierte von dieser Ent-

wicklung.

Als besonders gefragt gelten im Handel Epsteins Stillleben. Nennenswerte Verkédufe
gab es hier vor allem in den deutschen Auktionshidusern Ketterer Kunst, Van Ham und
Villa Grisebach sowie dem Berner Auktionshaus Dobiaschofsky. Neben dem bereits
genannten, kubistisch abstrahierenden Stillleben Komposition mit Pokal und Vase, das
am 5. Dezember 2006 bei der Auktion ,,Seitenwege der deutschen Avantgarde™ bei Ket-
terer in Miinchen fiir 19.000 Euro zugeschlagen worden war,”’ ist hier ein Stillleben
mit Blumen und Friichten von 1905 (Abb. 31) zu erwihnen (in dieser Arbeit nach dem
Titel im Katalog zur Ausstellung ,.4b nach Miinchen! — Kiinstlerinnen um 1900 als
Stillleben (mit Orangen) aufgefiihrt), welches am 30. November 2007 bei Van Ham in
Koln mit einer Taxe von 2.500 Euro aufgerufen und schlieBlich fiir 7.000 Euro verkauft

%4 Vgl. zB. Boll, Dirk, Kunst ist kduflich. Freie Sicht auf den Kunstmarkt, Ziirich 2009, S. 132.
%3 Vgl. ebd. S. 34-35.
996 Vgl. Herchenrdder, Christian, Die neuen Kunstmdrkte. Analyse, Bilanz, Ausblick, Diisseldorf 1990, S.
302.
%7 Vgl. http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/4096339/komposition-mit-
pokal-und-vase?p=1 (Zugriff am 3. August 2015). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Ketterer Kunst,
Seitenwege der deutschen Avantgarde, Katalog zur Auktion am 5. Dezember 2006 in Miinchen, S. 22,
Lot-Nr. 14.
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worden war.*®® Dariiber hinaus sind zwei Stillleben aus den 30er Jahren hervor zu he-
ben, die jeweils im November 2010 und 2011 von Dobiaschofsky Auktionen in Bern
angeboten wurden. Es handelt sich dabei um ein Stillleben mit Blumen in griiner Vase
von 1934, das fiir umgerechnet 10.490 Euro (14.000 CHF) zugeschlagen werden konn-

299
te,

sowie ein Stillleben mit Tischuhr von 1933, das bei einem Hammerpreis von um-
gerechnet 7.691 Euro (9.500 CHF) den Besitzer gewechselt hatte, dabei aber unter sei-
nem Schitzpreis geblieben war. % Seine urspriingliche Taxe iibertreffen konnte hinge-
gen das bereits zuvor in diesem Kapitel erwahnte, 1929 entstandene Stillleben Inferieur
mit Blumen (Abb. 34), das am 30. Mai 2014 beim , Klassische Moderne-Spezialisten
Villa Grisebach in Berlin mit einem Schitzpreis von 9.000 bis 12.000 Euro in die Auk-
tion Moderner Kunst aufgenommen worden war und schlieBlich bis auf 16.000 Euro

kletterte. 1%

Doch ldngst nicht jedes seit Anfang der 2000er Jahre auf internationalen Auktionen an-
gebotene Stillleben Epsteins wurde am Ende auch verkauft. Der Markt fiir die Kiinstle-
rin wéichst nach wie vor nur langsam und zu hohe Taxierungen wirken auf potentielle
Kéaufer noch immer abschreckend. So blieb Epsteins Stillleben mit roter Vase und Fla-
schen aus dem Jahr 1931, das das Miinchner Auktionshaus Hampel im Dezember 2009

1002 abhenso unver-

mit einem Schitzpreis von 20.000 bis 25.000 Euro aufgerufen hatte
kauft wie ein Stillleben mit Blumen von 1936, das im Juni 2000 zunachst mit einer Taxe

von 8.000 bis 12.000 Dollar beim Auktionshaus Tiroche im israelischen Herzliya ange-

%8 Vgl. http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/45143 86/stilleben-mit-
blume-und-fruchten?p=1 (Zugriff am 9. August 2015). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Van Ham
Kunstauktionen, Moderne und zeitgendssische Kunst, Katalog zur Auktion am 30. November 2007 in
Koln, S. 64, Lot-Nr. 1152.
%9 Vgl http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/5949077/stillleben-mit-
blumen-in-gruner-vase?p=1 (Zugriff am 9. August 2015). Vgl. hierzu auch den Printkatalog:
Dobiaschofsky Auktionen AG, Internationale Kunst, Katalog zur Auktion am 12. November 2010 in
Bem, S. 138, Lot-Nr. 550.
1090 ygl.  http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/6606069/stillleben-mit-
tischuhr?p=1 (Zugriff am 9. August 2015). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Dobiaschofsky Auktionen
AG, Internationale Kunst, Katalog zur Auktion am 11. November 2011 in Bern, S. 133. Lot-Nr. 549.
101 ygl.  http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/848 748 7/interieur-mit-
blumen?p=1 (Zugriff am 9. August 2015), Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Villa Grisebach, Moderne
Kunst, Katalog zur Auktion am 30. Mai 2014 in Berlin, S. 109, Lot-Nr. 518.
102 ygl.  http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/5474231/stilleben-mit-
roter-vase-und-flaschen?p=1 (Zugriff am 9. August 2015). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Hampel
Fine Art Auctions Munich, Auktion Moderne und zeitgendssische Kunst, Katalog zur Auktion am 4. De-
zember 2009 in Miinchen, S. 411, Lot-Nr. 746.
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boten worden war,°® bevor es zwei Jahre spéter erneut erfolglos mit einem Schitzpreis

von 4.000 bis 6.000 GBP von Bonhams in London offeriert wurde. 1%

Auch bei den Landschaftsgemilden Epsteins, sowie bei den nur selten angebotenen
Portrdts und Figurenbildnissen sind die Zuschldge schwankend, wenngleich es eine
deutliche Preistendenz nach oben gibt. So konnte das in Ziirich ansédssige Auktionshaus
Germann im Juni 2015 fiir eine unbetitelte Landschaft von 1928 umgerechnet 11.494
Euro (12.000 CHF) erzielen, womit das auf 8.000 bis 12.000 CHF geschéitzte Werk die
Erwartungen der Einlieferer erfiillte.'°” Bei der gleichen Auktion war zudem ein etwas
kleineres, 1914 entstandenes Landschaftsgeméilde Epsteins mit dem Titel Maison avec
arbre (Haus mit Baum) angeboten worden, das umgerechnet immerhin 3.065 Euro

(3.200 CHF) erzielen konnte. %%

Unter den wenigen bislang auf Auktionen angebotenen Portréits Epsteins, ist vor allem
das 1m Stil der ,,Neuen Sachlichkeit gemalte Bild Sizendes Mcidchen im Matrosenan-
zug von 1918 hervorzuheben, das im November 2009 bei Dobiaschofsky in Bern mit
emem Schitzpreis von umgerechnet lediglich 662 Euro (1.000 CHF) aufgerufen worden
war und schlieBlich fiir rund 2.800 Euro (4.200 CHF) zugeschlagen werden konnte.'*”’
Deutlich zu hoch taxiert war hingegen ein in erdigen Farbtonen ausgefiihrtes, stilistisch
an frilhen Figurenbildnissen Pablo Picassos orientiertes Frauenportrit aus dem Jahr
1923, das bei Macdougall Arts Ltd. in London im November 2013 mit einem Schétz-
preis von 30.000 bis 50.000 GBP keinen Kaufer fand.'*%

108 ygl. http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/1849856/still-life-with-
flowers?p=2 (Zugriff am 9. August 2015). Vgl. hier auch den Printkatalog: Tiroche Auction House, Israe-
li and international art, Katalog zur Auktion am 17. Juni 2000 in Herzliya, S. 55, Lot-Nr. 100.
1004 ygl.  http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/260068 7/still-life-with-
flowers?p=2 (Zugriff am 9. August 2015). Vgl hierzu auch den Printkatalog: Bonhams, Impressionist and
Modern Art, Katalog zur Auktion am 24. Juni 2002 in London, S. 24, Lot-Nr. 25.
1005 ygl. http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/9313958/sans-titre?p=1
(Zugriff am 9. August 2015). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Auktionshaus Germann, Bedeutende
Gemdilde, Skulpturen, Aquarelle, Zeichnungen, Katalog zur Auktion am 8. Juni 2015 in Ziirich, S. 33,
Lot-Nr. 22.
1006 wgl. http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/9313959/maison-avec-
arbre?p=1 (Zugriff am 9. August 2015). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Auktionshaus Germann, Be-
deutende Gemdilde, Skulpturen, Aquarelle, Zeichnungen, Katalog zur Auktion am 8. Juni 2015 in Ziirich,
S. 34, Lot-Nr. 23.
1007 Vel http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/5399341/sitzendes-
madchen-im-matrosenanzug?p=1 (Zugriff am 9. August 2015). Vgl. hierzu auch den Printkatalog:
Dobiaschofsky Auktionen AG, Gemdlde — Aquarelle — Gouachen. 16. — 21. Jahrhundert, Katalog zur
Auktion am 13. November 2009 in Bern, S. 182, Lot-Nr. 694.
1008 Vel http://de.artprice.com/artist/9155/elisabeth-epstein/lot/vergangenheit/8079541/female-
portrait?p=1 (Zugriff am 9. August 2015). Vgl. hierzu auch den Printkatalog: Macdougall Arts Ltd.,
Russian Art, Katalog zur Auktion am 27. November 2013 in London, S. 260, Lot-Nr. 128.
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Gemessen an den bis dato auktionierten Werken, ist Elisabeth Epstein trotz z.T. erhebli-
cher preislicher Schwankungen eine dhnlich positive Marktentwicklung zu attestieren
wie der im vorherigen Kapitel behandelten Erma Bossi. Vergleicht man dariiber hinaus
abschliefend die verfiigbaren Auktionsergebnisse Epsteins aus den letzten Jahren mit
denen anderer Kiinstler und vor allem Kiinstlerinnen aus threm Umkreis, so ist davon
auszugehen, dass sich der Markt fiir Epstein auch weiterhin positiv entwickeln wird.
Zum einen sind nach wie vor nur wenige Werke Epsteins auf dem internationalen
Kunstmarkt verfiigbar, zum anderen wird durch zumeist moderate Schétzpreise noch
immer ein relativ breites Sammlerpublikum angesprochen. Da sich der Kunstmarkt im
Handel mit Werken aus der sog. ,,zweiten Rethe™ des deutschen Expressionismus aber
noch immer in einer Phase des Umbruchs befindet, wirken sich Schwankungen am
Markt hier weit starker auf die Preisentwicklung aus, als beispielsweise bei Gabriele
Miinter oder Marianne von Werefkin. Erzielt der Handel mittlerweile auch fiir schwé-
chere Werke dieser Kiinstlerinnen vergleichsweise hohe Preise, so sind, wie bereits im
Kapitel zu Erma Bossi deutlich wurde, schwéichere Werke von weniger prominenten
Kiinstlerinnen und Kiinstlern nach wie vor nur schwer zu verdu3ern. Die Neubewertung
Epsteins 1st daher aus Sicht des Kunsthandels noch ldngst nicht abgeschlossen, sondern

befindet sich weiterhin in der Orientierungsphase.
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3.5. Zusammenfassung und Auswertung

,.Es 1st nun eingetreten, was Kandinsky mir schon friih prophezeit hatte, wenn ich als
Frau immer zuriickgesetzt und iibersehen wurde — daf3 spit, aber sicher, die allgemeine
Anerkennung kommen werde.“'® So schrieb Gabriele Miinter am 23. Dezember 1956
an ihren Jugendfreund Wilhelm Hiisgen, ehemaligen Phalanx-Lehrer aus Miinchen,
nachdem sie im Alter von 80 Jahren den Miinchener Kulturpreis entgegengenommen
hatte. Und tatsdchlich ist im Falle Miinters, wenn auch spét, die einst von Kandinsky
prophezeite Anerkennung als Kiinstlerin noch zu Lebzeiten erfolgt. Sie ist die einzige
der in den vorangegangenen Kapiteln vorgestellten Malerinnen, die diese o6ffentliche
Bestitigung noch selbst erleben durfte. Werefkin war 1938 vom Kunstbetrieb weitest-
gehend vergessen gestorben und auch Bossi und Epstein hatte Ende der 1950er Jahre
dasselbe Schicksal ereilt. Doch wie unter Kapitel 3.4.1 geschildert, erfuhr Miinter zu
dieser Zeit mitnichten eine wirkliche Neubewertung. Zu stark minnlich dominiert wa-
ren dafiir Gesellschaft und Kunstgeschichtsschreibung der Wirtschaftswunderjahre. Wie
anhand der vorangegangenen Beispiele deutlich wurde, dauerte es noch Jahrzehnte, bis
man damit begann, Miinter und ihre Kolleginnen tatsdchlich wiederzuentdecken und als
eigenstindige Kiinstlerpersonlichkeiten zu bewerten. Der gesellschaftliche und wissen-
schaftliche Wandel vollzog sich auf diesem Gebiet nur langsam und nicht frei von Prob-
lemen. War die Wiederentdeckung weiblichen Kunstschaffens zu Beginn eng mit dem
Aufkommen der feministischen Kunstgeschichtsschreibung der 1970er und 80er Jahre
verkniipft, so zeigte sich recht bald, das auch ein dezidiert feministischer Ansatz, der
von Kunsthistorikerinnen wie Rozsika Parker oder Griselda Pollock propagiert wur-
de,' ebenso schnell in eine wissenschaftliche Sackgasse fiihrte, wie die vorherige
Ausblendung desselben. Denn auch ein rein weiblicher Blickwinkel auf die Thematik
erwies sich — wie bereits zu Beginn der Arbeit dargelegt — als wenig zielfithrend fiir die

1011

Neubewertung dieser und nachfolgender Kiinstlerinnengenerationen. Es erschien in

der Folge unerldsslich, die Herangehensweise an den Forschungsgegenstand , Kiinstle-

19% Aus einem Brief Gabriele Miinters an Wilhelm Hiisgen vom 23. Dezember 1956, zitiert nach: Kleine,

2008, S. 9.
1010 Vgl. dazu exemplarisch Pollock, Griselda und Parker, Rozsika, Old Mistresses: Women, Art and Ide-
ology, London 1981.
191 An dieser Stelle ist besonders auf die Gruppe Guerrilla Girls hinzuweisen, die sich 1985 gegriindet
hat und seither immer wieder mit provokanten Aktionen auf den Ausschluss von Frauen aus dem etablier-
ten Kunstbetrieb aufmerksam gemacht hat. Auch wenn die Aktionen der Gruppe stets die gewiinschte
Aufimerksamkeit erregten, blieben sie dennoch meist ohne konkrete Losungsvorschliage. Zu den Guerilla
Girls siehe: http://www.guerrillagirls.com/.
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rin“ zu iiberdenken und zu modifizieren, wobei sich ein sichtbares Umdenken erst im

Lauf der 1990er Jahre abzuzeichnen begann.

So gab die deutsche Kunsthistorikerin Christiane Keim in einem 1994 erschienen Auf-
satz zu bedenken, dass die addquate Neubewertung einer Kiinstlerin keinesfalls gelingen
kann, indem ,,die Verbindung zu ihren mannlichen Kollegen und Lebensgefihrten un-
terschlagen wird,“'®"? sondern nur durch die dezidierte Analyse des kompletten Le-
benswerks erreicht werden kann, zu dem selbstverstandlich auch Kollegen und Partner
gehdren. Dazu ist es, wie zu Beginn der Arbeit erlautert, notig, die komplette Biogra-
phie einer Kiinstlerin zu betrachten, sich eingehend mit dem hinterlassenen Oeuvre aus-
emanderzusetzen, die Prasenz in 6ffentlichen Sammlungen und im Ausstellungsbetrieb
zu untersuchen und nicht zuletzt auch den Blick auf den sich fortwahrend im Wandel
befindlichen Kunstmarkt zu richten. Einer derart umfassenden Analyse wurden in den
vorangegangenen Kapiteln exemplarisch die Miinchner Kiinstlerinnen Gabriele Miinter,
Marianne von Werefkin, Erma Bossi und Elisabeth Epstein unterzogen. Die Ergebnisse
der einzelnen Betrachtungen sollen hier nun zusammenfassen und verglichen werden,
um auf Differenzen und Parallelen innerhalb der einzelnen Karrieren hinzuweisen.
Hierbei sollen vor allem die verschiedenen, nicht immer einfach zu fassenden Faktoren
— darunter stilkritische, soziale und 6konomische — aufgezeigt werden, die zur Wieder-
entdeckung und Neubewertung der untersuchten Malerinnen gefiihrt haben bzw. in Zu-
kunft noch weiter fithren konnten.

Vergleicht man zunichst die Biographien der vier vorgestellten Kiinstlerinnen und be-
ginnt mit der jeweiligen Herkunft, so fallt auf, das alle einem gutbiirgerlichen oder so-
gar adeligen Elternhaus entstammten und daher iiber die finanziellen Mittel verfiigten,
gegen Ende des 19. Jahrhunderts iiberhaupt eine kiinstlerische Laufbahn einschlagen zu
kénnen. Gabriele Miinter und Elisabeth Epstein entstammten begiiterten Arztefamilien,
Marianne von Werefkin dem russischen Uradel. Nur wenig bekannt ist hingegen {iber
den familidren Hintergrund von Erma Bossi. Thre Familie schickte sie jedoch immerhin
auf das Triester Madchengymnasium, das zwar stddtisch finanziert war, dessen Ziel
aber ,,die Bildung junger Madchen aus dem ortlichen mittleren und gehobenen Biirger-
tum war.“'°*® Es ist daher davon auszugehen, dass auch Bossis Familie zu dieser Bevél-

kerungsschicht gehorte.

1012 yol. Keim, 1994. S. 24.
1983 ol Vatta, 2013. S. 33.
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Auch die Ausbildungssituation der vier Frauen zeigt Parallelen. Wahrend Marianne von
Werefkin zwar als einzige bereits als Kind von Privatlehrern im Malen und Zeichnen
unterrichtet wurde, begannen dennoch doch alle Vier ihre professionelle kiinstlerische
Ausbildung 1m akademischen Lehrbetrieb, bzw. in dessen unmittelbaren Umkreis. Miin-
ter studierte zunichst an der Diisseldorfer Damenakademie bei Ernst Bosch und Willy
Spatz, bevor sie auch in Miinchen an der Schule des Kiinstlerinnen-Vereins mit Maxi-
milian Dasio und Angelo Jank erneut auf zwei akademisch gepriagte Lehrer traf. Weref-
kin und Epstein hatten ihre Ausbildung beide an der Moskauer Lehranstalt fiir Maleret,
Plastik und Architektur begonnen, wo ihr Frithwerk von der Malerei der Wandermaler
geprigt wurde. Auch Werefkins Zeit als Privatschiilerin bei Ilja Repin war anschlieBend
bestimmt von akademischen Traditionen, wodurch sie bis 1896 weiterhin eine Malerei
im Stile des russischen Realismus pflegte. Ganz dhnlich sieht es bei Erma Bossi aus, die
thre kiinstlerische Ausbildung wohl in einer der zahlreichen Kiinstlerwerkstatten Triests
begann, in denen in den 1880er und 90er Jahren gleichsam ein akademischer Malstil

vorherrschte. Eine private Malschule fiir Damen existierte in Triest erst ab 1905.1°*

Um die Jahrhundertwende zog es alle vier nach Miinchen. Die Beweggriinde dafiir vari-
1erten. Gabriele Miinter und Erma Bossi einte der Wunsch, sich von starren akademi-
schen Vorgaben loszusagen und sich in der weltoffenen und kunstsinnigen Isarmetropo-
le auf die Suche nach neuen kiinstlerischen Ausdrucksmitteln zu begeben. Elisabeth
Epstein war zundchst aufgrund der Heirat mit dem Arzt Miezyslaw (Max) Epstein nach
Miinchen gekommen, wo sie jedoch bald nach der Hochzeit ebenfalls wieder zu Palette
und Pinsel griff und sich rasch vom Einfluss ithres Moskauer Lehrers Pasternak frei-
machte. Einzig Marianne von Werefkin war nicht mit dem vordergriindigen Ziel nach
Miinchen gekommen, ihre eigene Malerei auf eine neue Ebene zu heben. Als sie 1896
in die bayerische Residenzstadt zog, tat sie es in erster Linie um Jawlenskys kiinstleri-
sche Ausbildung voranzutreiben. Dennoch kreuzten sich in Schwabing, dem Zentrum

der Miinchner Kunstszene, schon bald die Wege der Malerinnen.

Wichtige Schnittpunkte waren dort die Malschule von Anton AZbe, an der zunichst
Kandinsky und Jawlensky, sowie spater auch Elisabeth Epstein und Erma Bossi Kurse
besuchten und die 1901 von Kandinsky und Hiisgen gegriindete Phalanx-Schule, die
bereits im Griindungsjahr von Epstein und ab dem Friihjahr 1902 bzw. 1904 auch von
Miinter und Bossi frequentiert wurde. Auch die private ,.Zeichen- und Malschule A.

101 ygl. ebd.. S. 37.
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Jawlensky“ an die es Epstein im Laufe des Jahres 1904 zog, war ein wichtiger Knoten-
punkt. Fanden die Kurse doch in der gemeinsamen Wohnung von Jawlensky und We-
refkin statt, in der die Baronin bereits seit 1897 ihren beriihmten Salon unterhielt. Dieser
war Treffpunkt fiir simtliche Kiinstler und Intellektuelle der Miinchener Bohéme und

somit zwangslaufig auch fiir Bossi, Epstein und Miinter.'°"

Die Jahre bis zur Griindung der Neuen Kiinstlervereinigung Miinchen 1m Januar 1909
verbrachten vor allem Miinter und Werefkin auf ausgedehnten Reisen, die beide unab-
hangig voneinander fiir lingere Zeit nach Frankreich fithrten, wo sich insbesondere We-
refkin mit den aktuellsten Kunststromungen auseinandersetzte. Auch Elisabeth Epstein
zog es in jenen Jahren immer wieder nach Frankreich, bevor sie ithren Lebensmittel-
punkt im Herbst 1908 ginzlich nach Paris verlagerte. Uber Bossi ist fiir diesen Zeitraum
kaum etwas bekannt. Sicher ist jedoch, dass sie sich im Sommer 1908 mit Kandinsky,
Miinter, Werefkin und Jawlensky in Murnau aufgehalten hat, wo die Idee zur Griindung

emer fortschrittlichen Miinchener Kiinstlergruppe bereits Gestalt annahm.

Die Entwicklung der Frauen begann sich ab diesem Zeitpunkt deutlich voneinander zu
unterscheiden. Wahrend Miinter und Werefkin zu den Griindungsmitgliedern der
N.K V.M. gehorten, der Bossi wenig spiter ebenfalls beitrat, unterhielt Epstein zwar
weiterhin brieflichen Kontakt nach Miinchen, beteiligte sich jedoch nicht an den Aus-
stellungen der Gruppe. Nach der Trennung der N.X. V.M. verliel auch Bossi Miinchen in
Richtung Paris und beendete die Zusammenarbeit mit thren langjahrigen Weggeféhrten.
Epstein wiederum intensivierte zu diesem Zeitpunkt erneut ihre Kontakte in die Isarmet-
ropole und nahm sowohl an der Ersten Ausstellung des Blauen Reiter im Dezember
1911, als auch an der Eréffnungsausstellung der Galerie Der Sturm im Marz 1912 und
dem Ersten Deutschen Herbstsalon im darauffolgenden Jahr teil, wo sie erneut gemein-

sam mit Miinter und Werefkin ausstellte.

Verbindendes Schicksal der vier Kiinstlerinnen war der Ausbruch des Ersten Weltkriegs
1m Juli 1914, der fiir alle nicht nur einen Einschnitt in ihrer Karriere bedeutete, sondern
jeweils auch einen rdumlichen Neubeginn mit sich brachte. Miinter zog, in der vergebli-
chen Hoffnung dort dauerhaft mit Kandinsky zusammenzuleben, nach Skandinavien,
Werefkin emigrierte mit Jawlensky in die Schweiz, wo es bald nach Kriegsausbruch

auch Epstein hinzog und Bossi kehrte zuriick in ihre italienische Heimat. Im Gegensatz

1915 ygol. Fiithke, 1988, S. 42.
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zu Miinter, der es trotz der Trennung von Kandinsky rasch gelang, Anschluss an die
Schwedische Kunstszene zu finden, bedeute vor allem fiir Werefkin der Umzug in die
Schweiz, der mit erheblichen finanziellen Einbuflen einherging, zunichst eine grofBe
Umstellung. Doch auch ihr gelang es bald, FuB im Schweizer Kunstbetrieb zu fassen
und ihre kiinstlerische Arbeit wieder aufzunehmen. Gleiches gilt kleinerem Rahmen
auch fiir Epstein, deren Genfer Domizil wéihrend des Krieges zu einem Treffpunkt fiir
russische und deutsche Exilanten wurde, und die in der Schweiz ebenfalls ihre Ausstel-

lungstitigkeit weiter fortsetzen konnte.

Nach Kriegsende war Miinter die Einzige, die noch einmal nach Miinchen bzw. Murnau
an die alten Wirkungsstétten zuriickkehrte. Werefkin verblieb bis zu ithrem Tod in ihrer
Wahlheimat Ascona und auch Epstein und Bossi behielten nach 1918 ihren Lebensmit-
telpunkt in der Schweiz bzw. in Italien. Erfolge in der Nachkriegszeit stellten sich erst
langsam und auch nicht fiir alle wieder ein. Werefkin gelang es ab 1924 mit der Kiinst-
lergruppe Der Grofie Béir noch einmal internationale Beachtung zu erlangen und auch
Miinter war Ende der 1920er Jahre wieder auf groferen Ausstellungen vertreten. So
etwa bei der International Exhibition of Modern Art, die vom 19. November 1926 bis
zum 10. Januar 1927 im Brooklyn Museum of Art in New York stattfand. Miinter wur-
de dort allerdings nicht mit neuen Arbeiten vorgestellt, sondern war mit drei Geméilden
aus der Zeit des Blauen Reiter vertreten.'®'® Der Wirkungsradius von Epstein und Bossi
blieb nach 1918 zumeist regional beschrankt, was im Ergebnis dazu fiihrte, dass beide
schon vor dem Zweiten Weltkrieg nahezu vollig aus dem Blickfeld der Kunstgeschichte

verschwunden waren.

Obwohl vor allem Miinter und Werefkin bis heute stark mit den Namen ihrer langjahri-
gen Partner Kandinsky und Jawlensky verbunden sind, fallt auf, dass, mit Ausnahme
von Elisabeth Epstein, keine der vier vorgestellten Kiinstlerinnen je eine Ehe eingegan-
gen 1st. Miinter, Werefkin und Bossi haben damit dem zeitgendssischen Rollenbild also
nicht nur beruflich, sondern auch familidr in keinster Weise entsprochen. Miinter hatte
zwischen 1903 und 1916 zwar stets den Wunsch gehegt, Kandinsky zu ehelichen, aber
nachdem ihre Beziehung wihrend des Ersten Weltkriegs in die Briiche gegangen war,
hatte sie auch mit ithrem spateren Lebenspartner Johannes Eichner nicht mehr den Bund
fiirs Leben geschlossen. Auch Marianne von Werefkin hatte sich zu Beginn ihrer Bezie-

hung mit Jawlensky wohl mehr als einmal in der Rolle der Frau an seiner Seite gesehen,

1016 yol. Hille, 2012, S. 167.
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war 1n dieser Hinsicht aber immer wieder von ihm enttduscht worden. Zu , stark® war
die Baronin fiir Jawlensky stets gewesen, der schon bald nach dem Umzug nach Miin-
chen lieber ein Verhédltnis mit dem Dienstmddchen Helene Nesnakomoff eingegangen
war. , Ich kann Sie nur als Schwéchere lieben, aber Sie sind mir zu stark...“, hatte er
Werefkin damals wissen lassen. , Ich betrachte Sie nur als eine liebe Frau...Das wire

1017 .- -
« Auch Erma Bossi ist nie ver-

anders, wenn Sie jlinger, das heifit schwicher wiren.
heiratet gewesen. Uber die Tragweite ihre Beziehung mit dem Tenor Carlo Barrera,
dessen Namen sie zeitweilig sogar gefiihrt hat, ist jedoch, wie unter Kapitel 3.4.3.1 ge-

schildert, bedauerlicherweise nichts weiter bekannt.

Vergleicht man nach den in weiten Teilen doch recht kongruenten Biografien, die von
Briichen und existenziellen Krisen ebenso gekennzeichnet sind, wie von gliicklichen
Fiigungen und radikalen Wendepunkten, nun das Oeuvre der vier vorgestellten Kiinstle-
rinnen, so lasst sich zunéchst einmal festhalten, dass Miinter, Werefkin, Epstein und
Bossi schon bald nach ihrem Umzug nach Miinchen die akademisch gepragte Malerei
ithres jeweiligen Frithwerks iiberwinden konnten und in der Folge das expressionistische
Hauptwerk aller wahrend der Miinchner Jahre entstanden ist. Bei Miinter, Werefkin und
Epstein umfasst es jeweils den Zeitraum zwischen 1906/08 und 1914, ist also eng mit
der N.K. V.M. und dem Blauen Reiter verbunden, bei Erma Bossi endet es sogar noch
etwas frither. Wahrend sich die Vier motivisch zu dieser Zeit noch sehr nahe standen —
alle schufen vorwiegend Landschaften, Portrats, Stadtansichten und Stillleben, wobei
sie sich vom Naturvorbild I6sten, ohne jedoch den Weg in die vollige Abstraktion ein-
zuschlagen — , entwickelten sie sich, wie in den einzelnen Kapiteln deutlich wurde, sti-
listisch schon recht bald in unterschiedliche Richtungen. Ein Faktor, der vor allem bei
der Wiederentdeckung und Neubewertung der Malerinnen in der zweiten Hélfte des 20.
Jahrhunderts eine wichtige Rolle gespielt hat und es auch weiterhin tut. Hatten insbe-
sondere Werefkin und Miinter zwischen 1908 und 1914 stets an der Speerspitze neues-
ter kiinstlerischer Entwicklungen gestanden, so sind Bossi und Epstein nach gegenwiér-
tigem Forschungsstand trotz ihrer eigenen Beitrdge letztlich doch eher als , Mitlduferin-
nen” in der Entwicklung der modernen Malerei einzustufen. Lasst sich im Oeuvre der
beiden zwischen 1906 und 1914 zwar deutlich die Auseinandersetzung mit Vorbildern
und Kiinstlerkollegen erkennen, so fehlt ithren Bildern hingegen oft das Unverwechsel-

bare und Einzigartige, das beide, anders als Miinter und Werefkin, nur in wenigen

1017 7itiert nach Fithke. 1988, S. 35. Leider ist anhand des Textes von Bernd Fithke nicht ersichtlich, auf
welches Jahr diese Zeilen Jawlenskys zu datieren sind.
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Werken der Vorkriegszeit zum Ausdruck bringen konnten. Besonders Werefkin war es
ab 1906 schnell gelungen, einen vollkommen singuldren Stil zu entwickeln, der in
Puncto Farbigkeit und Linienfiihrung seinesgleichen suchte. Zudem nahm sie, insbe-
sondere in ithrem Spatwerk, auch Stellung zu aktuellen gesellschaftlichen Themen wie
der zunehmenden Industrialisierung, wodurch ihr Oeuvre nochmals an Dringlichkeit
gewann. Auch Miinter hatte bereits im Sommer 1908 zu der ihr eigenen, mit primitiven,
z.T. der Volkskunst entlehnten Elementen angereicherten Malweise gefunden, mit der
sie sich stilistisch deutlich von ihren Kiinstlerfreunden abgrenzte. Im schmalen Kata-
logheft zur Wanderausstellung ,,Gabriele Miinter — Werke aus fiinf Jahrzehnten* kon-
statierte Johannes Eichner 1952 daher folgerichtig: ,,Gabriele Miinter blieb sich treu.

[...] Zwischen den bekannten ,,Ismen geht sie [...] einen eigenen Weg.«'*'®

Fiel es nach dem Ende des Ersten Weltkriegs zwar auch Miinter und Werefkin schwer,
wieder dauerhaften Anschluss an den zeitgendssischen Kunstbetrieb zu finden, so ge-
lang es ithnen dennoch sich mit ihrem Spétwerk erneut stilistisch zu positionieren, ohne
dabe1 aus monetdren Griinden eine kommerziell-kitschige Malweise zu entwickeln, wie
es etwa Erma Bossi bereits in den 1930er Jahren getan hat. Es erscheint daher gemessen
an stilkritischen Faktoren nur folgerichtig, dass Bossi und Epstein von der Forschung
erst wesentlich spiter wiederentdeckt wurden, als Miinter und Werefkin, die dariiber
hinaus durch die Nahe zu Kandinsky und Jawlensky von Beginn an stirker im Fokus
des Interesses gestanden hatten, auch wenn dieser Umstand sie zundchst eher zu An-

hangseln ihrer ungleich prominenteren Partner werden lieB3.

Vergleicht man 1m néchsten Schritt die Prasenz der vier Kiinstlerinnen in &ffentliche
Sammlungen, so verwundert es schon in Anbetracht des gewaltigen hinterlassenen
Oeuvres nicht, dass Gabriele Miinter auf musealer Ebene sowohl national als auch in-
ternational am starksten vertreten ist. Zu verdanken hat sie dies in erster Linie threr be-
reits mehrfach erwéhnten, umfangreichen Schenkung an die Stadtische Galerie im Len-
bachhaus in Miinchen, durch die Miinter vergleichsweise friih eine erste wissenschaftli-
che Aufarbeitung erfahren und zugleich Einzug in den Kanon der Kunstgeschichte des
20. Jahrhunderts gehalten hat. Noch zu Lebzeiten Miinters hatten bereits zahlreiche Mu-
seen, darunter das Osthaus-Museum in Hagen, das Von der Heydt-Museum in Wupper-

tal und die Bayerischen Staatsgeméldesammlungen in Miinchen Arbeiten der Kiinstlerin

1918 Gabriele Miinter — Werke aus fiinf Jahrzehnten, Ausst.-Kat. Miinchen 1952, o.P.
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erworben.'®”® Deren Beispiel folgten nach Miinters Tod schon Ende der 1960er Jahre
weitere Offentliche Sammlungen, die durch Ankdufe oder auch Schenkungen ihre Be-

1020 - .
Dass sich auch in Murnau, wo

stinde um Arbeiten der Malerin ergidnzen konnten.
Miinter weite Teile ithres Lebens verbracht hat, mit der Griindung des Schlofmuseums
im Jahre 1993 ein Sammlungsschwerpunkt auf den Werken der Kiinstlerin ergeben
hat,'®" erscheint angesichts der erfolgreichen Wiederentdeckung Miinters im Rahmen
der groflen Retrospektive von 1992 nur logisch und konsequent. Wesentlich iiberra-
schender 1st der groBle Anteil von Werken Miinters in der Sammlung von Alfred Gun-
zenhauser, die sich heute 1m gleichnamigen Museum in Chemnitz befindet. Zeugt die
Zahl von 55 Gemailden und druckgraphischen Arbeiten, die Gunzenhauser zum GroBteil
bereits in den 1960er Jahren erworben hat, doch davon, dass er schon lange bevor Miin-
ter tatsdchlich wiederentdeckt wurde, ihre Bedeutung fiir die Kunst des friihen 20. Jahr-

hunderts erkannt hatte. %%

Gunzenhausers Wertschidtzung fiir Miinter dullerte sich auch
darin, dass er Werke der Malerin schon wenige Jahre nach threm Tod zu deutlich héhe-
ren Preisen in seiner Miinchner Galerie anbot, als es zum damaligen Zeitpunkt Konkur-
renzgaleristen getan hatten. ,,Die haben damals vielleicht sechs-, sieben-, achttausend
Mark pro Olbild verlangt“, erinnerte sich Gunzenhauser in einem Interview aus dem
Jahr 2008. Er selbst , habe es gleich teurer gemacht, da er fand, Miinter ,,se1 in hohem
MaBe unterschétzt und derartig niedrige Preise ,,wiirde(n) ihr nicht gerecht.“'**® Somit

ging von Gunzenhauser gleichzeitig eine frithe Beeinflussung des Marktes aus.

Wie unter Kapitel 3.4.2.3 geschildert, hat auch ein GroBteil des erhaltenen Oeuvres von
Marianne von Werefkin in der nach ihr benannten Stiftung mit Sitz in Ascona schon
kurz nach dem Tod der Malerin eine museale Heimstatt gefunden. Dort lagen Werefkins
Werke jedoch sprichwortlich im ,,Dornrdschenschlaf™, bevor sie Ende der 1950er Jahre
durch Clemens Weiler erstmals in einem groferen Rahmen ausgestellt und einer rudi-
mentiren wissenschaftlichen Betrachtung unterzogen wurden.'®** AuBerhalb von Asco-

na ist Werefkin mehrheitlich in siiddeutschem Museumsbesitz vertreten (v.a. Stadtische

1019 yol. Belgin (Hrsg.), 2012, S. 113, Fehlemann (Hrsg.). 2003, S. 491 und Gabriele Miinter — Werke aus
fiinf Jahrzehnten, Ausst.-Kat. Miinchen 1952, o.P.
1920 Als besonders prominentes Beispiel kann hier die Schenkung eines Interieurs aus dem Jahre 1908 an
das Museum of Modemn Art in New York im Jahre 1969 gelten. Vgl. dazu:
https://www.moma.org/collection /works/38372?locale=de (Zugriff am 27. November 2016).
1921 yol. Salmen, Brigitte (Bearb.), Wassily Kandinsky — Gabriele Miinter. Kiinstler des ,, Blauen Reiter
in Murnau. Ein Kulturfiihrer des Schioffmuseums Murnau, Murnau 2003, S. 5.
192 ygl. dazu das Interview mit Alfred Gunzenhauser gefiihrt von Thomas Friedrich, in: Méssinger/
Friedrich, 2008, S. 35.
192 ygl. ebd.
1024 yol. Weiler, 1958.
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Galerie im Lenbachhaus, Bayerische Staatsgemildesammlungen, SchloBmuseum Mur-
nau), wenngleich die Untersuchung gezeigt hat, dass sich ansonsten nur wenige Werke
der Russin in offentlichen Sammlungen befinden und sie dariiber hinaus lediglich in
Museen im deutschsprachigen Raum prasent ist. Hieran wird deutlich, dass Werefkin
international gesehen noch immer weit weniger bekannt und gefragt ist als Miinter, de-
ren Werke mittlerweile in zahlreichen européischen und auBereuropiischen Museen
vertreten sind. Dass Werefkin in Puncto Bekanntheit noch immer hinter Miinter ran-
giert, zeigt sich jedoch nicht nur an der Prisenz in 6ffentlichen Sammlungen, sondern

bestétigt sich auch bei einem Vergleich der jeweiligen Marktentwicklung.

Auch im Falle Erma Bossis befinden sich die meisten Arbeiten in siiddeutschem Muse-
umsbesitz (ebenfalls Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Bayerische Staatsgemélde-
sammlungen, Schlofmuseum Murnau), wenngleich es anders als bei Werefkin und
Miinter noch kein wirkliches Forschungszentrum fiir Bossi gibt. Wurde 1hr erhaltenes
Oeuvre doch mit der Murnauer Retrospektive von 2013 erstmals umfassend présentiert,
womit Bossi noch am Beginn ihrer wissenschaftlichen Aufarbeitung steht. Gleiches gilt
in noch drastischerem Umfang fiir Elisabeth Epstein, die mit lediglich dre1 Werken in
offentlichen Sammlungen vertreten ist und damit fiir diesen Teil der Untersuchung nur
wenig Relevanz hat. Man darf an dieser Stelle zweifelsfrei behaupten, dass Epstein
noch zu wenig bekannt und damit uninteressant fiir die meisten Museen ist, um den An-
kauf eines Werkes in Erwdgung zu ziehen, obwohl sie beispielsweise die Blaue Reiter-
Sammlung des Lenbachhauses mit einer Arbeit aus der Vorkriegszeit hervorragend er-

ganzen und komplettieren wiirde.

Wie die einzelnen Untersuchungen gezeigt haben, ist die Wiederentdeckung weiblichen
Kunstschaffens eng mit dem Ausstellungsbetrieb der 1980er und 90er Jahre verbunden
und dort auch in der jlingsten Vergangenheit wieder verstirkt in den Fokus geriickt, ja
sogar aktuell regelrecht zum neuen , Lieblingsdiskurs des Kunstbetriebs* avanciert.'**
Als 1n den 1980er Jahren die kunstwissenschaftliche Genderforschung, die hierzulande

1926 ynd das gewachsene Interes-

insbesondere von Renate Berger vorangetrieben wurde,
se des Publikums an spezifischen Fragestellungen im Hinblick auf die Kunst vor 1945
erstmals aufeinander getroffen sind, fiihrte dies in der Folge auch zu einer verstiarkten

Beschéftigung mit Kiinstlerinnen der Avantgarde im Ausstellungsbetrieb. Zwar arbeite-

1025 Vgl. Storfner, Laura, Weibliche Formen. Die Bielefelder Kunsthalle wiirdigt die Frauen der Moderne,
in: KUNST UND AUKTIONEN, 5. Februar 2016, Nr. 2/2016, 44. Jg., S. 35.
1026 yvol. Berger, 1982.
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te man sich dort zunichst vielfach vergeblich an der Suche nach einer ,,weiblichen As-
thetik* ab,'®*” so etwa bei der ersten groBen Uberblicksschau , Kiinstlerinnen Internatio-
nal 1877-1977* im Berliner Schloss Charlottenburg, die, wie auch anhand des Katalo-
ges deutlich wird, eher einem wahllos zusammengestellten Sammelsurium unjurierter
Kunstwerke von weiblicher Hand glich,1028 bevor die Annahme, , dass allein ein Ge-

1029 . . . . . .
“ zu Gunsten einer differenzierteren Sichtweise im

schlecht als Thema ausreicht
Ausstellungsbetrieb langsam aufgegeben wurde. Infolgedessen gab es vor allem gegen
Ende der 1980er und zu Beginn der 1990er Jahre eine ganze Reihe sogenannter
,,Leuchtturm-Ausstellungen* zu einzelnen Kiinstlerinnen, die eine nachhaltige Wirkung
fiir die Rezeption der jeweils ausgestellten hatten. Darunter, um nur zwei zu nennen,
etwa die grole Werefkin-Ausstellung von 1988 oder die Miinter-Retrospektive von

1992.

Beim Vergleich der vier vorgestellten Kiinstlerinnen tiberrascht es wenig, dass auf Gab-
riele Miinter und Marianne von Werefkin die meisten Einzel- und Gruppenausstellun-
gen entfallen, anhand derer sich sowohl die unterschiedlichen kuratorischen Herange-
hensweisen an Kiinstlerinnen der Avantgarde, als auch das zeitliche Auf und Ab der
Beschéftigung mit Kunst von Frauen im Ausstellungsbetrieb ablesen ldsst. Die einzel-
nen Untersuchungen haben dariiber hinaus gezeigt, dass die Wiederentdeckung weibli-
chen Kunstschaffens oft mit Ausstellungen in kleineren, vermeintlich unbedeutenderen
Institutionen thren Anfang genommen hat — in diesem Punkt gibt es allerdings kaum
einen Unterschied zu noch unentdeckten méannlichen Kiinstlern —, in denen weit entfernt
vom ,,Blockbuster-Gedanken“ der Gegenwart behutsam recherchierte und kuratierte
Schauen lange Zeit vergessene Kiinstlerinnen wieder starker in den Fokus geriickt ha-
ben. Darunter etwa die 1986 und 1988 vom Kunstverein Hochrhein bzw. dem Hambur-
ger Kunstverein ausgerichteten Miinter-Einzelprisentationen, die der Malerin erstmals
seit den 1960er Jahren auch auBerhalb Miinchens groBere Aufmerksamkeit verschafft
haben. Als Beispiel aus jiingster Zeit sei hier auch die Wiederentdeckung der Malerin
Magdalena Langenstra3-Uhlig (1888-1965) angefiihrt, deren Oeuvre von Oktober 2015

bis Januar 2016 mit einer Ausstellung im Potsdam Museum erstmals seit threm Tod 1m

1027 Vgl. dazu etwa: Held, Jutta, Was bedeutet ,,Weibliche Asthetik in der Kunst der Moderne? In: Kriti-
sche Berichte: Zeitschrift fiir Kunst- und Kulturwissenschaften, Mitteilungsorgan des Uliner Vereins —
Verband fiir Kunst- und Kulturwissenschaften e. V., 13. Jg., Heft 3, 1985, S. 29-41.
1928 y7ol. Borcherdt, Gesine, Pioniertat (ohne Folgen), in: art — Das Kunstmagazin, Nr. 11/ 2013, S. 82-85
und Bierther, Ursula (Bearb.), Kiinstlerinnen international 1877-1977, Ausst.-Kat. Schloss Charlotten-
burg, Berlin, Berlin 1977.
1922 ygl. Borcherdt, 2013, S. 85.
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Jahr 1965 umfassend gewiirdigt wurde, wodurch die Forschungen zu vergessenen
Avantgarde-Kiinstlerinnen wieder um ein Puzzlestiick erginzt werden konnten.'*° Die
Wieder- bzw. Neuentdeckung von Kiinstlerinnen und Kiinstlern beginnt auf musealer
Ebene oft also eher im Kleinen, bevor sie anschlieBend gréflere Kreise zieht. Zu be-
obachten ist dies vielfach auch an Orten, die eng mit der Biographie der jeweiligen
Kiinstlerin bzw. des jeweiligen Kiinstlers verkniipft sind. So etwa auch in Murnau, wo
sich das SchloBmuseum schon seit seiner Eréffnung im Jahre 1993 um die wissen-
schaftliche Aufarbeitung der Kiinstlerinnen aus dem Umkreis des Blauen Reiter bemiiht

und in diesem Zuge auch Erma Bossi zu neuer Beachtung verholfen hat.

Die Betrachtung der Marktentwicklung der vier Kiinstlerinnen seit den 1980er Jahren,
steht als Teil der Untersuchung stellvertretend fiir die generelle Wiederentdeckung von
Kiinstlerinnen auf dem Kunstmarkt innerhalb dieses Zeitraums. Hierbei habe ich vor
allem den Aspekt der Neu-Bewertung, das heiBit, der monetiren Einschitzung und der
zunehmend rentablen VerduBlerung der auf dem Markt angebotenen Werke von Miinter,
Werefkin, Epstein und Bossi in den Blick genommen. Denn noch immer gelten hohe
Preise als ,,Zeichen der offentlichen We1“[schéitzung‘‘1031 und als sicheres Indiz fiir E1-
folg. Wenn ich innerhalb der einzelnen Kiinstlerinnen-Beispielkapitel also allen in den
vergangenen zwanzig Jahren eine mehr oder minder ,,positive Marktentwicklung* attes-
tiert habe, so war das, wenn auch in unterschiedlicher Auspragung, stets gleichbedeu-
tend mit héherer Nachfrage und steigenden Zuschlagspreisen. Gerade in den vergange-
nen zehn bis fiinfzehn Jahren, in denen Kunstwerke vermehrt als reine ,,Waren*“ und
Spekulationsobjekte angesehen wurden, sind in fast allen Bereichen der Bildenden

wobei diese im Bereich der

Kunst Auswirkungen auf den Handel spiirbar gewesen,
Klassischen Moderne vor allem bei ohnehin stark nachgefragten Kiinstlern wie bei-
spielsweise Wassily Kandinsky oder Alexej von Jawlensky besonders signifikant gewe-

sen sind.'®? Bei Gabriele Miinter, die von den in der vorliegenden Arbeit vorgestellten

1030 yol. Gotzmann, Jutta und Havemann, Anna (Hrsg.), Kiinstlerinnen der Moderne. Magdalena Lan-

genstraf-Uhlig und ihre Zeit, Ausst.-Kat. Potsdam Museum — Forum fiir Kunst und Geschichte, Berlin

2015.

1031 yol. Zeitz, Lisa, Wer hat Angst vor dem Erfolg?, in: Weltkunst, Nr. 78/ 2013, 83. Jg. S. 38-45, hier S.

45.

1932 y/gl. Hausmann, Andrea, Der Kunstmarkt. Einfithrung und Uberblick, in: Dies. (Hrsg.). 2014, S. 13-

34, hier S. 13.

1983 v7ol. Dopheide, Niklas und Roder. Jirgen, Alternative Geldanlage — Spekulieren mit schénen Dingen,

in: Handelsblatt-Online, 8. Mirz 2015. URL: http://www.handelsblatt.com/finanzen/anlagestrategie/

trends/alternative-geldanlage-spekulieren-mit-schoenen-dingen/11457852 . html (Zugriff am 24. Novem-

ber 2016) und Timm, Tobias, Da geht noch mehr. Die Auktionshauser feiern weltweit neue Rekordpreise

— sogar fiir Werke von Kiinstlerinnen, in: DIE ZEIT, Nr. 53/2014, 23. Dezember 2014, hier die Online-
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Kiinstlerinnen international am hdchsten gehandelt wird, sind die Auswirkungen dieser
verdnderten Marktlage folglich am deutlichsten spiirbar. Der interessierte Privatsammler
tritt hier immer 6fter zugunsten von Kunst-Spekulanten in den Hintergrund, die ange-
sichts eines zunehmend knapper werdenden Angebots an Spitzenwerken der Klassi-
schen Moderne vermehrt auf Namen aus dem unmittelbaren Umkreis der ,,grolen™ Pro-

1034 - .
Das hat zum einen zur Folge, dass die

tagonisten des frithen 20. Jahrhunderts setzen.
Preise auch fiir schwichere Werke dieser Kiinstler stetig weiter steigen'®” und zugleich
den positiven Nebeneffekt, dass bei einem nachhaltig verdnderten Preisgefiige auch
lange Zeit vergessene oder unterschitzte Kiinstlerinnen und Kiinstler wieder stirker in
den Fokus des Handels-Interesses riicken, die mit weit niedrigeren Preisen neue Kiufer
anlocken sollen. Das Engagement des Kunsthandels ist hier allerdings weder ,.altruis-

h.'**® Neuentdeckungen versprechen schlicht , grofere Preis-

tisch oder gar feministisc
spriinge als schon bekannte Namen“, so die Kunstmarktjournalistin Nina Schedlmayer
i einem Artikel in der Fachzeitschrift Kunst und Auktionen vom 9. Dezember 2016,

1037 wie es

besonders, wenn sie zugleich ,entsprechend gut museal platziert™ werden,
zuletzt immer haufiger im Ausstellungsbetrieb zu beobachten ist.'*®* Das Generieren
neuer und vor allem breiterer Kauferschichten ist auch aus einem anderen Grund fiir
weite Teile des Handels von Interesse, wird die verdnderte Sammlerstruktur dort doch
auch durchaus kritisch gesehen. , Die Kundschaft hat sich dramatisch verdndert. Die
Gesprache sind nicht mehr die gleichen, es gibt kaum noch leidenschaftliche Sammler,
die sich gut auskennen®, klagte etwa Ernst Nolte, langjdhriger Inhaber des mittlerweile

geschlossenen Hamburger Auktionshauses Hauswedell & Nolte im Dezember 2015 in

version: http://www.zeit.de/2014/ 53/kunstmarkt-umsatz-auktionen-rekord (Zugriff am 24. November
2016).
194 Diese Einsicht taucht in jiingster Zeit immer hiufiger in Monografien zu ,.vergessenen® Kiinstlerinnen
und Kiinstlern des Expressionismus auf. Vgl. etwa: Flemming, Hanns Theodor, Zum Werk, in: Buchholz,
Jan und Zitzewitz, Doris von (Hrsg.), Dorothea Maetzel-Johannsen. Leben und Werk mit einem Werkver-
zeichnis der Olbilder, Neumiinster/Hamburg 2013, S. 35-73, hier S. 35.
1035 vol. Erhardt, 2011.
1036 yol. Schedlmayer, Nina, Kein Grund zum Jubel. Wihrend der Markt Kiinstlerinnen im fortgeschritte-
nen Alter entdeckt, vertreten junge Galeristinnen kaum Frauen. Was ist da los?, in: KUNST UND AUK-
TIONEN, 9. Dezember 2016, Nr. 20/2016, 44. Jg., S. 3.
1037 ygl. ebd.
1938 Exemplarisch sei hier die Ausstellung ..Einfiihlung und Abstraktion. Die Moderne der Frauen in
Deutschland® in der Kunsthalle Bielefeld (31. Oktober 2015 bis 28. Februar 2016) genannt, bei der zahl-
reiche Exponate, vor allem der Hamburger Kiinstlerinnen Anita Ree und Dorothea Maetzel-Johannsen,
aus dem Kunsthandel stammten. Vgl. dazu: Hiilsewig-Jonen/Mund (Hrsg.), 2015, S. 122-123 und S. 158.
Auch in den 1990er Jahren war dieses Vorgehen bereits gingige Praxis. So waren bei der Ausstellung
,.Der Weibliche Blick — Gemilde, Zeichnungen, Druckgraphik 1897-1947%, die vom 13. Mirz bis zum
18. April 1993 in der Galerie der Stadt Aschaffenburg stattgefunden hat, sdmtliche Werke von Gabriele
Miinter Leihgaben der Galerie Neher in Essen. Vgl. dazu: Galerie der Stadt Aschaffenburg (Hrsg.), Der
Weibliche Blick — Gemdilde, Zeichnungen, Druckgraphik 1897-1947. Ausst.-Kat. Galerie der Stadt
Aschaffenburg, Aschaffenburg 1993, S. 33-35.
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einem Interview mit der Wochenzeitung DIE ZEIT. '%*° Auch Bernd Schultz, der Griin-
der des Berliner Auktionshauses Villa Grisebach, monierte diese Entwicklung und be-
klagt die zunehmende ,,Oberfldchlichkeit”, die vielen Sammlern seiner Meinung nach
mittlerweile anheim ist. In einem Interview mit der Berliner Morgenpost im November

2016 duberte er sich dazu weiter:

,unter den jungen Sammlern gibt es nicht mehr die wirklichen Connaisseure, wie
ich sie von frither kenne. Es gibt sie noch, aber nicht mehr in der Intensitit. Frither
waren die Sammler kenntnisreicher, die intensive Beschiftigung fiir die Kiinstler,

fiir das Medium gehorte dazu.'**

Angesichts dieser Entwicklung erscheint es unerldsslich, in einem abschlieBenden Ex-
kurs den Blick auf die primiren marktbeeinflussenden Faktoren zu richten und sich die
Frage zu stellen, wer oder was tatsdchlich den Markt bestimmt und auch, was insbeson-
dere die Preisbildung von Kunst von Frauen in den vergangenen Jahren nachhaltig be-

einflusst hat.

Zu den preisbildenden Faktoren, die im Ubrigen fiir den gesamten Kunsthandel gelten
und nicht ausschlieflich auf den Handel mit Werken von Kiinstlerinnen zu reduzieren
sind, gehoren der Einfluss durch den Ausstellungsbetrieb, durch Kulturinstitutionen —
insbesondere Museen —, sog. ,, Kunstexperten®, etwa Journalisten und Kritiker, und nicht
zuletzt auch durch Sammler selbst, die ihrerseits ebenfalls Einfluss auf das Marktge-
schehen nehmen kénnen.'®' Der Einfluss, der von Museen und dem Ausstellungsbe-
trieb ausgeht, liegt in erster Linie in der Nobilitierung einer Kiinstlerin oder eines
Kiinstlers, die durch Ausstellungen und die begleitenden Kataloge oder im besten Fall
durch Ankéufe erfolgt.'®* Ankiufe signalisieren ,,.Sammlern oder auch anderen Muse-

umsdirektoren eine Kauf- bzw. Sammelwiirdigkeit”, so die Betriebswirtin Simone

1039 vDa iiberkommt mich Unwohlsein" — Das legendire Auktionshaus Hauswedell & Nolte schlieft fiir
immer. Ein Gesprdch mit dem Inhaber Ernst Nolte iiber den Wandel der Geschmicker, Interview von
Tobias Timm fir DIE ZEIT, Nr. 50/2015, 10. Dezember 2015, hier die Onlineversion:
http://www.zeit.de/2015/50/kunstmarkt-hauswedel-und-nolte-auktionshaus (Zugriff am 18. November
2016).
1040 y7illa Grisebach wird 30: ,Berlin lebt immer nur im Prisens®, Interview mit Bernd Schultz und Flo-
rian Illies gefiihrt von Gabriela Walde und Jan Draeger fiir die Berliner Morgenpost, 27. November 2016,
hier die Onlineversion: http://www.morgenpost.de/kultur/article208799661/Villa-Grisebach-wird-30-
Berlin-lebt-immer-nur-im-Praesens.html (Zugriff am 01.Dezember 2016).
1941 y7gl. Sipply. Simone, Die Preisbildung am Kunstmarkt und ihre Beeinflussung. Eine Betrachtung des
deutschen Primdvmarkts fiir zeitgendssische Malerei von Ende des 19. bis Ende des 20. Jahrhunderts,
Hamburg 2014, zugl. Berlin, Freie Univ., Diss., 2013, S. 152-160.
1042 ygl. ebd., S. 154 und Hausmann, 2014, S. 25.
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«1043

Sipply, wodurch ,.die Nachfrage nach Werken des entsprechenden Kiinstlers steigt.
Exemplarisch sei hier der unter Kapitel 3.4.1.3 erwadhnte Ankauf des Miinter-Gemaldes
Drachenkampf durch das Pariser Centre Pompidou erwihnt, der mit ebendieser Intenti-
on von der Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung angeregt wurde, um die

Kiinstlerin international noch stirker in den Fokus zu riicken. 1%

Der Einfluss von sog. ,, Kunstexperten — sofern es sich dabei nicht um Museums-
Kuratoren oder Direktoren handelt, die ich eher dem eben genannten Einflussbereich
zuordne — ist bereits weniger leicht zu definieren, als der von institutioneller Seite. Im
Falle einer journalistischen Tétigkeit erreicht ein Experte innerhalb seines Wirkungsra-
dius” eher Einfluss auf die Rezeption eines Kiinstlers oder einer Kiinstlerin, sowie die
offentliche Meinungsbildung, etwa in Form von Ausstellungsbesprechungen oder Buch-
rezensionen.'®” Direkten Einfluss kénnen Kunstexperten vor allem dann auf den Markt
ausiiben, wenn sie als Ankaufsberater, sog. Artconsultants, auftreten und Sammler un-

mittelbar den Erwerb eines bestimmten Kunstwerkes empfehlen.'®*

Dies ist jedoch
aufgrund der stets diskreten Abwicklung kaum nachzuvollziehen und kann deshalb nur

schwerlich fiir die Preisbildung beriicksichtigt werden.

Der Einfluss, der von Sammlern selbst ausgeht, dhnelt dem von institutioneller Seite,
liegt er doch auch vor allem in der Nobilitierung eines Kiinstlers bzw. einer Kiinstlerin,
die durch den Ankauf eines oder mehrerer Werke erfolgt.'®”’ Dieser Einfluss kann je-
doch selbstverstandlich nur dann geltend gemacht werden, wenn der Kauf publik wird.
Doch auch dann wirkt er sich nicht zwingend nachhaltig auf den Erflog des erworbenen
Kiinstlers oder der erworbenen Kiinstlerin aus, sondern hat eher ,,Einfluss auf die Prdife-
renzen von anderen Sammlern oder auch Museumsdirektoren.“'**® Auch durch Leihga-
ben fiir Ausstellungen kénnen Sammler Einfluss auf die Preisbildung eines Kiinstlers
nehmen, verfolgen damit aber in der Regel eher die eigenen Interessen, da offentlich-
keitswirksame Prasentationen ,,von Werken schon bekannter Kiinstler, vorwiegend der

Erhohung des Wiederverkaufswerts des gelichenen Objekts dienen [...].«'**

108 vgl. Sipply. 2013, S. 154-155.

Vgl.  http://artdaily.com/news/81811/Centre-Pompidou-in-Paris-acquires-German-expressionist-
painter-Gabriele-M-nter-s--Drachenkampf-# WEWNB9LhCUKk (Zugriff am 10. Dezember 2016).
104 vgl. Sipply. 2013, S. 157-158.
1046 ygol. ebd.
197 ygl. ebd., S. 152-153
1048 ygl. ebd., S. 152.
1049 yvgl. ebd.. S. 154.
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Wie anhand der in dieser Arbeit behandelten Beispiele deutlich geworden ist, hatte bei
den vorgestellten Kiinstlerinnen insbesondere der Ausstellungsbetrieb groffen Einfluss
auf die Preisbildung am Kunstmarkt; oder ist, um keinen Raum fiir Spekulationen zu
bieten, zumindest der am deutlichsten sichtbare Beeinflussungsfaktor. Vor allem bei
Werefkin und Bossi ist zu Beobachten gewesen, dass das Interesse im Handel unmittel-
bar nach groBBen Retrospektiven besonders ausgepragt war. Auch im Falle Miinters ist
auf dem Kunstmarkt der Einfluss des Ausstellungsbetriebs im Anschluss an groBBe Sepa-
ratschauen nachweisbar, macht sich dort aber z.T. auch noch Jahre spiter bemerkbar,
wenn durch Ausstellungen und Publikationen nobilitierte Werke der Malerin in den
Handel gelangen. So haben unter den fiinfzehn am hochsten zugeschlagenen Losen
Miinters immerhin knapp ein Drittel der Werke bedeutende Ausstellungshistorien zu
verzeichnen.'”° Bei Elisabeth Epstein sind die Einflussfaktoren auf die Preisbildung
deutlich schwieriger auszumachen. Da bislang nur wenige Werke im Rahmen von Aus-
stellungen zu sehen waren, kann hier eher von Synergieeffekten, ausgehend von ihren
Miinchner Kiinstlerkollegen, die Rede sein, die eine merkantile Bewertung von Epsteins

Oeuvre iiberhaupt erst moglich gemacht haben.

Zusammenfassend lésst sich festhalten, dass die Wiederentdeckung und Neubewertung
der weiblichen Avantgarde sowohl im Ausstellungsbetrieb als auch im Kunsthandel oft
nur schwer an einzelnen Faktoren dezidiert festzumachen ist und dariiber hinaus einer
eigenen Dynamik zu unterliegen scheint, die wohl der gesamte Kunstbetrieb in dieser
Form kaum voraussehen oder gar heraufbeschwdren konnte. Innerhalb des untersuchten
Zeitraums sind auf beiden Seiten nicht nur verschiedene Formen der inhaltlichen Ausei-
nandersetzung mit der Thematik deutlich geworden, sondern auch die z.T. problemati-
schen Bewertungsmaf3stibe zutage getreten, die aus stilkritischer aber auch 6konomi-
scher Sicht fiir eine Neubewertung anzulegen sind. Es handelt sich dabei um komplexe
Prozesse, die bislang schwerlich als abgeschlossen bezeichnet werden kénnen und letzt-
lich auch von Trends des Ausstellungsbetriebs und dem Geschmack der Sammler ab-
hingig sind. Beriicksichtigt man all diese Einflussfaktoren, so verwundert es nicht, dass
die aufgezeigten Prozesse selbst bei arrivierten Kiinstlerinnen wie Gabriele Miinter und

Marianne von Werefkin noch immer in vollem Gange sind.

199 Darunter Gelbes Haus mit Apfelbaum (1910), das 1980/81, 1988 und 1992 bei Miinter-
Einzelausstellungen ausgestellt war. Ferner Hof im Schnee (1911), das zwischen 1997 und 1999 Teil der
Wanderausstellung ,,Gabriele Miinter — The Years of Expressionism* in den USA gewesen ist und Stillle-
ben im Kreis (1911), das 1992 Teil der Miinter-Retrospektive des Lenbachhauses und der Schirn-
Kunsthalle war.
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4. Die Wiederentdeckung und Neubewertung von Avantgarde-Kiinstlerinnen des

frithen 20. Jahrhunderts: Fazit und Ausblick

Wie im Hauptteil der vorliegenden Arbeit anhand der Betrachtung von Miinter, Weref-
kin, Bossi und Epstein deutlich geworden ist, verlief die Wiederentdeckung und Neu-
bewertung der weiblichen Avantgarde im Kunstbetrieb schubhaft mit einem sichtbaren
Hohepunkt gegen Ende der 1980er und zu Beginn der 1990er Jahre sowie einem neuer-
lichen Boom, der seit den spaten 2000er Jahren bis heute anhilt. Die vielschichtigen
Prozesse der Wiederentdeckung und Neubewertung blieben dabei in ihrem Verlauf
nicht unabhéngig von Trends und Moden und befinden sich hdufig noch immer in der
Orientierungsphase, was die kunsthistorische Verortung sowie die stilkritische und mo-
netdre Einordnung zahlreicher Protagonistinnen angeht. Schwierigkeiten im Umgang
mit der Rezeption Bildender Kiinstlerinnen zeigten sich dabei nicht nur auf mnstitutionel-
ler Seite, wo sich eine differenzierte Sichtweise auf Leben und Werk von Kiinstlerinnen
der Avantgarde erst verhaltnismaBig spit entwickelt hat und sich ausschlieBlich auf
Frauen ausgerichtete kuratorische Konzepte zudem lange Zeit dem Vorwwrf stellen
mussten, eine Gleichbehandlung mannlicher und weiblicher Kiinstler per se zu konter-
karieren, sondern auch im Kunsthandel, wo Werke von Kiinstlerinnen in der Regel noch
immer deutlich niedrigere Ergebnisse erzielen, als solche von vergleichbaren ménnli-
chen Kollegen. Wie am Beispiel von Bossi und Epstein dargelegt, verstirkt sich dieses
merkantile Ungleichgewicht insbesondere dann, wenn die wissenschaftliche Aufarbei-
tung der angebotenen Kiinstlerin noch aus- bzw. erst am Anfang steht und der Kreis der
potentiellen Interessenten dementsprechend klein und z.T. auch regional beschrénkt ist.
Auch die jiingsten, kaum uneigenniitzigen Versuche des Handels, gegen die Ungleich-
behandlung von Kiinstlerinnen und Kiinstlern anzugehen, konnten das herrschende
Preisgefiige nicht wesentlich beeinflussen. Der ambitionierte Plan des Londoner Aukti-
onshauses Bonhams etwa, mit einer eigenen Auktions-Sektion nur fiir Kiinstlerinnen im
Friihjahr 2016 das Kauferinteresse zu steigern und die Preise anzupassen, hatte erwar-
tungsgemaB nicht die gewiinschte Wirkung.'®! Auch das erst Anfang 2015 eroffnete
Versteigerungshaus Ressler-Kunstauktionen in Wien polarisierte im Januar 2017 mit
einer reinen , Kiinstlerinnen-Auktion®,'%* die sich schon im Vorfeld den Vorwurf gefal-

len lassen musste, .. Feminismus zu kommerziellen Zwecken zu missbrauchen* und mit-

1991ygl. http://www.monopol-magazin.de/londoner-auktion-gegen-die-benachteiligung-von-kiinstlerinnen

(Zugriff am 09. Februar 2017) und http://www.monopol-magazin.de/eigene-sektion-fiir-kiinstlerinnen-
treibt-preise-kaum (Zugriff am 09. Februar 2017).
1992 https://resslerkunst.com/auktion/5-kunstauktion/ (Zugriff am 23. April 2017).
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nichten fiir eine Anpassung der Zuschlagspreise zu sorgen, sondern eher ,,Gleichberech-
tigung zum Schnappchenpreis“ zu fordern.'®>* Zwei Beispiele aus der jiingsten Vergan-
genheit, die einmal mehr gezeigt haben, dass im Umgang mit Bildenden Kiinstlerinnen
eme unspezifische Ausrichtung ohne inhaltliches Konzept auf nahezu allen Ebenen
zwangsldufig eher neue Griaben aushebt, als alte {iberbriickt, was auch in der vorliegen-
den Arbeit an zahlreichen Stellen deutlich geworden ist. Fest steht jedoch: Die Kiinstle-
rinnen des frithen 20. Jahrhunderts sind mittlerweile in Museen und Handel angekom-
men, wenngleich sie allerorten noch immer weit weniger priasent sind, als die meisten
threr médnnlichen Kollegen. Zukiinftig gilt es daher, tiefer in einzelne Bereiche weibli-
chen Kunstschaffens der 1910er, 20er und 30er Jahre einzudringen und statt auf breit
angelegten Uberblick eher auf lokale Konzentration zu setzen, Biographien zu rekon-
struieren und verloren geglaubte Werke zu ermitteln — grundlegende kunsthistorische
Forschungsarbeit, wie sie zuletzt immer haufiger auch im institutionellen Ausstellungs-
betrieb geleistet wurde. Erste wichtige Schritte zur permanenten Erweiterung und Er-
ganzung des Kanons der Kunstgeschichte sind damit getan und verlangen nach Konti-

nuitit und Fortsetzung.

Die in den vorangegangen Kapiteln aufgezeigten Entwicklungen sind vor diesem Hin-
tergrund nicht ausschlieBlich auf die im Hauptteil der Arbeit vorgestellten Kiinstlerin-
nen zu beziehen, sondern in dhnlicher Form auch bei Malerinnen und Bildhauerinnen
aus anderen Teilen Deutschlands, Europas und sogar Ubersee auszumachen. Denn
selbstverstandlich sind im Untersuchungszeitraum (1980 bis 2017) auch andernorts
zahlreiche Bildende Kiinstlerinnen wiederentdeckt worden oder im Zuge kunstwissen-
schaftlicher Forschungen lange Zeit vergessene Namen von Kiinstlerinnen zutage getre-
ten, deren Leben und Werk noch immer auf eine umfassende Wiederentdeckung warten.
Eine spezifische Untersuchung, wie sie in der vorliegenden Arbeit fiir die Miinchner
Kiinstlerinnen vorgenommen wurde, erscheint daher auch fiir andere Stadte und Regio-
nen geboten. Zusitzlich zu den in Kapitel 2.1. aufgefiihrten Kiinstlerinnen, deren weite-
re Untersuchung die Kiinstlerinnenforschung im deutschsprachigen Raum erheblich
voranbringen wiirde, muss der Forschungsradius in nichster Konsequenz auch auf eu-

ropaische Nachbarldnder und noch dariiber hinaus ausgeweitet werden.

1053 Vgl. Hofletner, Johanna, Kiinstlerinnen: Die Biichse der Pandora. Die erste Auktion ausschlieflich
mit Werken von Kiinstlerinnen polarisiert die Szene. in: Die Presse, 24. Januar 2017, Online-Artikel:
http://diepresse.com/home/kultur/kunst/5156901/Kuenstlerinnen_Die-Buechse-der-Pandora (Zugriff am
23. April 2017).
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Lasst man fiir ankniipfende Forschungen den deutschsprachigen Raum hinter sich und
nimmt die angrenzenden Nachbarstaaten in den Blick, so sto3t man ndmlich wiederum
auf zahlreiche Stadte und Regionen, die von gesteigertem Interesse fiir eine derlei gear-
tete Untersuchung wéren. Angefangen mit dem Baltikum oder den Benelux-Staaten, wo
Kiinstlerinnen wie Jacoba van Heemskerck (1876-1923)'®* und Marthe Donas (1885-
1967)'° in den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg an der Speerspitze der weiblichen
Avantgarde standen, iiber Frankreich, wo sich um die Jahrhundertwende insbesondere
in Paris unzdhlige Malerinnen in den Ateliers und Kunstschulen der Szeneviertel
Montmartre und Montparnasse tummelten — darunter Frauen wie Sonia Delaunay-Terk
(1885-1979)19%¢ oder Marie Laurencin (1883-1956),'% die zur sog. Ecole de Paris ge-
zahlt werden —, bis hin zu den Osteuropdischen Staaten und Russland, wo im ersten
Drittel des 20. Jahrhunderts revolutionédre Kiinstlerinnen wie Alexandra Exter (1882-
1949),'"® Tjubow Popowa (1889-1924)'®° oder Natalija Gontscharowa (auch:
Goncharova; 1881-1962)"%® titig waren, die auBerhalb ihres angestammten Wirkungs-
radius” erst seit dem Fall des Eisernen Vorhangs wieder verstirkt in den Fokus der
Kunstgeschichte geriickt sind. Insbesondere Natalija Gontscharowa, die in den 1910er

Jahren intensive Kontakte zur deutschen Kunstszene pflegte und in den Jahren vor dem

1054 1acoba van Heemskerck, die intensive Kontakte zu Herwarth Walden und der Galerie Der Sturm
unterhielt, wurde Anfang der 1980er Jahre mit einer vom Gemeentemuseum Den Haag angeregten Aus-
stellungstournee, die im Haus am Waldsee in Berlin begann, als Kiinstlerin der Moderne wiederentdeckt.
Zahlreiche Einzelausstellungen und Ausstellungsbeteiligungen schlossen sich seither an. Vgl. Henkels,
Herbert (Red.), Jacoba van Heemskerck 1876-1923: Eine expressionistische Kiinstlerin, Ausst.-Kat. Haus
am Waldsee, Berlin/ Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart/ Rheinisches Landesmuseum, Bonn/ Saar-
land-Museum, Saarbriicken/ Stédtische Galerie Erlangen, Den Haag 1983.
1995 Marthe Donas, die ebenfalls Kontakte zum Sturm-Kreis pflegte, arbeitete zeitweilig unter dem ménn-
lichen Pseudonym Tour Donas. Erst im Jahr 2015 erschien die erste umfassende Monographie iiber die
Kiinstlerin. Vgl. Pauwels, Peter J.H., Marthe Donas. A Woman Artist in the Avantgarde, Antwerpen
2015.
103 7Zu Sonia Delaunay-Terk vgl. insbesondere: Hiilsewig-Johnen, Jutta (Hrsg.), Sonia Delaunays Welt
der Kunst, Ausst.-Kat. Kunsthalle Bielefeld, Bielefeld 2008 sowie Schneede, Uwe M. und Schick, Karin
(Hrsg.), Robert Delaunay — Sonia Delaunay. Das Centre Pompidou zu Gast in Hamburg, Ausst.-Kat.
Hamburger Kunsthalle, Hamburg 1999.
1057 Marie Laurencin war nicht nur Malerin, sondern auch Lyrikerin und bis 1912 die Muse und Lebens-
gefiihrtin des Dichters Guillaume Apollinaire. Zu Laurencin vgl. insbesondere: Groult, Flora, Marie Lau-
rencin. Ein Leben fiir die Kunst, Miinchen 1992.
1058 7u Alexandra Exter vgl. insbesondere: Bowlt, John E. und Drutt, Matthew (Hrsg.), Amazonen der
Avantgarde. Alexandra Exter, Natalja Gontscharowa, Ljubow Popowa, Olga Rosanowa, Warwara
Stepanowa und Nadeschda Udalzowa, Ausst.-Kat. Deutsche Guggenheim Berlin/ Solomon R. Guggen-
heim Museum., New York, Ostfildern-Ruit 1999.
199 7Zu Ljubow Popowa vgl. ebd. und Dabrowski, Magdalena (Hrsg.). Ljubow Popowa: 1889-1924,
Ausst.-Kat. Museum Ludwig, K6ln, Miinchen 1991.
19 Sowohl Vor- als auch Nachname der Kiinstlerin sind in der Literatur in den unterschiedlichsten
Schreibweisen zu finden. Zu Natalija Gontscharowa vgl. insbesondere: Sharp, Jane Ashton, Russian
Modernism between East and West. Natal ‘ia Goncharova and the Moscow Avant-Garde, New York u.a.
2006 wnd Kemfert, Beate (Hrsg.), Natalja Gontscharowa — zwischen Russischer Tradition und Europdi-
scher Moderne, Ausst.-Kat. Stiftung Opelvillen, Riisselsheim/ Kunsthalle St. Annen, Liibeck/ Angermu-
seum, Erfurt, Ostfildern 2009.
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Ersten Weltkrieg auch zusammen mit dem Blauen Reiter ausgestellt hat, %" hat sich seit
dem Ende der 1990er Jahre zu einer der bekanntesten und gefragtesten Kiinstlerinnen
des frithen 20. Jahrhunderts entwickelt. Deutlich wird dies nicht nur im Hinblick auf die

1062
sondern

zahlreichen Einzelausstellungen, die der Malerin seither gewidmet wurden,
auch daran, dass sie mittlerweile international zu den am teuersten gehandelten Kiinstle-
rinnen zdhlt. So sind seit 2006 insgesamt sechzehn Auktionsergebnisse fiir Gemalde
Gontscharowas nachweisbar, die iiber der Marke von 1 Million Euro lagen. Spitzenlose
waren dabei das Gemaélde Espagnole von 1916, das bei Christie’s in London im Februar
2010 fiir umgerechnet rund 6,5 Millionen Euro (5,7 Millionen GBP) zugeschlagen wur-
de'® und das 1909 entstandene Gemilde Apfelernte, das bereits im Juni 2007 ebenfalls

bei Christie’s in London nahezu dieselbe Summe erzielt hatte.!°®*

Galt Natalija Gontscharowa damit zeitweilig sogar als teuerste Kiinstlerin der Welt, so
halt diesen Rekord mittlerweile die amerikanische Malerin Georgia O Keeffe (1887-
1986), deren 1932 entstandenes Gemélde Jimson Weed/White Flower No. 1 im Novem-
ber 2014 be1 Sotheby’s in New York einen Hammerpreis von umgerechnet rund 31,5
Millionen Euro (39,5 Millionen USD) erzielte und damit ein Preisniveau erreicht hat,
das auf dem Kunstmarkt lange Zeit nur fiir méannliche Kiinstler als erzielbar galt.'®
O’Keeffe, die in den vergangenen Jahren dariiber hinaus mit umfangreichen Retrospek-
tiven — z.B. in Wien (2016/17),'%° London (2016),'°” Miinchen (2012)'°®® und New
York (2009/10)'°% — geehrt wurde, kann somit als Paradebeispiel fiir eine bestindig

wachsende monetire Wertschédtzung von Kiinstlerinnen der Moderne im internationalen

1061 Vgl. Raev, Ada, ,Ich eréffne von Neuem den Weg nach Osten“. Natalja Gontscharowa, in: Pfeiffer/
Hollein (Hrsg.), 2015, S. 116-119, hier S. 117 und Sello, 1994. S. 55.
1962 Besonders hervorzuheben sind folgende Ausstellungen: ,Natalja Gontscharowa — zwischen Russi-
scher Tradition und Europiischer Moderne®, Stiftung Opelvillen, Riisselsheim, 5. Oktober 2009 bis 24.
Januar 2010/ Kunsthalle St. Annen, Liibeck, 7. Februar bis 30. Mai 2010/ Angermuseum, Erfurt, 13. Juni
bis 3. Oktober 2010; ,Natalia Goncharova. East and West“, Staatliche Tretjakov Galerie Moskau, 16.
Oktober 2013 bis 16. Februar 2014.
1063 Vgl http://de.artprice.com/artist/753 16/nathalie-gontcharova/gemilde/5547237/espagnole?p=1 (Zu-
griff am 27. Februar 2017). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Christie’s. Impressionist and Modern Art
Evening Sale, Katalog zur Auktion vom 2. Februar 2010, S. 115, Lot-Nr. 39.
1064 ygl. http://de.artprice.com/artist/753 16/nathalie-gontcharova/gemilde/4340182/picking-apples?p=1
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flower-no-1?p=1 (Zugriff am 27. Februar 2017). Vgl. dazu auch den Printkatalog: Sotheby’s, American
Art, Katalog zur Auktion vom 20. November 2014, S. 25, Lot-Nr. 11.
1066 ,.Georgia O Keeffe”, Bank Austria Kunstforum, Wien, 7. Dezember 2016 bis 26. Mérz 2017.
1067 ,.Georgia O Keeffe*, Tate Modern, London, 6. Juli bis 30. Oktober 2016.
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Kunsthandel gesehen werden. Nachfolgende Untersuchungen zur Wiederentdeckung
und Neubewertung der weiblichen Avantgarde sollten daher also nicht ausschlieBlich
auf Europa beschrinkt bleiben, sondern auch Kiinstlerinnen aus Ubersee, etwa den USA
oder Siidamerika beriicksichtigen. Besonderes Augenmerkt sollte dabei auf den Um-
stand gelegt werden, dass die dort tdtigen Kiinstlerinnen und Kiinstler in der Regel kei-
ne Zasur durch den Zweiten Weltkrieg erlebt haben, der auf dem europiischen Konti-

nent zahlreiche Kiinstlerkarrieren nachhaltig beeinflusst oder sogar ganz beendet hat.

Angesichts dieses breit aufgestellten Forschungsausblicks wird am Ende der Arbeit
emnmal mehr deutlich, wie grofl der Anteil der Frauen in der Bildenden Kunst zu Beginn
des 20. Jahrhunderts tatsdchlich gewesen ist und wie vielfiltig und z.T. wegweisend
dariiber hinaus ihre hinterlassenen kiinstlerischen Positionen sind. Zugleich zeigt dieser
Ausblick aber auch, wie viele Kiinstlerinnen es trotz der umfangreichen Forschungsar-
beit, die auf diesem Gebiet in den vergangenen Jahren geleistet wurde, allerorten noch
wieder zu entdecken und in einem néchsten Schritt in Forschung und Handel zu positio-
nieren gilt. Es bleibt daher zu hoffen, dass die vorliegende Arbeit den Anstof fiir weite-
re Untersuchungen geben wird, die sich mit ebendieser Problematik auseinandersetzen
um die Forschung zu Kiinstlerinnen der Avantgarde in den kommenden Jahren sukzes-

sive zu erganzen und auszubauen.
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6.1. Abbildungsverzeichnis und Abbildungsnachweise

Der Autor hat jede Anstrengung unternommen, die erforderlichen Reproduktionsrechte fiir
alle Abbildungen einzuholen. Soweit nicht anders angegeben, wurden die Abbildungen von

den jeweiligen Museen und Sammlungen bzw. Artotheken zur Verfiigung gestellt.

Abb. 1: Gabriele Miinter, Kandinsky beim Landschaftsmalen, 1903, Ol auf Leinwandkarton,
16,9 x 25 cm, Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, GMS 649, Scan
aus: Hoberg, Annegret und Friedel, Helmut (Hrsg.), Gabriele Miinter 1877-1962, Ausst.-Kat.,
Miinchen 1992, Kat.-Nr. 5. © VG Bild-Kunst, Bonn 2018.

Abb. 2: Gabriele Miinter, Blick aufs Murnauer Moos, 1908, Ol auf Pappe, 32,7 x 40,5 cm,
Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, GMS 654, Scan aus: Hoberg/
Friedel (Hrsg.), 1992, Kat.-Nr. 44. © VG Bild-Kunst, Bonn 2018.

Abb. 3: Gabriele Miinter, Kandinsky und Erma Bossi am Tisch, 1912, Ol auf Leinwand, 95 x
125.5 cm, Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, GMS 780, Scan aus:
Hoberg/ Friedel (Hrsg.), 1992, Kat.-Nr. 113. © VG Bild-Kunst, Bonn 2018.

Abb. 4: Gabriele Miinter, Stillleben mit Heiligem Georg, 1911, Ol auf Pappe, 51,1 x 68 cm,
Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, GMS 666, Scan aus: Hoberg/
Friedel (Hrsg.), 1992, Kat.-Nr. 106. © VG Bild-Kunst, Bonn 2018.

Abb. 5: Gabriele Miinter, Gabriele Miinters Haus in Murnau, 1931, Linolschnitt, 9.4 x 12,3
cm, Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, Scan aus: Friedel, Helmut
und Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung (Hrsg.), Gabriele Miinter — Das druck-
graphische Werk, Bestandskatalog der Druckgraphik Gabriele Miinters im Lenbachhaus
Miinchen, zugl. Ausst.-Kat. Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinchen/ August Macke
Haus Bonn/ Schlofmuseum Murmau, Miinchen 2000, S. 195. © VG Bild-Kunst, Bonn 2018.

Abb. 6: Gabriele Miinter, Der Blaue Berg, 1908, Ol auf Pappe, 25,7 x 34,7 cm, Privatbesitz,
Quelle: Ketterer Kunst Miinchen: http://www kettererkunst.de/image-max.php?obnr=
114004164&anummer=419&ebene=0&ext=0 (letzter Zugriff am 1. April 2017). © VG Bild-
Kunst, Bonn 2018.
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Abb. 7: Marianne von Werefkin, Portrit Vera Repin, 1881, Ol auf Leinwand, 89 x 58 cm,
PSM Privatstiftung SchloBmuseum Murnau, Dauerleihgabe im SchloBmuseum Murnau, Scan
aus: Salmen, Brigitte, Marianne von Werefkin. Leben fiir die Kunst, Miinchen 2012, S. 28. ©

Bildarchiv, Schlofmuseum Murnau.

Abb. 8: Marianne von Werefkin, Der Vorleser, 1893, Ol auf Leinwand, Verbleib unbekannt,
Scan aus: Salmen, 2012, S. 31.

Abb. 9: Marianne von Werefkin, Abend in Murnau, 1907/1910, Tempera auf Karton, 41 x
40,6 cm, SchloBmuseum Murnau, Scan aus: Salmen, 2012, S. 63. © Bildarchiv, SchloBmu-

seum Murnau.

Abb. 10: Marianne von Werefkin, Herbst (Schule), 1907, Tempera auf Karton, 55 x 74 cm,

Fondazione Marianne Werefkin, Museo comunale d arte moderna, Ascona, FMW 0-0-3.

Abb. 11: Marianne von Werefkin, Kruzifix, 1909, Tempera auf Karton, 55 x 75 cm, Privatbe-
sitz, Scan aus: Salmen, 2012, S. 68.

Abb. 12: Marianne von Werefkin, Der rote Baum, 1910, Tempera auf Karton, 76 x 57 cm,

Fondazione Marianne Werefkin, Museo comunale d arte moderna, Ascona, FMW 0-0-18.

Abb. 13: Marianne von Werefkin, Styx, 1910/11, Ol auf Karton, 56 x 74 cm, Privatbesitz,
Quelle:  http://www _christies.com/lotfinder/Lot/marianne-von-werefkin-1870-1938-styx-509
3061-details.aspx (letzter Zugriff am 12. April 2017).

Abb. 14: Marianne von Werefkin, 4n der Ostsee bei Prerow, 1911, Tempera auf Karton, 50 x
63 cm, Privatbesitz, Scan aus: Salmen, 2012, S. 78.

Abb. 15: Marianne von Werefkin, Nuit fantastique (Phantastische Nacht), 1917, Tempera auf
Karton, 79 x 57,5 cm, Privatbesitz, Scan aus: Salmen, 2012, S. 110.

Abb. 16: Erma Bossi, Zirkus, 1909, Ol auf Karton, 64 x 79 cm, Stadtische Galerie im Len-
bachhaus und Kunstbau Miinchen, Dauerleihgabe der Gabriele Miinter- und Johannes Eich-
ner-Stiftung, Scan aus: Uhrig, Sandra (Bearb.), Erma Bossi - Eine Spurensuche, Ausst.-Kat.
Schlofmuseum Murnau, Murnau 2013, S. 126.
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Abb. 17: Georges Seurat, Der Zirkus, 1890/91, Ol auf Leinwand, 185,5 x 153,5 cm, Musée
d’Orsay, Paris, Quelle: http://www.musee-orsay.fr/de/kollektionen/werkbeschreibungen/ ge-
maelde html?no cache=1&zoom=1&tx_damzoom pil1%5BshowUid%5D=4045 (letzter Zu-
griff am 14. April 2017). © Musée d'Orsay, Dist. RMN-Grand Palais / Patrice Schmidt.

Abb. 18: Erma Bossi, Mondnacht, 1910, Ol auf Karton, 66 x 86,5 cm, Privatbesitz, Scan aus:
Uhrig (Bearb.), 2013, S. 133.

Abb. 19: Erma Bossi, Badende, um 1911, Ol auf Leinwand, 60,8 x 85 cm, Kunsthalle Emden,
Stiftung Henr1 und Eske Nannen und Schenkung Otto van de Loo, Scan aus: Uhrig (Bearb.),
2013, S. 147.

Abb. 20: Erma Bossi, Tdnzerinnen, um 1911, Ol auf Karton, 50,5 x 73,5 cm, Privatbesitz,
Scan aus: Uhrig (Bearb.), 2013, S. 149.

Abb. 21: Erma Bossi, Unfer Palmen, 1911, Ausgestellt auf der 3. Ausstellung der N.KV. M.
1911, Abgebildet in: Otto Fischer, Das Neue Bild, 1912, Tafel IX, Verbleib Unbekannt, Scan
aus: Uhrig (Bearb.), 2013, S. 146.

Abb. 22: Paul Cézanne, L'Eternel Féminin, um 1877, Ol auf Leinwand, 43,2 x 53.3 cm, The
J. Paul Getty Museum, Malibu, Quelle: http://www.getty.edu/art/collection/objects/810/paul-
cezanne-the-eternal-feminine-1'eternel-feminin-french-about-1877/ (letzter Zugriff am 14.

April 2017). © J. Paul Getty Trust.

Abb. 23: Erma Bossi, Bildnis Marianne von Werefkin, um 1909/10, Ol auf Karton, 71 x 57
cm, Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, Dauerleihgabe der Gabriele

Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung, Scan aus: Uhrig (Bearb.), 2013, S. 125.

Abb. 24: Erma Bossi, Beweinung Christi (Verso: Blumenstiick), 1909/10, Ol auf Karton, 47 x
67,5 cm, Schlofmuseum Murnau, Dauerleihgabe der Bayerischen Staatsgemildesammlungen

Miinchen, Pinakothek der Moderne. © Bayer & Mitko/ARTOTHEK.

Abb. 25: Erma Bossi, Ragazzo (Giovanne) in Costume Spagnolo (Junger Mann im spani-
schen Kostiim), spite 1930er Jahre, Ol auf Karton, 71,5 x 45 c¢m, Privatsammlung Dresden,
Scan aus: Scan aus: Uhrig (Bearb.), 2013, S. 163.

Abb. 26: Erma Bossi, Pariser Stadtlandschaft, 1906/09, Ol auf Karton, 78,5 x 64,5 cm,

Kunsthalle Bremen — Der Kunstverein in Bremen, Foto: Lars Lohrisch.
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Abb. 27: Riidiger Berlit, Drei Frauen (Trio), 1918, Ol auf Leinwand, 65 x 52 cm, Kunsthalle
Emden, Stiftung Henri und Eske Nannen und Schenkung Otto van de Loo, Scan aus: Schmidt,
Frank (Hrsg.), Die Sammlung Henri Nannen. Werke der Klassischen Moderne, Emden 2015,
S. 121.

Abb. 28: Erma Bossi, Nature morte a la carafe (Stillleben mit Karaffe), um 1912, Ol auf Kar-
ton, auf Leinwand, 60 x 49,5 cm, Privatsammlung Frankfurt, Scan aus: Scan aus: Uhrig
(Bearb.), 2013, S. 145.

Abb. 29: Erma Bossi, Stillleben mit Blumenvase und Apfeln, um 1910/12, Ol auf leinwandka-
schierter Holzfaserplatte, 39,7 x 30 cm, SchloBmuseum Murnau, Dauerleihgabe aus Privatbe-

sitz. © Bildarchiv, Schlofmuseum Murnau.

Abb. 30: Elisabeth Epstein, Alexander Epstein, um 1905, Ol auf Leinwand, 48,5 x 38,5 cm,
Privatsammlung, Scan aus: Voit, Antonia und Miinchner Stadtmuseum (Hrsg.), 45 nach
Miinchen — Kiinstlerinnen um 1900, Ausst.-Kat. Miinchner Stadtmuseum, Miinchen 2014, S.
146.

Abb. 31: Elisabeth Epstein, Stillleben (mit Orangen), 1905, Ol auf Leinwand, 48 x 33,5 cm,
Privatsammlung, Scan aus: Voit/ Miinchner Stadtmuseum (Hrsg.), 2014, S. 149.

Abb. 32: Elisabeth Epstein, Alexander Epstein mit Buch, um 1911, Ol auf Leinwand, 46 x 57
cm, Galleria Sacchetti, Ascona, Scan aus: Kultur- und Sportamt der Stadt Bietigheim-
Bissingen — Stadtische Galerie (Hrsg.), Marianne Werefkin: Vom Blauen Reiter zum Groflen
Bdren, Ausst.-Kat. Stiadtische Galerie Bietigheim-Bissingen/ Paula Modersohn-Becker Muse-
um Bremen, Bietigheim-Bissingen 2014, S. 194.

Abb. 33: August Macke, Selbstbildnis mit Hut, 1909, Ol auf Holz, 41 x 32,5 cm, Kunstmuse-
um Bonn, Dauerleihgabe aus Privatbesitz, Scan aus: Giise, Ernst-Gerhard (Hrsg), August Ma-
cke — Gemdlde, Aquarelle, Zeichnungen, Ausst.-Kat. Westfilisches Landesmuseum fiir
Kunst- und Kulturgeschichte Miinster/ Stadtisches Kunstmuseum Bonn/ Stédtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen, Miinchen 1986, S. 199.

Abb. 34: Elisabeth Epstein, Interieur mit Blumen, 1929, Ol auf Leinwand, 55 x 46 cm, Pri-
vatsammlung, Quelle: http://www artnet.de/kiinstler/elisabeth-epstein/interieur-mit-blumen-

63uZF10UzngB3G6EOwcKxg?2 (letzter Zugriff am 15. April 2017).
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Abb. 35: Elisabeth Epstein, Stillleben Nr. 67, 1929, Ol auf Leinwand, 55 x 45,7 cm, Museum
Wiirth, Kiinzelsau. © Sammlung Wiirth.

Abb. 36: Elisabeth Epstein, La fenétre, 1936, Ol auf Leinwand, 92 x 73 cm, Musée national
d’art moderne, Centre Pompidou, Paris, Geschenk von Sonia Delaunay (1970), Inv.-Nr. AM
4514 P. © Adam Rzepka - Centre Pompidou, MNAM-CCI /Dist. RMN-GP.

Abb. 37: Elisabeth Epstein, Nature morte, 1951, Ol auf Leinwand, 55 x 46 cm, Musée dart et
d’histoire, Genf. © Musées d’art et d’histoire, Ville de Genéve, Inv.-Nr. 1953-0067, Foto:

Bettina Jacot-Descombes.

Abb. 38: Elisabeth Epstein, Komposition mit Pokal und Vase, 1932, Ol und Kreidezeichnung
auf Leinwand, 46,2 x 38 cm, Privatsammlung, Quelle: Ketterer Kunst Miinchen:
http://www kettererkunst.de/kunst/kd/details.php?obnr=100600271 &anummer=306&detail=1
(letzter Zugriff am 15. April 2017).
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6.3. Tabellen

Tabelle 1: Top 15 Auktionsergebnisse Gabriele Miinter

Titel Jahr Zuschlagspreis Auktionshaus | Datum
Landschaft mit Eindodhof um 1917 [ 980.000 $ Sotheby’s, 6. Mai 2015
(ca. 880.000 €) New York
Der Blaue Berg 1908 660.000 € Ketterer, 5. Dezember 2014
Miinchen
Kind mit Puppe 1909 600.000 $ Christie’s, 10. Mai 2000
(ca. 660.000 €) New York
Gelbes Haus mit Apfelbaum 1910 460.000 £ Christie’s, 4. Februar 2008
(ca. 610.000 €) London
Am Starnberger See 1908 600.000 € Grisebach, 31. Mai 2012
Berlin
Das gelbe Haus 1908 600.000 $ Sotheby’s, 8. Mai 2013
(ca. 460.000 € New York
Pfarrgasse (Murnau) 1908 270.000 £ Christie’s, 17. Oktober 2000
(ca. 455.000 €) London
Kandinsky und Erma Bossi am | um 1910 | 830.000 DM (ca. | Ketterer, 19. Mai 2001
Tisch 420.000 €) Miinchen
Mecidchen mit roter Schleife 1908 280.000 £ Christie’s, 20. Juni 2006
(ca. 410.000 €) London
Alte Schule, Murnau 1912 410.000 € Hauswedell & | 5. Dezember 2008
Nolte, Ham-
burg
Landschaft mit Eindodhof 1914 600.000 $ Sotheby’s, 5. November 2009
(ca. 400.000 €) New York
Abendwolken 1909 390.000 € Karl & Faber, | 4. Dezember 2015
Miinchen
Dorfstrafle in Blau 1908/09 290.000 £ Christie’s, 5. Februar 2015
(ca. 385.000 €) London
Stillleben im Kreis 1911 370.000 € Grisebach, 28. November 2008
Berlin
Hof'im Schnee 1911 480.000 $ Sotheby’s, 3. Mai 2012
(ca. 360.000 €) New York

257




Tabelle 2: Top 15 Auktionsergebnisse Marianne von Werefkin

Titel Jahr Zuschlagspreis | Auktionshaus Datum

Styx 1910-1911 | 280.000 £ Christie’s, London | 25. Juni 2008
(ca. 354.000 €)

Die Fledermdéiuse 1920 200.000 CHF Galerie Widmer 24. April 2015
(ca. 193.000 €) | Auktionen AG, St.

Gallen

Nighttime Fishing in ? 150.000 £ Macdougall Arts 27. Mai 2012

Ascona (Ndchtliches (ca. 188.000 €) | Ltd., London

Angeln in Ascona)

Bahnhof Prerow (Dii- um 1911 155.000 £ Christie’s, London | 19. Juni 2013

nenlandschafi) (ca. 180.000 €)

Ameisenhaufen um 1916 130.000 £ Christie’s, London | 19. Juni 2013
(ca. 152.000 €)

The Bridge (Die Brii- 1929 140.000 € Auctionata, Berlin | 25. Mérz 2015

cke)

In die Nacht hinein um 1910 105.000 £ Christie’s, London | 19. Juni 2013
(ca. 123.000 €)

Schnee iiber Nacht 1918 100.000 £ Christie’s, London | 19. Juni 2013
(ca. 117.000 €)

Doérfliche Landschaft ? 130.000 CHF Dobiaschofsky 7. November 2014

mit zwei heimkehrenden (ca. 108.000 €) | Auktionen AG,

Frauen Bern

En Ville (In der Stadt) um 1924 165.000 CHF Galerie Kornfeld, 16. Juni 2006
(ca. 106.000 €) | Bern

Allerseelen um 1930 110.000 CHF Koller, Ziirich 26. Juni 2015
(ca. 105.000 €)

Nuit fantastique (Phan- | 1917 130.000 $ Christie’s, New 6. November 2014

tastische Nacht) (ca. 104.000€) | York

Nuit fantastique (Phan- | 1917 70.000 £ Sotheby’s, London | 9. Februar 2005

tastische Nacht) (ca. 102.000 €)

Eglise de Saint-Prex 1914 160.000 CHF Galerie Kornfeld, 6. Juni 2008

(Kirche von St. Prex) (ca. 99.000 €) Bern

Cabaret in Ascona 1922-1924 | 135.000 CHF Galerie Kornfeld, 18. Juni 2010
(ca. 98.000 €) Bern
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