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La place a laquelle je me tiens est mouvante,

elle est dans I'entre-deux, et elle me convient.

Entre deux langues, entre deux chaises,

entre deux littératures, entre deux histoires,

j’ai conscience de n’appartenir tout a fait

ni a un monde ni a l'autre, de n’étre parfaitement a
I'aise nulle part, de ne pas avoir de "chez moi". C’est
la place a partir de laquelle écrire m’est possible.

(Anne Weber 2009: 190)
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Vorbemerkung und Danksagung

Als ich 2007 auf der Suche nach einem Diplomarbeitsthema auf ein Kapitel
zur Selbstubersetzung in der Monographie Mehrsprachigkeit in der Literatur.
Wie Autoren ihre Sprachen wéhlen: Aus der Sicht der Soziologie der Kommu-
nikation (2004) von Georg Kremnitz stiel3, ahnte ich noch nicht, wie sehr diese
Entdeckung mein weiteres Leben pragen sollte. Auf wenigen Seiten skizzierte
Kremnitz einen bis dato wenig erforschten Aspekt literarischer Mehrsprachig-
keit, der mich sofort faszinierte — eine Faszination, die bis heute ungebrochen
ist. Insofern gilt mein Dank zunachst Prof. Dr. Kremnitz, ohne dessen For-
schung zur literarischen Mehrsprachigkeit mir dieses spannende Forschungs-
feld wahrscheinlich unbekannt geblieben ware.

Mein Dank gilt insbesondere meinem Doktorvater Prof. Dr. Siepe, der nicht
nur Zutrauen in das Gelingen dieses umfangreichen Dissertationsprojekts
hatte, sondern vor allem diese Zuversicht auch Uber den langen Zeitraum nicht
verloren hat und mich stets vorbehaltlos in meinem Vorhaben unterstutzt hat.
Bedanken mochte ich mich auch fir die Mdglichkeit, das Thema in mehreren
Lehrveranstaltungen zu behandeln. Die Arbeit und der Austausch mit den Stu-
dierenden waren sehr inspirierend. Mein Dank gilt ebenso meinem Zweitgut-
achter Prof. Dr. Leinen, dessen kritische Nachfragen im Doktorandenkollo-
quium mein Problembewusstsein gescharft und mich ermutigt haben, neue
Blickwinkel einzunehmen. In einem frihen Stadium der Promotion hatte ich
das Glick an einem Workshop zur Selbstubersetzung bei Prof. Dr. Rainier
Grutman teilzunehmen. Die fachlichen Diskussionen mit ihm am Rande ver-
schiedener Konferenzen haben Uber die Jahre hinweg immer wieder wichtige
Impulse fur meine Forschung gesetzt. Auch ihm gilt mein aufrichtiger Dank.

Bei allen Konferenzen, an denen ich als Zuhoérerin oder Vortragende teil-
nahm, stield ich stets auf Gleichgesinnte, deren Begeisterung flir das For-
schungsthema meine Motivation immer wieder neu beflligelte. Nicht moglich
gewesen ware diese Dissertation jedoch ohne die Unterstitzung der Akteure
rund um die literarische Selbstlbersetzung, allen voran die Autoren, aber auch
die Ubersetzer, Lektoren und Literaturagenten. Ohne ihre Bereitwilligkeit, mir

Einblick in ihre Arbeit zu gewahren, ware eine Dissertation, die die Akteure ins



Zentrum rucken mochte, undenkbar gewesen. Ihnen allen gilt mein Dank. Be-
danken mdchte ich mich in diesem Zusammenhang auch bei Maria Recuenco
Penalver, die meine spanischsprachigen Interviews Korrekturgelesen hat.

Bedanken mochte ich mich insbesondere bei Trish Van Bolderen und Eli-
zabete Manterola, die mir Zugriff auf Sekundarliteratur und Paratexte ermog-
lichten, die in Deutschland nicht verfugbar waren.

Nicht zuletzt gilt mein Dank meiner Familie und meinen Freunden, die mir
stets bereitwillig zu einzelnen Kapiteln Feedback gaben. Ich danke jedem Ein-
zelnen fur die fortwahrende Unterstutzung, motivierende Gesprache und will-
kommene Ablenkungen! Mein ganz besonderer Dank gilt Nicole Altvater-Ma-
ckensen, die wahrend der gesamten Promotionszeit stundenlang Ideen kri-
tisch mit mir diskutierte. Kerstin Hormann, Ulrich Rummel und Kai Kilian danke
ich fur das umfassende Endlektorat.

Ganz besonders mochte ich meinen Eltern danken, die mich stets unter-

stutzt haben. lhnen widme ich auch diese Arbeit.
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1 Einleitung

Zwei- oder auch Mehrsprachigkeit ist ein haufig vorkommendes Phanomen, welt-
weit mdglicherweise weiter verbreitet als Einsprachigkeit."

Ein grolRer Teil der weltweiten Bevolkerung ist heutzutage mehrsprachig, und
somit auch eine Vielzahl von Schriftstellern. Die Grunde hierfur sind ganz

unterschiedlich, wie Werner Helmich aufzeigt:

Die Mehrsprachigkeit der Autoren kann durch eine bestimmte Familienkonstella-

tion oder das Leben in einem zweisprachigen Land muttersprachlich, durch die

Schulbildung oder erst spater aufgrund von Migration erworben sein, etwa durch

politisches Exil in einem anderssprachigen Land [...].2
Dieser Umstand birgt auch Konsequenzen fur die Literatur des 21. Jahrhun-
derts. So verfassen zahlreiche Autoren heute Werke in mehreren Sprachen,
,Sei es gleichzeitig oder nacheinander, sei es dauerhaft oder voriibergehend*.
Die Moglichkeiten, der biographischen Mehrsprachigkeit literarisch Ausdruck
zu verleihen, sind vielfaltig. Georg Kremnitz schlagt vor, zwischen textinterner
und textubergreifender Mehrsprachigkeit zu differenzieren: ,Wahrend in der
ersten Form innerhalb eines Textes mehrere Sprachen verwendet werden, be-
natzt in der zweiten Form ein Autor in unterschiedlichen Texten verschiedene
Sprachen.* Eine besondere Variante der textiibergreifenden Mehrsprachig-
keit stellt die literarische Selbstubersetzung dar, bei der der Schriftsteller das-
selbe Werk in zwei Sprachen verfasst: ,Writing at the nexus of at least two
languages, two cultures and for at least two different reading publics, the self-
translator is a particular kind of crosscultural interlocutor.*®

Die unterschiedlichen Schreibpraktiken mehrsprachiger Autoren haben in

den letzten Jahrzehnten insbesondere das Interesse der vergleichenden Lite-
raturwissenschaft geweckt und so beginnt im 20. Jahrhundert ,eine wissen-

Kremnitz 2015: 9.

Helmich 2016: 15.

Lamping 1996: 34.

Kremnitz 2015: 18. Eine umfassende Aufarbeitung des Phanomens der textinternen
Mehrsprachigkeit in der Literatur findet sich in der kirzlich erschienen Monographie
Asthetik der Mehrsprachigkeit. Zum Sprachwechsel in der neueren romanischen und
deutschen Literatur (2016) von Werner Helmich.

5  Cordingley 2013a: 1.

AW N -
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schaftliche Auseinandersetzung mit entsprechenden Textphanomenen, wel-
che diese allmahlich nicht mehr als Randphanomene betrachtet“6. Im Mittel-
punkt der veroffentlichen Monographien stehen u. a. die Geschichte der litera-
rischen Mehrsprachigkeit (Forster 1970), die Kriterien der Sprachwahl (Kroh
2000; Kellman 2003; Kremnitz 2004, Delbart 2005), das Schreiben in der
Zweitsprache (Englisch: Skinner 1998; Franzosisch: Porra 2011), die textin-
terne Mehrsprachigkeit (Helmich 2016) sowie der literaturwissenschaftliche
Umgang mit einer ,Literatur ohne festen Wohnsitz*’ (Ette 2005).8 Darliber hin-
aus behandelt eine Vielzahl von Sammelbanden die literarische Mehrsprachig-
keit in ihrer Bandbeite.® Der Sammelband Traduction & Littérature Multilingue
(2011) von Karl Alfons Knauth schlégt schlieBlich die Briicke zwischen Uber-
setzungswissenschaften und Vergleichender Literaturwissenschaft und hat
zum Ziel ,to clarify the nature of the interdependence between translation and
multilingual texts“1°. Knauths Ausgangspunkt bildet die enge Verflechtung bei-

der Phanomene:

There is an intrinsic affinity between translation and multilingual literature, in so

far as multilingual literature is ruled by explicit or implicit translation processes,

while translation implies the very principle of literary multilingualism.
Diese intrinsische Affinitat kommt besonders bei der literarischen Selbstuber-
setzung zum Tragen, da bei dieser Form der textibergreifenden Mehrspra-
chigkeit zweisprachiges Schreiben und Ubersetzen auf vielfaltige Weise mit-
einander verknlpft werden. So betont Ottmar Ette: ,Trennscharfe Grenzzie-
hungen zwischen Schreiben und Ubersetzen sind hier nicht mehr ange-
bracht.“'? Die vorliegende Dissertation widmet sich daher sowohl aus literatur-

als auch Ubersetzungswissenschaftlicher Perspektive der literarischen

6 Schmitz-Emans 2004: 20.

7 Ette 2005: 14.

8  Hier wird nur eine kleine Auswahl der sehr umfangreichen Sekundarliteratur genannt. Fir
einen umfassenderen Uberblick siehe die von Steven G. Kellman und Natasha Lvovic
herausgegebene Selective Bibliography of Translingual Literature (2015) (vgl. Kell-
man/Lvovic 2015).

9 Verwiesen sei hier u. a. auf Strutz/Zima 1996; Schmeling/Schmitz-Emans 2002; Sommer
2003; Schmitz-Emans 2004; Lagarde 2005; Arndt/Naguschewski/Stockhammer 2007;
Gasquet/Suarez 2007.

10 Knauth 2011b: 5.

" Ebd.

2 Ette 2005: 110.
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Selbstibersetzung und zeigt am Beispiel der romanischsprachigen Gegen-
wartsliteratur auf, wie die vielfaltigen Grenziberschreitungen sowohl Literatur-
als auch Ubersetzungswissenschaftler vor konzeptuelle Herausforderungen
stellen.

Zu Beginn ist es zunachst wichtig, den Begriff der ,Selbstlibersetzung“ zu
definieren.'® Ahnlich wie der Begriff der ,Ubersetzung” im Allgemeinen, hat
auch der Begriff der Selbstlbersetzung in den letzten Jahren eine Ausweitung
erfahren, so dass Rainier Grutman und Trish van Bolderen 2014 konstatieren:
,Like translation in general, self-translation can be viewed both in a narrow
sense and from a much broader, even metaphorical, perspective.“'* Eine weit-
gefasste Definition des Begriffs ,Selbstibersetzung” schlielt die mentale
Selbstlibersetzung ein, d. h. das direkte Schreiben in einer Zweitsprache, bei
der das Original quasi nur im Kopf des Autors existiert, wie es der kenianische
Autor NGUGI WA THIONG'0"® beschreibt: ,Writing in English became a literary
act of mental translation.“'® Ob beim Schreiben in der Zweitsprache tatsachlich
Ubersetzungsprozesse stattfinden, ist unter Forschern durchaus umstritten.

Stockhammer erlautert:

Haufig wird fir englische oder franzésische Romane aus Afrika — von ihren Verfas-
sern oder in der Forschungsliteratur — behauptet, daB sie urspriingliche Uberset-
zungen aus den mundlichen Erstsprachen ihrer Autoren sind, dal} sie also tatsach-
lich [...] ,schon Ubersetzt’ sind, wenngleich kein schriftliches Original existiert.!”

Stockhammer zweifelt jedoch an der Existenz eines ,Originals®, das freigelegt

werden konne:

Ich bezweifle, da® unter dem Geschriebenen eine palimpsestartig verborgene
,Schicht’ des Mundlichen, rein Afrikanischen freigelegt werden kénne. Eher treten
hier mehr als zwei Sprachen und Sprachverwendungen zusammen, neben den
autochthonen Sprachen und den literarischen Varianten der europaischen Spra-
chen etwa auch deren in afrikanischen Landern gesprochene Varianten. Damit
durchdringen sich verschiedene Prozesse der Ubersetzung und der Arbeit am
Schon-Uber-Gesetzten bereits in der Entstehung der Texte.®

3 In der deutschsprachigen Forschungsliteratur werden gelegentlich auch die Begriffe
,Autoriibersetzung‘ (FiSer 1998), ,Autorversion‘ (Kramer 2000) und ,Eigenibersetzung’
(Kaczmarek 2009) verwendet.

4 Grutman / Van Bolderen 2014: 323.

5 Die Namen der genannten Selbstiibersetzer werden in der gesamten Arbeit in Kapital-
chen gesetzt.

6 Ngugi Wa Thiongo 2009: 18.

7 Stockhammer 2009: 284.

8 Ebd.: 284f.
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Inwieweit bei der mentalen Selbstubersetzung nun ein vermeintliches Original,
eine andere kulturelle Identitat ,selbst’ Ubersetzt wird, dies zu klaren bleibt an-
deren Uberlassen, da sich diese Arbeit auf eine enge Auslegung des Selbst-
Ubersetzungsbegriffs in der Tradition Anton Popovi¢s berufen wird. Popovic¢
lieferte 1976 im Dictionary for the Analysis of Literary Translation die erste Be-
griffsdefinition, auf die sich noch heute viele Forscher beziehen, namlich als
,the translation of an original work into another language by the author him-
self“!%. In dieser Disseration geht es somit ausschlieRlich um Selbstlberset-
zungen, bei denen zwei Fassungen in unterschiedlichen Sprachen vorliegen,
jedoch unabhangig davon, ob beide Versionen veroffentlicht worden sind. Der
Begriff der Selbstlibersetzung bezieht sich hierbei sowohl auf den Prozess als
auch das Produkt, wie Rainier Grutman betont: ,The term ,self-translation‘ can
refer both to the act of translating one’s own writings into another language
and the result of such an undertaking.“?° Beide Begriffsdimensionen werden in
dieser Arbeit in den Blick genommen, um sowohl die vielfaltigen Varianten im
Prozess der Selbstlbersetzung als auch im Umgang mit dem entstandenen
Produkt aufzuzeigen.

Auch wenn der Fokus der Dissertation auf der Gegenwartsliteratur liegen
wird, ist es einleitend wichtig hervorzuheben, dass sowohl literarische Mehr-
sprachigkeit im Allgemeinen als auch Selbstlibersetzung im Besonderen kei-
neswegs Phanomene des 20. und 21. Jahrhunderts sind, sondern beide auf
eine lange Tradition zurickgehen. Die Geschichte der literarischen Mehrspra-
chigkeit hat erstmals Leonard Forster in seiner Monographie The Poet’s
Tongues. Multilingualism in Literature (1970) umfassend nachgezeichnet. Die
erste historische Aufarbeitung der literarischen Selbstibersetzung folgt 2007
in der Monographie The Bilingual Text. History and Theory of Literary Self-
Translation von Jan Walsh Hokenson und Marcella Munson:

[T]he tradition of the bilingual writer creating a single text in two languages,
smoothly spanning different audiences, is a rich and venerable one, arising in
Greco-Roman antiquity and thriving in the European Middle Ages and Renais-
sance. Self-translation was a common practice in the ambient translingual world

9 Popovi¢ 1976: 19.
20 Grutman 2009a: 257.
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of early modern Europe, when bilingualism was the norm, and writers increasingly
translated between Latin and vernaculars.?!

Vom Mittelalter bis zum 17. Jahrhundert war die gleichzeitige Verwendung der
Vernakularsprachen und des Lateinischen als Verkehrssprache ein entschei-
dender Faktor fur die Entstehung und Verbreitung der Selbstlibersetzung. Im
Verlauf des 18. und 19. Jahrhunderts verlor die Selbstibersetzung an Bedeu-
tung, jedoch niemals an Verwendung.?? Grund hierfiir war ein stark aufkom-
mendes Nationalbewusstsein, das durch den Gebrauch einer einzigen Natio-
nalsprache gestarkt werden sollte: ,[Z]u einer Nation gehért auch eine (von
allen anderen verschiedene) Sprache. Wer sich zur Nation bekennt, muss sich
auch zu ihrer Sprache bekennen.“?®> Von den Schriftstellern wurden somit
sprachliche Loyalitat, d.h. Einsprachigkeit, gefordert — entsprechend waren
textinterne wie auch textibergreifende Mehrsprachigkeit als literarische Opti-
onen ausgeschlossen. Die Zusammengehdrigkeit von Nation und Sprache hat
sich als Norm lange gehalten und wird erst Ende des 20. Jahrhunderts zuneh-
mend in Frage gestellt. ,As our century draws to its close, we are witnessing
the beginning of what has been called ,the breakdown of nation‘.“?* In der Li-
teratur zeigen mehrsprachige Autoren die Grenzen des Konzepts einer Natio-

nalliteratur auf:

Denn dal} ein Schriftsteller seine Sprache wechselt und fortan in einer zweiten
Sprache oder gar in zwei Sprachen schreibt, bedeutet nicht weniger, als dal® er
die — auch von den Philologen fiir natiirlich genommene — Bindung seines Werks
an eine Sprache und damit an eine Nationalliteratur aufkiindigt.2®

Dennoch sind die Nachwirkungen der monolingualen Norm in der Gegen-

wartsliteratur noch spurbar, daher bezeichnet Yasemin Yildiz die derzeitigen
Schreibbedingungen als ,postmonolingual®:
,[PJostmonolingual‘ [...] refers to a field of tension in which the monolingual

paradigm continues to assert itself and multilingual practices persist or reemerge.
This term therefore can bring into sharper focus the back-and-forth movement

21 Hokenson/Munson 2007: 1.

22 Zu nennen sind hier beispielsweise CARLO GOLDONI (1707-1793), HEINRICH HEINE (1797—
1856), OscAR WILDE (1854—1900) sowie der Nobelpreistrager KARL GJELLERUP (1857—
1919).

28 Kremnitz 2015: 60.

24 Mackey 1993: 46.

25 Lamping 1996: 33.
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between these two tendencies that characterizes contemporary linguistic constel-
lations.26

Wie sehr die Vorstellung, ein Autor habe in seiner Erstsprache zu schreiben,
noch immer unser Denken pragt, zeigt sich beispielsweise darin, dass Dieter
Lamping den Sprachwechsel als ,eines der irritierendsten literarischen
Phanomene der Moderne*“?” bezeichnet. Mit Blick auf die Selbstlibersetzung
konstatieren Hokenson/Munson, dass auch diese oftmals als Anomalie ange-
sehen wird: ,[l]t is still often assumed that they are just rather idiosyncratic
anomalies, mostly preening polyglots or maladaptive immigrants.“?®¢ Dennoch
gehort die literarische Selbstubersetzung zu den multilingualen Schreibprakti-
ken, die seit dem 20. Jahrhundert eine neue Blute erleben. Laut Alessandra

Ferraro und Rainier Grutman gibt es hierflr drei entscheidende Ursachen:

Tout d’abord, dans la droite ligne des Quatorze points du président Wilson,
formulés au lendemain de la Premiére Guerre mondiale, on assistera a une
premiére prise de conscience linguistique de la part des minorités. Ensuite, les
nombreux exils causés par les conflits politiques seront suivis de vastes mouve-
ments migratoires pour des raisons socio-économiques. Enfin, la décolonisation,
souvent accompagnée de revendications liées aux langues ancestrales, écartées
du pouvoir par les autorités coloniales, créera aussi un contexte propice a la
practique autotraductive.?®
Im 20. Jahrhundert ist die Selbstlibersetzung vor allem eine gangige Praxis
bei bekannten Migrations- und Exilautoren, zu nennen sind hier u.a. SAMUEL
BECKETT,3® KAREN BLIXEN/ISAK DINESEN,3" JOSEPH BRODSKY,3? VLADIMIR
NABOkOV33, Laut Sara Kippur sind sie Schllsselfiguren fiir die heutige Verbrei-
tung der Praxis der literarischen Selbstibersetzung: ,The literary success of
these self-translating authors has offered motivation to a new generation of
contemporary writers who actively translate themselves between two
languages.“3* Tatsachlich spielt die literarische Selbstiibersetzung in der

Gegenwartsliteratur eine entscheidende Rolle, so Julio-César Santoyo:

26 Yildiz 2012: 5.

27 Lamping 1996: 33.

28 Hokenson/Munson 2007: 1.

29 Ferraro/Grutman 2016b: 7.

30 Zur Selbstiibersetzung bei Beckett sei insbesondere auf die Monographien von Fitch 1988,
Collinge 2000, Sardin-Damestoy 2002, Montini 2007a sowie Mooney 2011 verwiesen.

31 Zur Selbstiibersetzung bei Karen Blixen / Isak Dinesen siehe Kliinder 2000.

82 Zur Selbstiibersetzung bei Brodsky siehe Berlina 2014.

33 Zu den Selbstlibersetzungen von Nabokov siehe insbesondere Grayson 1977.

3 Kippur 2015: 5.
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No estamos ante raras excepciones, sino ante un corpus inmenso, cada vez
mayor, de textos traducidos por sus propios creadores. Lejos de ser un ,caso
marginal‘, como también se la ha denominado, la traduccion de autor es hoy en
dia uno de los fendmenos culturales, linglisticos y literarios mas frecuentes e
importantes en nuestra aldea global, y desde luego merecedora de mucha mas
atencion de la que hasta ahora se le ha concedido.3®

Dass sie in einer langen Tradition literarischer Selbstubersetzer stehen, ist
jedoch oftmals sogar den Autoren selbst nicht bewusst. Haufig glauben diese,
sie waren neben Beckett (fast) die einzigen Schriftsteller, die sich selbst Uber-

setzen, wie die Aussagen von VASSILIS ALEXAKIS, NANCY HUSTON und LuIsSA
BALLESTEROS ROSAS belegen:

Alexakis: ,Oui, déja des auteurs bilingues, il 'y en a pas beaucoup. Encore
moins qui se traduisent eux-mémes; le seul qui faisait cela a ma connaissance,
c’était Beckett.“36

Huston: ,J’appartiens donc, si tant est qu’il faille déclarer ses appartenances, au
groupe relativement restreint des écrivains bilingues, groupe ou se trouvent —
chacun a sa matiére, chacun unique, comme tout le monde — Beckett, Brink,
Alexakis, Gary, quelques autres."%"

Ballesteros Rosas: ,Je ne connais pas d’autres écrivains qui se traduisent eux-

mémes. 3
Auch den Wissenschaftlern ist der hohe Verbreitungsgrad vielfach unbekannt,
und so sind Selbstubersetzer oftmals als Ausnahmeerscheinung betrachtet
worden: |l reste assez exceptionnel qu’un auteur se traduise lui-méme.“39
Diese Annahme ist unter Wissenschaftlern lange Zeit weit verbreitet gewesen.
So zitiert Julio-César Santoyo zu Beginn seines Aufsatzes ,Autotraducciones:
Una perspectiva historica“ (2005) eine ganze Reihe an Forschern, die densel-
ben Standpunkt vertreten, von denen hier ein paar wenige exemplarisch auf-

gegriffen werden:

En 1984, en L'épreuve de I'étranger, Antoine Berman insistia: ,Pour nous, les
autotraductions sont des exceptions’. Subrayo: Exceptions.

En noviembre de 1999 Grady Miller repetia (1999: 11): ,Historically, few authors
have dared to translate their own works‘. Subrayo: Few authors. [...]

Opinién todavia mas reciente es la de Christian Balliu, profesor en el Institut
Supérieur de Traducteurs et Interprétes, en Bruselas, cuando hace tres afios
escribia en esta misma revista (2001: 99): ,On en conviendra, les exemples
d’autotraduction... sont rarissimes dans le domaine littéraire et ne font

3 Santoyo 2002: 32.

3  Alexakis/Marchand 2012.

87 Huston 2007a: 154.

38  Entretien avec Linda Maria Baros. Siehe Anhang.
39 Schmeling 2001: 187.
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qu’exception, comme Nabokov et son Lolita, pour citer un cas...‘ Vuelvo a
subrayar: Rarissimes.40

Selbst Helena Tanqueiro, die der Forschungsgruppe AUTOTRAD*' angehort,
behauptet: ,[I]t is nevertheless interesting to see that only a few, very few in-
deed, actually translated their own work [...].“4> Diese Unbekanntheit unter
Forschern ist ein ernstzunehmendes Problem, denn sie fuhrte auf Grundlage
eines begrenzten Korpus zu vorschnellen Schlussfolgerungen und Verallge-
meinerungen. So wird beispielsweise oftmals postuliert, dass SAMUEL BECKETT

der einzige Autor sei, der sich systematisch selbst Ubersetzt habe:

Beckett is the single writer in the world who had written his entire work in two
languages, English and French.43

Beckett est 'exemple unique dans les cultures européanisées modernes d'un
auteur qui a systématiquement produit (toutes) ses ceuvres en deux langues.**

Si d’autres écrivains ont été traducteurs de certaines de leurs ceuvres (on peut
mentionner Julien Green ou Nabokov) [...] aucun autre écrivain n’a produit son
travail presque systématiquement dans deux langues. C’est ainsi qu’on peut
parler d’ceuvre bilingue, ou de Samuel Beckett en tant qu’auto-traducteur.*®
Zwar variiert der Grad der Selbstibersetzungen im Gesamtwerk der Autoren
erheblich — die Skala reicht von Schriftstellern, die sich einmalig oder nur punk-
tuell selbst Ubersetzen, bis hin zu jenen, die ihre Werke systematisch in die
jeweils andere Sprache Ubersetzen, so dass hier ein zweisprachiges Gesamt-
werk vorliegt —, doch ist SAMUEL BECKETT keineswegs der einzige Autor, der

seine Werke systematisch selbst Ubersetzt hat, wie diese Arbeit zeigen wird.

40 Santoyo 2005: 858f. Meine Hervorhebungen. Santoyo zitiert hier: Antoine Berman (1984):
L’Epreuve de I'étranger: Culture et traduction dans I'Allemagne romantique, Paris:
Gallimard; Gary Miller (1999): The Author as Translator. In: ATA Spanish Language
Division: Selected Spanish Related Presentations, St. Louis, Missouri, ATA 40th Annual
Conference, 11-17 sowie Christian Balliu (2001): Les traducteurs: ces médecins légistes
du texte. In: Meta, 46/1, 92—-102.

4 AUTOTRAD ist eine 2002 an der Universitat Autonoma in Barcelona gegriindete
Forschungsgruppe, deren Ziel es ist, ein méglichst gro3es Korpus an literarischen Selbst-
Ubersetzungen zusammenzustellen und auf dieser Grundlage eine Theorie der literari-
schen Selbstibersetzung zu erarbeiten. Vgl. AUTOTRAD 2007.

42 Tanqueiro 2000: 58.

43 Sindi¢i¢ Sabljo 2011: 163. Meine Hervorhebung.

44 O'Reilly 1991: 136. Meine Hervorhebung.

45 Bousquet 2005: 69. Meine Hervorhebung.
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Die vorliegende Untersuchung setzt bei der eklatanten Unsichtbarkeit der
Selbstubersetzung an, versucht, diese zu erklaren und zugleich den Facetten-
reichtum dieses Phanomens aufzuzeigen. Selbstlbersetzung wird hier als
eine literarische Praxis verstanden, bei der Schreiben und Ubersetzen un-
trennbar miteinander verbunden sind: ,Elle est éminemment a /a fois traduc-
tion et écriture [...].“4® Es erscheint daher geboten, sie hier sowohl aus literatur-
als auch als Ubersetzungswissenschaftlicher Perspektive zu betrachten. Die
Forschung hat bislang den Schwerpunkt auf eine komparatistische Analyse
der entstandenen Texte gelegt, relativ wenig ist hingegen bekannt Uber die

Produktionsbedingungen. Boyden und De Blecker konstatieren 2013:

The bulk of scholarship on self-translation is product-oriented, rather than
process- or function-oriented. This means that it is less directly concerned with
the actual writing process or the ways in which a self-translation is received in a
given society than with how a self-translation relates to other translations and the
original text on which it is based.*’
Um die Produktionsbedingungen und das Zusammenspiel der verschiedenen
Akteure auf dem internationalen Buchmarkt zu untersuchen, erweist es sich
als hilfreich, Bourdieus feldtheoretischen Ansatz als Ausgangspunkt zu

wahlen:48

Bourdieu’s analytical model has many advantages for the study of the interna-

tional market of publishing: it allows us to compare the structure of publishing in

different countries and to take into account the specific agents (individuals and

institutions) as well as the international circulation of publishing models.*®
Selbstlbersetzer zeichnen sich dadurch aus, dass sie sich stets in mindestens
zwei literarischen Feldern bewegen, die im Fall von mehrsprachigen Gesell-
schaften in einem direkten Abhangigkeitsverhaltnis zueinanderstehen kénnen.

Innerhalb dieser literarischen Felder treten Selbstibersetzer in einen Diskurs

46 Qustinoff 2001: 57.

47 Boyden / De Bleeker 2013: 180.

48 Seit Mitte der 1960er Jahre hat sich der franzdsische Soziologe Pierre Bourdieu mit Fra-
gen der literarischen Produktion beschaftigt und 1992 in seinem Werk Les regles de I'art
die Theorie des literarischen Feldes ausgearbeitet. In dieser verbindet er textimmanente,
intertextuelle und autorbezogene Ansatze, die fur sich genommen jeweils nur eine parti-
elle Perspektive bieten kdnnen. Bourdieu zeigt auf, dass sich interne und externe Analyse
nicht per se ausschliel3en, sondern im Gegenteil komplementar zu verstehen sind, da nur
so die Dialektik von Text und Kontext adaquat erfasst werden kann.

49 Sapiro 2008: 160.
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mit anderen Akteuren und somit in ein ,Netzwerk von Erwartungen und Ein-
flussnahmen“?, das die (Un-)Sichtbarkeit der Selbstiibersetzung entschei-
dend beeinflusst. Diese weiteren Akteure sind u. a. Lektoren, Verleger, Litera-
turagenten, Institutionen, Kritiker, Ubersetzer in dritte Sprachen und Leser. In-
dem diese Arbeit das Interaktionsgeflecht in den Mittelpunkt rtckt, ist sie auch
als ein Beitrag zur aktuellen soziologischen Ubersetzungsforschung zu verste-

hen, die die Akteure in den Vordergrund stellt, wie Anthony Pym betont:

We might thus posit that, for some scholars and more particularly in some fields
of research, the focus has shifted from texts to mediators. Many of us are no
longer stopping at the sociocultural dimensions of source and target texts. We
would like to know more about who is doing the mediating, for whom, within what
networks, and with what social effects.5"

Soziologische Fragestellungen, die den Buch- und Ubersetzungsmarkt betref-
fen, sind in den letzten Jahren auch verstarkt in das Blickfeld der Forschung
zur literarischen Selbstlibersetzung gertckt. Dies betrifft die Grinde fir die
Selbstiibersetzung,?? die Relevanz der Ubersetzungsrichtung,5® die Frage der
(Nicht-)Kennzeichnung der Selbstiibersetzung®* sowie die Frage der Uberset-
zung von Selbstibersetzungen®°. Auch der von Boyden / De Bleeker aufge-
worfenen Frage nach dem ,actual writing process“%® wird in textgenetischen
Untersuchungen®” vermehrt Aufmerksamkeit geschenkt.®® Wurden diese As-
pekte bislang isoliert betrachtet, so werden sie in dieser Arbeit erstmalig zu-
sammengefluhrt, im Kontext romanischsprachiger Selbstlibersetzer aus litera-
tur- und Ubersetzungssoziologischer Perspektive diskutiert und entspre-
chende Beschreibungskategorien theoretisch weiterentwickelt.

Die vorliegende Arbeit zeichnet den Weg der Selbstibersetzung durch die
literarischen Felder von der Textproduktion bis hin zur Veréffentlichung und
Ubersetzung in weitere Sprachen nach, um so ihre verschiedenen Funktions-

5%  Dorner/Vogt 2013: 124.

51 Pym 2006: 4.

52 Vgl. Anselmi 2012.

5 Vgl. Grutman 2009b, 2011 sowie Dasilva 2009, 2015a.

5 Vqgl. Dasilva 2011, 2015b sowie Manterola Agirrezabalaga 2012.

% Vgl. Manterola Agirrezabalaga 2012, 2014a sowie Montini 2006, 2007.

%  Boyden / De Bleeker 2013: 180.

5 Vgl. Montini 2007a, Van Hulle 2011, 2014, 2016.

58 Eine Vielzahl dieser Studien erschien parallel zur Arbeit an dieser Dissertation, dies be-
reicherte und erschwerte die eigene Forschungsarbeit gleichermalien.
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und Wirkungsweisen verstehen zu konnen. Das zu diesem Zweck weitge-
fasste Korpus umfasst die literarischen Selbstlbersetzer der Gegenwarts-
literatur®®, die sich in oder aus einer romanischen Sprache selbst libersetzt
und ihre Selbstlbersetzungen in Buchform verdéffentlicht haben.®® Das Korpus
wurde nicht enger gefasst, um eine madglichst grol3e Bandbreite an Produkti-
onsbedingungen und Sprachkombinationen berucksichtigen zu konnen. Dass
die Wahl hierbei auf romanisch- und nicht auf englischsprachige Selbstuber-
setzung fiel, ist in erster Linie den Sprachkenntnissen der Verfasserin geschul-
det. Selbstubersetzungen mit anderen Sprachkombinationen werden jedoch
immer dann berlcksichtigt, wenn sie fur die Verfeinerung der theoretischen
Uberlegungen relevant sind. Eine Arbeit, die sich mit Phdnomenen der litera-
rischen Mehrsprachigkeit beschaftigt, ist fast notwendig in sich selbst mehr-
sprachig. Dies gilt umso mehr, als hier neben der deutschsprachigen auch die
englische, franzdsische und spanische Forschungsliteratur berlcksichtigt
wurde. Die Zitate erfolgen in der jeweiligen Originalsprache, lediglich fir das
Galicische und Katalanische werden Ubersetzungen als Verstandnishilfen in

den FuRnoten angeboten.®

Die vorliegende Arbeit ist in die folgenden vier Teile untergliedert: ,Rahmen-
bedingungen der Selbstlibersetzung” (Teil A), ,Selbstlibersetzung als Pro-
zess” (Teil B), ,Selbstubersetzung als Produkt® (Teil C) sowie ,Selbstuberset-
zer in der romanischen Gegenwartsliteratur® (Teil D). Der Anhang umfasst die
gefuihrten Interviews mit Autoren, Ubersetzern und Literaturagenten, eine
Ubersicht der Selbstiibersetzungen der katalanischen Erzahlliteratur und Lyrik
sowie ein Register der genannten Selbstlibersetzer.

In Teil A wird einleitend aufgezeigt, wo sich welche Autoren in oder aus

einer romanischen Sprache selbst Ubersetzen, aus welchen Grinden sie dies

5%  Unter Gegenwartsliteratur wird hier die Literatur der Jahrhundertwende verstanden, d. h.
der Zeitraum von 1980-2015. Somit schliel3t diese Arbeit nahtlos an die Monographie
The Bilingual Text. History and Theory of Literary Self-Translation (2007) von Jan Walsh
Hokenson und Marcella Munson an, die die Geschichte der Selbstibersetzung bis zum
Ende des 20. Jahrhunderts untersucht haben.

60 Ausgenommen wurde der Bereich der Kinder- und Jugendliteratur, die in weiteren
Forschungen gesondert betrachtet werden muss.

61 Ich bedanke mich bei Elizabete Manterola Agirrezabalaga fiir die Durchsicht meiner Uber-
setzungen.
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tun und in bzw. aus welchen Sprachen sie sich selbst Ubersetzen. Ausgangs-
punkt ist die Frage, ob die Unsichtbarkeit der Selbstibersetzung maglicher-
weise doch auf einen geringen Verbreitungsgrad zurlckzufihren ist. Zwar
setzt sich in der Forschungsliteratur immer mehr die Uberzeugung durch, dass
die Praxis der Selbstlibersetzung weit verbreitet ist, jedoch bleiben die Anga-
ben Uber den Verbreitungsgrad vage:

Castillo Garcia 2006: [...] la autotraduccion, lejos de ser una practica aislada o

marginal, es un fendmeno cultural y literario bastante frecuente en el campo de
la traduccion.52

Anselmi 2012: It has existed at least since the first century AD, has become ex-
tremely common since the middle ages and it is widely practiced nowadays [...].63

Boyden/Bleeker 2013: [...] self-translation is far more common and perhaps more
paradigmatic than is sometimes supposed [...].%4

In Kapitel 3 erfolgt daher zunachst eine empirische Annaherung an die Frage,
wie verbreitet die Selbstlibersetzung in der romanischsprachigen Gegenwarts-
literatur tatsachlich ist und welche literarischen, soziokulturellen und sprach-
politischen Bedingungen die Selbstubersetzung in den jeweiligen literarischen
Feldern begunstigen. Zur Identifikation der Selbstlibersetzer wurde zum einen
die vorhandene Forschungsliteratur ausgewertet, zudem wurden erganzend
verschiedene Ubersetzungsdatenbanken und diverse Verlagsprogramme her-
angezogen. Mittels der erhobenen Daten wird eine Landkarte der romanisch-
sprachigen Selbstubersetzung skizziert. Ein Schwerpunkt liegt hierbei auf den
drei identifizierten Hochburgen Frankreich, Spanien und Mexiko, wo die
Selbstlibersetzung besonders weit verbreitet ist.

Teil B widmet sich der Selbstlibersetzung als Prozess, genauer gesagt den
verschiedenen Formen der Textgenese. Viele Selbstibersetzer lehnen den
Begriff der Selbstlibersetzung ab, wenn es darum geht, die mehrsprachige
Entstehung ihrer Texte zu beschreiben, und sprechen stattdessen von einer
,Neuschreibung’ oder einer ,Version®

André Brink: ,However, | do not ,translate my books. | rewrite them in English or
Afrikaans [...].“65

62 Castillo Garcia 2006: 84. Meine Hervorhebung.
63 Anselmi 2012: 18. Meine Hervorhebung.

64 Boyden/Bleeker 2013: 177. Meine Hervorhebung.
65  Brink/Maree 1999: 43. Meine Hervorhebung.
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Carme Riera: ,[D]ado que no creo en la traduccion intento hacer una version, lo
cual significa para mi reescribir el texto en la nueva lengua [...].“6¢

Ziel dieses Kapitels ist es daher nachzuvollziehen, wie Schreib-, Korrektur-
und Ubersetzungsprozesse in der Textgenese von Selbstiibersetzungen in-
einandergreifen. Hierzu wird die von Grutman eingeflhrte Unterscheidung
zwischen ,simultaneous” und ,consecutive self-translation“6” aufgegriffen und
mit Hilfe der Erkenntnisse der critique genetique weiterentwickelt. Ziel ist es,
Makrostrukturen der Textgenese bei der literarischen Selbstlibersetzung so-
wohl im Fall von Romanen als auch in der Lyrik systematisch darzustellen.
Grundlage bilden hierbei jedoch nicht die Manuskripte von Selbstibersetzun-
gen, sondern Selbstaussagen von Autoren hinsichtlich der von ihnen ge-
wahlten Schreib- und Ubersetzungsstrategien. Kapitel 6 beschéftigt sich hier-
bei mit dem Regelfall der zweisprachigen Selbstlbersetzung. Kapitel 7 behan-
delt das Forschungsdesiderat der dreisprachigen Selbstibersetzung, zu dem
bislang nur vereinzelte Fallanalysen vorliegen. Laut Helena Tanqueiro ist
eines der wesentlichen Merkmale der Selbstlbersetzung, dass sie ,free of ex-
ternal ,noise‘ or secondary influences“®® sei. Dennoch werden haufig auch
Ubersetzungen, die in Zusammenarbeit mit einem Fremdiibersetzer entstan-
den sind, als Selbstlubersetzungen bezeichnet. In Kapitel 8 wird daher der
Frage nachgegangen, inwieweit es sich bei der Zusammenarbeit von Uberset-
zern und Autoren um eine Variante der Selbstlibersetzung handelt.

In Teil C wird Selbstlbersetzung als Produkt betrachtet. Dieser Aspekt ist
in der Vergangenheit haufig auf einen Ubersetzungsvergleich der veroffent-
lichten Fassungen reduziert worden. Erst seit Kurzem beschaftigt sich die For-
schung auch mit der Frage der Veréffentlichung und Ubersetzung von Selbst-
Ubersetzungen. Im Zusammenhang mit der Sichtbarkeit der Selbstliberset-
zung sind dies sehr relevante Aspekte: Werden dem Leser beide Fassungen
als Originale prasentiert? Wird der Aspekt der Selbstibersetzung in Vor- oder
Nachworten thematisiert? Hier setzt diese Arbeit an und erértert mit Hilfe von
Genettes paratextuellem Ansatz in Kapitel 9 zunachst die Kennzeichnung von

66 Riera 2002: 11f.
67 Vgl. Grutman 1998: 20 sowie Grutman 2009a: 259.
68 Tanqueiro 2000: 56.
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Selbstiibersetzungen in verlegerischen und auktorialen Peritexten.®® Als ,stra-
tegische Gelenkstelle zur Steuerung der literarischen Kommunikation“’0 spie-
len diese bei der (Un-)Sichtbarkeit der Selbstibersetzung eine zentrale Rolle.
Kapitel 10 widmet sich im Anschluss den Ubersetzungen von Selbstiiberset-
zungen. Zentrale Fragestellungen sind hier: Wie werden Selbstubersetzungen
in weitere Sprachen Ubersetzt? Kann hier dem Umstand, dass zwei potentielle
Ausgangstexte vorliegen, Rechnung getragen werden? Welche Strategien ha-
ben Verleger und Ubersetzer zur Wahl des Ausgangstextes entwickelt? Wel-
che Wunsche haben die Autoren?

In Teil D werden die theoretischen Ausfuhrungen der vorangegangenen
Teile zusammengeflihrt. Wie diese in der Analyse der invididuellen Praxis der
Selbstibersetzung zur Anwendung kommen, wird am Beispiel von sechs
Selbstubersetzern der romanischsprachigen Gegenwartsliteratur aufgezeigt.
Unter Berlcksichtigung unterschiedlicher Rahmenbedingungen werden je-
weils die biographische Mehrsprachigkeit, die Griinde fur die Selbstlberset-
zung, die Ubersetzungsrichtung, die Textgenese, die Veroffentlichung der
selbstiibersetzten Werke sowie die Ubersetzungen in weitere Sprachen detail-
liert untersucht. Der Fokus liegt hierbei auf Autoren, bei denen ein vertikaler
Ubersetzungstransfer vorliegt, d. h. die sowohl in einer weniger verbreiteten
und einer weit verbreiteten Sprache schreiben, da in diesem Kontext die Frage
der Unsichtbarkeit von besonderer Relevanz ist. Abschliel3iend mdchte die Ar-
beit somit auch einen Beitrag zur Erforschung der Selbstubersetzung im Kon-
text von ,minority languages“’! or ,less translated languages‘’? leisten. Ob-
wohl ,minority language cultures [...] translation cultures par excellence“’
sind, bilden diese ein weiteres Forschungsdesiderat, ,a relatively neglected

topic for much of the existence of translation studies“’“.

Zunachst wird jedoch im Folgenden ein Uberblick gegeben, wie sich die self-
translation studies als eigenstandiges Forschungsfeld konstituiert und sich

Forschungsschwerpunkte herausgebildet haben.

69 Vgl. Genette 1987.

70 Dorner/Vogt 2013: 155.
71 Cronin 2009: 169.

72 Branchadell 2005: 1.

73 Cronin 2009: 170.

74 Ebd.: 169.
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2 ,Self-translation studies‘ — Konstituierung und Entwicklung

des Forschungsfelds

Fitch 1998: [Dlirect discussion or even mention of self-translation is virtually
non-existent in writings on theory of translation [...].!

Grutman 1997: [...] auto-translation is frowned upon in literary studies. Trans-
lation scholars themselves paid little attention to the phenomenon [...].2

Scheiner 1999: [...] a trend in translation studies which, for the most part, has
neglected and continues to overlook the phenomenon of self-translation.?

Santoyo 2006: Self-translation, | have no doubt, is an area of translation studies
that so far has been almost forgotten, perhaps because we all think that it is
and always has been something absolutely marginal, a sort of cultural or literary
oddity.*

Ende des 20. Jahrhunderts und zu Beginn des 21. Jahrhunderts beklagten
Forscher wie Brian Fitch, Rainier Grutman, Corinna Scheiner und Julio-César
Santoyo noch das allgemeine Desinteresse der Ubersetzungswissenschaft
am Forschungsgegenstand ,Selbstibersetzung‘. Dass der Selbstubersetzung
lange Zeit wenig Aufmerksamkeit zuteilwurde, hing zum einen mit der vorherr-
schenden Meinung zusammen, dass Selbstlibersetzung zu selten vorkomme,
um wissenschaftlich relevant zu sein.® Zum anderen flihlten sich weder Litera-
tur- noch Ubersetzungswissenschaftler fiir die Selbstiibersetzung als For-
schungsobjekt zustandig. Bis heute ist strittig, ob die Selbstibersetzung als
Form zweisprachigen Schreibens in den Bereich der Komparatistik einzuord-
nen oder als Ubersetzungsvariante Untersuchungsgegenstand der Trans-
lationswissenschaft ist. Laut Anselmi ist Selbstibersetzung ,first and foremost
a translational phenomenon, which deserves to be studied as such, and not
as an exceptional writing practice“®. Sie schlieRt sich hier der Uberzeugung
der Forschungsgruppe AUTOTRAD an, die bereits zuvor postulierte: ,I'auto-
traduction est incontestablement traduction“’, und ebenfalls betonte, dass

diese ,mérite d’étre étudiée dans la théorie de la traduction littéraire“®. Fir

Fitch 1988: 21. Meine Hervorhebung.

Grutman 1997: 17. Meine Hervorhebung.

Scheiner 1999: 175. Meine Hervorhebung.

Santoyo 2006: 22. Meine Hervorhebung.

»1he place of self-translation within translation studies has indeed been unstable, in large
part because of anxieties about its perceived marginalization, widespread existence as a
practice, and viability as an art form.“ (Kippur 2015: 13)

6 Anselmi 2012: 19.

7 Lépez Lopez-Gay 2006: 218. Hervorhebung im Original.

8 Ebd.: 222.
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Dolores Poch indes kann eine Betrachtung der Selbstibersetzung wenig Uber

das Ubersetzen, hingegen viel iiber das mehrsprachige Schreiben aussagen:

[Clada uno concibe la autotraduccion de una forma diferente [...] La pluralidad
de visiones sugiere, desde luego que autotraducirse no resuelve lo que podria
denominarse ,el problema de la traduccién‘ sino que, al contrario, pone de
manifiesto un aspecto fundamental de la operacion de escribir: las relaciones
que mantiene el escritor con cada una de las lenguas que maneja y que
determinan el caracter que tendran las versiones de su obra.®

Trotz oder madglicherweise auch gerade wegen der ungeldsten Frage der
wissenschaftlichen Zustandigkeit wurde der Thematik im Laufe des 21. Jahr-
hunderts immer mehr Beachtung geschenkt: Die Forschungsliteratur hat hier-
bei sowohl quantitativ als auch qualitativ, d. h. mit Blick auf die Bandbreite der
untersuchten Selbstubersetzer und Aspekte, beachtlich zugenommen. So
weist die Bibliography on Self-translation'® in ihrer 26. Auflage (Juli 2016) 1057
Aufsatze, 7 Sammelbande'! sowie 335 unpublizierte Konferenzbeitrage zum
Thema Selbstlbersetzung nach. Das wachsende Interesse an der Thematik
spiegelt sich zudem in den zahlreichen Sonderausgaben wider, die in den ver-
gangenen zwei Jahrzehnten durchschnittlich alle zwei bis drei Jahre sowohl
von literatur- als auch Ubersetzungswissenschaftlichen Zeitschriften heraus-

gegeben wurden: 12

9 Poch 2002: 9.

10 2006 veréffentlichte Julio-César Santoyo eine erste bibliographische Ubersicht. In der
Vorbereitung der Konferenz Autotraduccion: teoria y ejemplos entre Italia y Espafia (y no
solo) in Pescara wurde die Bibliographie 2010 erstmals online veréffentlicht. Von 2010
bis 2012 wurde sie von Santoyo in Zusammenarbeit mit Lucia Bertolini und Marcial Rubio
Arquez, von 2012-2013 in Zusammenarbeit mit Eva Gentes herausgegeben und in un-
regelmafigen Abstanden aktualisiert. Seit Oktober 2013 ist Gentes alleinige Herausge-
berin. Die Bibliographie wird derzeit vierteljahrlich aktualisiert und online auf dem Blog
Self-translation (http://self-translation.blogspot.de/) verdffentlicht. Die 26. Auflage ist unter
folgendem Link verflgbar: https://app.box.com/s/4ep37joqulj3jystdvi1brdmtizvzpga8
[23.08.16].

" Zwei weitere Sammelbande befinden sich im Druck. Es handelt sich hierbei um den Band
Selbstiibersetzung als Wissenstransfer, herausgegeben von Stefan Willer und Andreas
Keller sowie den Band Self-transiation and power: negotiating identities in multilingual
European contexts, herausgegeben von Olga Castro, Sergi Mainer und Svetlana
Skomorokhova. Beide Bande sind fur 2016 angekundigt.

2 Derzeit bereitet die italienische Zeitschrift Ticontre. Teoria Testo Traduzione eine Sonder-
ausgabe zum Thema ,Narrazioni del sé e autotraduzione® unter Herausgabe von Giorgia
Falceri, Eva Gentes und Elizabete Manterola vor. Geplantes Erscheinungdatum ist Mai
2017.
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Quo vadis Romania (7/1996); Semicerchio (20-21/1999); Quimera: Revista de
literatura (7/2002); In Other Words: The Journal of Literary Translator (25/2005);
Atelier de traduction (7/2007); Quaderns. Revista de traduccio 2009, Oltreoceano
(5/2011), Orbis Litterarum (68:3/2013); Tradugé&o em revista (16:2/2014); Glotto-
pol (25/2015) sowie Interfrancophonies (6/2015).

Die jeweiligen Publikationsorte Wien, Florenz, Barcelona, Norwich, Suceavea,
Barcelona, Udine, Oxford, Rouen und Bologna weisen auf einen Forschungs-
schwerpunkt in Europa hin. Einzige Ausnahme ist hier Tradugdo em revista,
die in Rio de Janeiro verlegt wird. Auch die seit 2010 erstmalig spezifisch zum
Thema Selbstiibersetzung organisierten internationale Konferenzen und
Tagungen finden hauptséachlich in Europa, und zwar in Italien'3, Frankreich'
und Irland®, statt.

Die Aufnahme des Lemmas auto-translation bzw. self-translation in immer
mehr wichtige englischsprachige Ubersetzungswissenschaftliche Lexika und
Handbulcher zeigt, dass Selbstubersetzung nicht mehr langer als marginal gilt,

sondern als Forschungsgegenstand anerkannt wird:

Auto-translation:

Dictionary of Translation Studies (1997),
Routledge Encyclopedia of Translation Studies (Grutman 1998),
A Dictionary of Translation Technology (2004).

Self-translators bzw. Self-translation:

Encyclopaedia of Literary Translation into English (Anderson 2000),
Routledge Encyclopedia of Translation Studies (Grutman 2009a),
Handbook of Translation Studies (Montini 2012a),

A Companion to Translation Studies (Grutman / Van Bolderen 2014).

Nachdem der Begriff erstmals 1976 von Popovic im Dictionary for the Analysis
of Literary Translation definiert wurde, fand er Uber zwanzig Jahre lang keine

weitere Berucksichtigung in Ubersetzungswissenschaftlichen Lexika. Erst

3 In Italien fanden zwei mehrtagige internationale Konferenzen statt: Autotraduccion: teoria
y ejemplos entre Italia y Espafia (y no solo) 2010 in Pescara, sowie Autotraduzione. Testi
e contesti 2011 in Bologna. An der Universitat in Udine organisierte Alessandra Ferraro
zwei eintagige internationale Tagungen: 2010 L autotraduzione nella letteratura migrante
del Canada sowie 2012 L’autotraduction littéraire: perspectives théoriques.

4 In Frankreich fand 2012 in Perpignan eine mehrtagige internationale Konferenz mit dem
Titel Autotraduction. Frontiéres de la langue et de la culture statt.

5 InIrland fand 2013 die mehrtégige internationale Konferenz Self-Translation in the Iberian
Peninsula statt.
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1997 wurde der Begriff wieder in einem ubersetzungswissenschaftlichen
Nachschlagewerk aufgegriffen und fand unter dem Lemma auto-transiation
Eingang ins Dictionary of Translation Studies sowie ein Jahr spater in die
renommierte Routledge Encyclopedia of translation. In der 2009 veroffentlich-
ten Neuauflage erscheint eine Uberarbeitete Fassung des Beitrags von
Grutman unter dem neuen Lemma self-translation. Anselmi kommentiert

diesen Lemma-Wechsel wie folgt:

This change in terminology reflects the growing use of the term ,self-translation’
in most recent studies and research publication in English, and obviates the
confusion created by ,auto-translation’, which also signifies ,automatic
translation’, i. e. computer-mediated translation.®

Dass Selbstibersetzung auch aulRerhalb eines begrenzten Forscherkreises
auf Beachtung stoldt, zeigen viele Vortrage auf zahlreichen kleineren und
grélReren Ubersetzungs- und literaturwissenschaftlichen Konferenzen. Zudem
wird das Thema immer haufiger Gegenstand von Seminaren an Universitaten,
was zu einer wachsenden Anzahl von Bachelor- und Masterarbeiten sowie
Dissertationen fuhrt, wie die entsprechenden Rubriken in der Bibliography on
self-translation zeigen."” 2012 beschreibt Anselmi die self-translation studies,
als ein ,rapidly growing subfield within translation studies“'8. Eine systema-
tische Beschaftigung, die Uber kurze Einzelfallstudien hinausgeht, setzte je-

doch erst zu Beginn des 21. Jahrhunderts ein:

It was only from 2000 that translation researchers began to address the topic

of self-translation more systematically and with a view of describing the features

and specificities of this form of translation, rather than to gain new insights into

the writing process of an individual self-translating author.®
Im Folgenden wird auf Grundlage der in der 26. Auflage der Bibliography on
Self-translation verzeichneten Forschungsbeitrage ein Uberblick darliber ge-
geben, wie sich das Forschungsfeld entwickelt hat.2® Anhand der veréffentlich-

ten Artikel wird nachgezeichnet, wie sich die Publikationsintensitat im Laufe

6 Anselmi 2012: 17, FuRnote 2.

7 Vgl. Gentes 2016a: 105-114.

8 Anselmi 2012: 11.

9 Ebd.: 19.

20 Die Bibliographie bietet eine umfassende Datengrundlage, ist jedoch insbesondere mit
Blick auf osteuropaische und asiatische Sprachen noch unvollstandig. Eine auf ihr
basierende Forschungsgeschichte ist daher als Ausschnitt zu betrachten, dessen Bild in
zukulnftigen Arbeiten vervollstandigt werden muss.
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der Jahrhunderte intensiviert und auch die Anzahl der Forschungssprachen
zugenommen hat. Hierzu werden funf Zeitrdume betrachtet: vor 1980, in den
1980er und 1990er Jahren, im ersten Jahrzehnt nach 2000, seit 2010. Fur je-
den dieser Zeitraume werden auch die wichtigsten erschienenen Monogra-
phien kurz genannt, um zu zeigen, wie sich die Forschungsschwerpunkte ver-
lagert haben. Ein besonderes Augenmerk wird auf die deutschsprachige For-

schungsgeschichte gelegt, in die sich diese Arbeit einreiht.

Forschungsgeschichte

Im Juli 2016 verzeichnet die 26. Auflage der Bibliography on Self-translation
insgesamt 1057 Artikel von 731 Wissenschaftlern in 20 Sprachen. Bei den
meisten dieser Beitrage, genauer gesagt bei 843 Artikeln, handelt es sich um
Fallstudien, in der Regel um Einzelfallanalysen. Nur in 53 Beitragen werden
bis zu vier Selbstubersetzer miteinander verglichen.

Hervorzuheben ist zunachst die relativ junge Forschungsgeschichte: Der
erste in der Bibliographie nachgewiesene Forschungsbeitrag stammt aus dem
Jahr 1890 von Enrico Celani. 1905 folgt ein weiterer italienischsprachiger
Beitrag von Carlo Lagomaggiore, der sich mit der Isotria Venezia von PIETRO
BEMBO (1470-1547) beschaftigt, ein Werk, das dieser selbst aus dem Lateini-
schen ins Italienische Ubertragen hatte. Diese frUhen Beitrage sind jedoch eine

Ausnahme, wie die folgende Graphik zeigt:?’

Veroffentlichte Artikel zum Thema
Selbstlibersetzung

Anzahl der Artikel

1890 1957 1967 1973 1978 1983 1988 1993 1998 2003 2008 2013

Erscheinungsjahr

21 Dem Abwartstrend nach 2013 sollte nicht zuviel Bedeutung beigemessen werden, er wird
eher dem Umstand geschuldet sein, dass die Bibliographie flr diesen Zeitraum noch un-
vollstandig ist, da die Aufsatze erst nach und nach in den Datenbanken verzeichnet werden.
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Erst mit Beginn der spaten 1990er Jahre setzt eine intensivere Beschaftigung
mit dem Thema Selbstubersetzung ein, der vorlaufige Hohepunkt wird 2013
erreicht — fur dieses Jahr registriert die Bibliographie 123 Beitrage. Betrachtet
man die im gesamten Zeitraum veroéffentlichten Einzelfallanalysen, so ist
SAMUEL BECKETT mit 134 Beitragen mit sehr grolem Abstand der am
haufigsten untersuchte Selbstlibersetzer. Den Selbstibersetzungen von
VLADIMIR NABOKOV wurden 41 und jenen von NANCY HUSTON 27 Beitrage ge-
widmet. Zwar haben sich die Forscher im Laufe der Jahrzehnte bereits mit
einer Vielzahl von Selbstibersetzern beschaftigt, jedoch wurden die meisten
bislang nur in ein bis zwei Aufsatzen behandelt.

Vor 1980 wurden insgesamt 49 Artikel in sechs Sprachen veroffentlicht, und
zwar vorrangig auf Italienisch (21) und Englisch (16). Vereinzelt erschienen
zudem Beitrage auf Franzdsisch, Deutsch, Hebraisch und Spanisch. Die Fall-
studien behandelten insgesamt 28 Selbstlibersetzer. Am meisten Aufmerk-
samkeit wurde SAMUEL BECKETT mit insgesamt sieben Studien zuteil, gefolgt
von BEPPE FENOGLIO, JAMES JOYCE und LUIGI PIRANDELLO, zu denen jeweils
vier Arbeiten veroffentlicht wurden. Bei allen vier Autoren handelt es sich um
Selbstibersetzer des 20. Jahrhunderts. Der erste deutschsprachige Eintrag
stammt aus dem Jahr 1936 von Hans Jaeger und widmet sich den Selbsttber-
setzungen von STEFAN GEORGE aus dem Franzdsischen ins Deutsche. 1979
erschien mit Nabokov translated. A Comparison of Nabokov’s Russian and
English Prose von Jane Grayson darlber hinaus die erste Monographie, die
sich komparatistisch mit dem zweisprachigen Werk NABOKOVs beschaftigt.

In den 1980er Jahren erschienen insgesamt 46 Artikel, also fast so viele wie
in den gesamten knapp 90 Jahren zuvor. Die Fallstudien behandelten 23
Selbstlbersetzer. Das Interesse an SAMUEL BECKETT war mit 17 Beitragen be-
sonders grof3. Dies wirkte sich auch auf die Forschungssprache aus. Die meis-
ten Studien wurden in diesem Zeitraum auf Englisch (23) und Franzdsisch (12)
veroffentlicht. Mit acht Publikationen war auch das Interesse im italienischen
Sprachraum ungebrochen. Je ein Artikel erschien zudem auf Galicisch, Portu-
giesisch und Spanisch. Wegweisend fir die weitere Forschung sind insbeson-
dere die Monographien von Brian Fitch und Elizabeth Klosty Beaujour. Fitch
stellt in Beckett and Babel. An Investigation into the Status of the Bilingual

Work (1988) die Frage nach dem Textverhaltnis von Selbstibersetzungen —
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ein Aspekt, der in der Folge kontrovers diskutiert wurde.?? Beaujour beschaftigt
sich in Alien Tongues. Bilingual Russian Writers of the ,First' Emigration (1989)
mit verschiedenen Formen literarischer Mehrsprachigkeit bei emigrierten
russischen Autoren, diskutiert aber auch die Praxis der Selbstlbersetzung ins-
besondere bei VLADIMIR NABOKOV und ELSA TRIOLET. Erwahnenswert ist des
Weiteren die Monographie Modernism and Cultural Transfer. Gabriel Preil and
the Tradition of Jewish Literary Bilingualism (1986) von Yael S. Feldman, der
eine umfassende Studie zur Selbstibersetzung im jiddisch-hebraischen Kon-
text vorlegt.

In den 1990er Jahren verdreifachte sich die Zahl der Veroffentlichungen.
Insgesamt erschienen 124 Beitrage, von denen sich immerhin 22 Artikel mit
der Selbstibersetzung innerhalb einer bestimmten Epoche, vornehmlich im
Mittelalter, oder aber in einer bestimmten Region beschaftigen. Besonders
grolRe Aufmerksamkeit wurde hier der Lyrik geschenkt, und zwar in der sud-
afrikanischen, der chilenischen und der okzitanischen Literatur wie auch in der
dialektalen Lyrik in Italien. In den 1990er Jahren anderte sich allmahlich auch
das Begriffsverstandnis der Wissenschaftler, wie die ersten Beitrage zur men-
talen Selbstubersetzung zeigen. Die 102 Fallstudien weisen mit 61 Selbstuber-
setzern zwar eine grof3e Diversitat auf, ungebrochen ist jedoch weiterhin das
Interesse an SAMUEL BECKETT. Wahrend zu den meisten Selbstibersetzern
nur ein einziger Beitrag erscheint, beschaftigen sich erneut 23 Studien mit
Becketts Selbstibersetzungen. Weitere acht Artikel widmen sich VLADIMIR
NABOKoV. Englisch ist weiterhin die vorrangige Wissenschaftssprache, gefolgt
von Spanisch. Mit der zunehmenden Praxis der literarischen Selbstiberset-
zung in Spanien nach Ende des Franco-Regimes beginnt somit auch allmah-
lich die wissenschaftliche Aufarbeitung in den 1990ern Jahren. In insgesamt
zehn Sprachen wird nun zur Thematik der Selbstibersetzung geforscht. Die
deutschsprachige Forschung umfasst hierbei neben Fallstudien zu SAMUEL
BECKETT, GABRIELE D’ANNUNZIO, YVAN GoLL, GERHARD KOFLER, MILAN
KUNDERA und JORGE SEMPRUN auch erste theoretische Uberlegungen von

Dieter Lamping zur Selbstlbersetzung im Bereich der Lyrik. Diese kdnne drei

22 Wahrend Fitch beide Fassungen als komplementar ansieht, bleiben fiir Oustinoff beide
Versionen eigenstandige Werke, die sich an unterschiedliche Adressaten richten (vgl.
Oustinoff 2001: 248). Einen guten Uberblick Uber die Debatte bietet Konig 2015.
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unterschiedliche Funktionen haben: Entweder diene sie der ,Vermittlung®, der
,poetischen Sprachlibung” oder der ,Fortschreibung eines Werkes"“.23 Zbynék
FiSer gibt mit seinem Aufsatz ,Die AutorUbersetzung: Ein Schritt Gber die
Grenze“ (1996) zudem einen ersten Uberblick tber die Praxis der deutsch-
tschechischen Selbstlbersetzung.

Die Jahrhundertwende markiert einen Meilenstein in der Forschung zur
Selbstlbersetzung. 2002 wurde die internationale Forschungsgruppe
AUTOTRAD an der Universitat Autonoma in Barcelona gegrundet. Des Wei-
teren erscheinen mehrere Monographien zu verschiedenen Selbstiberset-
zern, genauer gesagt zu AGUSTIN GOMEz-ARCOS, ERIC DE KUYPER, KAREN
BLIXEN, JOAO UBALDO RIBEIRO, YOUENN DREZEN, DUMITRU TSEPENEAG, ROSARIO
FERRE, dem Philosophen VILEM FLUSSER und naturlich SAMUEL BECKETT. Weg-
weisend sind vor allem die Arbeiten von Michaél Oustinoff, Verena Jung sowie
Jan Walsh Hokenson und Marcella Munson. In Bilinguisme d’écriture et auto-
traduction: Julien Green, Samuel Beckett, VlIadimir Nabokov (2001) untersucht
Oustinoff vergleichend die Ubersetzungsstrategien der drei Selbstiibersetzer.
Er kommt zu dem Ergebnis, dass dem Selbstlbersetzer neben der verfrem-
denden und einbiirgernden Ubersetzung im Vergleich zu einem Fremduber-
setzer noch eine dritte Option zur Verfligung steht, namlich die ,auto-
traduction recréatrice. Diese erlaube ihm ,a introduire des modifications
majeures au texte original“?*. Verena Jung hingegen publiziert mit English-
German Self-Translation of Academic Texts and its Relevance for Translation
Theory and Practice (2002) die erste Monographie zur Selbstibersetzung im
akademischen Bereich. The Bilingual Text: History and Theory of Literary Self-
Translation (2007) von Jan Walsh Hokenson und Marcella Munson liefert, wie
bereits erwahnt, die erste umfassende Aufarbeitung der Geschichte der
Selbstubersetzung. Das zunehmende Interesse an der Selbstubersetzung
spiegelt sich auch in der Anzahl der veroéffentlichten Artikel wider. So erschei-
nen im ersten Jahrzehnt des 21. Jahrhunderts 381 Beitrage, darunter 305 Fall-
studien zu 141 verschiedenen Selbstubersetzern. Weiterhin bleibt SAMUEL

BECKETT unangefochten mit 50 Aufsatzen das beliebteste Studienobjekt. Es

23 Vgl. Lamping 1992: 214-218.
24 Qustinoff 2001: 33.
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folgen — mit deutlichem Abstand — NANCY HUSTON und VLADIMIR NABOKOV,
denen je 14 Artikel gewidmet sind. In insgesamt 17 Sprachen wurden
Forschungsbeitrage veroffentlicht, zum ersten Mal 16st Franzdsisch Englisch

als lingua franca ab:

Forschungssprachen 2000-2009
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Die deutschsprachigen Forschungsbeitrage beschaftigen sich in Einzelfall-
analysen mit den Selbstlbersetzern SAMUEL BECKETT, RAYMOND FEDERMAN,
RAMON LLuLL und CARMEN RODRIGUEZ. Auch Autoren, die sich ins oder aus
dem Deutschen Ubersetzen, geraten ins Blickfeld der Forschung. Zu nennen
sind hier GEORGES-ARTHUR GOLDSCHMIDT (Deutsch—Franzdsisch), JENS
BAGGESEN (Deutsch—Danisch), ANTONIN BROUSEK (Deutsch—Tschechisch),
HANS MAGNUS ENZENSBERGER (Deutsch—Englisch), RUTH KLUGER (Deutsch—
Englisch), GERHARD KOFLER (Deutsch-Italienisch—Spanisch), FELIX POLLAK
(Deutsch—Englisch) und TADEUSZ RITTNER (Deutsch—Polnisch).

Das Interesse an der Thematik Selbstlibersetzung ist auch heute weiterhin
ungebrochen. Seit 2010 sind bereits 448 Artikel in 16 Sprachen erschienen,
bereits jetzt mehr als in der Dekade zuvor. Weiterhin dominieren Fallstudien
mit einem Anteil von 344 Beitragen zu rund 200 Selbstlibersetzern. Recuenco
Penalver (2011) und Santoyo (2013) entwickeln erste Ansatze zu einer Typo-
logie der Selbstlbersetzung. Die deutschsprachige Forschung ist besonders
in der Slawistik prasent, es erscheinen Beitrage zu JAKOB ALESOVEC (Deutsch—
Slowenisch), OTA FiLIP (Deutsch—Tschechisch), JIRi GRUSA (Deutsch—Tsche-
chisch), PETER LACHMANN (Deutsch—Polnisch) und DARIUSZ MUSZER (Deutsch—

Polnisch). Der Aufsatz ,Selbstlibersetzung als Ausdruck der literarischen
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Zweisprachigkeit in den bohmischen Landern“ (2014) von Vaclav Petrbok
bietet zudem einen Uberblick tber die Praxis der deutsch-tschechischen
Selbstlbersetzung im 19. Jahrhundert, sowohl in der Literatur als auch in der
Wissenschaft. Des Weiteren sind die Selbstlibersetzungen von HANNAH
ARENDT (Deutsch—Englisch), CARLO CoccioLl (ltalienisch—Franzésisch—Eng-
lisch), GEORGES-ARTHUR GOLDSCHMIDT (Deutsch—Franzdsisch) und Guy
REWENIG (Deutsch—Luxemburgerisch) Gegenstand einzelner Fallstudien.
Tobias Konig leistet mit seinem Aufsatz ,Die literarische Selbstlibersetzung im
Spannungsfeld von Original und Ubersetzung® (2015) einen wichtigen theore-
tischen Beitrag zur Frage des Textverhaltnisses von Original und Uberset-
zung.

Von besonderer Bedeutung fir die Entwicklung des Forschungsfeldes sind
jene Monographien, die Uber Einzelfallstudien hinausgehend die Praxis der
literarischen Selbstubersetzung analysieren. Hervorzuheben sind hier insbe-
sondere die Arbeiten von Simona Anselmi, Elizabete Manterola Agirrezabal-
aga, Josep Miquel Ramis und Sara Kippur. 2012 erscheint On Self-translation.
An Exploration in Self-translator’s Teloi and Strategies von Anselmi, deren Ziel
es ist, eine Koharenz zwischen den Grunden fur die Selbstubersetzung und
der Wahl der Ubersetzungsstrategie aufzuzeigen. In La literatura vasca tradu-
cida (2014) untersucht Manterola Agirrezabalaga die Ubersetzungspraxis aus
dem und ins Baskische. Sie zeigt auf, welchen Stellenwert der Praxis der
Selbstlbersetzung hierbei im Vergleich zur Fremdubersetzung zukommt. Im
selben Jahr erscheint mit Autotraduccié. De la teoria a la practica (2014) von
Josep Miquel Ramis die erste theoretische Abhandlung Uber die Selbstuber-
setzung auf Katalanisch, d.h. in einer weniger verbreiteten Wissenschafts-
sprache.?® Writing It Twice. Self-translation and the Making of a World Litera-
ture in French (2015) von Sara Kippur bereitet nicht, wie der Titel vermuten
lassen konnte, systematisch die franzosischsprachige Selbstiibersetzungs-
praxis auf. Vielmehr werden anhand von NANCY HUSTON, RAYMOND FEDERMAN,
JORGE SEMPRUN und HECTOR BIANCIOTTI nacheinander sehr unterschiedliche

Praktiken der literarischen Selbstlibersetzung aus dem und ins Franzdsische

25 Aufgrund unzureichender Sprachkenntnisse konnte diese Monographie im Rahmen die-
ser Dissertation leider nicht berlcksichtigt werden.
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diskutiert, die sowohl in der Intensitat als auch in der Motivation stark von-

einander abweichen.

Die meisten vorliegenden Studien haben sich in detaillierten Ubersetzungsver-
gleichen mit den Unterschieden zwischen beiden Textfassungen eines oder
mehrerer Werke eines Selbstlbersetzers beschaftigt, um herauszufinden, in-
wieweit sich Selbst- von Fremdubersetzungen unterscheiden. Immer wieder
werden hier die besonderen Freiheiten betont, die der Selbstlibersetzer in sei-

ner doppelten Funktion als Autor und Ubersetzer genieRe:

Wechsler 1998: ,What’s wonderful about self-translation is that it allows the trans-
lator to take any liberties he feels like taking.“26

Kremnitz 2015: ,[E]r ist ja zugleich Autor und Bearbeiter und kann letztlich mit
seinem Werk umgehen, wie er will, er kann es verandern, wo und wie ihm das
sinnvoll scheint.“?

Im Gegensatz zum FremdUbersetzer sei der Selbstlibersetzer laut Tanqueiro

ein ,privileged translator:

It cannot be overemphasised that the self-translator is a privileged translator,
since in terms of subjectivity there will be no gap between the author and trans-
lator; he will never unwittingly misinterpret his own work, and this undoubtedly
confers great authority on any translator; despite not having the liberty to change
the established fictional world of the literary work, he may well decide to add to
the work in some way since he still maintains his status as an author [...].28

Bueno Garcia halt die Selbstiibersetzung daher fur die bestmdgliche Uber-
setzungsform: ,L’autotraducteur est un traducteur privilégié, le meilleur des
traducteurs possibles (au moins a priori), celui qui connait le mieux les secrets
de la création et le seul a pouvoir en déchiffrer toutes les énigmes.“?° Dass das
Wissen um die orgindre Aussageabsicht die Ubersetzung nicht notwendiger-
weise vereinfacht, erfuhr KLAUS MANN, als er sein Werk André Gide and the

Crisis of Modern Thought (1943) aus dem Englischen ins Deutsche Ubersetzte:

Oft war ich nahe daran, mein ,alter ego‘, mein amerikanisiertes Ich aus ganzer
Seele zu hassen. Warum benutzte der Bursche so viele Ausdriicke und Konstruk-
tionen, fur die es in ,meiner' Sprache — im Deutschen namlich — die entspre-
chende Wendung nun einmal nicht gibt? Selbst die einfachsten englischen
Vokabeln verursachten mir Kopfzerbrechen. Freilich, ich wul3te wohl, was mein
Doppelganger dort driiben in New York hatte ausdriicken wollen, wenn er Worte
wie ,a challenge’, ,relaxation’, ,frustrated* niederschrieb; aber gerade dieses allzu

26 \Wechsler 1998: 214.
27 Kremnitz 2015: 107.
28 Tanqueiro 2000: 59.
29 Bueno Garcia 2003: 268.
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genaue Wissen machte es mir schwer, mich fiir ein mehr oder minder korrespon-
dierendes deutsches Wort zu entscheiden. ,A challenge‘ ist eben keineswegs
ganz dasselbe wie eine ,Herausforderung’, die deutsche ,Entspannung‘ ent-
spricht nicht unbedingt der angelsachsischen ,relaxation, und man mag manch
qualende Viertelstunde lang dariiber nachsinnen, ob ,a frustrated person‘ eine
,enttduschte‘ Person ist oder eine ,Unbefriedigte’. Ist -ein ,job* eine ,Aufgabe’,
eine ,Pflicht’, eine ,Stellung‘? Nun, der Ubersetzung-,job‘ [sic!], mit dem ich es zu
tun hatte, war jedenfalls auch ,a challenge’; von ,relaxation’ konnte Uberhaupt
nicht die Rede sein, und es gab Augenblicke, in denen ich mich ganz entschieden
J[frustrated’ fUhlte.3°

Inwieweit eine Abgrenzung von Selbst- und Fremdubersetzung insbesondere
hinsichtlich der postulierten Freiheiten moglich und sinnvoll ist, wurde in den
letzten Jahren vermehrt in Frage gestellt. Michael Boyden und Liesbeth de
Bleeker weisen 2013 darauf hin, dass der Selbstlbersetzer schlicht an andere
Normen gebunden sein kdnnte als der Fremdubersetzer und insofern Abwei-

chungen nicht zwingend als Ausdruck der Freiheit gewertet werden sollten:

[T]he debate over the freedom of the self-translator is at least partly misguided,
insofar as all human behaviour is necessarily norm-based, including the freedom
to ignore norms. The more important question, then, is which particular norms
are at work in self-translations. [...] A translator is bound by the demand of
consistency in his translation method. A self-translator, however, is often also
expected to project a coherent self-image, which may require rewriting of the
original. This is not necessarily an expression of freedom. It is simply another
norm to be reckoned with.3

Ein weiteres Problem ist das Ubersetzungsverstandnis, das den meisten kom-
paratistischen Arbeiten zugrunde liege. So gehen diese laut Anselmi von
einem Uberholten Aquivalenzanspruch zwischen Original und Ubersetzung
aus: ,Underlying most of the approaches that emphasise the difference
between self-translation and normal translation is still a notion of translation as
accurate and faithful reproduction of the source text [...].“*? Verstiinde man
Ubersetzung jedoch im Sinne von André Lefevere als Neuschreibung, so sei
eine Differenzierung zwischen Selbst- und Fremdubersetzung obsolet, wie
Susan Bassnett in ihrem Aufsatz ,The Self-translator as Rewriter® (2013)

argumentiert.33 In der vorliegenden Arbeit hingegen wird argumentiert, dass

30 Mann 1969: 291.

31 Boyden / De Bleeker 2013: 181.

82 Anselmi 2012: 22.

33 Vgl. Bassnett 2013: 23f. Anselmi erlautert: ,By emphasizing the creative interpretation
and the recreation of the source text involved in any translation process, all these positions
and paradigms make it particularly difficult to distinguish self-translation from regular
translation on the assumption that the former is more creative and freer than the latter.”
(Anselmi 2012: 24)
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es durchaus sinnvoll ist, zwischen Selbst- und Fremdubersetzung zu differen-
zieren, dass die Unterschiede jedoch insbesondere in der Textgenese liegen.
Dass Selbst- und Fremdibersetzungen zudem eine unterschiedliche Behand-
lung auf dem Buchmarkt erfahren, zeigen die Kapitel zur Veréffentlichung und
Ubersetzung von Selbstiibersetzungen.

Als programmatisch fur die aktuelle Forschung zur Selbstubersetzung kann
der Anspruch des Sammelbandes Self-Translation: Brokering Originality in
Hybrid Culture (2013) gelten, dessen Ziel es ist, ,to move beyond the kind of
analysis which points to individual differences in source and target texts“3*.
Diese Arbeit knupft hier an und greift die aktuellen Forschungsschwerpunkte
der Geschichte der Selbstibersetzung, der Textgenese, der Veroffentlichung
und Ubersetzung von Selbstiibersetzungen auf. Der Forschungsstand wird in
den jeweiligen Kapiteln einleitend ausfihrlich dargestellt.

Wie eingangs erlautert, ist die Forschung zur Selbstibersetzung derzeit vor
allem in den Ubersetzungswissenschaften verankert, wo sie sich allmahlich
als ein eigenes Unterfeld etabliert hat.3® Lagarde spricht in seiner Einleitung
zum Sammelband L’autotraduction aux frontiéres de la langue et de la culture
(2012) von einer ,autotraductologie“3®. Hatte Oustinoff 2001 noch gefordert,
dass man die Selbstlibersetzung nicht allein auf den Aspekt des Schreibens
reduzieren sollte,3” so muss man angesichts der Entwicklung der Forschungs-
geschichte heute betonen, dass man diese auch nicht auf den Aspekt der
Ubersetzung reduzieren sollte. Die vorliegende Arbeit mochte zeigen, dass
vieles dafur spricht, die self-translation studies als eigenstandiges, interlingu-
ales und interdisziplinares Forschungsfeld anzusehen, das literatur- und Gber-
setzungswissenschaftliche Ansatze in sich vereint. Denn erst ein interdiszipli-
nares Verstandnis ermdglicht es, die Komplexitat der literarischen Selbstuber-

setzung in all ihren Facetten zu analysieren.

3 Cordingley 2013a: 9.

% Vgl. Anselmi 2012: 11.

3 Lagarde 2013: 10.

87 [}l ne faudrait pas la réduire a I'écriture seule (en la rangeant dans le champ de recréa-
tion) comme on a tendance a le faire trop souvent.” (Oustinoff 2001: 57)
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3 Landkarte der romanischsprachigen Selbstiibersetzung

La carte géographique de l'autotraduction est aussi trés vaste, mais elle est loin
d’étre explorée en entier."

Wie der Forschungsuberblick gezeigt hat, werden immer mehr Selbstuberset-
zer sichtbar und so die Landkarte der Selbstibersetzung stetig mit weiteren
Orten und Autoren gefullt, doch weist diese Landkarte noch viele weil3e
Flecken auf. An dieser Stelle setzt dieses Kapitel an und gibt einen ersten
Uberblick, wo sich welche Autoren in oder aus einer romanischen Sprache
selbst Ubersetzen. Bislang ist die Verbreitung der Selbstlibersetzung in be-
stimmten Regionen nur selten systematisch erforscht worden. Fur den Bereich
der Romania sind insbesondere die empirischen Studien von Elizabete
Manterola Agirrezabalaga zur Rolle der Selbstlibersetzung im Baskenland so-
wie die Arbeiten von Xosé Manuel Dasilva zu galicischen Selbstlbersetzern
hervorzuheben, auf deren Ergebnisse im Folgenden noch detaillierter einge-
gangen werden wird.2 Der nachfolgende Uberblick soll es zukiinftigen
Forschungen ermdglichen, einzelne Selbstibersetzer zu kontextualisieren,
vergleichende Studien anregen und aufzeigen, in welchen Regionen eine
systematische empirische Erhebung und Analyse aufgrund der hohen Anzahl
der Selbstubersetzungen sinnvoll ware. Insbesondere soll es auf jene Selbst-
Ubersetzer aufmerksam machen, die von der Forschung bislang gar nicht oder
kaum beachtet wurden.

Das Korpus wurde auf jene Autoren beschrankt, deren Selbstlibersetzun-
gen seit 1980 in Buchform veroffentlicht wurden.® Ein Grenzfall stellt hier
JULIEN GREEN (1900-1998) dar, dessen Selbstibersetzungen im Unter-

suchungszeitraum veroffentlicht wurden, aber Jahrzehnte zuvor entstanden.*

' Puccini 2015a: Il.

2 Vgl. Manterola Agirrezabalaga 2011, 2013, 2014a und 2014b sowie Dasilva 2009, 2010,
2011 und 2015.

3 Im Bereich der Dramatik sind Buchveroffentlichungen allerdings eher selten, daher wurde
in Katalonien auch die Online-Datenbank Catalandrama bertcksichtigt, um exemplarisch
zu zeigen, wie verbreitet die Selbstlbersetzung unter katalanischen Dramatikern ist.

4 Es handelt sich hierbei um den Essayband Le Langage et son double (1985), das
Theaterstiick Sud (1953) / South (1991) sowie die Autobiographie Memories of Happy
Days (1942) |/ Souvenirs des jours heureux (2007). Die Selbstlibersetzungen in Le
Langage et son double (1985) entstanden im Zeitraum 1923—-1966; South wurde bereits
1955 auf Englisch aufgeflihrt und im Nachwort seiner Autobiographie erklart Julien Green,
dass er die Selbstlbersetzung 1944 abgeschlossen hatte (vgl. Green 2007: 322).
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Aufgrund des grofRen zeitlichen Abstands wurde Julien Green nicht in das Kor-
pus aufgenommen. Zur ldentifikation der Selbstubersetzer wurde zum einen
die Forschungsliteratur hinsichtlich der genannten Selbstlibersetzer kritisch
ausgewertet, d.h. wenn Selbstlbersetzer nur namentlich genannt wurden,
aber keine selbstlbersetzten Werke in Buchform identifiziert werden konnten,
wurden sie nicht berlcksichtigt. Die so erhobenen Daten wurden durch eigene
Recherchen erganzt. Hierzu wurden sowohl verschiedene Ubersetzungs-
datenbanken als auch diverse Verlagsprogramme ausgewertet. Kriterium flr
die geographische Verortung der Selbstubersetzer ist hier nicht der Geburtsort
der Autoren, sondern der Wohnort zum Zeitpunkt der Selbstubersetzung. In
Frankreich, Spanien und Mexiko ist die Selbstiibersetzung in oder aus einer
romanischen Sprache besonders verbreitet, daher werden diese Hochburgen
der Selbstubersetzung einzeln naher betrachtet, zunachst folgt jedoch ein
Uberblick tber die weitere punktuelle Verbreitung der romanischsprachigen

Selbstlibersetzung.

3.1 Uberblick

Selbstlibersetzung in oder aus romanischen Sprachen spielt Gberall dort eine
Rolle, wo mindestens eine romanische Sprache gesellschaftlich verankert ist,
sowie in all jenen Landern, in die romanischsprachige Autoren eingewandert
sind. Grutman schlagt am Beispiel der frankophonen Selbstlbersetzer vor,
zwei Gruppen von Schriftstellern zu unterscheiden: Zum einen die auto-
traducteurs migrateurs, d.h. ,ceux qui ont changé de pays et ont a cette
occasion ajouté une nouvelle langue a leur répertoire linguistique“®, zum an-
deren die autotraducteurs sédentaires, d.h. ,des écrivains nés et évoluant
d’entrée de jeu dans une communauté bilingue“®. Der Begriff der Migration in
autotraducteurs migrateurs ist als Oberbegriff zu verstehen und schlief3t so-
wohl eine freiwillige als auch unfreiwillige Migration als Ursache ein. Dies ist
wichtig zu betonen, da der Begriff ,Migration® oftmals mit Freiwilligkeit assoziert

wird:

[W]hile the term ,migration’ may retain a measure of neutrality regarding the
political situation at home and the possibilities of continued transit and even of

5 Grutman 2015: 10.
6  Ebd.: 11.
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return, the term ,exile’ is inseparable from a stance of political opposition and the
subsequent threat of governmental oppression that makes any return home dan-
gerous if not impossible.”

Ein weiterer Typus der Migration, der in diesem Kontext zu erwahnen ist, ist
die Transmigration, da sie im Kontext der Selbstibersetzung eine wichtige

Rolle spielt:

Sie zeichnet sich dadurch aus, dass der Wechsel zwischen verschiedenen
Lebensorten in unterschiedlichen Landern kein ein- oder zweimaliger Vorgang
ist, sondern im Extremfall zu einem Normalzustand wird. Fir den Transmigranten
spannt sich der alltagsweltliche Lebensraum pluri-lokal Gber Landergrenzen hin-
weg zwischen verschiedenen Orten auf.8

Eine ahnliche Unterscheidung wie Grutman nimmt zuvor bereits Josep Miguel
Ramis vor, der zwischen autotraduccion intraestatal und autotraduccion inter-
estatal differenziert, d. h. ,los que se autotraducen en el seno de su propio pais
y los que lo hacen en un pais extranjero“. In den meisten Landern sind Selbst-
Ubersetzer aus beiden Gruppen anzutreffen, wobei haufig eine Gruppierung
quantitativ iberwiegt. Im Folgenden wird nacheinander ein Uberblick tber die
identifizierten Selbstlibersetzer in Kanada, den Vereinigten Staaten von
Amerika, Lateinamerika (zunachst ohne Mexiko), Europa (zunachst ohne
Frankreich und Spanien), den franzésischen Ubersee-Departements,

Mauritius und abschlieend Afrika gegeben.™®

Kanada
In Kanada spiegelt sich die vielfaltige Sprachenlandschaft in verschiedenen
Schriftstellergruppen wider, die sich selbst Ubersetzen. Insgesamt konnten
vierzehen Selbstubersetzer identifiziert werden.

Eine erste Gruppe verwendet die beiden offiziellen Amtssprachen Englisch
und Franzosisch.'" Dies sind vor allem Schriftsteller aus Québec, wie ANTONIO
D’ALFONSO (*1953) und DANIEL GAGNON (*1946). Von Antonio D’Alfonso liegen

7 Larkosh 2006: 282.

8  Pries 2010: 61.

9 Ramis 2013; 99f.

0 Die Verwendung eines Gleichheitszeichens bei der Werknennung weist auf die Publika-
tion in einer mehrsprachigen Edition hin. Bei einer Verdffentlichung in zwei einsprachigen
Ausgaben werden die Titel mit einem Schragstrich getrennt angegeben.

" Haufig wird hier auf Patrice Desbiens mit seinem Werk Homme invisible = Invisible man
(1981) verwiesen. Obwohl der Titel eine Selbstibersetzung nahelegt, zeigt die Lektire
jedoch, dass der Handlungsverlauf sprachibergreifend ist und es sich somit vielmehr um
einen textintern mehrsprachigen Text handelt, der Anteile einer ,autotraduccién intra-
textual® (Santoyo 2011: 218) enthalt.
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bislang vier veroéffentlichte Selbstlibersetzungen vor: Die Gedichtbande The
Other Shore (1986) / L’autre rivage (1987) sowie L’amour panique (1987) /
Panick Love (1992), der Roman Avril ou l'anti-passion (1990) / Fabrizio’s
Passion (1995) sowie der Essayband In ltalics. In Defense of Ethnicity (1996)
| En italiques. Réflexions sur l'ethnicité (2000). Gagnon Ubersetzte seinen
Roman The Marriageable Daughter (1989) / La Fille & marier (1985) ins Fran-
zosische.'? Im Bereich der Dramatik verfassen MARC PRESCOTT'3 (*1971) aus
der Provinz Manitoba sowie MADELEINE BLAIS-DAHLEM (*0. A.)' ihre Stlicke auf

Englisch und Franzdsisch. Blais-Dahlem erlautert:

As a bilingual playwright, | alternate between French and English drafts as |
develop my plays. | spend a lot of time in that no-man’s land between the two. It
is not a war zone for me but a challenging and creatively rich place. The end
result in each case is two plays, one in English and one in French which are not
necessarily faithful translations of each other, but rather transcreations influenced
by verbal and cultural taboos, values and practices.®

Ihr Stlck La Maculée = sTain (2012) wurde in einer zweisprachigen Edition
veroffentlicht.'®

Die zweite Gruppe bilden jene Schriftsteller, die eine der autochthonen
Sprachen Kanadas sowie eine der beiden offiziellen Amtssprachen Englisch
oder Franzdsisch verwenden. Die Situation der autochthonen Schriftsteller ist
prekar: Literarisches Schreiben ist eine unbezahlte Nebentatigkeit,'” Literatur-
preise sind rar'® und die Veroffentlichungsmdglichkeiten sind gering: ,Au
Québec, la distribution et la circulation de la littérature amérindienne ne

s’'insérent pas encore un réseau organisé, bien articulé et efficace.“'® Der Grad

12 Die franzdsische Selbstlibersetzung erschien vor dem englischen Original. Siehe hierzu
ausfihrlicher Kapitel 9.2.1. Darlber hinaus handelt es sich auch bei dem Roman Mon
Mari le Docteur (1986) um eine Selbstibersetzung aus dem Englischen, jedoch ist My
Husband the Doctor bis heute unveréffentlicht (vgl. Gagnon 2012: 238). Zu den Selbst-
Ubersetzungen von Gagnon siehe Gagnon 2006a, 2006b, 2007 und 2012.

13 Prescott Ubersetzte sein franzosischsprachiges Theaterstlick Encore (2003) unter dem-
selben Titel ins Englische (2009). Die englische Selbstiibersetzung seines Stlcks Fort
Mac (2007) wurde zwar 2011 aufgefihrt, jedoch bislang nicht in Buchform veréffentlicht
(vgl. Ladouceur 2015).

4 In einigen Fallen konnte das Geburtsjahr der Autoren nicht ermittelt werden, hier erfolgt
die Kennzeichnung durch (*o. A.).

5 Vgl. Autorenvorstellung auf der Homepage der Playwrights Guild of Canada:
https://www.playwrightsquild.ca/playwright/madeleine-marie-dahlem [28.12.15].

16 Zur Selbstiibersetzung von La Maculée = sTain siehe Puccini 2015b.

7 Vgl. Gatti 2006: 158.

8 Vgl. ebd.: 165.

9 Ebd.: 159. Méglicherweise werden die vom Conseil des Arts du Canada vergegebenen
Arbeitsstipendien an autochthone Schriftsteller die Arbeitsbedingungen langfristig verbes-
sern. Vgl. ebd.: 166.
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der Anerkennung autochthoner Literatur ist im englischsprachigen Teil Kana-
das hoher als im franzosischsprachigen Quebec: ,Si les littératures autoch-
tones sont relativement bien établies au Canada anglais, il en va autrement
dans le cas du Québec, ou le statut de la littérature autochtone fait toujours
I'objet de discussions.“?° Die meisten autochthonen Schriftsteller entscheiden
sich, direkt auf Franzosisch oder Englisch zu schreiben, um die Zahl der

potentiellen Leser zu erhdhen:

Publier dans sa langue maternelle, c’est condamner a rejoindre un lectorat trés
restreint parce que les usagers ne sont pas nombreux et que les Amérindiens
lisent peu, en frangais comme dans leur langue maternelle.?

Die Wahl der autochthonen Sprache als Literatursprache impliziert somit fast
unweigerlich die Selbstlbersetzung und anschliel3ende Publikation in einer bi-
lingualen Edition. Ein wichtiger Meilenstein in der Verbreitung der autochtho-
nen Literatur in Quebec war die Verodffentlichung der Memoiren von AN
ANTANE-KAPESH (1926—-2004): ,An Antane-Kapesh’s 1976 bilingual memoir,
Eukuan nin matshimanitu Innu-iskeu | Je suis une maudite Sauvagesse, was
the first work by an Aboriginal woman to be published in Quebec.“?? Unter den
Innu-Dichtern, die ihre Werke gegenwartig selbst Ubersetzen, sind JOSEPHINE
BACON (*1947) und RITA MESTOKOSHO (*1966) zu nennen.?® Die Gedichtbande
Béatons a message = Tshissinuatshitakana (2009) von Bacon sowie Comment
je pergois la vie, grand-mére = Eshi Uapataman Nukum (1995) von
Mestokosho wurden beide in zweisprachigen Ausgaben verdffentlicht und zu-
dem von Fremdiibersetzern ins Englische Ubersetzt.?*

Eine dritte Gruppe der kanadischen Selbstlbersetzer bilden die Migrations-
autoren.?® Eine Migration nach Kanada bedeutet eine Migration in eine mehr-

sprachige Gesellschaft, d.h. fur Autoren zwangslaufig auch eine Migration in

20 St-Amand 2010: 30.

21 Gatti 2006: 111.

22 Henzi 2014: 656.

28 Vgl. ebd.: 659ff. Zu den Werken von Bacon und Mestokosho siehe auch Lacombe 2014.

24 Zur englischsprachigen Ubersetzung von Béatons a message = Tshissinuatshitakana
(2009) siehe Kapitel 9.4.3.

25 Einen ersten Uberblick zur Selbstiibersetzung kanadischer Migrationsautoren bietet Van
Bolderen 2014. Van Bolderen diskutiert, ob NANCY HUSTON als kanadische Selbstiber-
setzerin zahlen sollte, und kontrastiert Hustons Profil als Selbstlibersetzerin mit jenem
von weiteren 19 in Kanada lebenden Selbstiibersetzern.
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ein bereits mehrsprachiges Literaturfeld. Je nachdem, in welche Region Ka-
nadas die Autoren immigrieren, wahlen sie als zweite neue oder zusatzliche
Literatursprache Englisch oder Franzdsisch, in selteneren Fallen beide Spra-
chen ergénzend zu ihrer Erstsprache.?® Zwar emigrierten viele Autoren aus
Lateinamerika?” und Italien?® nach Kanada, jedoch spielt die Selbstiiberset-
zung bei diesen Schriftstellern nur eine geringe Rolle. Italienische Migrations-
autoren, die sich selbst (ibersetzt haben, sind beispielsweise Lisa CARDUCCI?®
(*1943), DORE MICHELUT®® (*1952) sowie der der Dramatiker MARCO MICONE
(*1945), der mit dreizehn Jahren aus lItalien nach Kanada kam. Micone ver-
fasste sein Theaterstiick Gens du silence (1982) zunachst auf Franzdsisch,
Uberarbeitete dieses mehrfach und Ubersetzte es schlielllich selbst ins Italie-
nische. Diese Fassung fungierte wiederum als Ausgangstext fur eine erneute
Selbstlbersetzung des Sticks ins Franzosische unter dem Titel Silences
(2004)3': ,Une retraduction qui n’existerait pas sans la version italienne“3?, so
der Autor. Selbstibersetzer mit lateinamerikanischen Wurzeln sind fur die
Sprachkombination Spanisch—Franzdsisch die in Sizilien geborene, aber in
Argentinien aufgewachsene Lyrikerin MARGARITA Feliciano3® (*1938), die
chilenische Dichterin und Ubersetzerin BLANCA ESPINOZA%* (*0.A.) sowie die

ebenfalls chilenische Schriftstellerin CARMEN RODRIGUEZ (*1948), die ihren

26 So Ubersetzte die rumanische Migrationsautorin FELICIA MIHALI sich zunachst aus dem
Rumanischen ins Franzdsische, wahlte dann das Franzdsische als Literatursprache und
schreibt mittlerweile auch auf Englisch.

27 Zur Situation der lateinamerikanischen Schriftsteller in Kanada siehe Hazelton 2007 so-
wie Hazelton 2010.

28 Zur Situation der italienischen Schriftsteller in Kanada siehe Pivato 1998.

2% Lisa Carducci zog nach Québec. Sie verdffentlicht den selbstiibersetzten zweisprachigen
Gedichtband Pays inconnu = Paese sonoscuito (2002) und Ubersetzte ihren Roman
Stagioni d’amore (1997) aus dem ltalienischen ins Franzésische. Saison d’amour
erschien 2006.

30 Michelut verdffentlichte zwei selbstlibersetzte bilinguale Gedichtbande Loyalty to the Hunt
(1986) und Ouroboros. The Book that Ate Me (1990). Zu den Selbstiibersetzungen von
Dére Michelut siehe Saidero 2011.

31 Paola Puccini hat die Selbstlibersetzungen von Micone in mehreren Studien ausfiihrlich
analysiert. Einen Uberblick (iber die verschiedenen Selbstiibersetzungen bieten insbe-
sondere Puccini 2011 sowie Puccini 2013.

32 Micone 2009.

33 Feliciano veroffentlichte bislang drei selbstiibersetzte Gedichtbande in bilingualen Editio-
nen: Ventana sobre el mar = Window on the Sea (1981), Circadian Nuvolitatis (1986) so-
wie El Portal de la Sirena = The Mermaid’s Gateway, Viajes y Rodajes = Break-In
Voyages (2008). Zu den Selbstiibersetzungen von Feliciano siehe Hazelton 2007.

34 Blanca Espinozas selbstlibersetzte Gedichte erschienen in den zweisprachigen Lyrik-
banden Tango (2001) und Poco antes del alba = Peu avant I'aube (2006). Zur Selbstiber-
setzung von Tango siehe Hazelton 2007.
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Kurzgeschichtenband De Cuerpo Entero (1997) / and a body to remember with
(1997)% selbst Ubersetzte. Weitere in Kanada lebende Migrationsautoren, die
sich selbst in Kombination mit Franzosisch Ubersetzt haben, sind die aus
Rumanien immigrierte Schriftstellerin FELICIA MIHALI (*1967) sowie die aus
China stammende Autorin YING CHEN (*1961). Mihali Ubersetzte nach ihrer
Ankunft in Kanada zwei ihrer bereits in Rumanien veroffentlichten Romane ins
Franzosische: Tara brinzei (1999) / Pays du fromage (2002) und Eu, Luca si
chinezul (2000) / Luc, le Chinois et moi (2004).26 Chen wiederum Ubersetzte
ihren in Kanada auf Franzoésisch verfassten Roman L’Ingratitude (1995) / Zai
jian, ma ma (2002) ins Chinesische.’” Die Gedichte ihres zweisprachigen
Lyrikbandes Impressions d’été (2008) Ubersetzte sie hingegen aus dem

Chinesischen ins Franzosische.

Vereinigte Staaten von Amerika

Insgesamt konnten 26 in den Vereinigten Staaten von Amerika lebende
Selbstlbersetzer identifiziert werden. Die grofte, wenn auch recht heterogene
Gruppe bilden die Latino-Schriftsteller.38

Aus Kuba immigrierten die Lyrikerin RUTH BEHAR®® (*1956) sowie die Schrift-
steller TERESA BEVIN*® (*0.A.) und GUSTAVO PEREZ-FIRMAT (*1949). Pérez-
Firmat verfasste seine Autobiographie Next Year in Cuba. A Cubano’s Coming
of Age in America (1995) zunachst auf Englisch und Ubersetzte diese an-
schlieRend unter dem Titel E/ afio que viene estamos en Cuba (1997) ins

Spanische. Mexiko war das Heimatland der Dichter JORGE H. AIGLA*' (*1954)

3  Zudem (bersetzte Carmen Rodriguez ihren Gedichtband Guerra Prolongada =
Protracted War (1992) in Zusammenarbeit mit Heidi Neufeld Raine. Zur Selbstiibersetzung
von De Cuerpo Entero (1997) / and a body to remember with (1997) siehe Stos 2011.

3  lleana Neli Eiben hat in mehreren Aufsatzen die Selbstiibersetzung Le Pays du Fromage
(2002) des Romans Tara Branzei (1999) analysiert (vgl. Eiben 2009 und 2013).

87 Vgl. Schoch 2013: 61, Fulinote 10.

38  Zu den Latino-Selbstlbersetzern in den Vereinigten Staaten von Amerika vgl. hier und im
Folgenden Gentes / Van Bolderen 2015. Die dort veréffentlichten Rechercheergebnisse
werden hier aufgegriffen und erganzt.

39  Die selbstiibersetzten Gedichte von Behar erschienen in zwei bilingualen Editionen:
Poemas que vuelven a Cuba = Poems Returned to Cuba (1995) sowie Todo lo que
guardé = Everything | Kept (2001).

40 Dreams and Other Ailments = Suefios y otros achaques (2001) lautet der Titel von Bevins
selbstlbersetztem Erzahlband, der zehn Kurzgeschichten enthalt.

41 Aigla veroffentlichte mehrere selbstiibersetzte Gedichtbande in zweisprachigen Ausga-
ben, unter anderem The Cycle of Learning = El ciclo de aprendizaje (2005) sowie Intimate
Microscopy = Microscopia Intima (2011).
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und MIGUEL GONZALES-GERTH*? (*1926) sowie der Schriftstellerin MARIA
AMPARO ESCANDON*? (*1957).

Aus Puerto Rico stammen der Lyriker MIGUEL ALGARIN** (*1941) sowie die
Schriftsteller LAWRENCE LA FOUNTAIN-STOKES*® (*1968) und ESMERALDA
SANTIAGO (*1948). Santiago Ubersetzte bisher ihre Autobiographie When
| Was Puerto Rican (1993) / Cuando era puertorriquefia (1994) sowie ihren
ersten Roman America’s Dream (1996) / El suefio de América (1997) selbst
aus dem Englischen ins Spanische.*® Der Lyriker ObDI GONZALES (*1962) wurde
in Peru geboren, wo er zweisprachig (Quechua—Spanisch) aufwuchs.
Gonzales schreibt hauptsachlich auf Spanisch, jedoch Ubersetzte er, als er fur
sein Promotionsstudium in die Vereinigten Staaten ging, einige seiner Ge-
dichte ins Quechua. Diese erschienen samt englischer Fremdubersetzung aus
dem Spanischen in der dreisprachigen Edition Tunupa. El libro de las sirenas
= Tunupa. Book of sirens (2002).

Eine weitere Untergruppe der Latino-Schriftsteller bilden jene Autoren, die
in Lateinamerika aufgewachsen, aber in einem anderen Land geboren sind.
Zu nennen sind hier der in Ungarn geborene Schriftsteller ANDRES BERGER-
Kiss*” (*1927), der in Kolumbien aufwuchs, und ALBERTO FERRERAS (*1968),
der in Madrid geboren wurde, aber seine Kindheit in Venezuela verbrachte.*?

Zu den Latino-Autoren kénnen zudem Schriftsteller gezahlt werden, die in
der Grenzregion zu Mexiko zweisprachig aufwuchsen, d. h. Chicano-Autoren
wie ROLANDO HINOJOSA-SMITH (*1929), SABINE R. ULIBARRI (1919-2003) und

ROBERTA FERNANDEZ*? (*1940). Hinojosa-Smith Ubersetzte vier Werke seines

42 Die selbstlibersetzten Gedichte von Gonzales-Gerth erschienen in der bilingualen Edition
Looking for the Horse Latitudes (2007).

48 Amparo Escandon verfasste fir die Verfilmung ihres selbstiibersetzten Romans
Esperanza’s Box of Saints (1999) / Santitos (1998) das Drehbuch.

44 Die selbstlibersetzten Gedichte von Algarin erschienen in dem Band Time’s Now = Ya es
tiempo (1985).

45 La Fountain-Stokes Ubersetzte fiir seinen Erzahlband Ufias pintadas de azul = Blue
Fingernails (2009) vierzehn seiner Kurzgeschichten selbst.

46 Zu den Selbstiibersetzungen von Santiago siehe insbesondere Garcia de la Puente 2014
sowie Spoturno 2014.

47 Berger-Kiss verdffentlichte in dem Band Voices from the Earth = Voces de la tierra (1994)
122 selbstibersetzte Gedichte.

48 Ferreras Ubersetzte seinen Roman B as in Beauty (2009) / B de Bella (2011) selbst ins
Spanische.

49 Von Roberta Fernandez liegt bislang erst eine Selbstiibersetzung vor, und zwar der
Erzahlband Intaglio: A Novel in Six Stories (1990) / Fronterizas: Una novela en seis cuen-
tos (2002).

46



Zyklus Kilail City Death Trip selbst: Estampas del valle y otras obras (1973) /
The Valley (1983), Klail City y sus alrededores (1976) / Klail City (1987), Mi
querido Rafa (1981) / Dear Rafe (1985) sowie Becky and her friends (1990) /
Los amigos de Becky (1991). Bei den ersten beiden Selbstlibersetzungen han-
delt es sich um Neulbersetzungen, bei den anderen beiden Werken um Erst-
Ubersetzungen.° Von Ulibarri erschienen fiinf selbstlbersetzte Kurzgeschich-
tenbande in zweisprachigen Editionen.>' Obwohl von Ulibarri somit zahlreiche
selbstibersetzte Kurzgeschichten vorliegen, wurde er bislang von der Selbst-
ubersetzungsforschung nicht berucksichtigt.

Nicht immer war die Migration in die Vereinigten Staaten von Dauer.
RosARIO FERRE (1938-2016) studierte in Puerto Rico und den Vereinigten
Staaten, promovierte an der University of Maryland und kehrte schlieRlich
1991 nach Puerto Rico zuruck. Ferré Ubersetzte einen Grolteil ihres Werkes
systematisch ins Spanische oder Englische, namlich zwei Erzahlbande®?, vier
Romane®® sowie den Gedichtband Language Duel = Duelo del lenguaje
(2002).54 2005 hatte Rosario Ferré auf einer Konferenz angekiindigt, ihre
Werke in der Zukunft nur noch auf Spanisch zu verfassen und sich nicht mehr
selbst zu Gbersetzen.%® Alle weiteren Werke liegen in der Tat nur auf Spanisch
vor. Auch ARIEL DORFMAN (*1942) wechselte den Wohnort haufig und kehrte
mehrfach in die Vereinigten Staaten zurlck: In Argentinien geboren, emigrierte
seine Familie nach New York, als Dorfman zwei Jahre alt war. Zehn Jahre
spater zog die Familie aus den Vereinigten Staaten nach Chile. Von 1968 bis
1969 studierte er in Berkeley. 1973 ging Dorfman ins politische Exil, zunachst
nach Paris, dann in die Niederlande, ehe er 1980 wieder in die Vereinigten

5%  Zu den Selbstiibersetzungen von Hinojosa-Smith siehe insbesondere Zilles 2001 und
Arcidiacono 2008.

51 Mi abuela fumaba puros y otros cuentos de Tierra Amarilla = My grandma smoked cigars
and other stories of Tierra Amarilla (1977), Primeros encuentros = First encounters
(1982), Governor Glu Glu & other stories = El gobernador Glu Glu y otros cuentos (1988),
El Céndor and Other Stories = EI Céndor y otros cuentos (1989) sowie Suefios = Dreams
(1994).

52 Maldito amor (1986) / Sweet Diamond Dust (1988) und Papeles de Pandora (1976) / The
Youngest Doll (1991).

53 The House on the Lagoon (1995) / La casa de la laguna (1996), Eccentric Neighborhood's
(1997) / Vecindarios excéntricos (1998), Flight of the Swan (2001) / Vuelo del cisne
(2002).

5 Zu den Selbstiibersetzungen von Ferré liegen bereits zahlreiche Studien vor. Hervorzu-
heben sind die Monographien von Cocco 2005 und Castillo Garcia 2013 sowie die
Dissertation von Bo Byrkjeland 2014.

55 Vgl. Byrkjeland 2014: 148.
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Staaten zog. Seit 1985 lehrt er an der Duke University und lebt als Trans-
migrant sowohl in den Vereinigten Staaten als auch in Chile. Wie Ferré Uber-
setzte er eine Vielzahl seiner Werke selbst, darunter das Theaterstuck La
muerte y la doncella (1992) / Death and the Maiden (1994),% die beiden Auto-
biographien Heading South, Looking North (1998) / Rumbo al Sur, deseando
el Norte (1998)%” sowie Feeding on Dreams. Confessions of an Unrepentant
Exile (2011) / Entre suefios y traidores. Un striptease del exilio (2012) und
zahlreiche Romane®®,

Weitere Migrationsautoren, die sich in den Vereinigten Staaten selbst Uber-
setzt haben, sind ROSER CAMINALS (*1956) aus Spanien, FRANCESCA DURANTI®®
(*1935) aus ltalien, RAYMOND FEDERMAN (1928-2009) aus Frankreich, ALTA
IFLAND (*o0.A.) aus Rumanien, EDWIN AGUSTIN LOzADA®Y (*1954) von den
Philippinen sowie NATHALIE STEPHENS®! (*1970) und GENEVIEVE CASTREE %2aus
Kanada. Von Raymond Federman liegen zwei Selbstibersetzungen vor: The
Voice in the Closet = La voix dans le cabinet de débarras (1979) sowie Mon
corps en neuf parties (2002) / My Body in Nine Parts (2005).62 Darliber hinaus
Ubersetzte er zahlreiche seiner Gedichte selbst. Die Selbstubersetzungen von
Alta Ifland sind insofern bemerkenswert, als dass sie sich nicht in oder aus

ihrer Erstsprache Rumanisch ubersetzt, sondern aus ihrer Zweitsprache, dem

5%  Zur Selbstiibersetzung von La muerte y la doncella siehe Behiels 2007.

57 Zur Selbstlibersetzung von Heading South, Looking North siehe Kellman 2013.

58 Mascara (1988) / Mascaras (1988), Konfidenz (1994) | Konfidenz (1995), The Nanny and
the Iceberg (1999)/La Nana y el iceberg (1999) sowie Blake’s therapy (2001)/
Terapia (2001).

5  Duranti schreibt ihnre Romane auf ltalienisch, lbersetzte aber nur ihren Roman Sogni
mancini (1996) / Left-handed Dreams (2000) selbst ins Englische. Viele ihrer anderen
Werke wurden von Fremdibersetzern ins Englische Ubertragen. Zur Selbstiibersetzung
von Sogni mancini siehe Wilson 2009.

60 | ozada libersetzte die Gedichte seiner zweisprachigen Lyrikbande Suefios anénimos =
Anonymous dreams (2001) sowie Bosquejos = Sketches (2003) selbst aus dem Spani-
schen ins Englische.

61 Stephens veroffentlichte bislang zwei Selbstlibersetzungen: Je Nathanaél (franzdsisch
2003 / englisch 2006) sowie den Lyrikband ...s’arréte? Je (2007) / The Sorrow And The
Fast Of It (2007). Zur Selbstlibersetzung des Lyrikbandes siehe Tutschek 2010.

62 Castrée libersetzte ihre autofiktionale Graphic Novel Suceptible (2002) aus dem Franzo-
sischen ins Englische. Die englische Fassung erschien 2003 unter demselben Titel.

63 Federman Ubersetzte zudem seinen Roman La Fourrure de ma tante Rachel (1996) in
Zusammenarbeit mit Patricia Privat-Standley. Zu den Selbstiibersetzungen von Raymond
Federman siehe Waters 2012 sowie die Dissertation von Milaneschi 2007.
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Franzosischen ins Englische.®* Besonders hervorzuheben ist als dreispra-
chige Selbstibersetzerin Roser Caminals. Sie schreibt ihnre Werke sowohl auf
Englisch als auch auf Katalanisch und Ubersetzt diese selbst ins Englische,
Katalanische oder Spanische.®®

Schriftsteller der zweiten Migrationsgeneration Ubersetzen sich eher selten
selbst. Als Ausnahme ist hier SERGIO WAISMAN (*1967) zu nennen, der in New
York geboren wurde, dessen Eltern aber aus Argentinien emigriert waren.
Waisman Ubersetzte seinen autofiktionalen Roman Leaving (2004) / Irse
(2010) aus dem Englischen ins Spanische.

Der in den Vereinigten Staaten geborenen Lyriker und Ubersetzer WILLIS
BARNSTONE (*1927) verbrachte viele Jahre seines Lebens in Frankreich, u.a.
zum Studium und zum Militardienst. In Erinnerung an seine Zeit in Paris ver-
fasste er einige Gedichte auf Franzdsisch und Ubersetzte diese ins Englische.
Sie erschienen in der zweisprachigen Edition Café de I'Aube a Paris = Dawn
Café in Paris (2011).

Lateinamerika (ohne Mexiko)

In lateinamerikanischen Landern kann, mit Ausnahme von Mexiko, wie spater
gezeigt werden wird, bislang nicht von einer weitverbreiteten Praxis der Selbst-
Ubersetzung gesprochen werden. Insgesamt konnten funfzehn Selbstluberset-
zer identifiziert werden, darunter die beiden Migrationsautoren PALOMA VIDAL
(*1975) und ROBERT SCHOPFLOCHER (1923-2016). Paloma Vidal wurde in
Argentinien geboren, lebt aber seit ihrem zweiten Lebensjahr in Brasilien. Sie
Ubersetzte ihren Erzahlband Mais ao sul (2008) / Mas al sur (2011) aus dem
Portugiesischen ins Spanische. Robert Schopflocher, der seit 1937 in Argen-
tinien gelebt hatte, schrieb auf Deutsch und Spanisch. Eine Auswahl seiner
selbst aus dem Spanischen Ubersetzten Erzahlungen erschien in dem Band
Wie Reb Froike die Welt rettete (1998). Auf Kuba verdffentlichte der Schrift-
steller ELISEO DIEGO (1920-1994) den selbstubersetzten Gedichtband Aqui he

64 Zur Sprachwahl und Selbstlibersetzung ihres Gedichtbandes Voice of Ice = Voix de Glace
(2007) siehe Ifland 2007.

65  Von ihr liegen bislang drei Selbstlibersetzungen vor. Once Remembered, Twice Lived
(1992) / Un segle de prodigis (1995), El carrer dels Tres Llits (2002) / The Street of the
Three Beds (2011) sowie La petita mort (2004) / La pequefia muerte (2006). Zu den
Selbstiibersetzungen von Caminals siehe Kapitel 7.1.2.
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vivido = Here I've lived (2000) in einer zweisprachigen Edition. In Brasilien
Ubersetzte JOAO UBALDO RIBEIRO (1941-2014) seine Werke Sargento Getulio
(1971) / Sergeant Getulio (1978) sowie Viva o Povo Brasileiro (1984) / An
Invincible Memory (1989) aus dem Portugiesischen ins Englische.®® Bei
weiteren acht Autoren erfolgte die Selbstubersetzung in Argentinien, Chile,
Guatemala, Paraguay und Peru zwischen autochthonen Sprachen und dem
Spanischen.

In Argentinien Ubersetzte die Mapuche-Dichterin LILIANA ANCALAO (*1961)
ihren Gedichtband Mujeres a la Intemperie. Pu Zomo Wekuntu Mew (2009)
aus dem Spanischen ins Mapundung.®’

In Chile spielte laut Adriana Castillo-Berechenko mehrsprachiges Schrei-
ben in der Gegenwartsliteratur lange Zeit eine untergeordnete Rolle: ,Dans le
cadre de la littérature chilienne contemporaine, I'existence d’une production
bilingue est presque invisible et peu significative de surcroit.“6® Erst die Ver-
offentlichung des zweisprachigen selbstibersetzten Lyrikbandes Se ha
despertado el ave de mi corazén (1989) des damals achtzehnjahrigen
Mapuche-Dichters LEONEL LIENLAF®® (*1969) im namhaften Verlag Editorial
Universitaria habe weiteren indigenen Autoren den Weg geebnet.”® So publi-
zierte der Verlag auch De suerios azules y contrasuerios (1995) von ELICURA
CHIHUAILAF (*1952), der seine Gedichte ebenfalls auf Mapundung und Spa-
nisch verfasst.”! Die Selbstiibersetzung ist jedoch bislang nicht verbreitet, da
viele indigene Dichter in Chile das Spanische als einzige Literatursprache

wahlen:

La raison en est double: d’une part I'écriture en langue dominante facilite la
diffusion et la reconnaissance; d’autre part, les langues vernaculaires ont, pour
la plupart, un statut oral et si leur écriture existe, trés souvent, le poéte ayant été
alphabétisé en espagnol, ignore & ce moment-la I'écriture de sa langue vernacu-
laire.”2

66 Zur Selbstiibersetzung bei Ribeiro siehe Antunes 2009 sowie 2011.

67 Zur Selbstiibersetzung bei Ancalao siehe Stocco 2014.

68  Castillo-Berchenko 2005: 199.

69 Zu den Selbstiibersetzungen von Lienlaf siehe Castillo-Berchenko 2005.

70 Vgl. Castillo-Berchenko 2005: 200. Dies gilt auch flr jene indigenen Autoren, deren
Literatursprache Spanisch ist.

7t Chihuailaf veroffentlichte bislang drei selbstlibersetzte Gedichtbande in bilingualen
Editionen: El invierno, su imagen, y otros poemas azules (1991), De suefios azules y
contrasuefios (1995) sowie Suefios de luna azul = Kechurewe Temuko (2008).

72 \/gl. Castillo-Berchenko 2005: 200f., Fulnote 112.
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Auch in Guatemala’ ist die literarische Mehrsprachigkeit laut Barrientos
Tecun ein sehr neues Phanomen in der guatemaltekischen Lyrik, dessen in-
ternational bekanntester Vertreter HUMBERTO AK'ABAL (*1952) ist.”* Ak’abal
verfasst seine Gedichte stets auf K’ich’e und Spanisch. Eine Vielzahl seiner
selbstiibersetzten Gedichte liegt in zweisprachigen Ausgaben vor.”> Ak’abal
sollte 2003 den Premio Nacional de Literatura Miguel Angel Asturias erhalten,
lehnte die Auszeichnung jedoch ab, ,arguing that the government should not
have a prize named after an author who wrote a master’s thesis titled ,The
Indian Social Problem™“’8. Als der Schriftsteller Rodrigo Rey Rosa die Auszei-
chung ein Jahr spater erhielt, nutzte er das Preisgeld, um einen eigenen Lite-
raturpreis fur Literatur in Maya-Sprachen ins Leben zu rufen. Mit dem Premio
de Literaturas Indigenas B’atz’ wurde 2007 der selbstubersetzte Gedichtband
B'ixonik tzij kech juk’'ulaj kaminaqib’ = Canto palabra de una pareja de muertos
(2009) von PABLO GARCIA (*o.A.) ausgezeichnet, ebenso wie die selbstuber-
setzte Erzahlung Ru taqikil ri Sarima’ = La mision del Sarima’ (2009) von
MIGUEL ANGEL OXLAJ CUMEZ (*o0.A.). Ein weiterer Selbstlbersetzer im Bereich
der Prosa ist GASPAR PEDRO GONZALEZ (*1945), der seinen Roman Sbh’eyb’al
jun naq maya’ q’anjob’al = La otra cara (1996) auf Q’anjob’al verfasste und im
Anschluss ins Spanische Ubertrug. Der Roman erschien zunachst 1992 in
einer einsprachigen spanischen Edition und erst 1996 in einer zweisprachigen
Ausgabe.

Im seit 1992 offiziell zweisprachigen Paraguay spielt Guarani als Amts-

sprache eine wichtige Rolle:

73 Guatemala ist von einer ethnischen und sprachlichen Vielfalt gepragt: ,Quatre peuples
différents coexistent au Guatemala: le peuple ladino (les métis dont la langue maternelle
est I'espagnol, le peuple xinka, le peuple garifuna et le peuple maya, constitué par plu-
sieurs communautés linguistiques.” (Barrientos Tecun 2005: 38) Insgesamt werden in
Guatemala 21 Maya-Sprachen unterschieden.

7 Vgl ebd.: 45.

5 Ajyuq’ = El Animalero (1990), Aqajtzij = Palabramiel (2001), Picoteando = Tzopotzka
(2001), Jaguar Dormido = Warinaq’ B’alam (2002), Raqgonchi’aj = Grito (2004), Chajil
tzaqib ’al ja’ = Guardian de la caida de agua (2004), Ri upalaj ri kaq'ik’ = El rostro del
viento (2006), Tukelal = Solitud. Esta vieja costumbre de andar solo, no es de soledad,
es la solitude del jaguar que vive en mi (2010), Are jampa ri abaj kech’awik = Cuando las
piedras hablan (2014). Zu den Selbstiibersetzungen von Ak’abal siehe die Dissertation
von Hana Muzika Kahn (2008).

76 Livingstone 2014.
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Au Paraguay, 50% de la population ne parle que le guarani, 5% d’entre elle ne
parle que I'espagnol, et 45% des gens sont bilingues. Cela revient donc a dire que
95% des personnes vivant dans ce pays parlent ou comprennent le guarani.””

Wahrend Prosawerke in der Regel auf Spanisch verfasst werden, spielt
Guarani in der Lyrik und im Theater eine wichtige Rolle, ,[d]Jeux genres
littéraires [...] liés a l'oralité et a la voix“’8. Besonders hervorzuheben ist als
systematische Selbstlibersetzerin die Lyrikerin Susy DELGADO (*1949), deren
Gesamtwerk fast vollstandig zweisprachig vorliegt und in der Regel in zwei-
sprachigen Editionen in Paraguay veroffentlicht wird.”® Die selbstlibersetzten
Gedichte der Lyrikerin LILIAN SOSA (*1954) erschienen in dem Lyrikband Ha
ko’é sapy’a = Y de pronto amanece (2011). FELIX DE GUARANIA (1924-2011)
Ubersetzte einige seiner Theatersticke selbst und verdffentlichte diese in dem
zweisprachigen Band Tekoanga rire, Tekoanga jevy. Después del Teatro,
Teatro (2009).

In Peru verfasste PORFIRIO MENESES (1915-2009) die Gedichte seines bilin-
gualen Bandes Suyaypa Llaqtan = Pais de la esperanza (1988) auf Quechua
und Ubertrug diese selbst ins Spanische. GLORIA CACERES VARGAS®? (*1947)
Ubersetzt ihre Gedichte und Erzahlungen ebenfalls selbst aus dem Quechua
ins Spanische. Caceres Vargas erlautert, dass die Veroffentlichung von litera-
rischen Werken in der indigenen Sprache fast ausschlie3lich mit der Unter-

stutzung universitarischer Einrichtungen maoglich ist:

Ultimamente la publicacién de las obras en lengua nativa tienen un poco mas de
aceptacion. Las imprentas suelen aceptarlas si es una coedicién con alguna
universidad puesto que a ellas les interesa mas recuperar lo que invierten y hacer
promocion de sus publicaciones.?

7 Gomez 2005: 233.

8 Fernandes 2005: 223.

7 Hervorzuheben sind die zweisprachigen Gedichtbande Tataypype = Junto al fuego
(1992), Ayvu Membyre = Hijo de aquel verbo (1999), Ne’é jovai = Palabra en duo (2005)
und Jevy ko’e = Dia del regreso (2007). Zuletzt erschien eine persénliche Auswahl ihrer
Gedichte in der Anthologie Amandayvi. Antologia poética castellano-guarani 1986-2012
(2013) in einer zweisprachigen Edition. Zu den Selbstlbersetzungen von Delgado siehe
Fernandes 2005: 223-228.

80  Bislang erschienen die Gedichtbdnde Munakuwaptiykiga = si tu me quisieras (2009),
Yuyaypa k’anchaqnin = Fulgor de mis recuerdos (2015) sowie den Erzahlband Wiray
suyasqayki huk willaykunapas = Te esperaré siempre y otros relatos (2010).

81 Entrevista con Gloria Caceres Vargas (2013). Siehe Anhang.
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Europa (ohne Frankreich und Spanien)

In Europa spielt die Selbstubersetzung aus oder in romanische Sprachen in
den mehrsprachigen Gesellschaften Belgien, Luxemburg, Schweiz und Ruma-
nien in der Gegenwartsliteratur bislang eine eher untergeordnete Rolle.

In Belgien haben sich der Schriftsteller ERIC DE KUYPER (*1942) sowie der
Lyriker STEFAAN VAN DEN BREMT (*1941) selbst aus dem Niederlandischen ins
Franzosische Ubersetzte. De Kuyper Ubersetzte zwei seiner Romane,®? Van
den Bremt Ubersetzte fur den Band Racine d’un nuage (2002) eine Auswabhl
niederlandischer Gedichte aus drei bereits veroffentlichten Gedichtbanden. Im
Bereich des Theaters ist Rubl BEKAERT (*1963) zu nennen, der seine Theater-
stiicke Ja ja maar nee nee (1998) / Ah oui ¢a alors la (1997) sowie Enfin en
bref (2000) / Kortom (2000) auf Niederlandisch und Franzosisch verfasste.83

In der Schweiz schreiben die Lyrikerin LETA SEMADENI (*1944) und der
Schriftsteller ARNO CAMENISCH (*1978) auf Ratoromanisch und Deutsch. Beide
Autoren leben im Kanton Graubrinden, der der einzige offiziell dreisprachige
Kanton der Schweiz ist. Amtssprachen sind hier Deutsch, Ratoromanisch und
Italienisch, wobei Deutsch die Hauptsprache der Bevolkerung ist.8* Von
Semadeni liegen mehrere zweisprachige Gedichtbdnde vor,8® wahrend
Camenisch bislang einzig seinen Roman Sez ner (2009) auf beiden Sprachen
verfasste und in einer zweisprachigen Ausgabe veroffentlichte. Der im franko-
phonen Kanton Waadt lebende Lyriker BEAT CHRISTEN (*1965) schreibt sowohl
auf Franzdsisch als auch auf Deutsch. Seine selbstubersetzten Gedichte

erschienen in zwei bilingualen Editionen.8 PIERRE LEPORI (*1968) wurde im

82 Aan zee (1988) / Vacances ostendaises (1995) sowie De hoed van tante Jeannot (1989)
| Le chapeau de tante Jeannot (1996). Zu den Selbstiibersetzungen von Eric de Kuyper
siehe Gunnesson 2005.

83 Die Information, dass sich Rudi Bekaert selbst (ibersetzt, habe ich dem Vortrag ,An Over-
view of Literary Self-Translation in Belgium“ von Frederick Verbeke entnommen, den die-
ser am 26.02.2015 auf der Konferenz Self-translation Global and Local in Vitoria-Gasteiz,
Spanien, gehalten hat.

84 Vgl. offizielle Homepage des Kantons Graubiinden der Standeskanzlei Graublnden.
URL: https://www.gr.ch/DE/kanton/ueberblick/Seiten/Dreisprachigkeit.aspx [11.12.15].

8  Von Leta Semadeni erschienen bereits mehrere selbstiibersetzte Gedichtbande: Mono-
log per Anastasia = Monolog flir Anastasia (2001), Poesias da chadafé = Kiichengedichte
(2006) sowie In mia vita da vuolp = In meinem Leben als Fuchs (2010).

86  Poser un lapin = Versetzt (2001) und Leer réel. Gedichte (2003). Er veroffentlichte zudem
den mehrsprachigen Band Qu’homme = Wie ein Wie (2014), der Texte auf Franzdsisch
und Deutsch enthalt, die teilweise selbst Ubersetzt wurden, teilweise aber auch uniber-
setzt blieben.
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italienischsprachigen Lugano geboren und lebt heute im franzdsischsprachi-
gen Lausanne. Er verfasste seine Romane Grisu (2007) / Sans Peau (2013),
Sessualita (2011) / Sexualité (2011) sowie Come cani (2015) / Comme un
chien (2015) auf ltalienisch und Ubersetzte diese selbst ins Franzosische.
Auch einige Migrationsautoren ubersetzen in der Schweiz ihre Werke selbst,
wie beispielsweise der auf den Kanarischen Inseln geborene Dichter und
Ubersetzer HANS LEOPOLD Davi®” (*1928) und BESSA MYFTIU (*1961) aus Alba-
nien. Myftiu Gbersetzte zunachst Gedichte aus dem Albanischen ins Franzosi-
sche und verdffentlichte diese in Albanien in der bilingualen Edition Miq té
humbur = Des amis perdus (2009). Heute schreibt sie direkt auf Franzdsisch
und Ubersetzte bereits zwei ihnrer Romane selbst ins Albanische.

In Rumanien spielt das Franzosische als Bildungssprache nach wie vor eine
bedeutende Rolle, so dass die Lyriker IRINA MAVRODIN (1929-2012) und I0AN
LAscu (*1951) ihre Gedichte sowohl auf Franzdsisch als auch Rumanisch ver-
fassten und in zweisprachigen Ausgaben verodffentlichten. Von Mavrodin
liegen zwei selbstiibersetzte Lyrikbande® vor, von Lascu bisher nur Un neloc
unde eu scriu = Un non-lieu ou jécris (2010).

Selbstlibersetzung ist weiterhin in all jenen europaischen Landern verein-
zelt Praxis, in denen immigrierte Autoren entscheiden, sich selbst zu Uberset-
zen: In Deutschland Ubersetzen sich neben dem in Frankreich geborene Lyri-
ker JEAN-RENE LASSALLE (*1961)% vor allem italienische Autoren sporadisch
selbst. Zu nennen sind hier FRANCO BIONDI®" (*1947), FRUTTUOSO PiccoLo%
(*1953) sowie CHIARA DE MANZINI HIMMRICH®? (*1951). Der kubanische Schrift-

87 Davi veroffentlichte mehrere deutsch-spanische Gedichtbande. Im Untersuchungszeit-
raum erschienen:. Das Gerippe der Windmiihle = El esqueleto del molino de viento
(1990), Me escaparé por el hueco de la chimenea = Ich werde durchs Kaminloch entkom-
men (2000) sowie Ein Reisepass fiir das Wort = Un pasaporte para la palabra (2000).

88  Confessions des lieux disparus (2007) / Rréfime nga vendet e harruara (2010) sowie Le
courage, notre destin (2007) / Drejt té pamundures (2012).

8  Capcana = Le piége (2002) sowie Uimire = Emerveillement (2007).

%  Zu seiner dreisprachigen Selbstlibersetzung Triling (2009) siehe ausfiihrlich Kapitel 7.2.2.

91 Von Franco Biondi liegt der selbstiibersetzte Gedichtband Giri e rigiri, laufend (2005) in
einer zweisprachigen Edition vor.

92 Piccolo Ubersetzte den zweisprachigen Gedichtband Arlecchino ,Gastarbeiter’ (1985)
selbst.

9 De Manzini Himmrich Ubersetzte ihr Werk Die Reise nach Paris = Il viaggio a Parigi (2015)
anteilig selbst. Der Band besteht aus zwei Erzdhlungen, die das Geschehen jeweils aus
der Perspektive zweier Protagonistinnen, Anna und Caterina, beleuchten. Die Erzahlung
aus der Sicht von Anna Ubersetzte De Manzini Himmrich selbst aus dem Deutschen ins
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steller GUILLERMO CABRERA INFANTE (1929-2005) immigrierte 1965 nach Lon-
don und wirkte haufig an den englischen Ubersetzungen seiner Werke mit.
Seinen Erzahlband Delito por bailar el chachacha (1995) / Guilty of Dancing
the Chachacha (2001) Ubersetzte er schliel3lich selbst ins Englische. LucCiA
GRAVES (*1943) wurde zwar in England geboren, wuchs aber auf Mallorca auf.
Sie studierte in Oxford, zog aber erst 1991 nach England zurtck. Graves uber-
setzte sowohl ihre Autobiographie A Woman Unknown. Voices from a Spanish
Life (1999) / Mujer desconocida (2000) als auch den historischen Roman The
memory house (2002) / La casa de la memoria (1999) selbst aus dem Engli-
schen ins Spanische. Italien ist die Wahlheimat der Selbstibersetzer CHEIKH
TIDIANE GAYE®* (*1971) aus dem Senegal, AMARA LAKHOUS® (*1970) aus
Algerien, und GEzIM HAJDARI (*1957) aus Albanien. Hajdari lebt seit 1992 im
Exil in Italien. Er verfasst seine Gedichte systematisch in beiden Sprachen und
veroffentlicht sein umfangreiches Werk zumeist in zweisprachigen Ausga-
ben.% Die Lyrikerin FATIMA DONOSO GOMEZ (*1983) zog von Spanien nach Por-
tugal, wo sie begann, ihre Gedichte direkt auf Portugiesisch zu schreiben. lhre
selbst ins Spanische Ubersetzten Gedichte erschienen in zwei bilingualen
Editionen Despedida (2010) und Asas = Alas (2012).

Einige Selbstlibersetzer emigrierten aus einer mehrsprachigen Gesellschaft
und nutzen drei Sprachen als Literatursprachen: Die katalanische Autorin LAIA
FABREGAS (*1973) lebt seit 1997 in den Niederlanden, wo sie ihnre Romane auf
Katalanisch, Spanisch und Niederlandisch verfasst. Irland ist die neue Heimat
des in StralBburg geborenen Schriftstellers Tom UNGERER (*1931), dessen

literarischen Werke auf Deutsch, Franzdsisch und Englisch entstehen. Der in

Italienische, wahrend die Geschichte aus der Perspektive von Caterina in einer Fremd-
Ubersetzung aus dem ltalienischen von Julia Sielaff vorliegt.

%  Cheikh Tidiane Gaye veréffentlichte seine selbstiibersetzten Gedichte in dem zwei-
sprachigen Gedichtband Ode nascente = Ode naissante (2009).

9  Lakhous verfasste seine Romane Kayfa tarda’u min al-di’bah duna an ta’uddak: riwayah
(2006) / Scontro di civilta per un ascensore a piazza Vittorio (2006) und Divorzio all’is-
lamica a Viale Marconi (2010) / Al-Qahira as-saghira (2010) auf Arabisch und Italienisch.
Zum Zeitpunkt der Selbstlibersetzung lebte Lakhous in Italien, daher wird er hier genannt,
obwohl er seit Ende 2014 in New York lebt.

%  Zu nennen sind hier: Ombra di cane = Hije qeni (1993), Sassi controvento = Guré
kundérerés (1995), Antologia della pioggia = Antologjia e shiut (2000), Erbamara = Bari-
hidhur (2001), Stigmate = Vragé (2002), Spine nere = Gjemba té zinj (2004), Maldiluna =
Dhimbjehéne (2005), Poema dell’esilio = Poema e mérgimit (2005), Peligorga (2007),
Corpo presente = Trup i pranishém (2011), Nir. Eresia e besa (2012), | canti dei nizam =
Kéngét e nizamit (2012), Evviva il canto del gallo nel villaggio comunista = Rrofté kénga
e gjelit né fshatin komunist (2013) und Delta del tuo fiume = Gryké e lumit ténd (2015).
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Bozen geborene Lyriker GERHARD KOFLER (1949-2005) zog zum Studium
nach Osterreich und blieb. Ein GrofRteil seiner Werke liegt auf Deutsch und
Italienisch vor.%7

Nicht zwangslaufig liegt eine Migration oder eine gesellschaftliche Mehr-
sprachigkeit vor. In der Repulik Moldau ubersetzt ANA GUTU (*1962), Profes-
sorin an der Freien Internationalen Universitat Moldawiens, ihre Gedichte
selbst aus dem Rumanischen ins Franzosische. Daruber hinaus Ubersetzen
sich auch Autoren selbst, die bereits Erfahrung als Ubersetzer gewonnen
haben. Zu nennen ist hier beispielsweise der niederlandische Schriftsteller und
Ubersetzer PAUL GELLINGS (*1953), der seinen Roman Witte paarden (2001)
als Motel Belmonde (2003) selbst ins Franzdsische Ubertrug.

Insgesamt konnten somit 26 Selbstlbersetzer in Europa — ausgenommen

Frankreich und Spanien — identifiziert werden.

Franzésische Ubersee-Departements

Auch in den franzésischen Ubersee-Departements libersetzen einige wenige
Schriftsteller inrer Werke selbst. Zu nennen sind hier AXEL GAUVIN (*1944) auf
Réunion sowie RAPHAEL CONFIANT (*1951) und TEREZ LEOTIN (*1947) auf
Martinique. Gauvin verfasst seine Werke auf Franzdsisch und Kreolisch. Zwei
seiner Romane liegen selbstibersetzt in beiden Sprachen vor: Quartier Trois
Lettres (1980) / Kartyé trwa let (1984) sowie Faims d’enfance (1987) / Bayalina
(1995). Raphaél Confiant Ubersetzte mit grol3em zeitlichen Abstand drei seiner
Werke aus dem Kreolischen ins Franzosische.® 2004 erklarte er in einem
Interview, dass er sich nicht mehr selbstubersetze, da die Praxis der Selbst-
Ubersetzung der Normalisierung des kreolischen Literaturfeldes schade.®®
Térez Léotin, die ebenfalls auf Kreolisch und Franzdsisch schreibt, veroffent-

lichte zahlreiche zweisprachige Erzahlbande, zum Teil selbstubersetzt, zum

97 Zu diesen dreisprachigen Autoren siehe ausfiihrlich Kapitel 7. Dort werden auch ihre
selbstibersetzten Werke genannt.

%8 Es handelt sich hierbei um die Werke Jik deye do Bondyé (1979) / La lessive du diable
(1999), Marisosé (1987) / Mamzelle Libellule (2000) sowie um Bitako-a (1985) / Morne-
Pichevin (2002).

% Vgl. Douglas 2009: 61. Diesen Gedanken greife ich in Kapitel 4 wieder auf.
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Teil in Fremdiibersetzung.'® Des Weiteren Uibersetzte sie ihren Roman Lavwa

égal = La voix égale (2003) selbst.

Madagaskar

Als bekanntester madagasissche Autor und Selbstibersetzer ist JEAN-JOSEPH
RABEARIVELO (1901-1937) zu nennen, jedoch scheinen die heutigen Autoren
seinem Beispiel nicht zu folgen. Einzig bekannt ist, dass von ESTHER NIRINA
(1932-2004) 2004 der Gedichtband Mivolana an-tsoratra = Dire par écrit = Le
dire par écrit erschien, in dem ihrer franzdsischen Selbstiubersetzung eine
Ubersetzung von Bao Ralambomanana kontrastiv gegenibergestellt

wurde.101

Mauritius

RENEE ASGARALLY (*0.A.) verfasste 1977 als erste Frau auf Mauritus einen Ro-
man auf Kreolisch'%?, Sie lbersetzte Quand montagne prend difé (1977) sech-
zehn Jahre spéater ins Franzosische als La brilure (1993).19 Die in Siidafrika
geborene Schriftstellerin LINDSEY COLLEN (*1948) schrieb ihren Roman Misyon
Garson (1996) / Boy (2004) ebenfalls auf Kreolisch und Ubersetzte ihn selbst
ins Englische.'% JosePH TSANG MANG KIN (*1938) wiederum (ibersetzte sein
Werk Le Grand chant hakka (1992) /| The Happa Epic (2003) aus dem Fran-

zosischen ins Englische.

Afrika
In den ehemaligen Kolonialstaaten Frankreichs in Afrika ist die Selbstlberset-
zung bislang wenig verbreitet.'® Zu nennen waren hier der algerische Schrift-

steller RACHID BOUDJEDRA (*1941) der marokkanische Dichter MOHAMED

100 Selbstiibersetzte Erzahlbande: Tré ladivini = Le plateau de la destinée (1999), Doigts d’or
= Dwet an no. Contes de la Martinique (2007), Le temps des trois roses = Tan twa woz-
la (2007).

101 Zur Selbstiibersetzung bei Ester Nirin siehe Hawkins 2013.

102 Es handelt sich um eine romanisch-basierte Kreolsprache, genauer gesagt um eine
franzdsisch-basierte Kreolsprache. Vgl. Bossong 2008: 333.

103 Vgl. Kee Mew 2009: 3.

104 Zur Selbstiibersetzung von Lindsey Collen sieche Kee Mew 2009 und Hawkins 2013.

105 |n Sudafrika hingegen Ubersetzte sich eine Vielzahl von Autoren aus dem Afrikaans ins
Englische. Zu nennen sind hier u.a. MARK BEHR (1963-2015), BREYTEN BREYTENBACH
(*1939), ANDRE BRINK (1935-2015), ELSA JOUBERT (*1922), KOOs KoMBUIS (*1954), Uys
KRIGE (1910-1987) und ANTJIE KROG (*1952). Alet Kruger betont, dass Selbstlibersetzung
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SERGHINI (*1930) sowie die senegalesischen Autoren BOUBACAR BORIS DioP
(*1946) und CHEIK ALIOU NDAO (*1933). Boudjedra arbeitete in der Regel mit
seinem franzdsischen Ubersetzer zusammen,'%¢ einige wenige Werke Uber-
setzte er selbst: aus dem Franzdsischen ins Arabische den Roman L’Insola-
tion (1972) | al-Ra’n (1984) sowie aus dem Arabischen ins Franzdsische die
Romane Al-Tafakkuk (1982) / Le Démantélement (1982) und Timimoun (1994)
| Timimiin (1994).'9” Mohamed Serghini Gbersetzte den Band Min a’la quimami
Tihtial (2001) / Fes de la plus haute cime de ruses (2003) aus dem Ararbischen
ins Franzosische.'®® Boubacar Boris Diop Ubersetzte seinen Roman Doomi
Golo (2003) / Les Petits de la guenon (2009) aus dem Wolof ins Franzosi-
sche.'% Cheik Aliou Ndao verfasst seine Romane Buur Tilleen, roi de la
Médina (1972) / Buur tilleen (1993) Mbaam dictateur (1997) / Mbaam aakimoo
(2007) ebenfalls auf Wolof und lbersetzt diese ins Franzosische.''® Die ge-
ringe Anzahl an Selbstubersetzern sieht Gierczynski-Bocandé dem Umstand
geschuldet, dass das Schreiben in autochthonen Sprachen wenig gefdrdert
werde. Entsprechend mangle es sowohl an Autoren als auch an potentiellen

Lesern sowie zwangslaufig an Veroffentlichungsmoglichkeiten.’

Wie in diesem Uberblick deutlich wurde, ist die Selbstibersetzung in und aus
romanischen Sprachen als individuelle literarische Praxis weit verbreitet. Nicht

alle Autoren lassen sich jedoch geographisch eindeutig verorten. Der in Italien

in Stdafrika vor allem als Mittel gegen ZensurmafRnahmen genutzt wurde: ,By publishing
their work also in English, Afrikaans authors tried to escape censorship, although some-
times both language versions were banned within South Africa. To an extent, these au-
thors’ recourse to English can be regarded as a desperate search for personal literary
survival; whatever the reason, the messages about the realities of apartheid were now
being placed in the international domain through the mediating use of English. (Kruger
2012: 279)

106 Zur Zusammenarbeit siehe Kapitel 8.3.1.

107 Zu den Selbstiibersetzungen von Boudjedra siehe die Dissertation von Bachir-Lombardo
1995.

108 Zur Selbstlibersetzung bei Serghini siehe Lamnaoui 2005.

109 Zur Selbstiibersetzung des Romans Doomi Golo siehe Carré 2015.

10 Dariiber hinaus verfasste er ein Theaterstliick auf Wolof und libersetzte dieses ins Fran-
z6sische. Die Wolof-Fassung wurde zwar aufgefuhrt, aber ausschliellich die franzdsi-
sche Selbstlibersetzung Du sang pour un trébne ou Gouye ndiouli un dimanche (1983)
veroffentlicht (vgl. Gierczynski-Bocandé 2005: 141f.).

"1 Le probléme qui a frustré et peut-étre méme découragé plus d’un écrivain en langues
nationales se révéle étre de nature matérielle et psychologique: le manque d’éditeurs
résulte de I'abscence d’une politique conséquente de promotion des langues nationales
ainsi que du manque d’acheteurs potentiels des ceuvres en langues nationales, vu le
pouvoir d’achat des ,simples citoyens' sénégalais.” (Gierczynski-Bocandé 2005: 136)
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geborene Autor CARLO CoccloLl (1920-2003) lebte unter anderem in Italien,
Frankreich und Mexiko und Ubersetzte seine Werke systematisch selbst.’12
Der aus Argentinien stammende MANUEL PUIG (1932—1990) lebte nach einem
langeren Aufenthalt in Europa von 1963 bis 1967 in New York. In dieser Zeit
verfasste er den Roman Eternal Curse on the Reader of These Pages (1982)
auf Englisch und Ubersetzte ihn selbst ins Spanische als Maldicion eterna a
quien lea estas paginas (1980).1'% 1980 zog Puig nach Brasilien, wo er den
Roman Sangue de amor correspondido (1982) auf Portugiesisch schrieb und
ebenfalls ins Spanische libersetzte.'* Die im Libanon geborene Autorin ETEL
ADNAN (*1923) studierte Philosophie in Paris und den USA. Sie lebt heute in
Beirut, Paris und Kalifornien. Adnan verfasste inren Gedichtband L’apocalypse
arabe (1980) / The Arab apocalypse (1989) auf Franzdsisch und Ubersetzte

ihn selbst in Englische.'"®

Im Folgenden stehen mit Frankreich, Spanien und Mexiko drei Lander im
Fokus, in denen die Praxis der Selbstibersetzung weit verbreitet ist. Welche
individuellen, aber auch sprach- und kulturpolitischen Bedingungen fordern die

Entscheidung, sich selbst zu Ubersetzen?

3.2 Frankreich

In Frankreich spielt die Selbstubersetzung sowohl unter Migrationsautoren als
auch bei Schriftstellern in autochthonen Sprachen eine wichtige Rolle. Unter
keine der beiden Kategorien fallt der in Frankreich geborene Ubersetzer und
Lyriker BERNARD GRASSET (*1958). Grasset verodffentlichte eine Reihe zwei-
sprachiger Gedichte (Franzosisch—Hebraisch sowie Franzdsisch—Griechisch),

die in zwei trilingualen Editionen erschienen.’16

"2 Zur Selbstlibersetzung bei Coccioli siehe Kapitel 7.1.3.

13 Dass Selbstlibersetzungen vor den Originalen erscheinen, ist nicht ungewdhnlich. Daher
erlaubt die Publikationsgeschichte keine Rickschliusse auf die Textgenese.

14 Zur Selbstlibersetzung bei Puig siehe Kapitel 7.1.2.

15 Zur Selbstiibersetzung von L’apocalypse arabe siehe Cariello 2016.

116 Zur Selbstiibersetzung von Grasset siehe Kapitel 7.1.2.
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Migrationsautoren

Frankreich war und ist insbesondere aufgrund der Literaturmetropole Paris ein
beliebtes Zielland bei Schriftstellern, die freiwillig oder unfreiwillig ihr Heimat-
land verlassen. Insgesamt konnten 39 Migrationsautoren identifiziert werden,
die ihre Werke selbst Ubersetzt haben.

Die transnationale Migration erfolgte vorwiegend aus Osteuropa, und zwar
nicht nur aus Rumanien, sondern auch vereinzelt aus Bulgarien, Serbien,
Tschechien, Slowenien sowie der Turkei''”. Rumanien ist das Heimatland von
insgesamt sechs Selbstubersetzern, darunter die Lyrikerin LINDA MARIA BAROS
(*1981) und der Dramatiker MATEI VISNIEC (*1956).7'® Baros hat eine Vielzahl
rumanischer Dichter ins Franzdsische Ubersetzt und verdffentlichte bislang
vier selbstiibersetzte Gedichtbande.''® Visniec Ubertrug eine Reihe seiner
Theaterstlicke selbst aus dem Rumanischen ins Franzosische, darunter Les
chevaux a la fenétre (1996), Mais qu’est-ce qu’on fait du Violoncelle? (1999)
sowie Mais Maman, ils nous racontent au deuxieme acte ce qui s’est passé
au premier (2003). Aus Bulgarien stammt die Lyrikerin ANELIA VELEVA (*1956),
die bislang drei selbstlibersetzte Gedichtbande in bilingualen Editionen verof-
fentlichte.’2° Serbien ist die Heimat von ZLATA ZIVADINOVIC (*1935), die zwei
ihrer bereits in Serbien publizierten Romane selbst ins Franzdsische Uber-

setzte.’?' Aus Tschechien migrierten JANA BOXBERGER (*1948), PETR KRAL

"7 Zu nennen ist hier OSMAN NECMI GURMEN (1927-2015). Zur Selbstlibersetzung bei Giir-
men siehe Kasar/Evirgen 2014. Kasar/Evirgen veweisen zudem auf Yigit Bener (*1958),
allerdings konnte dessen Selbstibersetzung nicht eindeutig bestatigt werden.

118 Weitere Selbstiibersetzer aus Rumanien sind der Surrealist GHERASIM LUCA (1913-1994),
die Dichter MIRON KIROPOL (*1936) und ILIE CONSTANTIN (*1939) sowie der Schriftsteller
VIRGIL TANASE (*1945). Eine systematische Analyse der Selbstibersetzung rumanischer
Schriftsteller in Frankreich liegt noch nicht vor. Neben diversen Einzelanalysen bietet
Pioras 2011 eine vergleichende Studie der Selbstubersetzer Kiropol, Constantin und
Tanase.

S Amurgu-i departe, smulge-i rubanul! (2001) / Il est loin le soleil couchant, arrache-lui le
ruban! (2001), A venit la mine un centaur... (2002) / Un centaure est venu chez moi...
(2002), Le livre de signes et d’'ombres (2004) / Dictionarul de semne si trepte (2005) sowie
La maison en lames de rasoir (2006) / Casa din lame de ras (2006).

120 | amelles (2004), Petit livre d’amour (2004) sowie Accomplissement (2012).

121 O jagodama i strahu (1999) / Lubiotte (2005) sowie O Ljubavi i vinu (2000) / Au café du
poéte maudit (2011).
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(*1941) und MILAN KUNDERA (*1929). Von Boxberger liegen zwei selbstuber-
setzte Gedichtbande vor,'?? wahrend von Petr Kral der selbstiibersetzte Lyrik-
band Arsenal (1994) erschien.'?® Milan Kundera beabsichtigt seine auf Fran-
z6sisch verfassten Romane selbst ins Tschechische zu Ubertragen, bislang
wurde jedoch nur ein Band mit selbstibersetzten Essays, Slova, pojmy,
situace (2014), veroffentlicht.'?* Aufgrund der Anzahl ihrer Selbstiibersetzun-
gen ist die slowenische Schriftstellerin BRINA SvIT (*1954) besonders hervor-
zuheben. Ihre sechs Selbstlibersetzungen werden in Kapitel 11.4 ausfihrlich
thematisiert. Aus den slUdeuropaischen Landern Griechenland, Italien und
Spanien emigrierten weitere sechs Autoren, und zwar VASSILIS ALEXAKIS
(*1943) und IRA FELOUKATZI'?® (*o0.A.) aus Griechenland, CARLA GAVIOLI
(*1935) und FABRIZIO BAJEC'?® (*1975) aus Italien sowie JORGE SEMPRUN
(1923-2011) und AGUSTIN GOMEZ-ARC0S'?” (1933-1998) aus Spanien. Der
bekannteste Selbstubersetzer in dieser Gruppe ist der griechische Schrift-
steller Vassilis Alexakis, dessen systematische Selbstlbersetzungen bereits
Gegenstand zahlreicher Studien waren.'?® Ebenso konsequent (ibersetzt sich
die weniger bekannte italienische Dichterin Carla Gavioli selbst; von ihr liegen
bislang sieben selbstlbersetzte Gedichtbande in zweisprachigen Editionen

vor."'?® Die deutschen Schriftsteller GEORGES-ARTHUR GOLDSCHMIDT 30 (*1928)

122 Navraty do zemé za zrcadlem = Retours au pays d’au-dela du mirroir (1996) und Bylo to
zitra. Mala podobenstvi a jiné texty = C’était demain. Petites paroboles et autres textes
(2001).

128 Zur Selbstiibersetzung bei Kral siehe Staskova 2004.

124 Kundera Uberarbeitete zudem zahlreiche Fremdiibersetzungen ins Franzésische und soll
sowohl die franzdsische als auch die tschechische Fassung des Romans Immortalité
(1990) selbst verfasst haben. Vgl. Chvatik 1996: 154. Einen guten Uberblick Uber die
besondere Bedeutung der Ubersetzung bei Kundera gibt Woods 2006.

125 Feloukatzi verdffentlichte bislang zwei selbstiibersetzte zweisprachige Gedichtbande:
Résonances = Syneirmoi (2001), Mythologies d’amour = Mythologies tou érota (2011).

126 Von Bajec liegen zwei selbstiibersetzte Lyrikbande vor: Entrare nel vuoto (2011) / Entrer
dans le vide (2012) sowie Loin de Dieu, pres de toi = Con te, senza Dio (2013).

127 Zu den Selbstlibersetzungen von Semprun und Gémez-Arcos siehe die Dissertation von
Lopez Lopez-Gay 2008.

128 Einen tabellarischen Uberblick iber die Selbstiibersetzungen von Alexakis gibt Recuenco
Penalver 2015: 196. Zu den Selbstiibersetzungen von Alexakis liegen zahlreiche Studien
vor. Verwiesen sei hier insbesondere auf die Monographie von Bessy 2011 sowie auf die
Dissertation von Recuenco Pefalver 2013.

129 || tempo diamente = Le temps diamant (1999), La ville contemplée = La citta contemplata
(2005), Feu Air Terre Eau = Fuoco aria terra acqua (2007), Entre ses mains diaphanes =
Tra le sue mani diafane (2008), Concerto pour voix erratique = Concerto per vocce er-
ratica (2010), Sonatines (2011) sowie Le temps précieux est un diamant faux = Il tempo
prezioso € un diamante falso (2014).

130 Zur Selbstibersetzung von Goldschmidt siehe Willer 2007 sowie Thome 2008. Auf Gold-
schmidts Ansichten zur Selbstlibersetzung gehe ich in Kapitel 9.2.3 ausflhrlicher ein.
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und ANNE WEBER (*1964) begannen ihre literarische Laufbahn in Frankreich.
Weber hat von Beginn an jedes ihrer Werke ins Deutsche oder Franzosische
Ubersetzt, so dass bei ihr von einem bilingualen Gesamtwerk gesprochen wer-
den kann.'3' Aus GroRbritannien stammt der Dichter PAuL RODDIE'3? (*1971),
aus Irland der renommierteste Selbstlibersetzer SAMUEL BECKETT (1906—
1989), dessen umfassendes zweisprachiges CEuvre Gegenstand zahlreicher
Studien war.133

Die transkontinentale Migration erfolgte zum einen aus der ehemaligen fran-
zosischen Kolonie Syrien, aus Mauritius, aus Afrika, aus Latein- und Nordame-
rika sowie aus Vorderasien und Asien. Aus Syrien emigrierten die Lyrikerin
MARAM AL-MASRI'3# (*1962) sowie die Schriftstellerin SALWA AL NEIMI'3® (*0. A.).
Aus Mauritius stammt die Autorin ANANDA DEVI (*1957), die ihren Roman Pagli
(2001) auf Franzoisch verfasste und selbst ins Englische (Pagli, 2007) Gber-
setzte.’3® Aus Marokko emigrierte ABDELLATIF LAABI (*1942), der seine Werke
entweder selbst ins Arabische Uibersetzt oder aber eng mit seinen Ubersetzern
zusammenarbeitet.’>” Lateinamerikanische Selbstlbersetzer in Frankreich
sind die Lyrikerin LUISA BALLESTEROS R0OSAS'38 (*1957) aus Kolumbien sowie
die Schriftstellerinnen SiLviA BARON SUPERVIELLE'® (*1934) aus Argentinien,

131 Zu den Selbstiibersetzungen von Anne Weber siehe Weissmann 2012.

182 Roddie lebt seit 1995 in Frankreich. Er verfasst seine Gedichte sowohl auf Englisch als
auch auf Franzdsisch und lbersetzt sie in die jeweils andere Sprache. Er verdéffentlichte
seine selbstibersetzten Gedichte in den beiden zweisprachigen Banden Terrains vagues,
terrains précis = No hold bard (2003) und Le Ravisseur du monde = Taking the world by
storm (2014).

133 Die Selbstiibersetzungen von Beckett stehen im Mittelpunkt unzahliger Studien und wer-
den daher hier nicht einzeln aufgefihrt. Verwiesen sei insbesondere auf die Monogra-
phien von Fitch 1988, Collinge 2000, Sardin-Damestoy 2002, Montini 2007a sowie
Mooney 2011.

134 Die selbstiibersetzten Gedichte erschienen in drei bilingualen Editionen: Les Ames aux
pieds nus (2009), La robe froissée (2012) und Elle va nue la liberté (2013). Bei weiteren
Gedichtbanden arbeitete Maram Al-Masri mit den Ubersetzern zusammen.

135 Al Neimi (ibersetzte einige ihrer Gedichte aus dem Arabischen und verdffentlichte diese
in der zweisprachigen Ausgabe Mes ancétres les assassins (2002).

136 Zur Selbstiibersetzung bei Ananda Devi siehe Hawkins 2013.

187 Vgl. Laabi 1985: 47.

138 Ballesteros Rosas verdffentlichte ihre selbstlibersetzten Gedichte in drei bilingualen
Editionen: Plume de colibri = Pluma de Colibri (1997), Diamant de la nuit = Diamante de
la noche (2003) sowie De l'autre cété du réve = Al otro lado del suefio (2011).

139 Baron Supervielle (ibersetzte zahlreiche Gedichte anlasslich einer Gesamtausgabe ihrer
Lyrik. Der Band Al Margen, 1962—2010. Poesia reunida = En marge, 1962—2010. Poésie
réunie (2013) enthalt zum Teil auch fremdibersetzte Gedichte, wenn diese bereits in
einer Ubersetzung vorlagen.
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MARIA LONDON'0 (*1950) aus Chile und OLIMPIA ZUNIGA VALLECILLO™' (*1956)
aus Nicaragua. Aus den Vereinigten Staaten von Amerika zog HARRY
MATHEWS (*1930) nach Paris, aus Kanada NANCY HUSTON (*1953). Wahrend
Mathews nur den Roman My Life in CIA. A Chronicle of 1973 (2005) / Ma vie
dans la vie CIA. Une chronique de I'année 1973 (2005) selbst ins Franzosische
ubersetzte, schreibt Huston jeden Roman stets auf Franzosisch und Englisch.
Vereinzelt Gibersetzt sie auch Essays und Theaterstlicke selbst.’? Aus Vor-
derasien immigrierten die iranische Autorin SOROUR KASMAI'#3 (*1962), der
saudiarabische Schriftsteller AHMED ABODEHMAN'#4 (*1949) sowie der irakische
Dichter ADNAN MOHSEN'4® (*1955). In Frankreich lebende asiatische Selbst-
Ubersetzer sind der Schriftsteller und Dramatiker GAO XINGJIAN'46 (*1940) aus
China sowie die Dichterinnen RYOKO SEKIGUCHI'#” (*1970) aus Japan und Kza
HAN'48 (*1942) aus Korea.

Die meisten der genannten Selbstubersetzer kamen als Erwachsene nach
Frankreich. Eine Ausnahme ist der in Rheinbeck bei Hamburg geborene
GEORGES-ARTHUR GOLDSCHMIDT, der als Zehnjahriger von seinen Eltern aus
Angst vor den Nationalsozialisten nach Frankreich ins Exil geschickt worden
war. Aufgrund der Lebensumstande wurde Franzodsisch fur ihn zu einer zwei-
ten Muttersprache.’® In vielen Fallen wurde aus einer zunachst temporaren
Migration eine permanente, wie beispielsweise bei der argentinischen Schrift-

stellerin SiLviA BARON SUPERVIELLE. Auch ANNE WEBER kam zunachst als Au-

140 Von Maria London liegen drei Selbstiibersetzungen vor: Das autobiographische Werk E/
hilo del Medio (2001) / Tisseuse de mémoires de la Patagonie aux Balkans (2003), der
Roman Le livre de Carmen (2007) / El libro de Carmen (2008) sowie die Erzahlung Cuatro
entraron al Paraiso (2011) / Le Réve et la chute (2012).

141 Von Zuniga Vallecillo liegt bislang eine Selbstiibersetzung Un suefio en punto de mira =
Un réve en point de mire (2011) vor.

142 Zu den Selbstiibersetzungen von Nancy Huston liegt eine Vielzahl von Studien vor. Einen
guten Uberblick geben insbesondere Sperti 2014 sowie Waite 2015.

143 Kasmai Ubersetzte Le Cimetiere de verre (2010) aus dem Persischen ins Franzdsische.

144 Abodehman Ubersetzte seinen Roman La ceinture (2000) aus dem Franzosischen ins
Arabische (Al-Hizam, 2001). Eine Analyse der Ubersetzung bietet Rao/Alibrahim 2014.

145 Mohsen Uibersetzte seinen zweisprachigen Gedichtband Du méme acabit (2005) aus dem
Arabischen ins Franzdsische.

146 Gao Xingjian Ubersetzt ausschlieRlich seine Theaterstlicke selbst. Zu den Selbstiiberset-
zungen von Gao Xingjian siehe Dutrait 2011.

147 Sekiguchi veroffentlichte ihre selbstlibersetzten Gedichte in dem zweisprachigen Band
Apparition (2004) sowie in jeweils einer einsprachigen Edition Futatsu no ichiba, futatabi
(2001) / Deux marchés, de nouveau (2005). Zu den Selbstibersetzungen von Sekiguchi
siehe Costa 2015.

148 Zu den Selbstilibersetzungen von Kza Han siehe Kapitel 7.1.3.

149 Vgl. Goldschmidt 2007.
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Pair-Madchen aus Deutschland nach Frankreich, verlangerte ihren Aufenthalt
fur ein Studium und blieb schlieBlich in Paris. GAO XINGJIAN hingegen bean-
tragte in Frankreich politisches Exil, ebenso der rumanische Dramatiker MATEI
VISNIEC. Im Gegensatz zu Visniec, der heute regelmafig zurtick in die Heimat
reist und dort auch seine Theaterstiucke auffuhrt, gilt fur Gao Xingjian noch
immer ein Publikationsverbot in seiner Heimat. Die chinesischen Fassungen
von Gao Xingjians Theaterstlicken erscheinen daher in Taiwan. Wie komplex
die Migrationsgeschichte eines Schriftstellers sein kann, Iasst sich am Beispiel
des griechischen Schriftstellers VASSILIS ALEXAKIS veranschaulichen: Alexakis
zog zunachst fur ein Journalismus-Studium nach Frankreich: ,Je ne pensais
pas y rester, a 'époque. J'étais pressé de bien apprendre la langue, non pour
m’intégrer a la société frangaise, mais pour achever au plus t6t mes études et
repartir en Gréce.“%0 Auf die temporare Migration folgte daher zunachst die
geplante Remigration nach Griechenland. Zu Beginn der Militardiktatur in
seinem Heimatland entschlief3t er sich 1967 jedoch, nach Frankreich zurlck-
zukehren. Es folgt die Phase des politischen Exils. Heute lebt und arbeitet
Alexakis in beiden Landern und zahlt daher zu den Transmigranten.

Eine Sonderposition hinsichtlich ihrer Migrationsgeschicht nimmt die algeri-
sche Autorin LouisA NADOUR (*o. A.) ein, die in Frankreich geboren wurde, aber
in Algerien aufwuchs und heute wieder in Frankreich lebt. Sie verfasst ihre
Gedichte auf Arabisch und Ubersetzt diese selbst ins Franzdsische. ™’

Gewohnlich erscheinen die Werke der hier genannten Migrationsautoren in
ihrer franzdsischen Fassung in Frankreich sowie in der Erstsprache der
Autoren in ihrem Herkunftsland. Im Fall von NANCY HUSTON werden die
franzdsischen Versionen zumeist sowohl bei einem Verlag in Frankreich — in
der Regel Actes Sud — als auch bei dem kanadischen Verlag Léméac verlegt.
Lyrikbande erscheinen oftmals in bilingualen Editionen in Frankreich, einzige
Ausnahmen sind hier die Werke von Miron Kiropol, Jana Boxberger und Linda
Maria Baros. So wurden die zweisprachigen Ausgaben der Gedichtbande Dieu
me doit cette perte = Dumnezeu imi datoreaza aceasta pierdere (2004) des
rumanischen Dichters MIRON KIROPOL sowie Navraty do zemé za zrcadlem =

150 Alexakis 1989: 12.
151 Louisa Nadour veroffentlichte ihre Gedichte in dem zweisprachigen Band Le pinceau et
les par-chemins (2010).
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Retours au pays d’au-dela du mirroir (1996) der tschechischen Lyrikerin JANA
BOXBERGER ausschliel3lich in ihren jeweiligen Heimatlandern verlegt. Box-
bergers Werk Bylo to zitra. Mala podobenstvi a jiné texty = C’était demain.
Petites paroboles et autres textes (2001) hingegen wurde in einer bilingualen
Co-Edition vom franzdsischen Verlag Le Temps des Cerises und dem in Prag
ansassigen Verlag Protis veroffentlicht. Die Lyrikbdnde von LINDA MARIA
BAROS erschienen in monolingualen Ausgaben jeweils in Frankreich und in

Rumanien.

Selbstiibersetzung in/aus autochtone(n) Sprachen

Selbstubersetzung ist in Frankreich nicht nur bei Migrationsautoren verbreitet.
Unter den autochthonen Sprachen Frankreichs ist fur die literarische Selbst-
ubersetzung neben dem Baskischen, Katalanischen, Elsassischen, Korsisch-
en und Bretonischen insbesondere das Okzitanische'®? von zentraler Bedeu-
tung. In diesem Kontext ist die marginalisierte Stellung der auchtochtonen
Sprachen in Frankreich hervorzuheben: ,The close association between
language and nation in France has established a dogma of monolingual or
monoglot ideology (Blommaert 2010) centered on Standard French.“'%3 So hat
Frankreich beispielsweise bis heute die Europaische Charta der Regional-
sprachen des Europarates nicht ratifiziert.'> Bemihungen um den Spracher-
halt gehen daher von der autochthonen Bevolkerung selbst aus, auch die
Literatur in autochthonen Sprachen wird von der Regierung nicht finanziell
unterstitzt. Die Situation der Regionalsprachen Frankreichs unterscheidet

sich somit grundlegend von der Stellung des Baskischen, Galicischen und

152 Das traditionelle Sprachgebiet des Okzitanischen umfasst mit rund 200.000 km2 den
ganzen Suden des festlandischen Frankreich mit Ausnahme des kleinen baskischspra-
chigen Gebietes im Departement Pyrénées Atlantiques und der katalanischsprachigen
Pyrénées Orientales.“ (Kremnitz 2015b: 54)

153 Joubert 2015: 171. Joubert verweist hier auf die Monographie Blommaert, Jan (2010):
Sociolinguistics of Globalization. Cambridge u. a.: Cambridge University Press.

154 Some attempts were made in the 1990s and again in 2008 to promote and grant more
rights to regional languages but they were stopped by the Constitutional Council because
of their perceived anti-republican nature (Article 2 of the French Constitution enshrines
French as the only language of the Republic (Martel 2013).“ (Joubart 2015: 174) Joubart
verweist hier auf den Aufsatz ,L’occitan“ von Philippe Martel, veréffentlicht in: Georg
Kremnitz (Hg.): Histoire sociale des langues de France. Rennes: Presses Universitaires
de Rennes, 511-530.
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Katalanischen in Spanien und ebenso von der Stellung der indigenen Spra-
chen in Mexiko, wie im weiteren Verlauf des Kapitels deutlich werden wird.
Unter den baskisch-franzdsischen Selbstibersetzer sind im franzésischen
Baskenland die Schriftstellerinnen AURELIA ARKOTXA (*1953) und ITXARO
BORDA (*1959) hervorzuheben. Arkotxa Ubersetzte den Roman Septentrio
(baskisch 2001 / franzdsisch 2006) selbst ins Franzdsische. ltxaro Bordas bis-
herige Selbstlibersetzungen umfassen zwei Erzahlungen und drei Gedicht-
bande.’”® In Sudfrankreich Ubersetzte der Schriftsteller JOAN-DANIEL
BEZSONOFF | MONTALAT (*1963) seinen Roman La guerra dels cornuts (2004) /
La guerre de cocus (2006) aus dem Katalanischen ins Franzdsische. Auf
Korsika Uibersetzte sich JEAN-MARIE ComITI (*1956) selbst.’® Im Elsass sind
neben dem bekannten dreisprachigen Schriftsteller ANDRE WECKMANN (1924—
2012) auch die ebenfalls dreisprachigen Dichter RONALD EULER (*1966) und
EDGAR ZEIDLER (*1953) zu nennen.'’ In allen genannten Regionen spielt die
Selbstlbersetzung gegenwartig eine untergeordnete Rolle, so auch in der bre-
tonischen Gegenwartsliteratur. David ar Rouz und Erwan Hupel haben jeweils
einen kurzen Uberblick Uber die Bedeutung der literarischen Selbstiiberset-
zung in der Bretagne gegeben.'® Als die drei wichtigsten Selbstlibersetzer
identifiziert ar Rouz die bereits verstorbenen Autoren PIERRE-JAKEZ HELIAS
(1914-1995), YOUENN GWERNIG (1925-2006) und YOUENN DREZEN (1899-
1972), die ihre Werke zwar haufiger, jedoch nicht systematisch selbst Uber-
setzt haben. So konstatiert ar Rouz: ,[AJucun écrivain de langue bretonne ne
semble avoir choisi I'autotraduction quasi systématiquement [...].“'%° Ergéan-
zend fuhrt Hupel den ebenfalls bereits verstorbenen Dramatiker TANGI
MALMANCHE (1875—-1953) an, der einige seiner Theatersticke simultan auf bei-
den Sprachen verfasste.'®® Unter den Gegenwartsautoren verzeichnet ar
Rouz vereinzelt einmalige Selbstubersetzungen, mit der Ausnahme von

FARCH PERU (*1940), ,dont quatre recueils sur cing semblent étre bilingues*'6".

155 Vgl. Dolharé Caldumbide 2015: 93.

156 Zu den Selbstlibersetzungen von Comiti siehe Kapitel 7.1.3.

157 Zu den Selbstlbersetzungen der drei Lyriker siehe Kapitel 7.1.3. Zur aktuellen
Verbreitung mehrsprachiger Literatur im Elsass siehe Gardner-Chloros 2013.

158 Vgl. ar Rouz 2015 sowie Hupel 2015.

159 ar Rouz 2015: 105.

160 Vgl. Hupel 2015: 125f.

81 ar Rouz 2015: 105.
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Die vorsichtige Formulierung ,semble” deutet bereits die Schwierigkeit an,
Selbstiibersetzungen eindeutig zu identifizieren.'®? Eine Ursache in der gerin-
gen Verbreitung von Selbstibersetzungen sieht ar Rouaz zum einen in der
kontinuierlich sinkenden Zahl der Bretonisch-Sprecher, zum anderen in der
ablehnenden Haltung einiger bretonischsprachiger Gegenwartsautoren ge-
genlber der (Selbst-)Ubersetzung, da sie es vorziehen, dass ihre Werke im
Original gelesen werden.63

Wahrend in den meisten mehrsprachigen Regionen Frankreichs nur verein-
zelt Autoren ihre Werke selbst Ubersetzen, ist die Praxis der literarischen
Selbstibersetzung in der okzitanischen Literatur fest verankert, wie der Verle-

ger, Dichter und Selbstlibersetzer JOAN-CLAUDI FORET (*1950) erlautert:

L’autotraduction vers le frangais est une pratique courante chez les auteurs
occitans, au point de leur paraitre le mode de traduction le plus naturel depuis
cent cinquante ou deux cents ans. 64

Eine zentrale Bedeutung in dieser Entwicklung kommt dem Nobelpreistrager
FREDERIC MISTRAL (1830-1914) zu, durch den die okzitanische Literatur auf
internationaler Ebene sichtbar wurde und der die bilinguale Editionspraxis im
okzitanischen Literaturfeld nachhaltig pragte: ,L’autotraduction et le mode
d’édition qui 'accompagne apparaissent donc avec la renaissance mistra-
lienne et se perpétuent jusqu’a nos jours dans I'occitanisme.“'%® Die okzitani-

sche Verlagslandschaft sei gegenwartig sehr heterogen aufgestellt, so Forét:

[L]le maillage éditorial de I'occitan est trés dense tant sur le plan géographique
que sur celui des registres et des genres. Tous les cas de figure se présentent:
depuis les maisons d’édition frangaises, nationales ou régionales, consentant a
publier quelques textes occitans en bilingue jusqu’aux associations éditoriales
proprement occitanes, faisant paraitre quelques livres en frangais pour des
raisons financiéres ou d’efficacité militante.'%®

Obwohl die okzitanische Literatur eigene Verlage, Literaturzeitschriften,
Literaturpreise sowie eine eigene Literaturkritik vorweisen kann, sei ihr

Schwachpunkt der Vertrieb der Werke: ,Faute de réseaux suffisants, ses livres

62 Ein Indiz ist hier die Verodffentlichung seiner Gedichtbande beim Verlag Skol vreiz in
bilingualen Editionen ohne Angabe eines Ubersetzers, wahrend seine Kurzgeschichten
und Romane hingegen ausschlieRlich auf Bretonisch verfasst und in einsprachigen Aus-
gaben veréffentlicht wurden.

163 Vgl. ar Rouz 2015: 119f.

164 Forét 2015: 136.

165 Ebd.: 140.

166 Forét 2010: 28.
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sont absents de nombreuses librairies.“'®” Eine weitere Schwachstelle sei,
dass die verschiedenen Funktionen im literarischen Feld oft von denselben
Personen ausgeubt werden: ,[P]resque tous les lecteurs, éditeurs et critiques
sont aussi des auteurs.“'%® Wichtig ist anzumerken, dass gegenwartig keines-
wegs alle zweisprachigen Autoren mehrsprachig aufgewachsen sind, vielmehr
handelt es sich bei dem Okzitanischen in der Regel um eine ,langue récu-
pérée“1%°. Dies fiilhre, so Forét, zu einer besonderen Ausgangssituation bei
okzitanischsprachigen Schriftstellern: ,L’auteur est un étre paradoxal: en
général, quoi qu'il en dise, il maitrise mieux le frangais que I'occitan.“!’% Da die
Anzahl der Leser, die heutzutage okzitanische Literatur ohne eine Uberset-
zung lesen kdnnen, zudem Uberschaubar sei, spielt laut Forét die Ubersetzung
ins Franzdsische eine entscheidende Rolle fur den Erhalt und die Weiterent-
wicklung des okzitanischen Literaturfeldes: ,La traduction, surtout frangaise,
s'impose comme une nécessité paradoxale de survie.“'”! Der Weg zur Auto-

nomie sei gepragt von Schuldgefiihlen des zweisprachigen Autors:

Il faut le comprendre, I'auteur occitan, et lui pardonner ses scrupules, ses repen-

tirs et ses contradictions. Le désir d’étre lu, un sentiment d’urgence, la pression

de ses proches, le francgais langue dominante, tout le pousse a se traduire sitét

qu’il a écrit et a s’en faire aussitét le reproche. [...] Dans sa quéte de normalité

linguistique, I'autotraducteur occitan est condamné a la conscience coupable, le

frangais étant son péché original.”?
Diese omniprasente Abhangigkeit vom Franzosischen fuhre auch dazu, dass
die Praxis der Veroffentlichung in bilingualen Editionen weitverbreitet sei. Ins-
besondere in der Lyrik sei die Kombination von Selbstibersetzung und zwei-
sprachiger Ausgabe die Norm, wahrend Romane vorrangig in einsprachigen
Editionen erscheinen. Die Selbstlibersetzung ins Franzdsische flhre jedoch
nicht zu einer Sichtbarkeit der okzitanischen Autoren auf dem franzdsisch-

sprachigen Literaturmarkt, so Forét:

La presse littéraire nationale pratique le silence systématique a I'égard des lettres
occitanes, dont la reconnaissance supposerait une remise en cause coperni-
cienne de son mode de pensée: les deux ou trois articles sur Bernard Manciet ou

167 Forét 2010: 29.
168 Forét 2015: 138.
169 Ebd.: 137.

170 Ebd.

71 Ebd.: 138.

72 Ebd.: 148.
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Max Rouquette parus dans le Monde des Livres sont quelques rares exceptions,
d’autant plus notables.'?

So bleibt die okzitanische Literatur trotz der etablierten Praxis der Selbstuber-
setzung nur einem begrenzten Lesepublikum zuganglich.

Die skizzierte Struktur des okzitanischen Literaturfeldes legt nahe, dass sich
eine Vielzahl von Autoren gegenwartig selbst Ubersetzt, auch wenn Forét be-

tont, dass einige wenige Schriftsteller die Selbstibersetzung ablehnen:

Certains refusent catégoriquement I'autotraduction. lls y voient une entorse a la

situation ,naturelle’ celle des langues instituées. Tout en acceptant le principe de

I'édition bilingue, ils préférent, comme Philippe Gardy ou Jean-Pierre Tardif (Joan

Péire Tardiu), confier a un tiers la traduction de leurs textes (poétiques en

'occurrence).'74
Diese Haltung sei eher in der Erzanhlliteratur verbreitet,’”® in der Lyrik jedoch
die Ausnahme.'”® Die eindeutige ldentifikation der selbstiibersetzten Werke
und damit der Selbstiibersetzer wird dadurch erschwert, dass die Ubersetzung
bzw. der Ubersetzer in zahlreichen zweisprachigen Ausgaben nicht gekenn-
zeichnet ist. Als Beispiele seien hier die Romane Lou vent verd = Le vent vert
(2004) und Loia (2009) von Jano Blacas de la Pampeto (*1929) sowie die
Lyrikbande Bessai = Peut-étre (2001) von Remi Venture (*1959) und Ad un
aitau franc desesper = Pour un si franc désespoir (1996) von Jan Dau Melhau
(*1948) genannt. Dennoch konnten einige Selbstubersetzer eindeutig identifi-
ziert werden, die im Folgenden kurz vorgestellt werden sollen.'””

Ende des 20. Jahrhunderts zahlten insbesondere MAX ROUQUETTE (1908—
2005) und BERNARD MANCIET (1923—-2005) zu den bekanntesten systemati-
schen okzitanischen Selbstlbersetzern.'”® Rouquette lbersetzte im Zeitraum
ab 1980 die beiden Romane La cerca de Pendaries (1996) / La quéte de
Pendariés (2000) und Tota la sabla de la mar (1997) / Tout le sable de la mer

173 Forét 2010: 29.

74 Forét 2015: 138f.

75 Quand un roman occitan est traduit en frangais, il arrive le plus souvent que ce soit par
un tiers et que I'édition se fasse plus tard, voire chez un autre éditeur.” (Ebd.: 139)

176 Vgl. ebd.

77 Die Kennzeichnung der Selbstiibersetzung erfolgte entweder im Peritext oder auf den
jeweiligen Verlagsseiten.

178 Die Informationen zu den Selbstiibersetzungen sind der bibliographischen Ubersicht der
Homepage ,Max Rouquette. Poéte, Ecrivain, Homme de Théatre* der Association Amis-
tats Max Rouquette entnommen. URL: http://www.max-rouquette.org/oeuvre [18.12.15].
Zu seinen friihen Selbstiibersetzungen vor 1980 siehe Forét 2015: 143f.
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(2005), drei Theaterstlicke'”®, zahlreiche Gedichte'®® sowie fast alle seine Er-
zahlungen selbst ins Franzosische, die unter dem Titel Vert Paradis in sieben
Banden veroffentlicht wurden.'® Manciet hingegen Uibersetzte ausschlieBlich
seine Lyrik selbst.'® Am bekanntesten ist sein Gedichtband L’enterrament a
Sabres = L’enterrement a Sabres, der 1989 zunachst im kleinen Verlag Ultreia
erschien, 1996 bei Mollat neu aufgelegt und schlie3lich 2010 bei Gallimard
verlegt wurde. Die Art der Ubersetzung ist jedoch auch bei ihm nicht bei allen
Werken eindeutig im Peritext angegeben.'83

Unter den gegenwartigen okzitanischen Selbstubersetzern sind im Bereich
der Lyrik insbesondere ROBERT LAFONT'84 (1923-2009), JEAN-MARIE PETIT'85
(*1941) und JEAN-YVES ROYER'86 (*1944) mit jeweils mehreren selbstiibersetz-
ten Gedichtbanden zu nennen sowie als Vertreterinnen der jingeren Genera-
tion AURELIA LASSAQUE (*1983) und MAELLE DuPON (*1988). Wahrend Dupon
2013 ihren ersten Gedichtband La color lenta de la pluéja = La couleur lente

de la pluie veroffentlichte, liegen von Lassaque bereits sieben selbstubersetzte

79 Medelha (1989) / Médée (1992), La pastorala dels volurs = La pastorale des voleurs
(1996) sowie Lo glossari (1984) / Le glossaire ou I'étrange univers du savant Mdssieur
Pluche (1998). Lo glossari erschien 1984 in dem von Philippe Gardy herausgegebenen
Sammelband Teatre d’Oc al segle 20. Max Rouquette, Robert Lafont et Frangois
Dezeuze.

180 Diese erschienen in folgenden zweisprachigen Editionen: Les psaumes de la nuit = Los
saumes de la nuoch (1984), Le Tourment de la licorne = Lo Maucor de I'unicorn (1988),
D’aici mil ans de lutz = A mille années-lumiére (1995), Bestiari = Bestiaire (2000), Besti-
aire Il = Bestiari Il (2005).

181 Einzig Band 2 wurde von Alem Surre-Garcia lbersetzt.

182 Tel écrivain, comme Manciet, ne traduira que sa poésie et laissera sa prose au
traducteur.” (Forét 2015: 147)

183 Als Selbstiibersetzungen gekennzeichnete Gedichtbande sind: Sonets = Sonnets (1996),
Véniels = Escasencgas (1996), Per el Yiyo (1996), Impromptus (1998) Compressor; Prova
= Compresseur, Poussiére (2000), Aratea = Constellations (2000), A las Portas de Her =
Aux Portes de Fer (2001), Lo dider de Guernica = Le Dire de Guernica (2001), La ventorla
= Le Grand vent (2002), Preu coishe de Bassora = Pour I'enfant de Bassora (2003), Laus
de I'’Arrosa = Eloge de la rose (2003), La Preia = La Proie (2004) sowie Faula = Fable
(2005).

184l a[...] traduit en francais toute sa poésie (sauf les douze sonnets de L’Ora), traduction
littérale et utilitaire, non dénuée de recherche poétique, qui sert avant tout a rendre le
texte occitan plus intelligible.” (Forét 2015: 143) Zu nennen ist hier beispielsweise der
Gedichtband La gacha a la cistérna = Le guetteur a la citerne (1998).

185 Petagon = Manteau d’Arlequin (2006) sowie Erbari = Herbier (2011).

186 | 0 caladaire (1997) sowie Les temps passats = Les temps passés (2006).
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Gedichtbande in zweisprachigen Editionen vor.'®” Weitere Lyrikbande, bei de-
nen die Selbstubersetzung im Peritext oder auf der Verlagshomepage gekenn-

zeichnet ist, sind:88

— Max Allier (1912—2002): D’amor e de contésta = D’amour et des combats (2003)

— Pierre Bec (1921-2014): Liturgia pagana = Liturgie paienne (2010)

— Serge Bec (*1933): Cant de nostrei pobles encabestrats = Chant de nos peuples
enchevétrés (1986)

— Albin Bonnet (*1980): Manjalume = Le buveur de lumiéere (2005)

— Jean-Yves Casanova (*1957): Elegias vengudas de negre e de mar = Elégies venues
du noir et de la mer (1995)

— Nicole Cathala (*1940): Membranga = Empreinte (1990)

— Sylvan Chabaud (*1980): Leis illas infinidas = Les iles infinies (2012)

— Daniéle Estebe-Hoursiangou (*1952): Pargans esconuts = Territoires cachés (2013)

— Frédéric Figeac (*1958): A quicom proche = A peu de choses prés (2015)

— Bernard Lesfargues (*1924): La brasa e lo fuoc brandal = La braise et les flammes
(2001)

— Roland Pécout'®® (*1949): Mastrabelé (1999)
— Alain Viaut (*1954): Tralha de mar = Trace de mer (2002)

Forét nennt zudem die dreisprachige Edition Legendari de las despartidas =

Legends of departure = Légendaire des départs (2009) mit franzdsischer

Selbstiibersetzung von JOAN FREDERIC BRUN (*1956).1%0

Romane und Erzahlungen werden, wie oben bereits erwahnt, eher seltener
selbst Ubersetzt. Hervorzuheben ist hier ADELINE YZAC (*1954) mit zwei selbst-
ubersetzten Werken: D’enfanga d’en facia = D’enfance d’en face (1998) sowie
die Erzahlung Un tren per tu tota sola = Un train pour toi toute seule (2002).
FRANC BARDOU (*1965) Ubersetzte seinen Erzahlband Qualquas balas dins la
pel = Quelques balles dans la peau (2009), JAN-BERNAT BOUERY (*1921)
seinen Roman A /a bello eisservo = Au gré du vent (2009). Forét verweist fer-

ner auf seinen eigenen selbstlbersetzten Roman La Péira d’asard = La Pierre

87 Ombras de luna = Ombres de lune (2009), E t'entornes pas = Et ne te retourne pas (2010),
Lo somi d’Euridicia = Le réve d’Eurydice (2011), Lo somi d’Orféeu = Le réve d’Orphée
(2011), La ballade du phénix = La ronda del fénix (2012), D’aucels sens cara = Des
oiseaux sans visage (2013) sowie Pour que chantent les salamandres (2013).

188 Die meisten der genannten Béande sind im Verlag Jorn erschienen.

189 Pécout Ubersetzte zudem den bereits 1978 erschienen Gedichtband Poémas per tutejar
= Poémes pour/ a tutoyer. Zu den Selbstibersetzungen von Pécout siehe Verny 2005.

190 Vgl. Forét 2015: 148.
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de hasard (1990) sowie auf die Erzahlung Lo fiu de l'uou = Le fils de I'ceuf
(2001) von ROBERT LAFONT. 9"

Insgesamt konnten somit 23 okzitanische Selbstlibersetzer in der okzitani-
schen Gegenwartsliteratur identifiziert werden. Von allen genannten Dichtern
liegen noch weitere Bande in zweisprachigen Editionen vor, jedoch ohne
nahere Angabe zur Ubersetzung. Es ist anzunehmen, dass es sich hierbei
auch um Selbstlbersetzungen handelt, jedoch waren hier weitergehende
Forschungen notwendig, um dies abschlieRend zu bestatigen. Aufgrund der
Ausfuhrungen von Forét zur Struktur des okzitanischen Literaturfeldes ist aller-
dings davon auszugehen, dass sowohl die tatsachliche Zahl der Selbstuber-

setzer als auch die Anzahl der selbstubersetzten Werke deutlich hoher ist.

3.3 Spanien

En el Estado espafiol [...] cohabitan cuatro lenguas oficiales y tres lenguas no
oficiales: castellano o espafiol, catalan, euskera, gallego, asturiano, aragonés y
aranés. Entre buena parte de estas lenguas fluyen en abundancia las auto-
traducciones, si bien de una forma casi siempre unidireccional. 92

L’Espagne post-franquiste a en effet été marquée par une augmentation du trafic
autotraductionnel. 93

Seit dem Ende der Franco-Ara und der Anerkennung des Baskischen, Galici-
schen und Katalanischen als kooffizielle Sprachen in der jeweiligen Region ist
die Anzahl der literarischen Selbstlibersetzungen stark gestiegen, so dass
heute im Baskenland, Galicien und Katalonien von einem ,fenomeno colec-
tivo“1%4 gesprochen werden kann. Zielsprache ist in der Regel das Spanische,
in wenigen Ausnahmefallen ist es die Ausgangssprache. Grutman konstatiert:
,EN la Peninsula Ibérica [...] no parece existir ningun autotraductor que trabaje

con dos lenguas regionales del Estado.“'®® Dies ist zum einen dem Umstand

191 Vgl. Forét 2015: 139. Forét verweist hier auch auf Bancel, granadiér d’Emperi = Bancel,
grenadier d’Empire (1990) von Georges Gros (*1922). Der Roman von Georges Gros
konnte allerdings in keiner Bibliotheksdatenbank identifiziert werden. Gefunden wurde
lediglich ein dhnlich klingender Titel ,Leu, Bancel, oficier d’emperi...“ = ,Moi, Bancel,
officier d’empire” (1989), der zwar in der genannten Reihe erschienen ist, aber in einer
Ubersetzung von Aimé Serre. Der Roman wurde daher hier nicht als Selbstiibersetzung
aufgenommen.

192 Dasilva 2015a: 61.

198 Grutman 2007: 196.

194 Manterola Agirrezabalaga 2011: 111.

195 Grutman 2009b: 128.

72



geschuldet, dass Baskisch, Galicisch und Katalanisch in unterschiedlichen
Regionen gesprochen werden und daher die biographische Mehrsprachigkeit
stets an das Spanische gekoppelt ist. Zum anderen sind Ubersetzungen
zwischen den drei Regionalsprachen grundsatzlich rar. Fur das Jahr 2007 ver-
zeichnet das Kulturministerium insgesamt nur 54 Ubersetzungen zwischen
den drei Regionalsprachen. Die meisten Ubersetzungen, und zwar 21, erfolg-
ten hier aus dem Katalanischen ins Galicische, nur eine einzige Ubersetzung
hingegen erfolgte aus dem Galicischen ins Baskische.%

Die staatliche Ubersetzungsférderung kann von Verlagen auch fiir Selbst-
Ubersetzungen beantragt werden. So wurden u. a. die folgenden Selbstiberset-
zungen ins Spanische vom Kulturministerium geférdert: aus dem Baskischen
der Roman Las manos de mi madre (2008) von KARMELE JAIO, der Erzahlband
Mentiras, mentiras, mentiras (2006) von IBAN ZALDUA sowie der Gedichtband
Agua e hilo (2005) von YOLANDA ARRIETA; aus dem Galicischen der Lyrikband
Libro de la egoista (2006) von YOLANDA CASTANO sowie aus dem Katalanischen
der Gedichtband Calculo de estructuras (2005) von JOAN MARGARIT.%”

Auch die Vergabe von nationalen Literaturpreisen spielt bei der Selbstuber-
setzung eine nicht unerhebliche Rolle, da der Jury eine spanischsprachige
Fassung vorliegen muss. Der Premio Nacional de Narrativa de Espafia wurde
insgesamt siebenmal an baskische, galicische oder katalanische Autoren ver-

liehen:

1986: Alfredo Conde: Xa vai o griffon no vento (El Griffén) — galicisch

1989: Bernardo Atxaga: Obabakoak (Obabakoak) — baskisch

1995: Carme Riera: Dins el darrer blau (En el dltimo azul) — katalanisch

1996: Manuel Rivas: Que me queres, amor? (Qué me quieres, amor?) — galicisch
2002: Unai Elorriaga: SPrako tranbia (Un tranvia en SP) — baskisch

2003: Suso de Toro: Trece baladas (Trece campanadas) — galicisch

2009: Kirmen Uribe: Bilbao — New York — Bilbao (Bilbao — New York — Bilbao) — baskisch

196 Centro de Documentacion del Libro y la Lectura 2008: 17.

197 Die genaue Foérdersumme ist im spanischen Amtsblatt (Boletin Oficial del Estado) unter
den Mitteilungen des Kulturministeriums nachzulesen. Es handelt sich im Einzelnen um
folgende Ausgaben: Fir Jaio BOE 196 (14.08.2008), fir Zaldua und Arrieta BOE 171
(16.07.2004) sowie fir Castano und Margarit BOE 247 (15.10.2005). Die entsprechenden
Links zu den Dokumenten sind im Literaturverzeichnis unter Ministerio de Cultura 2004,
2005 und 2008 hinterlegt.
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Vier der Preistrager — Conde, Riera, Elorriaga und de Toro — Ubersetzten
anlasslich der Nominierung fur den Literaturpreis ihre Werke selbst ins Spani-
sche. Atxaga war an der Ubersetzung seines Romans beteiligt, "% somit wur-
den lediglich die Werke von Manuel Rivas und Kirmen Uribe von Fremduber-
setzern ins Spanische ubertragen.

Die Angaben uber die Anzahl der Selbstibersetzer in Spanien variieren:
Wahrend Grutman 77 Selbstiibersetzer verzeichnet,®® spricht Santoyo sogar
von 237 Selbstlbersetzern.?%° Dies liegt zum einen an den zahlreichen Prob-
lemen bei der Identifizierung von Selbstibersetzungen, wie bereits mehrfach
thematisiert. Zum anderen werden die Kriterien der jeweiligen Erhebung —z. B.
bertcksichtigte Gattungen sowie Verdéffentlichungsarten — nicht klar dargelegt.
Die empirischen Erhebungen im Rahmen dieser Dissertation ergaben 143
Selbstiibersetzer im Bereich der Prosa und Lyrik in Spanien.??’ Des Weiteren
konnten 49 Selbstibersetzer im Bereich der Dramatik identifiziert werden,
deren Werke jedoch zumeist bislang nur online vorliegen. Konkret handelt es
sich im Bereich der Prosa und Lyrik um 29 Selbstibersetzer im Baskenland,
27 in Galicien, 76 in Katalonien, 9 in den nicht offiziell anerkannten Sprachen
Asturisch und Aragonesisch sowie 2 Migrationsautoren aul3erhalb der mehr-
sprachigen Regionen. Die Migrationsautoren bilden somit die kleinste Gruppe
innerhalb der spanischen Selbstlibersetzer. Zu nennen sind hier der iranische
Dichter SAEID HOOSHANGI??? (*0.A.) sowie der argentinische Lyriker NAHUEL
CERRUTTI CAROL?%3 (*1948).

Bei den asturischen und aragonesischen Autoren spielt Selbstlibersetzung
(noch) eine untergeordnete Rolle: ,[L]a autotraduccién es proceso escaso, y
muy reciente, en aragonés y asturianu, porque también en ambos territorios

es reciente el cultivo de las respectivas literaturas.“?* Santoyo nennt im

198 Vgl. hierzu ausfiihrlich Atxaga / Garzia Garmendia 2002: 53-57.

199 Grutman 2011: 83.

200 Mi catalogo particular, seguramente incompleto, registra 237 autores peninsulares que
regular o esporadicamente autotraducen, y eso tan solo a lo largo del siglo XX y primeros
afos del XXI [...].“ (Santoyo 2015: 47)

201 Kinder- und Jugendliteratur wurde nicht beriicksichtigt.

202 Hooshangi verdffentlichte seine selbstiibersetzten persischen Gedichte in der zweispra-
chigen Edition Destino desértico (2006).

203 Cerrutti Carol lebte von 1971 bis 1978 in Italien, wo er Gedichte auf Italienisch verfasste.
Spater Ubersetzte er diese ins Spanische und veréffentlichte sie in der zweisprachigen
Edition Cuaderno de Italia 1971-1978 (2004).

204 Santoyo 2015: 56.
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Bereich der asturischen Literatur XUAN BELLO (*1965), BERTA PINAN (*1963),
XAVIEL VILAREYO (1967-2015) sowie ANTON GARCIA (*1960); fur das Ara-
gonesische ANCHEL CONTE (*1942), CHUSE INAZIO NABARRO (*1962), NIEUS
Luzia DUESO LASCORz (*1930-2010), PABLO ATARES (*0.A.) und CHUSE RAUL
UsON (*1966).2%5 Fast alle der genannten Schriftsteller verfassen sowohl Ro-
mane als auch Lyrik.

Von grolerer Bedeutung ist die Selbstibersetzung flir das Baskische, Ga-
licische und Katalonische. Zur Selbstibersetzung im Baskenland und in Gali-
cien liegen bereits Arbeiten von Elizabete Manterola Agirrezabalaga und Xosé
Manuel Dasilva vor, deren Ergebnisse im Folgenden kurz zusammengefasst

und erganzt werden.

Baskenland

The Basque Country is a multilingual complex divided by an international border.
Basque competes for language functions with Spanish in the Basque Autono-
mous Community and in Navarra, and with French in Iparralde (North Basque
Country). This competition takes place in the context of differing political and leg-
islative environments. The struggle for language rights also operates under dif-
ferent political leaderships and within differing normalization agendas.2%
Die Situation der baskischen Selbstlibersetzung ist in vielerlei Hinsicht eine
Besondere, da sie aufgrund der geographischen Verbreitung des Baskischen
sowohl Frankreich als auch Spanien betrifft. Im Folgenden geht es jedoch aus-
schliel3lich um baskische Selbstlbersetzer in Spanien.

Die baskische Literatur ist relativ jung: ,Since the publication of the first book
in the Basque language in 1545 until 1849, a mere total of 101 books were
published, of which only 4 were literary works.“?%’ Die sprachpolitischen Ent-
scheidungen zu Beginn der 1980er Jahre setzten wichtige Impulse fur den Auf-

und Ausbau des baskischen Buchmarkts:

The passing of the Statue of Autonomy (1979) and the Law of Normalization of
the Use of the Basque Language (1982) permitted, among other things, bilingual
education and assistance for publishing in Basque. With these changes, new

205 Vgl Santoyo 2015: 51f. Hier findet sich auch eine Ubersicht tber die Werke, die die
genannten Autoren selbst Ubersetzt haben. Santoyo verweist zudem auf das Werk
Chornigueyan (1998) von José Sanmartin, diese Angabe konnte jedoch nicht verifiziert
werden. Dieser Titel ist zudem Katalog der Biblioteca nacional de Espafia nicht gelistet.
Zur Selbstiibersetzung bei Bello and Pifian siehe auch Mori de Arriba 2010.

206 Cobarrubias 1999: 77.

207 Qlaziregi 2000: 414.
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publishing houses were established and the number of books published in
Basque increased significantly.208

Trotz dieser positiven Entwicklung kann ein baskischer Autor — in der Regel
ein mannlicher Akademiker — gegenwartig vom literarischen Schreiben allein
nur selten leben.?®® Noch sei der baskische Literaturmarkt so iberschaubar,
dass nur wenige Schriftsteller auf Literaturagenten zuruckgreifen, ,unless the
work is translated into other languages“?'?. Doch selbst der international er-
folgreichste Autor und Selbstibersetzer BERNARDO ATXAGA, ,l'auteur le plus
important de la littérature basque des années 902" hat keine Literaturagentur
beauftragt, wahrend der Selbstlibersetzer UNAI ELORRIAGA hingegen von der
renommierten deutschen Literaturagentur Mertin vertreten wird.2'?

Sprachlich gestaltet sich das Literaturfeld im spanischen Teil des Basken-
landes gegenwartig sehr heterogen: Laut Manterola Agirrezabalaga sind bas-
kischsprachige Autoren und Leser mindestens zweisprachig: ,[H]Joy en dia no
existen vascohablantes monolinglies en el Pais Vasco [...].“?'® Schriftsteller
kénnen somit zwischen dem Baskischen und dem Spanischen als Literatur-
sprache wahlen. Obwohl auch die Leser zweisprachig sind, ist die Zahl der

baskischen Leser trotz zweisprachigen Bildungswegs 2007 noch recht gering:

[Alccording to Kultura 07 (Publication of the Observatory Culture of the Basque
Government, November, 2007), 67 % of the population of the Autonomous
Basque Community do not read a single book, newspaper or magazine in Basque
per year.2'4

Entsprechend stellen die Verlage ein breites Auswahlangebot zur Verfligung,

das die Mehrsprachigkeit der Akteure widerspiegelt:

[L]as editoriales del Pais Vasco espafiol suelen publicar sus libros tanto en
euskera como en castellano. No solo obras creadas originalmente en dichas
lenguas, sino también las traducciones a cada una de ellas. En resumen, el lector
vasco puede consumir libros escritos originalmente en castellano, traducciones
al castellano, libros creados en euskera y traducciones al euskera.21s

208 Qlaziregi 2010: 32.

209 Qlaziregi nennt folgende Statistik: ,90 % are men, and only 10 % woman. [...] 60 % of
these writers have university degrees, and only 6 % make a living out of writing.” (Olaziregi
2000: 416)

210 Ebd.: 418.

211 Apalategui 2005: 486.

212 Die Literaturagentur Mertin wurde 2015 auf der Londoner Buchmesse als ,International
Literary Agent of the Year 2015" ausgezeichnet.

213 Manterola Agirrezabalaga 2014a: 23.

214 Qlaziregi 2010: 35.

215 Manterola Agirrezabalaga 2014a: 23.
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Insbesondere im Fall der Selbstlibersetzung konkurriert somit die baskische
mit der spanischsprachigen Fassung um dieselbe Leserschaft, wobei die
Position des baskischen Buchs hier deutlich schwacher ist. Entsprechend be-
stehe zwischen dem baskisch- und einem spanischsprachigen Literaturfeld ein
Abhangigkeitsverhaltnis, so Manterola Agirrezabalaga: ,[L]a literatura en eus-
kera no constituye un sistema del todo autonomo, un sistema completo; existe
cierta dependencia, sobre todo, respecto al sistema literario espariol.“?'6 Diese
Abhangigkeit offenbare sich vor allem bei der Ubersetzung von baskischspra-
chigen Werke in weitere Sprachen, da hier sehr haufig die spanischsprachigen

(Selbst-)Ubersetzungen als Ausgangstexte fungieren:

La utilizaciéon de la version intermedia en castellano quiere decir que se ha
pasado por el filtro de la literatura espafiola, es decir, que la seleccién de dichos
libros de referencia depende de la recepcion y la critica del sistema literario
espafiol 217

Da Ubersetzung fiir die Entwicklung einer Literatursprache eine zentrale Rolle
spielt, hat auch diese seit den 1980ern eine zunehmende Professionalisierung
erfahren: An mehreren Universitaten wurden Studiengange eingerichtet, der
Ubersetzerverband EIZIE wurde gegriindet und die baskische Regierung
unterstitzt Ubersetzungen finanziell.2'® Die Ubersetzungen erfolgen vor allem
ins Baskische, wahrend die Anzahl der Ubersetzung aus dem Baskischen eher
gering sei.?'® Manterola Agirrezabalaga fasst die Entwicklung und gegenwar-

tige Struktur des baskischen Literaturfeldes wie folgt zusammen:

En los ultimos afios el sistema literario vasco esta en proceso de estabilizacion.
El numero de autores es mas alto de todos los tiempos y sus perfiles son muy
diversos. La profesionalizacién ha sido posible en algunos casos, aunque
todavia sean muy pocos los que viven de la literatura. [...] en los ultimos afios,
por lo tanto, la literatura vasca esta produciendo el mayor nimero de obras de
todos los tiempos.220

Wie bereits erwahnt, sind baskischsprachige Gegenwartsautoren in der Regel
zweisprachig, daher haben diese stets auch die Option, ihre Werke selbst zu
Ubersetzen. Historisch gesehen ist die Selbstibersetzung im Baskenland laut

Santoyo ,muy escaso, esporadico e intermitente“??! gewesen, insbesondere

216 Manterola Agirrezabalaga 2014a: 25.
217 Ebd.: 26.

218 \/gl. ebd.: 53.

219 Vgl. ebd.: 55f.

220 Ebd.: 54.

221 Santoyo 2015: 48.
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aufgrund der geringen Anzahl baskischer Autoren. Als erste Selbstuberset-
zung nennt Santoyo das Werk Doctrina christiana en castellano y vascuence
(1561) von Sancho de Elso.???2 Nicht nur die Selbst-, auch die Fremdiberset-
zung aus dem Baskischen war bis zu den 1980er Jahren ,casi inexistente“?23,
Ein wichtiger Meilenstein in der Entwicklung des baskischsprachigen Literatur-
feldes war die erstmalige Vergabe des Premio Nacional de Narrativa de
Esparia 1989 an ein baskischsprachiges Werk — Obabakoak von BERNARDO
ATXAGA:

Era la primera vez que se concedia un premio de esas caracteristicas a una obra
en euskera. Su traduccién al castellano fue un primer paso para dar conocer a
una literatura minoritaria y joven que iba creciendo poco a poco.22#

Die Auszeichnung wirkte sich insbesondere aufgrund der spanischen Uberset-
zung auch positiv auf die Sichtbarkeit der baskischen Literatur auf dem inter-
nationalen Buchmarkt aus: Laut der Datenbank Euskal Literatura Itzuliaren
katalogoa (ELI) wurde das Werk in 25 Sprachen ubersetzt, allerdings in 21
Sprachen aus dem Spanischen.??® Fiir das Russische, Koreanische, Rumani-
sche und Tschechische ist die Ausgangssprache nicht angegeben, die Wahr-
scheinlichkeit, dass es sich ebenfalls um Ubersetzungen aus dem Spanischen
handelt, ist jedoch als hoch einzustufen. Hier bestatigt sich die Abhangigkeit
von der spanischen (Selbst-)Ubersetzung auf dem internationalen Uberset-
zungsmarkt.

Die Rolle der Selbstibersetzung in der Gegenwartsliteratur im Baskenland
wurde von Elizabete Manterola Agirrezabalaga ausfihrlich flr den Zeitraum
bis 2010 empirisch untersucht.??® |hre Studien ergaben, dass die Selbstiiber-
setzung heute die am weitesten verbreitete Ubersetzungsform im Baskenland

ist, wobei der Abstand zu den Fremdubersetzungen jedoch gering ist:

222 \/gl. Santoyo 2015: 48.

223 Manterola Agirrezabalaga 2014a: 56.

224 Manterola Agirrezabalaga 2013: 62.

225 Die von Elizabete Manterola Agirrezabalaga erstellte Datenbank EL/ wird jahrlich aktuali-
siert und ist URL: http://www.ehu.es/ehg/eli [30.09.15]. Die Benutzeroberflache ist aller-
dings komplett auf Baskisch gehalten, so dass sich die Nutzung ohne Baskischkenntnisse
etwas schwierig gestaltet. Zur Entstehungsgeschichte der Datenbank siehe Manterola
Agirrezabalaga 2014a: 111-117.

226 Hierzu erstellte sie zunéchst eine Datenbank aller Ubersetzungen aus dem Baskischen
nach folgenden Kriterien: ,[E]l primero, ligado a la cronologia, tiene en cuenta toda la
historia de la literatura vasca, el segundo, referente a las lenguas, no establece limites y
tiene en cuenta todas las posibles lenguas meta, el tercero esta relacionado con el
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http://www.ehu.es/ehg/eli

En referencia a las traducciones al castellano, hemos contabilizado un total de
173 autotraducciones, 18 colaboraciones entre el autor y un traductor, y 168
traducciones hechas por un traductor que no sea el autor de la obra original.2%

Oftmals hatten Autoren mit verschiedenen Formen der Ubersetzung experi-
mentiert. So identifizierte Manterola Agirrezabalaga bei dem international er-
folgreichsten Autor BERNARDO ATXAGA dreizehn Selbstubersetzungen, sechs
kollaborative Ubersetzungen und sechs Fremdiibersetzungen.?28 In weiteren
vier Fallen sei die Art der Ubersetzung nicht bestimmbar gewesen, in einem
weiteren Fall lagen widerspriichliche Informationen vor.??® Manterola Agirreza-
balaga erlautert, dass es grundsatzlich schwierig gewesen sei, die Anzahl der
Selbstiibersetzungen exakt zu bestimmen, da die Kennzeichnung der Uber-
setzung im Peritext haufig fehle, unvollstandig oder fehlerhaft sei.23°

Von den 173 Selbstibersetzungen erfolgten laut Manterola Agirrezabalaga
51 Selbstubersetzungen im Bereich der Erzahlliteratur, 12 in der Lyrik. Des
Weiteren wurden flinf Essays, drei Theaterstlicke und drei Graphic Novels
selbst Ubersetzt. Die Mehrheit der Selbstibersetzungen, d.h. 91, entfallt auf
den Bereich der Kinder- und Jugendliteratur.?3’ Die Selbstiibersetzungen
seien in der Regel zeitversetzt aus dem Baskischen ins Spanische erfolgt.?3?
Gegenwartig sei die Tendenz zu beobachten, dass der Abstand zwischen der
Veroffentlichung des baskischen Originals und der spanischen Selbstliberset-
zung immer geringer werde.?*3 AuRerhalb des Kinder- und Jugendbuch-
bereichs ist allerdings anzumerken, dass die Werke in der Regel nicht gleich-
zeitig erscheinen, sondern die spanische Selbstibersetzung stets erst zeitver-
setzt verodffentlicht wird. Beide Fassungen kénnen zudem beim selben Verlag
erscheinen: So verdffentlichte der baskische Verlag Erein den Essay Piano

soporte de publicacion, por lo que la busqueda se limita solo a los libros.“ (Manterola
Agirrezabalaga 2014a: 113) Zur Datenbank ELI siehe auch FN 221.

227 Manterola Agirrezabalaga 2011: 122.

228 7Zu den (Selbst-)Ubersetzungen bei Bernardo Atxaga siehe ausfiihrlich Manterola
Agirrezabalaga 2013. Manterola Agirrezabalaga korrigiert hier die Angaben zur Art der
Ubersetzung: ,14 autotraducciones, 1 traduccién alégrafa hecha por Arantza Saban, 10
casos de colaboracion“ (Ebd.: 64). Es zeigt sich nun eine deutlich starkere Einbindung
des Autors in den Ubersetzungsprozess.

229 \/gl. Manterola Agirrezabalaga 2011: 137.

280 En muchas ocasiones no aparece ningun dato sobre la traduccion en los volimenes
traducidos al castellano.” (Ebd.: 116)

231 Vgl. ebd.: 127.

232 Vgl. ebd.: 119.

233 Vgl. Manterola Agirrezabalaga 2014b: 197.
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gainean gosaltzen (2000) von HARKAITZ CANO und drei Jahre spater die spa-
nische Selbstlbersetzung El/ puente desafinado. Baladas de Nueva York.
Beim baskischen Verlagshaus Iruna erschien der Roman Belarraren ahoa
(2004) / El filo de la hierba (2006) von Cano sowohl im baskischen Original als
auch in der spanischen Selbstibersetzung ebenso wie der Roman Hauts
bihurtu zineten (2005) / Nos queda la ceniza (2008) von JUAN KRUZ IGERABIDE.
Olaziregi begrufdt, dass sich die baskischsprachigen Verlage auch im Bereich
der spanischen Ubersetzung engagieren: ,While these translations are
distributed throughout the Spanish State, they nevertheless find most of their
potential readership in the Spanish-speaking Basque community.“234
Selbstlibersetzung spielt somit in der Gegenwartsliteratur im Baskenland
eine wichtige Rolle. Neben BERNARDO ATXAGA (*1951) sind die bekanntesten
Selbstubersetzer HARKAITZ CANO (*1975) und UNAI ELORRIAGA (*1973). Von
Cano liegen insgesamt sechs Selbstlbersetzungen vor, darunter drei im Be-
reich der Erzahlliteratur?3%, zwei Gedichtbande?3¢ sowie ein Essay?®’. Elorriaga
Ubersetzte vier Romane sowie ein Theaterstlick selbst.?3® Auch von XABIER
GALARETTA (*1961) liegen funf Selbstibersetzungen im Bereich der Erzahllite-

ratur vor.23°

Weitere Selbstiibersetzer im Bereich baskischer Erzahlliteratur

Mehrfach:

Aingeru Epaltza (*1960), Mikel Hernandez Abaitua (*1959), Karmele Jaio (*1970), Juan
Kruz Igerabide (*1956), Juan Karlos del Olmo (*1958), Jasone Osoro Igartua (*1971),
Eider Rodriguez (*1977), Fito Rodriguez (*1955), Ixiar Rozas (*1972), Iban Zaldua
(*1966), Inaki Zubiri (*1913—-2006).

234 Qlaziregi 2010: 38.

235 Beluna jazz: errebolberra urazalean (1996) / Jazz y Alaska en la misma frase (2004),
Piano gainean gosaltzen (2000) / El puente desafinado. Baladas de Nueva York (2003)
sowie Belarraren ahoa (2004) / El filo de la hierba (2006).

28 Dardaren interpretazioa = Interpretacion de los temblores (2004) und Norbait dabil sute-
eskaileran (2001) / Alguien anda en la escalera de incendios (2008).

237 Zinea eta literatura. Begiaren ajeak (2008) / Ojo y medio. Cine, literatura, tv y otras artes
funerarias (2010).

2388 Zu den Selbstlibersetzungen von Elorriaga siehe ausfiihrlich Kapitel 11.2.

239 Argiak ilunean (1995) / Luces en la oscuridad (1995), Gauak gauari (1996) / Cuando llama
la noche (1996), Kosmogonia (2001) / Cosmogonia (2005) sowie den Band Historias del
mar (1996), der sechs ausgewahlte Erzahlungen der Bénde ltsasoko istorioak (1994) /
ltsasargiko Misterioa (1996) in spanischer Selbstibersetzung enthalt.
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Einmalig:

Pedro Alberdi (*1957), Ifigo Aranbarri (*1963), Joxe Austin Arrieta (*1949), Yolanda
Arrieta (*1963), Javi Cillero (*1961), Lutxo Egia (*1969), Fermin Etxegoien (*1966), Jo-
xemari lturralde (*1951), Karlos Linazasoro (*1962), Fernando Morillo (*1974), Joxean
Sagastizabal (*1956), Arantxa Urretabizkaia (*1947).

Fir den Bereich der Lyrik kdnnen AMAIA ITURBIDE (*1961) mit ihrem Gedicht-
band Lore mutuak eta tuaren ezkontzak = Flores mudas y las bodas de la
saliva (2006) und FELIPE Jurasti (*1957) mit zwei Lyrikb&dnden genannt wer-
den.?*0 AizPEA GOENAGA (*1959) Uibersetzte das Theaterstiick Arrainontzia =
La pecera (2009) selbst. Insgesamt konnten somit gegenwartig 30 baskische

Selbstlbersetzer in Spanien identifiziert werden.

Galicien

[E]l autotraductor gallego es bilinglie pero no exéfono, esto es, desarrolla su labor
no a nivel individual, sino en el seno de una comunidad también bilingtie en la
cual existe un desequilibrio social entre las dos lenguas que comparten idéntico
espacio geografico.?*!

Die Arbeitsbedingungen der galicischen Selbstlbersetzer zeigen deutliche
Parallelen zu jenen der baskischen Selbstlbersetzer. In beiden Regionen ist
die Selbstibersetzung eine gangige Praxis. Wie das baskische erfuhr auch
das galicische Literaturfeld tiefgreifende Veranderungen. Die Verabschiedung
des Lei de Normalizacion Linguistica do Galego 1983 ,permite una
recuperacion y un florecimiento de la literatura gallega anteriormente des-
conocida“?*?, Mehr und mehr Autoren begannen (wieder), auf Galicisch zu
schreiben, neue Verlagshauser?*® wurden gegriindet, Literaturpreise®** ins Le-
ben gerufen. Bereits 1980 grundete sich der Schriftstellerverband AELG (Aso-

ciacién de Escritoras e Escritores en Lingua Galega). 2000 wurde der Uber-

240 Die Titel der selbstlibersetzten Werke der genannten Autoren kénnen tber die Datenbank
Euskal Literatura ltzuliaren katalogoa (http://www.ehu.es/ehg/eli [30.09.15]) ermittelt wer-
den.

241 Dasilva 2010: 277.

242 Montero Kiipper 2012a: 65.

243 \gl. Montero Kiipper 2012a: 68f.

244 Seit 1981 wird der mit derzeit 12.000 Euro dotierte Premio Blanco Amor an den besten
galicischsprachigen Roman vergeben. Ebenfalls im Bereich der narrativa wird seit 1984
der mit derzeit 1000 Euro dotierte Premio Xerais verliehen.
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setzerverband AGPTI (Asociacion Galega de Profesionais da Traducion e In-
terpretacion) gegrindet. Dank der Wiedereinfuhrung des Galicischen in den
Schulunterricht stieg zudem die Anzahl der potentiellen Leser kontinuierlich
an. Trotz aller Bemuhungen ist jedoch zu beobachten, dass sich Galicisch in

der jungeren Generation als Hauptsprache nicht etablieren kann:

Todos los informes confirman que el uso del gallego es mayoritario en Galicia,
pero también que su descenso es continuo. La ultima encuesta del Instituto
Galego de Estatistica (IGE), dada a conocer el pasado diciembre, revelaba que,
en 2013, solo uno de cada cuatro menores de quince afios hablaba habitual o
mayoritariamente gallego. Y lo que es peor, a pesar de la escolarizacion
obligatoria, en esa franja de edad, un 22 % admitia no saber nada, o poco. Algo
que contrasta con los datos globales de su conocimiento: un 57,3 % lo sabe
hablar mucho y un 29,6 % bastante.?4®

Diese Entwicklung wirkt sich auch auf den Literaturmarkt aus: ,En Galicia,
durante los anos 2007-2010 el porcentaje de la produccién en gallego ha
bajando quedando por debajo del 50 % sobre la produccion total.“?*¢ Dasilva
betont, dass es noch immer kaum madglich sei, als einsprachiger galicischer
Autor allein vom Schreiben zu leben. Galicische Schriftsteller seien daher von
der Ubersetzung in weitere Sprachen finanziell abhangig: ,Efectivamente, la
exportaciéon de textos es la unica opcion por lo general a fin de poder vivir de
la escritura en Galicia, ya que las cifras de ventas del mercado editorial interior
no son suficientes.“?4”

Es verwundert daher nicht, dass Selbstlibersetzung in der Gegenwarts-
literatur eine etablierte Praxis ist. Sie findet ihre Anfange jedoch bereits im
19. Jahrhundert. In einem kurzen historischen Abriss der Selbstlbersetzung
in Galicien nennt Xosé Manuel Dasilva als wichtigste Selbstibersetzer im
19. Jahrhundert RoOsALIA DE CASTRO (1837-1885), MANUEL CURROS ENRIQUEZ
(1851-1908) und EDUARDO PONDAL (1835-1917) sowie fur das 20. Jahrhun-
dert EDUARDO BLANCO AMOR (1897-1979), ALVARO CUNQUEIRO (1911-1981)
und CELSO EMILIO FERREIRO (1912-1979).248 Seit dem 20. Jahrhundert stellt
Dasilva einen konstanten Anstieg der Anzahl der Selbstiibersetzungen fest:

En el siglo XX, debe decirse que la autotraduccion se cultivé con bastante
regularidad en Galicia predominantemente en el género narrativo. Por lo que
concierne la época mas reciente, se constata que la autotraduccién no solamente

245 Pereiro 2015.

246 Montero Kiipper 2012a: 70.
247 Dasilva 2010: 271.

248 \/gl. Dasilva 2009: 144.
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no ha remitido lo mas minimo, sino que se ha incrementado en los ultimos
tiempos de un modo considerable.24?

Dasilva hat die Selbstlibersetzung in Galicien aus soziologischer Perspektive
betrachtet und fragt insbesondere nach den Konsequenzen der Selbstuber-
setzung fir die Sichtbarkeit der galicischen Literatur, da die Ubersetzung in
der Regel aus dem Galicischen ins Spanische, d.h. ,desde la mas fragil a la
mas poderosa“?0 erfolge. Hierzu analysiert er zum einen die Veroffentlichung
von Selbstlibersetzung sowie die Wahl des Ausgangstextes fir Ubersetzun-
gen in weitere Sprachen und untersucht zum anderen die Beweggrinde der
zweisprachigen Autoren, sich selbst zu Ubersetzen.?®! Dasilva zeigt auf, dass
die Selbstibersetzung der galicischen Autoren dazu flihre, dass diese vor-
rangig als spanischsprachige Autoren wahrgenommen werden. Dies habe
mehrere Grinde: Zum einen habe die Sichtbarkeit der Selbstubersetzung
stetig abgenommen. Wahrend die Selbstlibersetzungen zunachst noch haufig
von auktorialen Vorwortern begleitet waren, seien gegenwartig die Selbstuber-
setzungen in der Regel als Originale verdéffentlicht worden.?®? Zudem wiirden
beide Fassungen oftmals gleichzeitig erscheinen.?%® Als Beispiele konnen hier
die Romane Ao pé do magnolio (03/2004) / Bajo el magnolio (03/2004) sowie
Case perfecto (04/2007)/ Casi perfecto (04/2007) von MARINA MAYORAL
genannt werden. Zum anderen erfolge die Ubersetzung in weitere Sprachen
haufig aus dem Spanischen, ,propiciando la imagen de que el publico recibe
un producto literario que no fue escrito originalmente en gallego“?>*. Diesen
Eindruck bestatigt auch die Forschungsgruppe BITRAGA?% in ihrer quantita-

tiven Analyse der Ubersetzungen in und aus dem Galicischen seit 1980:

En el caso de textos narrativos [...] y especialmente de la literatura de rotacién
rapida (algunas obras de Manuel Rivas o Domingo Villar) muchas editoriales,

249 Dasilva 2010: 266.

250 Ebd.: 277.

251 Vgl. Dasilva 2009 hinsichtlich der Beweggriinde und Dasilva 2011 hinsichtlich der Kenn-
zeichnung.

252 \/gl. Dasilva 2011: 51.

253 [H]oy en dia puede considerarse un proceso normal la publicaciéon paralela de las obras
de no pocos narradores gallegos [...].“ (Dasilva 2013a: 11f.)

254 Dasilva 2010: 278.

255 BITRAGA (Biblioteca de la Traduccién Gallega) ist eine Forschungsgruppe an der
Universitat Vigo unter der Leitung von Ana Luna Alonso.
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que ademas son las iniciadores, parten de las traducciones espafolas sin tener
en cuenta la cultura origen del texto.256

Den Ubersetzungen ins Spanische kommt somit eine besondere Bedeutung
zu. Auch in Galicien erweist sich die Selbstlibersetzung daher als ,une arme
a double tranchant“?®”: Einerseits gewahre sie den Autoren Zugang zu einem
grolReren Literaturmarkt, anderseits sei es so Grutman ,tout aussi certain
qu’elle tend a confirmer la position dominante de la langue majoritaire“2%,

Im Gegensatz zu Manterola Agirrezabalaga hat Dasilva keine empirisch-
quantitative Analyse zur Verbreitung der Selbstlibersetzung in Galicien verof-
fentlicht. Dennoch lasst sich anhand der Vielzahl der von ihm genannten Bei-
spiele zumindest eine Mindestanzahl von Selbstibersetzern und Selbstuber-
setzungen in der Gegenwartsliteratur bestimmen, nicht jedoch der Anteil der
Selbstiibersetzungen am Gesamtvolumen der Ubersetzungen. Fir den Zeit-
raum ab 1980 verweist Dasilva in seinen Artikeln auf insgesamt 17 Selbstuber-
setzer und 51 Selbstlibersetzungen.?®® Einschrankend ist anzumerken, dass
sich Dasilva ausschlief3lich auf den Bereich der Erzahlliteratur konzentriert. In
dieser Gattung sei die Selbstiibersetzung so prasent, dass Martinez von einer
,narrativa subtitulada“?®® spricht. Die profiliertesten Selbstiibersetzer sind hier
die Romanciers ALFREDO CONDE (*1945), MANUEL RIVAS (*1957) und SUsSO DE
ToORO (*1956). Dasilva gibt fir Conde elf, fur Rivas acht und fur Suso de Toro
sieben selbstubersetzte Werke an. Hierbei ist wichtig zu erwahnen, dass sich
Conde und de Toro systematisch selbst tibersetzen, wahrend Rivas bei ande-
ren Werken auch auf die Hilfe von FremdUbersetzern zuriickgreift.?%! Rivas gilt
gegenwartig als ,I'auteur galicien qui suscite le plus d’intérét en Galice et hors

de ses frontiéres“®2 und ist mit Gber 50 Ubersetzungen in verschiedene

25 Montero Kiipper 2012b: 117.

257 Grutman 2007: 223.

258 Ebd.

259 Ausgewertet wurden folgende Artikel: Dasilva 2009, Dasilva 2010, Dasilva 2011, Dasilva
2013a, Dasilva 2015a und Dasilva 2015b. Die entsprechenden Werktitel der galicischen
Selbstibersetzer kdnnen in diesen Artikeln nachgeschlagen werden und werden daher
im Folgenden nicht separat aufgefuhrt.

260 Martinez, lago 2009: Narrativa subtitulada. In: N6s. Suplemento de Cultura del Xornal de
Galicia 22, 9-V, 2-3. Zitiert nach Dasilva 2010: 266.

261 Zy den (Selbst-)Ubersetzungen von Rivas sieche Gamallo 2006.

262 Gamallo 2006: 61. Vilavedra sieht die Verleihung des Premio Nacional de Narrativa sowie
zwei Verfilmungen seiner Werke als Hauptgriinde fiir den erfolgreichen Export (vgl. Vila-
vedra 2010: 125).
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Sprachen einer der meistiibersetzten Autoren Galiciens.283 Dasilva nennt zu-

dem in seinen Artikeln noch folgende vierzehn Selbstubersetzer:

Xavier Alcala (*1947), Marilar Aleixandre (*1947), Xurxo Borrazas (*1963), Xosé Carlos
Caneiro (*1963), Carlos Casares (1941-2002), Victor F. Freixanes (*1951), Ramén
Loureiro (*1965), Teresa Moure (*1969), Miguel-Anxo Murado (*1965), Carlos G. Rei-
gosa (*1948), Anton Riveiro Coello (*1964), Luis Rei Nufiez (*1958), Xavier Queipo
(*1957) und Domingo Villar (*1971)2%4,

Das auf Grundlage der Ausflihrungen von Dasilva erhobene Korpus muss
jedoch noch um weitere, bisher nicht beachtete Selbstubersetzer erganzt
werden: Im Bereich der Romane und Erzahlungen sind MARINA MAYORAL?55
(*1942) mit sieben und X0SE MANUEL VILLANUEVA?% (*1959) mit zwei veroffent-
lichten Selbstibersetzungen zu nennen sowie REXINA Vega (*1966), die ihren
Roman Cardume (2007) / Cardumen (2011) Ubersetzte. Des Weiteren spielt
Selbstibersetzung in Galicien nicht nur in der Erzahlliteratur, sondern auch in
der Lyrik eine groRe Rolle: YOLANDA CASTANO (*1977) veroffentlichte bereits
vier selbstiibersetzte Gedichtbande.?®” Von XAVIER RODRIGUEZ BAIXERAS
(*1945) erschienen bislang drei Selbstibersetzungen, darunter eine Antholo-
gie seiner Gedichte von 1981 bis 1999.268 VVon VICENTE ARAGUAS?%° (*1950)

und OTILIA SEIJAS?7? (*1938) liegen je zwei Selbstlibersetzungen, von LuISA

263 \gl. Montero Kiipper 2012b: 123.

264 Zu Domingo Villar siehe ausfiihrlich Kapitel 11.3.

265 Mayoral verfasste die folgenden Werke auf Galicisch und Spanisch: O reloxio da torre
(1988) / El reloj de la torre (1991), Unha arbore, un adeus (1988) / Un arbol, un adiés
(1996), Querida amiga (1995) / Querida amiga (2001), Ao pé do magnolio (2004) / Bajo
el magnolio (2004), Case perfecto (2007) / Casi perfecto (2007), ;Quen matou a
Inmaculada de Silva? (2009) / ;Quién maté a Inmaculada de Silva? (2009).

266 Villanueva (ibersetzte die Werke Adeus India, adeus (2000) / Adiés India, adiés (2007)
sowie Cuarteto con piano (galicisch 2003 / spanisch 2005) selbst.

267 Vivimos no ciclo das erofanias (1998) / Vivimos en el ciclo de las erofanias (2000), O libro
da egoista (2003) / Libro de la egoista (2006), Profundidade de campo (2007) /
Profundidad de campo = Profundidade de campo (2009) sowie O tacto o privilexio as
ganas de tirarse = El tacto el privilegio las ganas de tirarse (2009).

268 | a gandara de la noche (1991), As augas abandonadas = Las aguas abandonadas. Obra
poética escogida, 1981-1999 (1999) sowie O pan da tarde (2006) / El pan de la tarde =
O pan da tarde (2008).

269 Billarda (1999) sowie Veinticuatro maneras de querer a Brian = Vintecatro maneiras de
querer a Brian (2008).

210 Ninguén suspira por ela (1996) / Nadie suspira por ella (1997), Escoitar o silencio (2003)
| Escuchar el silencio (2006).
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CASTRO?"" (*1966) und MONCHO IGLESIAS MiGUEZ?7? (*1974) je ein selbstliber-
setzter Band vor. Eine Besonderheit stellt der Gedichtband Kleinigkeiten =
Cousifias (2013) der galicischen Autorin und Ubersetzerin MARIA REIMONDEZ
MEILAN (*1975) dar, der von ihr zunachst auf Deutsch verfasst und anschlie-
Rend ins Galicische Ubersetzt wurde.

Im Bereich des Theaters ist vor allem RAUL DANS (*1964) zu nennen,
dessen preisgekrontes Theaterstlick Unha corrente salvaxe (2013)?"2 in spa-
nischer Selbstlibersetzung Una corriente salvaje (2013) beim Verlag Artezblai
erschienen ist. Sein Werk Lugar = Lugar (2005) erschien beim E-Book Verlag
Caos.?’* La Red Espariola de Teatros, Auditorios, Circuitos y Festivales de
Titularidad Publica verzeichnet in ihrer Datenbank weitere unverdffentlichte
Selbstlibersetzungen, die aber bereits aufgefihrt wurden.?”>

Insgesamt ergibt sich somit folgendes vorlaufiges Bild der Selbstuberset-
zung in der galicischen Gegenwartsliteratur: 28 Selbstubersetzer, darunter 20

Romanciers, 7 Lyriker und 1 Dramatiker.27®

Katalonien

Das Ende der Diktatur hat auch das katalanische Literaturfeld nachhaltig ge-
pragt. Im Vergleich zum baskischen und galicischen Literaturfeld sind die
Strukturen des katalanischen Literaturfeldes bereits deutlich gefestigter, wie

Stewart King hervorhebt:

[A] diferencia de otras culturas minoritarias que se encuentran amenazadas por
una cultura dominante, los catalanes ejercen mas poder cultural del que
normalmente pueden ejercer otros grupos minoritarios. Este poder en el &mbito
espafiol reside en su riqueza econémica y en su peso en la industria editorial.?””

271 Baleas e baleas (1988) / Ballenas = Baleas e baleas (1992).

212 Apuelita=Avoifia (2013).

213 Das Werk erhielt den Premi Born de Teatre 2012. Die galicische Fassung wurde 2013 in
der Revista Galega de Teatro, Ausgabe 75, veroffentlicht.

274 Die galicische Fassung erschien 1995 in einer einsprachigen Ausgabe beim Verlag
Xerais.

275 Unter anderem sind hier Snakizados — Comedia del fin del Mundo von GUSTAVO PERNAS
CORA (*1959) sowie Limpieza de sangre von RUBEN RUIBAL ARMESTO (*1970) zu
erwdhnen. Die Datenbank der Theaterauffihrungen ist URL: http://www.re-
descena.net/espectaculos/index.php [30.12.15].

276 Der Bereich der Kinder- und Jugendliteratur, in der die Selbstiibersetzung weitverbreitet
ist, wurde hier nicht beriicksichtigt. Zur Ubersetzung von Kinder- und Jugendliteratur in
Galicien siehe Luna Alonso 2012a.

217 King 2005: 70.
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Hinsichtlich der Wahl der Literatursprache konne man gegenwartig eine ,Drei-

teilung im katalanischen Sprachgebiet“?’® konstatieren, so Kremnitz:

Auf der einen Seite gibt es Autoren, welche nur auf Kastilisch schreiben und
publizieren, obwohl sie in Katalonien aufgewachsen sind und leben. [...] Dann
gibt es Autoren, welche ihre literarischen Texte nur auf Katalanisch schreiben [...]
dazwischen ist die groBe Zahl derer, die sich in irgendeiner Weise beide
Sprachen zu nutzen machen. Es kann sich hierbei um sukzessiver Zweisprachig-
keit handeln [...] oder um eine parallele Zweisprachigkeit [...].27°

Bei sukzessiver Zweisprachigkeit liegt nach Kremnitz ein einmaliger Sprach-
wechsel vor, wahrend die Autoren bei einer parallelen Zweisprachigkeit ent-
weder ,textintern zweisprachig arbeiten“?8® oder ihre Werke selbst libersetzen.
Kremnitz fihrt CARME RIERA (*1948) und BALTASAR PORCEL (1937-2009) als
katalanische Selbstiibersetzer an.?8' Laut Gero Arnscheidt gibt es im katalani-
schen Literaturfeld zwar viele Autoren, die einen einmaligen Sprachwechsel
vollziehen, die parallele Zweisprachigkeit hingegen sei rar. So sei ANDREU
MARTIN (*1949) ,uno de los pocos autores que practican un bilinglismo
literario paralelo"?82,

Zur Selbstubersetzung in der katalanischen Gegenwartsliteratur liegen bis-
lang keine ausfiihrlichen Uberblicksdarstellungen vor.283 Dies ist umso er-
staunlicher, als die Forschungsgruppe AUTOTRAD an der Universitat Au-
tonoma de Barcelona gegriindet wurde.?8* Einige wenige Fallstudien sind zu
einzelnen katalanischen Selbstibersetzern erschienen. So enthalt der Sam-
melband Escribir entre dos lenguas. Escritores catalanes y la eleccion de la
lengua literaria (2002) drei Aufsatze zu katalanischen Selbstubersetzern in der

Gegenwartsliteratur, und zwar zu TERENCI MoIx?®, ANDREU Martin?8¢ und

218 Kremnitz 2015a: 148.

219 Ebd. Hervorhebung im Original.

280 Ebd.

281 Vgl. ebd.

282 Arnscheidt 2002: 112

283 Santoyo widmet der Selbstiibersetzung in Katalonien eine Seite in Santoyo 2015: 49f.
Die Selbstliibersetzung in der katalanischen Gegenwartsliteratur war Gegenstand meines
unverodffentlichten Vortrags ,Self-translation among Contemporary Catalan Writers® im
Rahmen der Konferenz Self-Translation in the Iberian Peninsula, Cork, Irland, 20—
21.09.2013. Die fur diesen Vortrag erhobenen Daten wurden fir dieses Unterkapitel
aktualisiert.

284 L’équipe de recherche AUTOTRAD est créée en 2002 par les Professeurs Francesc
Parcerisas et Helena Tanqueiro [...] [L'] objectif premier est I'étude de I'autotraduction
littéraire par I'analyse de traductions d’auteur.“ (AUTOTRAD 2007)

285 Siehe Tietz 2002.

286 Siehe Arnscheidt 2002.
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CARME RIERAZ®. Zu Riera liegen zudem einige Aufsatze von Luisa Cotoner
Cerdd vor.288 Die Frage, wie Werke von Selbstiibersetzern in andere Sprachen
ubersetzt werden sollen, diskutiert Helena Tanqueiro am Beispiel des Romans
El cami de Vincennes (1995) / El camino de Vincennes (1995) von ANTONI
Mari (*1944).28°

Da uber die Sekundarliteratur nur wenige katalanischen Selbstubersetzer
identifiziert werden konnten, wurden zum einen die Forschungsliteratur, zum
anderen die Online-Kataloge der Schriftstellerverbande PEN Catala und
Associacié d’Escriptors en Llengua Catalana (AELC) ausgewertet.2% Darliber
hinaus wurden schriftliche Anfragen an Autoren und verschiedene Verlage ge-
stellt.2®! Insgesamt konnten auf diese Weise 221 Selbstiibersetzungen von 76
Selbstlbersetzern flr die Bereiche Erzahlliteratur und Lyrik identifiziert wer-
den.?®? Im Einzelnen handelt es sich um 172 Romane, Erzahlungen und
Essays von 56 Schriftstellern sowie 49 Gedichtbande von 20 Lyrikern. Von vier
Autoren — RAFAEL ARGULLOL (*1949), JOAN MARGARIT (*1938), PASQUAL MAS |
UsoO (*1961), JOAN PERUCHO (1920-2003) — liegen Selbstlibersetzungen so-
wohl in der Erzahlliteratur als auch in der Lyrik vor. Als Migrationsautorin nimmt
die in Prag geborene Schriftstellerin und dreisprachige Selbstubersetzerin Mo-
NIKA ZGUSTOVA (*1957) eine Sonderstellung im katalanischen Literaturfeld ein:

Sie verfasst ihre Werke sowohl auf Katalanisch als auch auf Spanisch und

287 Siehe Hina 2002.

288 Siehe insbesondere Cotoner Cerd6 2001, 2006, 2011.

289 \/gl. Tanqueiro 2000.

2% Der Online-Katalog , Traduccions de la literatura catalana“ des Schriftstellerverbands PEN
Catala ist verfligbar unter: http://www.visat.cat/traduccions-literatura-catalana/cat.html
[14.01.16]. Die Associacié d’Escriptors en Llengua Catalana (AELC) bietet eine Werk-
Ubersicht samt Ubersetzungen ihrer Mitglieder unter: http://www.escriptors.cat/?q=autors
[14.01.16].

291 Per E-Mail bestatigten die katalanischen Schriftsteller FERRAN ANELL (*1951), JORDI
CLIMENT (*1973), ASSUMPCIO FORCADA (*1947), GEMMA LIENAS (*1951), MARIANO
MARTINEZ (*1976), PASQUAL MAS | USO (*1961), FRANCESC MIRALLES (*1968), XAVIER
MORET (*1952), VALENTI PUIG (*1949), Francesc SERES (*1972) und MONIKA ZGUSTOVA
(*1957) ihre Selbstibersetzungen. Weitere Selbstiibersetzungen wurden von den
Verlagen Acantilado, Alianza, Baile del Sol, Ediciones B, Editorial Egales, Ezaro und
Huerga y Fierro sowie der Fundacié Privada Guillem Viladot Lo Pardal verifiziert.
Unbeantwortet blieben Anfragen an die Verlage Ediciones de Intervencion Cultural,
Ediciones Libertarias, Ediciones Salamandra, El Aleph Editores, Icaria Editorial, Llibres
del Segle, Planeta, RBA Libros und Rialp sowie die Literaturagenturen MB Agencia
Literaria, Agencia Literaria Silvia Bastos und Sandra Bruna Agencia Literaria.

292 Eine Ubersicht der Selbstiibersetzungen in der katalanischen Erzahlliteratur und Lyrik be-
findet sich im Anhang.
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Tschechisch und Ubersetzt diese in die jeweils anderen Sprachen.?®® Zu nen-
nen ist in diesem Zusammenhang auch die in Paris geborene Lyrikerin und
Ubersetzerin YAEL LANGELLA (1953-2007), die fur das Ramon Llull Institut
arbeitete und ihren Gedichtband Retorn a Dahme (2000) auf Hebraisch und
Katalanisch schrieb.2%

Betrachtet man die Frequenz der Selbstlubersetzungen zeigt sich eine deut-
liche Tendenz zur einmaligen Selbstlbersetzung: Insgesamt 35 Autoren Uber-
setzten sich einmalig, weitere 13 lediglich zweimal. Hier bestatigt sich die
These von Arnscheidt, dass nur wenige Schriftsteller systematisch zweispra-
chig schreiben. Bei manchen, vor allem jlingeren Schriftstellern ist jedoch nicht
auszuschlieRen, dass aus der einmaligen Selbstlbersetzung eine systemati-
sche Selbstlbersetzung wird. So hat LLuciA Ramis (*1977) bislang drei
Romane veroffentlicht, die erste Selbstlbersetzung erfolgte erst 2013 beim
dritten Werk, seitdem sind noch keine weiteren Werke erschienen. Von ande-
ren Schriftstellern liegen keine weiteren spanischen Ubersetzungen vor, von
weiteren Autoren, wie beispielsweise SILVIA SOLER (*1962), hingegen Fremd-
ubersetzungen.

Im Bereich Romane und Erzahlungen kdnnen CARME RIERA mit zehn, JOAN
PERUCHO und VALENTI PUIG (*1949) mit je neun sowie JORDI SIERRA | FABRA
(*1947) mit acht veroffentlichten Selbstibersetzungen als systematische
Selbstubersetzer genannt werden. Alle Selbstubersetzungen in dieser
Gattung erschienen in einsprachigen Ausgaben. Der zeitliche Abstand der
Veroffentlichung der katalanischen und der spanischen Fassung ist in der
Regel gering, in einigen Fallen erfolgt die Verdffentlichung sogar zeitgleich,
wie z. B. bei dem Roman Cinco dias de octubre (03/2011) / Cinc dies d’octubre
(03/2011) von JORDI SIERRA | FABRA oder dem Erzahlband No hi ha terceres
persones (01/2010) / No hay terceras personas (01/2010) von EMPAR MOLINER
(*1966). Selbstibersetzungen, die mit grolem zeitlichen Abstand veroffent-
licht werden, sind eher die Ausnahme. Hierbei handelt es sich beispielsweise
um zeitversetzte Ubersetzungen ins Katalanische, wie im Fall des Romans E/

2% Zu den Selbstiibersetzungen von Monika Zgustova siehe Kapitel 11.6.

294 Laut Llop Jordana arbeitete Langella an einem weiteren zweisprachigen Gedichtband mit
dem Titel Omer (vgl. Llop Jordana 2005: 304). Dieser blieb jedoch unveréffentlicht, mog-
licherweise durch den plétzlichen Unfalltod sogar unvollendet.
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hombre de la navaja (1992) / L’home que tenia raor (1997) von ANDREU MARTIN
(*1949)%% oder des Romans Dame Placer (1999) / Segona Pell (2013) der
argentinischen Migrationsautorin FLAVIA COMPANY (*1963). Ubersetzungen ins
Katalanische sind jedoch selten. In der Regel handelt es sich bei den Selbst-
ubersetzungen um Erstibersetzungen ins Spanische, in seltenen Fallen um
Neuubersetzungen: So liegt mit El dia que murié Marilyn (1984) von TERENCI
Moix (1942-2003) die Selbstiubersetzung eines Werks vor, das 1970 bereits
in einer Fremdubersetzung erschienen war.?®® Einige Autoren wie LOLITA
BoscH (*1970), ANDREU MARTIN, CARME RIERA und LLUiS MARIA ToDO (*1950)
verfassen ihre Werke in einigen Fallen parallel in zwei Sprachen.?%”

Im Bereich der Lyrik sind insbesondere JOAN MARGARIT mit elf sowie
ASSUMPCIO FORCADA (*1947) mit vier Selbstibersetzungen hervorzuheben.
Von den 49 identifizierten Selbstlibersetzungen wurden 34 Bande in der Erst-
auflage in einer zweisprachigen, weitere 3 Bande in einer trilingualen Edition
veroffentlicht. 12 Bande erschienen zunachst in einer einsprachigen katalani-
schen Ausgabe, wahrend die Selbstibersetzung zeitversetzt in einer zwei-
sprachigen Edition publiziert wurde. Hier zeigt sich, dass der Uberwiegende
Teil der selbstubersetzten Lyrik direkt in einer bilingualen Edition erscheint.

Mit Blick auf die katalanische Theaterlandschaft ist festzustellen, dass sich
eine Vielzahl von gegenwartigen Dramatikern selbst Ubersetzt, jedoch werden
ihre Werke — mit Ausnahme einzelner Sticke von SERGI BELBEL (*1963) und
JORDI GALCERAN (*1964) — zumeist nur online veroffentlicht. Die Datenbank
Catalandrama verzeichnet 238 ins Spanische Ubersetzte Werke von insge-
samt 53 katalanischen Dramatikern.??® VVon diesen haben sich 47 mindestens
einmal selbst Ubersetzt. Bei insgesamt 185 der 238 registrierten Ubersetzun-
gen ins Spanische handelt es sich um Selbstibersetzungen. Zu nennen sind

hier insbesondere SERGI BELBEL mit dreizehn, IGNASI GARCIA (*1964) mit zwoIf

295 \Vgl. Arnscheidt 2002.

2% Zur Selbstiibersetzung des Romans siehe Tietz 2002 sowie King 2005: 72-85.

297 Zur Textgenese bei Lolita Bosch siehe Kapitel 6.2. Zur Textgenese bei Andreu Martin
siehe Arnscheidt 2002 sowie Heinemann 1998.

2% Die Datenbank wurde von der Stiftung Sala Beckett / Obrador Internacional de
Dramaturgia mit Unterstitzung der Stiftung SGAE und dem Ramon Llull Institut gegrin-
det. Die Datenbank ist online abrufbar unter: http://www.catalandrama.cat/ [01.03.16]. Der
Datenbestand vom 01.03.16 ist archiviert unter: http://www.webcitation.org/6fgh6KoWU.
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sowie MERCE SARRIAS (*1966) mit insgesamt neun Selbstlbersetzungen. Sel-
ten sind hingegen Selbstibersetzungen ins Katalanische. Santoyo verweist
hier auf das Theaterstlck Noel Road 25. A Genius like us, das der Dramatiker
CARLOS BE (*1974) zunachst auf Spanisch verfasst und anschlieRend selbst
ins Katalanische Ubertragen hat.?%

Einigen katalanischen Selbstubersetzern, insbesondere CARME RIERA, ist
auch der Durchbruch auf dem internationalen Buchmarkt gelungen.3® Eben-
falls erfolgreich war der Kriminalroman Un crim imperfecte (2006) / Un crimen
imperfecto (2008) von TERESA SOLANA (*1962), der ins Englische, Deutsche,

Italienische, Franzosische und Rumanische lUbersetzt wurde.

3.4 Mexiko

Mexico has the largest population of speakers of indigenous languages (ILs) and
presents the highest cultural diversity in the Americas, with regard to the number
of languages spoken.301

Die sprachliche Vielfalt in Mexiko ist beachtlich: Neben dem Spanischen als
,official language of the government and the first language of 90 per cent of
the population“3%? verzeichnet der Catalogo de las lenguas indigenas (2008)
11 Sprachfamilien, 68 Sprachen und 367 Varietaten.3%® Das Spanische dient
zugleich auch als Verkehrssprache zwischen den Sprechern der verschie-
denen indigenen Sprachen: ,Internally, Spanish is the only language that is
consistently spoken and understood through the entire country; hence the
ability to use Spanish communicatively brings important socioeconomic bene-
fits.“3%4 Die funf indigenen Sprachen mit den meisten Sprechern sind laut dem
Censo de Poblacion y Vivienda 2010: Nahuatl (1.586.884), Maya (796.405),
Mixtekisch (489.630), Tzeltal (474.298) und Zapotekisch (434.201).3% Insge-

samt 62 indigene Sprachen erkennt Mexiko seit der Verabschiedung des Ley

299 \/gl. Santoyo 2015: 50. In der Datenbank Catalandrama hingegen wird das Werk als Uber-
setzung ins Spanische gekennzeichnet.

300 Ein groRer Erfolg war inr Roman Dins el darrer blau (1994) / En el dltimo azul (1996) mit
Ubersetzungen ins Englische, Deutsche, Portugiesische, Rumanische, Hebréische und

Russische.
301 Terborg / Garcia Landa 2007: 117.
302 Ebd.: 122.

303 Vgl. INALI 2008.
304 Baldauf/Kaplan 2007: 26.
305 Alle Sprecher ab 3 Jahren wurden berlicksichtigt. Vgl. INEGI 2011.

91



general de derechos linguisticos de los pueblos indigenas (2003) als National-
sprachen an. Das Gesetz sieht zudem die Grindung des Instituto Nacional de
Lenguas Indigenas (INALI) vor, dessen Aufgabe es ist ,to promote, preserve
and develop indigenous languages“®¢. Erhalt und Forderung der indigenen
Sprachen werden somit als Regierungsaufgaben angesehen. Die Verschrift-
lichung ist einer der wichtigsten Schritte im Spracherhaltungsprozess: ,Many
endangered languages are not written [...] The existence of a written code is
seen as an essential prerequisite for many activities in favour of their mainte-
nance and revitalization [...].“3%” Hierzu ist die Einigung auf ein einheitliches
Schriftsystem innerhalb jeder einzelnen indigenen Sprachgemeinschaft not-

wendig:

Creating a ,practical alphabet’ is deemed so important to many indigenous
intellectuals because, in contrast to Spanish, few indigenous languages have
standardized orthographies. [...] In some cases (e.g. Zapotec), no standardized
alphabet exists even within the same broad language variant. For example, in
Sierra Norte Zapotec - itself but one of the four main variants of Zapotec — at
least seven different orthographies are in use.308

Voraussetzung fur den Erfolg der Malinahmen ist jedoch zunachst, dass die
jeweiligen Sprecher ihre eigene Sprache wertschatzen und ein eigenes Inte-
resse am Spracherhalt entwickeln: ,Despite the Mexican government’s good
intentions, indigenous communities did not immediately adopt any initiative to
promote the use of their own languages.“3%® Zwar sieht das Ley general de
derechos linguisticos de los pueblos indigenas (2003) das Recht auf eine
zweisprachige Schulausbildung vor, jedoch gestaltet sich die praktische Um-

setzung des Gesetzes schwierig:

In Mexico, a parallel system of ,bilingual‘ public education is supposed to use
native languages during the whole first year of the elementary school. Nonethe-
less, even in this system, the textbooks used are in Spanish. Textbooks in native
languages are only used as supplementary materials.3'°

306 Baldauf/Kaplan 2007: 25. Die hohe Sprecherzahl des Nahuatl erklart sich u. a. durch des-
sen geographische Verbreitung, die sich Uber mehrere Bundesstaaten erstreckt: ,Nahuatl
is spoken in the states of Guerrero, Puebla, Morelos, Veracruz, Michoacan, Hidalgo and
Nayarit.“ (Baldauf/Kaplan 2007: 19)

307 Lipke 2011: 312.

308 Faudree 2013: 225.

309 Valdovinos 2015: 80.

310 Ebd.: 92, Ful3note 3.
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Es ist daher wichtig, sowohl bei der indigenen als auch der nicht-indigenen
Bevolkerung das Ansehen der indigenen Sprachen zu starken, da diesen laut

Baldauf/Kaplan (2007) ein geringes Prestige zugeschrieben wird:

The use of indigenous languages and customs is regarded as outmoded and
obsolete; the pressure to discard the ,outmoded and obsolete’ is encountered
directly daily in the workplace and indirectly from the younger generation attend-
ing schools in which indigenous people are underrepresented and subjected to
discrimination. These same children return to their homes and practice such dis-
crimination directly against their own parents and grandparents.3'!

Literatur kann in diesem Prozess der Aufwertung eine wichtige Rolle spielen,
wie José Antonio Flores Farfan betont: ,[E]l hecho de que exista un libro es-
crito en la lengua indigena puede tener un valor simbdlico importante.“3'? Es
gelte, die Schonheit der eigenen Sprache zu entdecken, so der mazatekische
Dichter JUAN GREGORIO REGINO (*1969):

What's important is to be able to discover the beautiful forms, the poetic forms of
their language; the sublime ways of creating, ways of saying things, of explaining
things, of creating images, of creating beauty within words.3'3

Auch die Regierung hat die zentrale Rolle der Literatur im Prozess des
Spracherhalts erkannt und unterstitzt indigene Autoren sowohl finanziell als
auch mit Publikationsmdglichkeiten: ,The government spends hundreds of
thousands of dollars each year supporting indigenous language literature, from
annual grants to indigenous writers to publication series for indigenous litera-
tures.“3'* Neben dem Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (INALI) vergibt
der Fondo Nacional para la Cultura y las Artes Arbeitsstipendien, die mit einem
Mentoringprogramm verbunden sind. Die Schriftsteller werden hier nicht nur
finanziell unterstitzt, sondern auch bei der Entwicklung ihrer Sprachkompe-
tenz in beiden Sprachen und der Ubersetzung ihrer Werke. Eine entschei-
dende Rolle in der Forderung und Ausbildung der indigenen Autoren spielte
der Schriftsteller, Literaturwissenschaftler und Ubersetzer Carlos Montemayor
(1947-2010): ,He conducted research into the transcription of languages,
carefully examining the literary potential of Maya, Tzotzil, Mazateco,

Purépecha and Nahutal.“3'®> Montemayor setzte sich auch flr die Sichtbarkeit

311 Baldauf/Kaplan 2007: 26.

312 Santoverna 2010: 270.

313 Regino / Hernandez-Avila 2004: 123.
314 Faudree 2013: 21.

315 Franco 2005: 461.
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der Literatur in indigenen Sprachen auf dem internationalen Buchmarkt ein.
Seine in Zusammenarbeit mit Donald Frischmann herausgegebene mehrban-
dige und mehrsprachige Anthologie Words of the True Peoples. Palabras de
los seres verdarderos (2005) ,launches indigenous literature into the
international sphere“3'6. Band 1 (2004) widmet sich der Erzahlliteratur, Band 2
(2005) der Lyrik und Band 3 (2007) der Dramatik. Die ausgewahlten Texte von
Autoren aus verschiedenen indigenen Sprachen wurden sowohl ins Spanische
als auch ins Englische Ubersetzt.3'” Der Grad der Unterstiitzung und Einfluss-
nahme Montemayors bei und auf die Selbstibersetzung variiert bei den
einzelnen Autoren und bei jedem Band. Band 3 enthalt schlie3lich nur noch

eigenstandige Selbstlbersetzungen:

In contrast to the earlier two volumes, where | took part in the writing, correction,
or revision of many of the translations, in this volume we present only the Spanish
versions translated by the authors themselves.3'8

Spracherhalt und -férderung sind zentrale Anliegen vieler indigener Schrift-
steller, und so bieten einige von ihnen vor Ort Schreibwerkstatten an und fun-
gieren auf diese Weise selbst als Multiplikatoren. lhr Ziel ist es, dem zukunfti-
gen Lesepublikum sowohl Schreib- als auch Lesekenntnisse zu vermitteln,
denn ,muchos hablantes de las lenguas autdctonas [...] desconocen el codigo
grafico de sus correspondientes idiomas“3'®, Da ein GroRteil der indigenen
Bevolkerung Texte in ihrer Muttersprache nicht lesen kann, kommt der spani-
schen Ubersetzung nicht nur beim internationalen, sondern auch beim lokalen

Lesepublikum eine besonders wichtige Rolle zu:

Yet these books are rarely found in indigenous households. Unless they have
considerably experience reading in their languages — and note that this often
requires reading across variants — people who own such books rarely read them.
When they do, it is generally with great difficulty, relying on the Spanish trans-
lation as much as the indigenous ,original‘.320

316 Terborg / Garcia Landa 2007: 189.

317 Die Ubersetzung ins Englische beruht auf der spanischen Fassung, ,keeping in mind in
each sentence and each verse the original Indigenous version, of course” (Montemayor
2005: 9).

318 Montemayor 2007: 1.

319 Maynez 2003: 68.

320 Faudree 2013: 21.
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Es Uberrascht daher nicht, dass Literatur in indigenen Sprachen in der Regel
in zweisprachigen Editionen veroffentlicht wird. Da es zugleich kaum professi-
onelle Ubersetzer gibt, sei die Selbstiibersetzung bei indigenen Autoren die
Regel, wie Claire Sullivan hervorhebt: ,Zapotec (and indeed most indigenous
writers) must be translators as well because there are no literary translators
that know the language sufficiently to translate it on a poetic level.“3?! Sullivan
betrachtet diesen Zwang durchaus kritisch, da die Autoren keine ausgebilde-
ten Ubersetzer seien und somit die Qualitat der Ubersetzung méglicherweise

nicht an die des Originals heranreiche:

The poets themselves know the intricacies of their language and the richness of

its imagery. However, they are not trained translators and so sometimes lack

grounding in theory and the conceptual aspects of the translation process. At

times, they may create something in Spanish that does not reach the depths of

sound or imagery of the Zapotec original.322
Paja Faudree hingegen sieht diese vermeindliche Verarmung des Spanischen
als bewusste Strategie indigener Autoren an, um den sprachlichen Reichtum
der indigenen Sprache im Kontrast zur dominanten spanischen Sprache zu
betonen: ,Placing the Spanish and indigenous versions side by side can high-
light the sophistication of the indigenous-language version when the Spanish
appears impoverished, lacking richness that is present in the indigenous-
language text.“3?3 Dies setzt jedoch voraus, dass der Leser eine hinreichende
Sprachkompetenz in beiden Sprachen hat, denn nur dann ist eine komparatis-
tische Lekture uberhaupt moglich.

So unterschiedlich die Literatursprachen in Mexiko auch sind, die Probleme
und Hurden, die es fur indigene Autoren zu Uberwinden gilt, sind sehr ahnlich,
und so haben sie sich sprachubergreifend im Schriftstellerverband Escritores
en Lenguas Indigenas, Asociacion Civil (ELIAC) organisiert, der 1993 von 64

Autoren gegriindet wurde:324

This association emerged most visibly in the early 1990s, out of a community-
based movement of Indigenous writers, many of them beginning as bilingual
teachers and ethnolinguists, all of them dedicated to linguistic revitalization and
the promotion and defense of the use of Indigenous languages in all aspects of

821 Sullivan 2010.

822 Ebd.

823 Faudree 2013: 229.

324 \/gl. Faudree 2013: 202f. Der Verband gibt eine eigene Literaturzeitschrift heraus. Die
ersten sechs Ausgaben erschienen unter dem Titel La Palabra florida, ab der siebten
Ausgabe wurde der Titel in Nuni, granos de maiz geandert.
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the lives of Indigenous peoples, including the use of Native languages in the
creation of contemporary literature.325

Aufgrund der langen Tradition der literarischen Mindlichkeit fehlt es in vielen
indigenen Sprachen insbesondere bei Romanen an literarischen Vorbildern.
So gilt der zapotekische Roman Wila che be ze ihao = Cantares de los vientos
primerizos (1994) von JAVIER CASTELLANOS MARTINEZ (*1951) als ,the first
Indigenous-language novel in Mexico“326. MARIsOL CEH M0O (*1974) wiederum
ist die erste Frau, die einen Roman in einer indigenen Sprache verfasste.
X-Teya, u puksi’ik’al ko’olel = Teya, un corazén de mujer (2009) ist zugleich
der erste auf Maya geschriebene Roman in Mexiko.3?” Die wichtigsten Gattun-
gen der indigenen Gegenwartsliteratur sind laut Montemayor ,el poema, el
relato, el teatro y el ensayo“3?,

Die Veroffentlichungsmaoglichkeiten fur Autoren in indigenen Sprachen sind
rar und ohne staatliche Unterstlitzung quasi inexistent. Sowohl das Instituto
Nacional Indigenista (INI) als auch die Comision Nacional para el Desarrollo
de los Pueblos Indigenas (CDI) initiierten zweisprachige Buchreihen: Das
Instituto Nacional Indigenista (INI) gab unter Leitung von Carlos Montemayor
die Reihe Letras Mayas Contemporaneas heraus.3?° Die Comision Nacional
para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas (CDI) unterstutzte funf Autoren —
MANUEL ESPINOSA SAINOS (*1972; Totonaco), IRMA PINEDA SANTIAGO (*1974;
Zapotekisch), BRICEIDA CUEVAS CoB (*1969; Maya), RUPERTA BAUTISTA
VAZQUEZ (*1975; Tsotsil) sowie ESTEBAN Rios CRUZz (*1962; Zapotekisch) — mit
der Herausgabe ihrer Werke als zweisprachige E-Books in der Reihe Letras
Indigenas Contemporaneas.®° Mit staatlicher Unterstiitzung initiierte das me-
xikanische Verlagshaus Pluralia 2013 die Reihe Voces nuevas de raiz antigua.
Poesia indigena contemporanea de México, die derzeit sechs zweisprachige

Gedichtbande in funf indigenen Sprachen, jeweils mit CD, umfasst: Gedichte

325 Regino/Hernandez-Avila 2004: 121.

326 Montemayor/Frischmann 2004: 155.

827 \/gl. Del Valle Escalante 2014: 63, Endnote 15.

328 Montemayor 1997: 238.

329 Bei welchen Werken es sich tatsdchlich um Selbstlibersetzungen handelt, ist schwierig
zu sagen, da Montemayor selbst angibt, an fast allen Ubersetzungen beteiligt gewesen
zu sein: ,During the editing stage of the publication of the Collecion Letras Mayas Con-
temporaneas, | translated or revised the final version of the translations for almost all the
works.“ (Montemayor 2004b: 7)

330 Ob und inwieweit die Reihe an jene mit demselben Titel von CONACULTA herausge-
gebene Reihe anschlieft, ist mir nicht bekannt.
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auf Mixtekisch (fiuu savi) von CELERINA PATRICIA SANCHEZ SANTIAGO (*0.A.),
auf Zapotekisch von IRMA PINEDA SANTIAGO, auf Tsotsil von ENRIQUETA LUNEZ
(*1981) und RUPERTA BAUTISTA VAzQUEZ, auf Zoque von MIKEAS SANCHEZ
(*1980) sowie auf Ch’ol von JUANA KAREN (*1977). Auch der Schriftstellerver-
band ELIAC gibt mit Unterstlitzung des Secretaria de Educacién Publica
(SEP) eine eigene Buchreihe Voces de antiguas raices heraus. Bislang
erschienen der Erzahlband Ti slajebalxa lajele = La ultima muerte (2001) von
NicoLAs HUET BAUTISTA (*o.A.; Tsotsil) sowie Gedichtbande von FELICIANO
SANCHEZ CHAN (*1960; Maya), JUAN GREGORIO REGINO (*1969; Mazatekisch),
NATALIO HERNANDEZ (*1947; Nahuatl) und IRMA PINEDA SANTIAGO. Zwar bieten
die genannten staatlichen Institutionen den Autoren eine Veroéffentlichungs-
maoglichkeit, jedoch betrachten sie zugleich die Publikation der literarischen
Werke vorrangig als eine ,forma de preservacion que de difusion“33!. Ein
grol3es Problem flr Schriftsteller in indigenen Sprachen sei daher neben der
Veroffentlichung ihrer Werke auch deren Verbreitung, da sich die Verlage nicht
weiter um den Vertrieb der Bucher kimmern wurden, wie die zapotekische

Poetin IRMA PINEDA SANTIAGO erlautert:

Si tenemos la suerte de encontrar apoyo institucional para publicar, nos en-
frentamos al hecho de que una vez publicado el libro no contamos con
adecuados sistemas de distribucion, por lo que se hace de manera personal,
entre los amigos, en algunas presentaciones que se logran organizar y no
alcanzamos a posicionar nuestro trabajo al lado de otros escritores que cuentan
con mayor apoyo para publicar y distribuir su material.332

Literaturpreise spielen bei der Verbreitung indigener Literatur ebenfalls eine
wichtige Rolle, da mit diesen in der Regel nicht nur ein Preisgeld, sondern
auch eine Veroffentlichung des Werkes verknlpft ist. Der Premio de Litera-
turas Indigenas de América ist mit 25.000$ dotiert und wird seit 2013 an
Autoren vergeben, die bereits einen entscheidenden Beitrag fur die Entwick-
lung indigener Literatur geleistet haben. Bisherige Preistrager waren 2013
JAVIER CASTELLANOS MARTINEZ, 2014 ESTEBAN Rios CRuUz sowie 2015 JOSIAS
LOPEZ GOMEZ (*1959; Tseltal). Der Preis wird jahrlich fir wechselnde Gattun-
gen ausgeschrieben. Autoren konnen sich nicht selbst bewerben, sondern

mussen vorgeschlagen werden. Der wichtigste Literaturpreis ist der seit 1993

331 Alejo 2012.
332 Ebd.
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vom Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) vergebene
Premio Nezahualcdoyotl de Literatura en Lenguas Mexicanas, der mit der Ver-
offentlichung des eingereichten Werkes in einer zweisprachigen Ausgabe so-
wie mit einem Preisgeld (2016: 150.000 $) dotiert ist. Der Preis wird alle zwei
Jahre fur eine andere Gattung ausgeschrieben. Der Ausschreibungstext sieht
bereits vor, dass ein unveroffentlichtes Werk sowohl in der indigenen Sprache
als auch auf Spanisch eingereicht werden muss.33% Um sich fiir den Literatur-
preis zu bewerben, missen die Autoren somit eine Ubersetzung ins Spanische
vorlegen. Die folgende Ubersicht liber die bisherigen flinfzehn Preistrager gibt
zugleich einen ersten Uberblick tber die Selbstiibersetzer in den verschiede-

nen indigenen Sprachen Mexikos:

1993: Victor de la Cruz (1946—2015) — Zapotekisch
1994: Librado Silva (1942-2014) — Nahuatl
1996: Juan Gregorio Regino (*1969) — Mazatekisch
1997: Natalio Hernandez (*1947) — Nahuatl
1998: Gabriel Pacheco Salvador (*1963) — Huichol
2000: Patricio Parra Vega (*1931) — Raramuri
2002: Javier Castellanos Martinez (*1951) — Zapotekisch
Kalu Tatyisavi (Pseudonym: Carlos Espafia) (*1960) — Mixtekisch (fiuu savi)
2004: Natalia Toledo (*1967) — Zapotekisch
2006: Juan Hernandez Ramirez (*1951) — Nahua
Mario Molina Cruz (1955-2012) — Zapotekisch
2008: Wildernain Villegas Carrillo (*1981) — Maya
2010: Isaac Esau Carrillo Can (*1984) — Maya
2012: Kalu Tatyisavi (Pseudonym: Carlos Espafa) (*1960) — Mixtekisch (fiuu savi)
2014: Marisol Ceh Moo (*1974) — Maya

Der Preis wurde somit bislang dreizehnmal vergeben, zweimal gab es je zwei
Preistrager. Kalu Tatyisavi ist bislang der einzige zweifache Preistrager. Ins-
gesamt wurden somit vierzehn Autoren in acht Sprachen ausgezeichnet;
sechsmal ging der Preis an zapotekische Schriftsteller.

CONACULTA veroéffentlichte in der Reihe Letras Indigenas Contempo-
raneas (Editorial Diana) jedoch nicht nur die mit dem Premio Nezahualcoyot!

de Literatura en Lenguas Mexicanas ausgezeichneten Titel. Neben weiteren

333 Vgl http://sic.gob.mx/ficha.php?table=convocatoria&table id=609 [02.03.16].
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Werken der Preistrager erschienen in der Reihe auch zahlreiche Werke von

anderen indigenen Autoren in zweisprachigen Ausgaben.

Eine Uberblicksdarstellung zur Selbstiibersetzung in Mexiko liegt bislang nicht
vor. Aufgrund der fehlenden Verfligbarkeit von ausgebildeten Ubersetzern ist

in der Regel von einer Selbstubersetzung auszugehen:

En una sociedad como la nuestra, desinteresada en la formacion de traductores
especializados en lenguas mexicanas, los escritores indigenas se han visto
obligados a traducirse a si mismo.334

Die Liste der potentiellen Selbstubersetzer, d.h. indigene Autoren, deren
Werke in zweisprachigen Editionen erschienen sind, ist somit recht lang.33°
Inwieweit jedoch Carlos Montemayor oder andere Mentoren, Verlagsmit-
arbeiter etc. an der Ubersetzung mitgewirkt haben, war im Rahmen dieser Ar-
beit nicht fur alle Werke zu rekonstruieren. Montemayor selbst gibt an, uber
einen Zeitraum von zwanzig Jahren viele Autoren bei der Selbstlibersetzung

ihrer Werke unterstutzt zu haben:

During more than twenty years | have worked with such writers on their trans-
lations to Spanish, at times reconstructing the Spanish versions together with
them; on other occasions, retranslating their work; and on still other occasions,
agreeing on those terms and rhythms in Spanish that can be considered more or
less equivalent to the originals in their languages.33

Grundsatzlich waren die Autoren somit am Prozess der Selbstlibersetzung be-
teiligt, verfassten offenbar eigensténdig eine erste Ubersetzung. Die verdffent-
lichte Endfassung kann indes nicht in allen Fallen noch als Selbstubersetzung
bezeichnet werden, insbesondere dann nicht, wenn Montemayor eine Neu-
Ubersetzung vorgenommen hat.33”

Die Identifikation der indigenen Selbstlbersetzer ist nicht nur aus den ge-
nannten Grunden schwierig, sondern auch deswegen, weil in den bilingualen
Editionen die Ubersetzung haufig nicht gekennzeichnet ist und nur wenige

Selbstaussagen der Autoren vorliegen. Ausfihrlich hat sich hingegen die auf

334 Montemayor 2004a: xiii.

335 Einen ersten Anhaltspunkt bieten die Werke, die in den genannten Reihen erschienen
sind.

336 Montemayor 2005: 9. )

337 Auf die Frage nach dem Zusammenhang von kollaborativer Ubersetzung und Selbstliber-
setzung gehe ich ausfihrlich in Kapitel 8 ein.
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Zapotekisch und Spanisch schreibende Lyrikerin NATALIA TOLEDO (*1968) ge-
auldert, deren Praxis der Selbstlbersetzung in einer Fallstudie in Kapitel 11.4
umfassend eroértert wird. Nur wenige Autoren, die in indigenen Sprachen
schreiben, werden auf dem internationalen Buchmarkt sichtbar. Neben Toledo
gehort hierzu auch der ARMANDO SANCHEZ GOMEZ (*1965), der seine Kurzge-
schichten und Gedichte auf Tzeltal und Spanisch verfasst und bereits mehrere
zweisprachige Werke veroffentlicht hat.338 Sein Lyrikband Ajk’nax petel =
Ligera ternura = Sanfte Liebkosung (2008) erschien in Mexiko in einer
trilingualen Edition; die Ubersetzung ins Deutsche erfolgte von Ingeborg Béar
aus dem Spanischen.

In diesem kurzen Uberblick konnten bereits 27 Selbstiibersetzer in Mexiko
identifiziert werden, es ist jedoch anzunehmen, dass die tatsachliche Anzahl

wesentlich hoher ist.

3.5 Zusammenfassung

Im Laufe des Kapitels wurde die Landkarte der romanischsprachigen Selbst-
ubersetzung mit immer mehr Landern, Schriftstellern und Werken gefullt. Ins-
gesamt konnten 336 romanischsprachige Selbstibersetzer identifiziert wer-
den, deren Werke in Buchform veroffentlicht worden sind. Im Einzelnen sind

dies:

— 14 Selbstlibersetzer in Kanada,

— 26 Selbstibersetzer in den Vereinigten Staaten von Amerika,
— 15 Selbstubersetzer in Lateinamerika (ohne Mexiko),

— 26 Selbstibersetzer in Europa (ohne Frankreich und Spanien),
— 3 Selbstiibersetzer in den franzdsischen Ubersee-Departements,
— 1 Selbstlibersetzerin auf Madagaskar,

— 3 Selbstiibersetzer auf Mauritius,

— 4 Selbstibersetzer in Afrika,

— 3 Selbstiibersetzer mit wechselndem Wohnsitz,

— 71 Selbstiibersetzer in Frankreich,

— 143 Selbstibersetzer in Spanien,

— 27 Selbstlibersetzer in Mexiko.

338 Te k'opetik sok u = Las palabras y la luna (2011); Sbeel ch’ulelal = Andar del alma (2014).
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Immer wieder stiel3 die empirische Erhebung hierbei an ihre Grenzen, da eine
verlassliche Datenerhebung nicht fur alle Literaturen moglich war. So sind
Selbstiibersetzungen zum einen in internationalen Ubersetzungsdatenbanken
wie dem Index Translationum?33® kaum verzeichnet, und zum anderen wird die
Art der Ubersetzung in Peritexten haufig nicht eindeutig gekennzeichnet. Zu-
dem fehlen bei jenen Literaturen, die bislang in der Forschung kaum Beach-
tung gefunden haben, Selbst- und Fremdaussagen. Verlassliche Daten zu
erheben, war daher nur im begrenzten Rahmen maglich. Die hier erfasste An-
zahl von 335 Selbstlbersetzern ist folglich als Mindestanzahl zu werten, zahl-
reiche Indizien lassen bereits erahnen, dass die tatsachliche Zahl in allen Re-
gionen deutlich hoher ist.

Migration und gesellschaftliche Mehrsprachigkeit haben sich als ideale
Rahmenbedingung fur die Entfaltung literarischer Mehrsprachigkeit und insbe-
sondere fur die Verbreitung der Praxis der Selbstubersetzung erwiesen. Wah-
rend in Spanien und Mexiko die Zahl der autotraducteurs sédentaires (Grut-
man) Uberwiegt und somit vorrangig eine autotraduccion intraestatal (Ramis)
vorliegt, ist die Zahl der autotraducteurs migrateurs und autotraducteurs
sédentaires in Frankreich relativ ausgewogen. Autotraduccion interestatal und
autotraduccion intraestatal treten somit parallel auf.34° Die Migration erfolgte
transnational oder sogar transkontinental, freiwillig oder unfreiwillig. Viele
Autoren, die — wie beispielsweise BRINA SVIT und VASSILIS ALEXAKIS — freiwillig
emigriert sind, reisen regelmalig in die Heimat zurtck und nehmen aktiv am
literarischen Geschehen in beiden Landern teil — sie gehéren daher zur
Gruppe der Transmigranten. In mehrsprachigen Gesellschaften stehen die
verwendeten Sprachen haufig in einem hierarchischen Verhaltnis zueinander.
Dies fuhrt dazu, dass diese innerhalb der Bevdlkerung ein unterschiedliches

Ansehen geniel3en:

339 Die internationale Ubersetzungsdatenbank Index Translationum ist ein Projekt der
UNESCO. Dies bedeutet auch, dass nur Ubersetzungen erfasst werden, die in Landern
veroffentlicht wurden, die Mitgliedsstaaten der UNESCO sind. Mit der Bibliographie wurde
1932 begonnen. Die Online-Datenbank erfasst die Daten ab 1979. Sie ist URL:
http://www.unesco.org/xtrans/ [06.03.16]. Teilweise enthalt sie auch Selbstiibersetzun-
gen, jedoch sind diese uneinheitlich gekennzeichnet.

340 Zum einen zieht Paris als Literaturmetropole zahlreiche Migrationsautoren an, so dass
das Potential fur Selbstlbersetzer recht hoch ist, zum andern fuhrt die geringe staatliche
Unterstlitzung der Regionalsprachen dazu, dass die Zahl der Selbstlibersetzer in autoch-
thonen Sprachen nicht deutlich héher ausfallt.
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Werden in einer Gesellschaft verschiedenene Sprachen gesprochen, so legen
ihnen die Sprecher (unterschiedliche) Bewertungen bei; jede Sprache hat somit
in ihrer (oder ihren) jeweiligen Gesellschaft(en) ein bestimmtes Prestige [...] Als
Prestige bezeichnet man die implizite gesellschaftliche Bewertung einer Sprache
oder Varietat, die Bewertung also, die auf dem (weitgehenden) Konsens inner-
halb einer Gesellschaft beruht. Sie ist nicht formal abgesichert, das Prestige wird
auf informellem Wege unter den Mitgliedern einer Gesellschaft sozusagen ,aus-
gehandelt’.341

Wie gezeigt wurde, wirkt sich das Prestige einer Sprache auch auf die Beweg-
grunde aus, aus denen ein Schriftsteller eine bestimmte Literatursprache wahlt
und sich fur die Selbstlibersetzung entscheidet.

Wahrend sich bei der autotraduccion interestatal das Zielpublikum der bei-
den Fassungen in der Regel unterscheidet, kann es bei der autotfraduccion
intraestatal zu Uberschneidungen kommen, da die Leser der weniger verbrei-
teten Sprache in der Regel auch die Version in der weiter verbreiteten Sprache
lesen konnten. Im Kontext von mehrsprachigen Gesellschaften zeigt sich, je
prekarer die Position einer Literatursprache ist, desto notwendiger wird die
Selbstibersetzung: ,Cuando la relacion de las lenguas implicadas es
asimetrica, entonces si cabe conjeturar que se hace mas necesaria la figura
del autor en calidad de traductor.“**2 Im Fall von Mexiko konnte gezeigt wer-
den, dass bei einem Ubergang von einer mindlichen in eine schriftliche
Literatur die Autoren zunachst noch sowohl beim Schreiben in der indigenen
Sprache als auch bei der Selbstlibersetzung unterstitzt wurden und sich erst
mit der Zeit eine eigenstandige Praxis der Selbstlibersetzung etablierte. Da
ausgebildete Fremdubersetzer fehlen, ist die Selbstubersetzung unausweich-
lich und bildet zugleich einen integralen Bestandteil im Prozess des Spracher-
halts. Eine besondere Relevanz kommt hier auch politischen Institutionen zu,
die die Bewerbung um einen Literaturpreis an eine vorhandene Ubersetzung
knupfen. Aufgrund der fehlenden Fremdubersetzer fordert dies unweigerlich
die Praxis der Selbstibersetzung. Wenn das Literatursystem in der weniger
verbreiteten Sprache kaum eigene Strukturen herausgebildet hat und es an
einem Lesepublikum mangelt, so wird die Veroéffentlichung in einer zweispra-
chigen Edition die Norm fur Literatur in diesen Sprachen. Selbstubersetzung

und Veroffentlichungsformat sind hier eng miteinander verknlpft, dies zeigte

341 Kremnitz 2015a: 125.
342 Dasilva 2015a: 60.
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sich sowohl in Mexiko als auch in der okzitanischen Literatur in Frankreich. Je
stabiler ein Literatursystem wird, desto vielfaltiger werden auch die Uberset-
zungsformen, wie Manterola Agirrezabalaga am Beispiel des Baskenlands
nachgewiesen hat, wo sich Selbst- und Fremdibersetzung quantitativ fast die
Waage halten. Im Bestreben nach Autonomie des Literaturfeldes in der weni-
ger verbreiteten Sprache erweist sich Ubersetzung jedoch als zweischneidiges
Schwert: ,Translation is both predator and deliverer, enemy and friend.“3*3 Die
Diskussion um die Abhangigkeit von der Ubersetzung in die dominante Spra-
che wird insbesondere im Kontext der galischen Literatur gefiihrt.34* So stellt
sich die Frage, ob die (Selbst-)Ubersetzung tatsachlich eine geeignete Maf-
nahme zum Spracherhalt ist oder aber das Zielpublikum um die Notwendigkeit
bringt, die gefahrdete Sprache zu lernen.34°

Autoren entscheiden sich, so wurde deutlich, unter ganz unterschiedlichen
Bedingungen fur die Selbstubersetzung, und hier erfullt diese ganz unter-
schiedliche Funktionen: Im Kontext der Migration dient die Selbstibersetzung
entweder dazu, bereits im Heimatland Verfasstes dem Publikum der neuen
Heimat zuganglich zu machen, oder im Fall eines Sprachwechsels den Zu-
gang zum ursprunglichen Literaturfeld und Lesepublikum zu erhalten. Funktion
und Grinde der Selbstlbersetzung sind hier eng miteinander verknlpft, wie

im Folgenden ausflihrlicher dargestellt werden wird.

343 Cronin 1998: 148.
344 Sjehe hierzu insbesondere die Arbeiten von Corinna Krause, z. B. Krause 2013.
345 Vgl. Whyte 2000.
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4 Grunde fur die Selbstluibersetzung

We need to situate the self-translator as a singular figure in the historical inter-
changes between languages and between social milieus, in part by looking not
only at the what and how of their work but also at why the translative practice was
undertaken in the first place.346

Wie im letzten Kapitel deutlich wurde, fuhren sowohl Migration als auch das
Leben in einer mehrsprachigen Gesellschaft oft zu einer biographischen Mehr-
sprachigkeit der Schriftsteller. Doch nicht alle Autoren entscheiden sich dafur,
ihre biographische Mehrsprachigkeit auch literarisch — sei es textintern oder
textibergreifend — umzusetzen.34” Insbesondere die Strategie der Selbstiiber-
setzung erscheint einigen Autoren als ,absurd exercise or, worse, a waste of
time“348: So schlielt beispielsweise der spanische Schriftsteller Javier Marias,
der ein anerkannter Ubersetzer aus dem Englischen ist, die Selbstiibersetzung
als Option von vorneherein aus: ,| would never try to translate my own work. It
would be terribly boring — | already write and rewrite and correct so much in
Spanish that it would become a never-ending task.“3*% Der Schriftsteller Daniel
Alarcén, der in Peru geboren, aber in den Vereinigten Staaten aufgewachsen
ist, verfasst seine Werke entweder auf Englisch oder Spanisch. Obwohl er so-
mit ein literarisch zweisprachiger Autor ist, zieht er es vor, die Ubersetzungen

seiner Werke zu korrigieren, anstatt sie selbst zu Ubersetzen:

| don’t go back and translate my own work because as an artist you always want
to move forward, discover new stories. Even the process of correcting trans-
lations | find tedious beyond words. Still, | do it, because | can’t resist the urge to
fix it all, to make sure it's perfect [...].350

Der baskische Autor Kirmen Uribe vertraut ganz seinem Ubersetzer Gerardo

Markuleta und beteiligt sich nur auf Nachfrage an der Ubersetzung:

346 Hokenson 2013: 44.

347 Zur Unterscheidung von textinterner und textiibergreifender Mehrsprachigkeit siehe
Kremnitz 2015a: 18ff. Kremnitz erlautert: ,Wahrend in der ersten Form innerhalb eines
Textes mehrere Sprachen verwendet werden, benitzt in der zweiten Form ein Autor in
unterschiedlichen Texten verschiedene Sprachen. (Ebd.: 18) Neben der Mdglichkeit,
verschiedene Werke in verschiedenen Sprachen zu verfassen, ist die Selbstibersetzung
eine weitere Variante der textubergreifenden Mehrsprachigkeit.

348 Grutman / Van Bolderen 2014: 325.

349 Bauch 2009.

350 Alarcén 2010.
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Yo le he dejado trabajar. No me gusta meterme demasiado en su trabajo. Si tiene

dudas, le ayudo. Si no, no. Yo, de momento no contemplo la autotraduccion.

Creo que hay profesionales que lo pueden hacer mejor que yo.35'
Wahrend diese Autoren die Selbstubersetzung von vorneherein abgelehnt
haben, versuchte der in Frankreich lebende brititsche Schriftsteller und Uber-
setzer lan Monk, eine seiner Kurzgeschichten zunachst selbst ins Englische

zu Ubersetzen:

And what a pain it turned out to be. The further | got stuck into the two texts in
question, the more my translations seemed utterly limp and lifeless. And the more
| worked over them, the more | felt like some kind of Dr. Frankenstein, with a
monster on the slab which was staying stubbornly dead, no matter how many
lightning flashes were aimed at its heart. | quickly came to the conclusion that my
existence as a writer was never going to be like Beckett’s (for this reason, among
a few others...) and if | went on writing in these two languages, then the job of
translating them, one into the other, should preferably go to someone else.352

Die Ablehnung der Selbstibersetzung kann auch sprachpolitisch begrundet
sein. So verweigern einige Autoren, die in weniger verbreiteten Sprachen
schreiben, die (Selbst-)Ubersetzung in eine weiterverbreitete Sprache, um zu
erreichen, dass das Werk in der Erstsprache gelesen wird.3%3

Andere Schriftsteller sehen die Etablierung der Praxis der Fremduberset-

zung als ein Zeichen fur ein stabiles Literatursystem an. So betont RAPHAEL

CONFIANT in einem Interview 2004:

Je dis qu’il faut que la littérature créole ait des traducteurs. Il faut cesser 'auto-
traduction. Jusqu’a maintenant nous avons fonctionné grace a I'autotraduction
[...] mais dans les pays ,normaux’ entre guillements il n’y a pas I'autotraduction.
L’autotraduction n’existe pas. Tolstoi n’a pas traduit lui-méme son livre, il y a des
traducteurs pour faire ¢a. Salman Rushdie ne va pas traduire lui-méme son livre.
Donc pour que nous soyons ,normaus,’ il faut que I'autotraduction cesse [...].3%

Einige Autoren lehnen die Selbstlibersetzung vollstandig ab, andere beschran-
ken sich indes auf eine bestimmte Gattung. So erklart der okzitanische Lyriker

Selbstlibersetzer JEAN-YVES CASANOVA, dass er ausschliel3lich seine Gedichte
selbst Ubersetze, seine Romane hingegen nicht:
Le jeu connatft ses limites. Je suis incapable de traduire mes livres de prose. Je

m’y ennuie, je laisse le travail en suspens, je trouve tout ce qui y est écrit ridicule.
Cela ne vaut pas la peine. Je sais pourtant qu'il faudrait le faire. I, impersonnel

351 Uribe 2013.

352 Monk 2013.

383 Vgl. Krause 2007: 198f.
354 Douglas 2009: 61.
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et neutre. Je ne suis pas prét. Il est possible que je ne me résolve pas a
contempler cet autre dans cet autre miroir. Ne me demandez pas les raisons; je
ne les connais pas.3%®
Ahnlich erging es auch RAYMOND FEDERMAN, den die Selbstiibersetzung seiner
Romane schnell langweilte und der daher ausschlie3lich seine Gedichte und

kirzeren Romane selbst Ubersetzte:

Even though finished, the book feels unfinished if it does not exist in the other
language. Often | begin such an alternate version, but quickly abandon it, out of
boredom, | suppose, fatigue or disgust, or perhaps because of what you call ,the
horror of self-translation’, the fear of betraying myself and my own work.356

Als ,boring“ beschreibt auch VALERIA LUISELLI®® ihre bisherige Erfahrung der

Selbstlibersetzung:

| write a lot in English, and | write a lot in Spanish. But | don’t usually self-translate
because — well, basically because it's a bit boring. | mean, you’ve already written
a book. The best thing about writing a book is the absolute freedom you have
when you’re writing. And if you translate yourself, it’s like you've lost that freedom
because you have to somehow stick to the original.358

Dennoch verfasst die Schriftstellerin derzeit ihren ersten Roman auf Englisch
und Ubersetzt diesen selbst ins Spanische. Da Luiselli bereits drei Werke auf
Spanisch veroffentlicht hat, waren Autorin und Verleger gleichermal3en der

Uberzeugung, dass eine Fremdiibersetzung ins Spanische absurd sei:

I’'m writing the novel I'm currently working on in English, because it happened in
English. I've been negotiating with my editors in Mexico; our agreement at this
point is that | will rewrite it in Spanish, because it would be pretty absurd, having
published three books in Spanish, to have the next one be translated. There is
something completely awkward about that — but that's my life!3%°

Klosty Beaujour betont, dass viele Schriftsteller, die der Selbstubersetzung zu-

nachst skeptisch oder ablehnend gegenuberstanden, sich schliellich doch

355 Casanova, J.-Y. 2004a: 26.

3%  Federman 1996.

357 VALERIA LUISELLI (*1983) wurde in Mexiko geboren. Als Tochter eines Diplomaten wuchs
sie in den Vereinigten Staaten, Costa Rica, Sudkorea und Sidafrika auf. Mit einem
Stipendium beendete sie die High School in Indien und studierte anschlieRend in Mexiko,
Spanien und Frankreich. Fur ihre Doktorarbeit in Vergleichender Literaturwissenschaft
ging sie nach New York, wo sie heute mit ihrem Ehemann, dem mexikanischen Schrift-
steller Alvaro Enrigue, lebt. lhre ersten drei Werke verfasste Luiselli auf Spanisch und
Ubertrug diese gemeinsam mit der Ubersetzerin Christina MacSweeney ins Englische.
Luiselli wurde in Kapitel 3 nicht berticksichtigt, da die Selbstlibersetzung noch nicht ver-
offentlicht wurde.

3%8 | uiselli 2014.

359 Smith 2014.
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selbst Ubersetzen.36% Auch GEORGES-ARTHUR GOLDSCHMIDT lehnte die Selbst-
Ubersetzung seiner autobiographisch gepragten Werke zunéchst ab.36' So
habe er seine Kindheitserinnerungen in Un jardin en Allemagne (1986) be-
wusst auf Franzosisch verfasst, da er die sprachliche Distanz zum Erlebten
bendtigt hatte, um diese Uberhaupt in Worte fassen zu kdnnen. Eine Selbst-
ubersetzung des Werkes sei daher ausgeschlossen gewesen, wie er selbst im

Nachwort der deutschen Ubersetzung ausfiihrt:

Hatte der Autor seine Erzahlung selbst lbersetzt, ware es gewesen, wie wenn

die Geschichte riickgangig gemacht werden kénnte, wie wenn man in die Ver-

gangenheit zurtickspringen und sie ungeschehen machen kénnte. Was das Buch

zeigt, ist die uniberwindliche, endgiltige Trennung von der Heimat. Die Heimat,

die einen verstiel3, macht es ihm auch unmaéglich, in der Muttersprache von der

Heimat zu erzahlen.362
Eine entscheidende Frage, die sich bei der literarischen Mehrsprachigkeit
stets stellt, ist jene der Sprachkompetenz. Gerade bei Migrationsautoren lasst
sich eine skeptische Haltung gegenuber der eigenen Kompetenz in beiden
Sprachen beobachten, der sich mit der Zeit eher festigt, wie NANCY HUSTON
erlautert: ,[A]u bout de dix années de vie a I'étranger, loin d’étre devenue par-
faitement bilingue, je me sens doublement mi-lingue, ce qui n’est pas loin d’an-
alphabéte...“33 Auch YING CHEN bestatigt die wachsende Unsicherheit gegen-

Uber der Erstsprache:

[L'Jlombre du doute n’a jamais cessé de guetter mon travail. Le doute envers ma
connaissance de la langue chinoise, le doute aussi envers ma mémoire, le doute
envers tout ce qui est acquis par la naissance, la honte parforis d’appeler encore
le chinois ,ma langue maternelle’, alors que maintenant je mets beaucoup moins
de temps a la cultiver.36

In beiden Sprachen zu schreiben, bedeutet fir diese Schriftsteller der Versuch,
sich die Fremdsprache zu erobern und sich gleichzeitig die Erstsprache zu be-

wahren — oftmals sei dies mit grol3en Anstrengungen verbunden, so Ying Chen:

Je consulte autant le dictionnaire chinois que le dictionnaire francais. S'il est vrai
que trop souvent je soupire d'impuissance devant mes fautes de francais, devant

360 \Vgl. Beaujour 2012: 149.

361  Seine Autobiographie La traversée des fleuves (1999) libersetzt er hingegen selbst ins
Deutsche. Siehe hierzu ausfihrlich Kapitel 9.2.3.

362 Goldschmidt 1989: 184.

363 Huston/Sebbar 1986: 74.

364 Cheng 2004: 70.
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ce perpétuel handicap, je rougirais de honte devant une erreur en chinous, car

ce serait sans excuse et sans recours.36%
Doch nicht nur Migrationsautoren hadern mit ihrer Sprachkompetenz. Insbe-
sondere im Kontext mindlicher Literaturtraditionen stellt sich haufig die Frage

nach der Art der Verschriftlichung. So berichtet HUMBERTO AK’ABAL:

[Y]o comencé a escribir en lengua K’iche’e por intuicién. [...] [Y]o escribia a mi
manera y, de hecho, pues mucho de lo que he publicado esta escrito con lo que
podriamos decir de una forma ,segin Humberto Ak’abal se escribe’ y ahi hay
algunos errores [...].366
In Anbetracht all der Bedenken und Vorbehalte muss man sich fragen: Was
motiviert romanischsprachige Schriftsteller zu Beginn des 21. Jahrhunderts,
ihre Werke selbst zu Ubersetzen? Diese Frage stellt sich umso dringender,
wenn man berucksichtigt, dass Selbstlbersetzung fur bilinguale Autoren ein
notwendiges Ubel, eine schmerzhafte Erfahrung, eine langweilige Wieder-
holung eines einstmals kreativen Aktes zu sein scheint — zumindest ist dies

das Bild, das in der Forschungsliteratur zur Selbstlibersetzung evoziert wird:

Les témoignages de la plupart des ceux qui se sont prétés a cet exercice en
confirment le caractére pénible, fastidieux, répétitif.367

[M]any writers who are bilinguals or polyglots find self-translation to be exquisitely
painful [...]368

Boring, frustrating, painful. Such is self-translation, if we are to believe the testi-
monies of many who contract their labour out to it.369

Most multilingual writers find self-translation to be a real torture.370

Anthony Cordingly spricht von einer ,masocritical dimension“3’" der Selbst-
Ubersetzung, Elizabeth Klosty Beaujour gar von einer ,hell of self-transla-
tion“372. Viel zitiert worden ist BECKETTs Klage: ,| have nothing but wastes and
wilds of self-translation before me for many months to come.“3”® Auch auf
CHRISTOPHER WHYTE wird oft verwiesen, der bestatigt: ,[S]elf-translation has in

my case always been done under duress. It has never been done with either

35  Cheng 2004: 70.

366 Ak’abal/Ollé 2004: 214f.

367 Grutman 2007: 220.

368 Beaujour 1995: 719.

369 Cordingley 2013b: 5.

370 Miletic 2008: 44.

871 Cordingley 2013c: 93.

872 Beaujour 1989: 37.

373 Brief an Alan Schneider vom 30.04.1957, zitiert nach Fries-Dieckmann 2007: 84.
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pleasure or satisfaction.“3’# In der Tat hadern Selbstlibersetzer insbesondere

mit dem hohen Zeitaufwand, denn die Zeit, die zum Ubersetzen bendtigt wird,

ist zugleich die Zeit, in der etwas Neues hatte entstehen kénnen. So kommen-

tiert ANNE WEBER: ,Es ist masochistisch, weil man ja eigentlich fertig ist.“37°

Auch TERESA SOLANA kostet der Beginn einer Selbstiibersetzung stets Uber-

windung:

En primer lugar, porque suelo empezar a traducirme inmediatamente después
de entregar la ultima version del original catalan, y en ese punto acostumbro a
tener ya algun nuevo proyecto entre manos en el que deseo zambullirme y que
la necesidad de disponer de la traduccion espafiola me obliga a aplazar. Eso me
irrita y me pone de mal humor, porque nunca escribo en catalan si estoy
traduciendo al castellano, y viceversa. En segundo lugar, la experiencia me
resulta tediosa porque el texto esta todavia muy fresco y simplemente me
aburro.376

JOAO UBALDO RIBEIRO veroffentlichte einen Essay mit dem Titel ,Suffering in

translation“ (1990), in dem er sich selbst als ,victim of unfortunate circum-

stances“®’” bezeichnet und ausfihrlich erlautert, warum er sich nicht mehr

selbst Ubersetzen werde und wie wenig Freude ihm die Selbstlbersetzung be-

reitet habe:

Because | have translated into English two of my books and several of my stories,
people imagine | enjoy translating my own work. Nothing could be further from
the truth. | think translation is, if one is rigorous, an impossibility and too often a
very thankless task: | don’t enjoy translating anything and have absolutely no
intention of doing any more.378

Dennoch enden viele der Klagen der Selbstibersetzer mit einem ,aber’, so

auch bei Ribeiro, der mit etwas Stolz auf einige seiner Ubersetzungsentschei-

dungen zuriickblickt.3”® Fiir GEMMA LIENAS hat die Selbstlibersetzung sowohl

Vor- als auch Nachteile:

La desventaja principal es que implica mas trabajo y consume unas horas en las
que podria estar escribiendo una nueva novela. Pero, al mismo tiempo, tiene
ventajas como el mayor control que se tiene sobre la propia obra y todo lo que

374
375
376
377

378

379

Whyte 2002: 67.

Cammann 2015.

Solana 2015.

Seinen ersten Roman habe er freiwillig* selbst libersetzt, da der Ubersetzer sich auRer-
stande sah, den Dialekt zu Ubertragen, die zweite Selbstubersetzung erfolgte auf Dréngen
seines Literaturagenten Thomas Colchie. Vgl. Ribeiro 1990 sowie Antunes 2013: 49.
Ribeiro 1990. Ich bedanke mich bei Maria Alice Antunes, dass sie mir den Essay zur
Verfligung gestellt hat.

.l do take modest pride, however, in some of the alliterations and sundry literary pranks
I managed more or less to save.” (Ribeiro 1990)
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se aprende sobre el original mientras traduces, ya que ves errores que se te
pasaron por alto en la primera revision.380

Auch NANcY HUSTON unterstreicht den hohen Arbeitsaufwand, dennoch sei

das Ergebnis es wert:

This is definitely a long, laborious, and somewhat infuriating process (especially

when | feel the first ,me‘ has put in impossible puns and jokes and songs on

purpose, just to madden the second ,me’), but | feel it's worth it.38!
Der katalanische Autor QuiIM MONzO zeigt sich zwiegespalten, wenn er die
Selbstlibersetzung als ,dura, pero al mismo tiempo atractiva“? charakteri-
siert. Das Fazit vieler Autoren fallt jedoch positiv aus, wie die folgenden Zitate

belegen:

GLORIA CACERES VARGAS: [...] lo disfruto por que en ambas lenguas reescribo y
este de reelaboracién me gusta, es moldear las imagenes, retocarlas en las dos
lenguas.383

ROLANDO HINOJOSA-SMITH: [I] found | liked doing my own translations, and since
the work was engaging and challenging, this drove me on.384

Louisa NADOUR: C’est un challenge et une belle expérience que de traduire me
poemes en frangais.3

EDUARD MARQUEZ: Me ha gustado mucho. Creo que voy a repetir.386

SERGI PAMIES: [...] muy estimulante [...].387

Eine SchllUsselrolle kommt hierbei der ersten Selbstlibersetzung zu: Ist diese
Erfahrung positiv, so ist dies meist der Beginn einer systematischen Selbst-
Ubersetzungspraxis. So betont ROsSARIO FERRE in ihrer Autobiographie
Memoria (2011): ,La traduccion de Maldito Amor se me hizo facil y me tomé
sélo tres meses.“3® Ahnlich verliefen auch VAssILIS ALEXAKIS erste Erfahrun-

gen mit der Selbstlbersetzung:

J'ai tenté I'expérience de me traduire moi-méme une fois du grec au frangais,
une fois du frangais au grec: cela m’a posé moins de problémes que je ne m’y

380  Entrevista con Gemma Lienas (2012). Siehe Anhang.

381 Huston 2007b: 13.

382 EFE 2002.

383 Entrevista con Gloria Caceres Vargas (2013). Siehe Anhang. Meine Hervorhebung.
384 Hinojosa-Smith 2002: 49. Meine Hervorhebung.

385 Nadour 2010: 41. Meine Hervorhebung.

38 Marquez 2011. Meine Hervorhebung.

387 EFE 2014a. Meine Hervorhebung.

38  Ferré 2011: 146.
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attendais. [...] Je n’avais le sentiment ni de me trahir, en utilisant deux langues,
ni de les trahir.38°

Diese positive Grundeinstellung gegenuber der Praxis der Selbstlibersetzung
findet sich nicht nur bei romanischsprachigen Schriftstellern. Auch TSCHINGIS
AITMATOW bestatigt: ,If | write a book in Kirghiz, | then translate it into Russian,
or vice versa. And it gives me enormous pleasure to carry out this work in both
directions.“3® Der tschechische Autor Antonin Brousek empfindet die Erfah-

rung der Selbstibersetzung als bereichernd:

[D]as unumgangliche Wechselbad zwischen ,Tschechisch® und ,Deutsch’ erwies

sich als duRerst gewinnbringend, als stimulierend und inspirierend. Die beiden

Sprachen leisten sich ja permanent eine echte ,Bruderhilfe’, sie sind standig da-

bei, einander auszuleuchten und auszulichten, sich gegenseitig zu relativieren

und zu korrigieren. Dadurch schon steigert sich die Aufnahmefahigkeit bzw. die

Sensibilitdt auch allen anderen Sprachen gegeniber, erweitert sich der allge-

meine, ja geistige Horizont.3°!
Der sudafrikanische Schriftsteller SJ NAUDE ist vor allem von der Freiheit an-
getan, die er beim Ubersetzen genieft: ,Translating your own work gives you
a marvelous freedom.“3%? Sein Fazit lautet daher: ,In short, it might be best to
translate your own work if you are able t0.“3®*3 Wenn in der Forschungsliteratur
also vorrangig die negativen Gefuhle hervorgehoben werden, so wird ein ein-
seitiges Bild der Haltung der Schriftsteller gegenuber der Selbstibersetzung
gezeichnet.

Die Forschung hat sich der Frage, warum sich Autoren selbst Ubersetzen,
aus unterschiedlichen Perspektiven genahert. Jan Hokenson hat in einer dia-
chronen Untersuchung den Fokus auf Migrationsautoren gelegt und kommt zu
dem Ergebnis, dass es das Hauptinteresse dieser Schriftsteller sei, ,to remain
in active relationship with the first literary language, its legacies and its
readers“3%4. Bueno Garcia weist daraufhin, dass insbesondere im Kontext von
weniger verbreiteten Sprachen das vorrangige Interesse sei, neue Leser zu

gewinnen:

389 Alexakis 1989: 14f.

390  Dadazhanova 1984: 70.
391 Brousek 1981: 35.

392 Naudé 2015.

393 Ebd.

394 Hokenson 2013: 56.
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Le désir d’entrer dans une langue ou dans un circuit culturel ou éditorial plus sirs
et plus forts doit étre également pris en considération. Ce désir est bien des fois
une nécessité: dans le cas des langues minoritaires, il parait indispensable de
passer par une autre langue plus importante, simplement parce qu’il n’y a pas de
lecteurs de cette langue en dehors de son aire d’utilisation.3%

Corinna Krause zeigt am Beispiel der galischen Literatur hingegen, dass auch

im Kontext weniger verbreiteter Sprachen die Wahl der Selbstlibersetzung aus

ganz unterschiedlichen Beweggrunden getroffen wird:

Concerning self-translation, some authors expressed a strong sense of owner-
ship over their work along with a desire to keep the emphasis on the original
Gaelic texts. Others were concerned to save the translation from misinterpreta-
tion, and therefore mistranslation. For many it is a pragmatic choice. Yet some
pointed out that a lack of knowledge of Gaelic amongst the Scottish literary com-
munity and of financial support specifically for translation left them with no choice
but to translate themselves. Finally, some authors saw self-translation as a re-
flection of their bilingual existence both in creative ways (seeing the same idea
expressed in the other language) and in external social ways (to allow the work
to be shared by those who don’t have Gaelic, named in some cases as friends
and family).3%

Die ausfuhrlichste Analyse legte bislang Simona Anselmi vor. In ihrer Mono-

graphie On Self-translation. An Exploration in Self-translators’ Teloi and

Strategies (2012) berlcksichtigt sie eine Vielzahl von Selbstibersetzern aus

unterschiedlichen Sprachen und Kontexten.3%” Laut Anselmi konnen die

Beweggrunde, die zur Selbstibersetzung fuhren, in vier Hauptkategorien ein-

geteilt werden: ,editorial, poetic, ideological and mercantile“3°8. Anselmi geht

weiterhin der Frage nach, inwieweit die Griinde die gewahlte Ubersetzungs-

strategie beeinflussen. Ob dieser Zusammenhang tatsachlich nachvollzogen

werden kann, ist jedoch fraglich, da Anselmi selbst einrdumt, dass haufig

395
396
397

398

Bueno Garcia 2003: 273.

Krause 2013: 155f.

Besonders hervorzuheben ist die Beriicksichtigung stdafrikanischer Selbstiibersetzer
wie ANDRE BRINK und NGUGI WA THIONG'O, die in Uberblicksdarstellungen haufig vernach-
I&ssigt werden. Diskutiert wird ebenfalls die Selbstiibersetzung im galischen Sprachraum
sowie in Spanien und bei Migrationsautoren. Unerwahnt bleibt die Selbstiibersetzung der
indigenen Autoren in Lateinamerika.

Anselmi 2012: 35. Unter der Kategorie ,editorial“ fasst sie verschiedenen Formen
kollaborativer Neuulibersetzungen zusammen: ,, [...] translations resulting from a process
of revision or supervision or retranslation prompted by their dissatisfaction with the exist-
ing translations.” (Ebd.: 61) Es handelt sich hierbei somit nicht um Selbstlibersetzungen
im engeren Sinne. Zur Zusammenarbeit von Autoren und Ubersetzern siehe ausfiihrlich
Kapitel 8.
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mehrere Griinde unterschiedlicher Kategorien eine Rolle spielen.3% Vielver-
sprechender ware dieser Ansatz mdglicherweise, wenn man ausschlie3lich
die erste Selbstlbersetzung eines Autors betrachten wirde, da hier haufig ein
konkreter Anlass zur Selbstlibersetzung fiihrt.4°° Andererseits ist auch anzu-
nehmen, dass die Wahl der Ubersetzungsstrategie von vielen anderen Fakto-
ren beeinflusst wird, daher bleibt es fraglich, ob es zielfuhrend ist, hier einen
direkten Zusammenhang nachweisen zu wollen.

Maria Alice Antunes unterscheidet zwischen intrinsischen und extrinsischen
Beweggrunden, die auch miteinander verknipft sein kdnnen: ,[A] combination
of motives is at work when a writer opts for self-translation.“*°" In der Tat
spielen haufig mehrere Faktoren im Entscheidungsprozess flr die Selbsttber-
setzung eine Rolle; zudem kann die Motivation von Werk zu Werk variieren.
Eine Zweiteilung wahlt auch Manterola Agirrezabalaga, jedoch sind hier die
Kategorien mit Blick auf die literarische Selbstibersetzung begrifflich praziser
gewahlt und scheinen daher am geeignetsten: ,relativos al autor y relativos al
sistema literario*%2, ,Relativos al autor* entspricht den intrinsischen Motiven
bei Antunes, ,relativos al sistema literario den extrinsischen. Individuelle Be-
weggrunde und externe Faktoren kdnnen sich auch uberschneiden; Uberwie-
gen jedoch die externen Faktoren, kann die Selbstibersetzung flr einen mehr-
sprachigen Autor von einer Option zu einer Notwendigkeit werden.

Im Folgenden wird die Zweiteilung von Manterola Agirrezabalaga ubernom-
men, indem zwischen buchmarktbezogenen und autorbezogenen Grinden
unterschieden wird. Der Fokus liegt hierbei ausschlielllich auf romanisch-
sprachigen Schriftstellern, d.h. es geht hier konkret um die Frage, was
romanischsprachige Autoren zu Beginn des 21. Jahrhunderts motiviert hat,
ihre Werke selbst zu Ubersetzen, und nicht um eine eine moglichst vollstandige

Aufzahlung aller Grinde, die zur Selbstubersetzung fuhren konnen.

399 This classification is by no means watertight, as an author has often more than one
reason to translate his or her work, and could be placed under more than one category.”
(Anselmi 2012: 61.)

400 Auf die Griinde, die zur ersten Selbstlibersetzung gefiihrt haben, gehe ich ausfiihrlich in
Gentes 2016b ein. Einige der in Gentes 2016b genannten romanischsprachigen Beispiele
(MAKINE, URRETABIZKAIA, MARQUEZ, HINOJOSA-SMITH, CASTREE, GELLINGS) werden hier
aufgegriffen.

401 Antunes 2013: 47.

402 Manterola Agirrezabalaga 2014a: 79.
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4.1 Buchmarktbezogene Griinde

Vielfach sind es die Bedingungen auf dem Buchmarkt, das heil3t extrinsische
Faktoren, die dazu fuhren, dass sich ein Autor selbst Ubersetzt. Dies kdnnen
beispielsweise fehlende ausgebildete Ubersetzer oder fehlende Veroffent-
lichungsmdglichkeiten sein. Beide Aspekte betreffen insbesondere, jedoch
nicht ausschlieBlich Schriftsteller, die weniger verbreitete Literatursprachen
verwenden. Wie in Kapitel 2 bereits dargelegt wurde, sind dies oft Sprachen,
in denen zugleich die Zahl der Analphabeten recht hoch ist. Das Schreiben in
einer dieser Sprachen wird von den Schriftstellern als aktiver Beitrag zur Iden-
titatsbildung und zum Spracherhalt verstanden. So erklart BOUBACAR BORIS

Diop seine Entscheidung, auf Wolof zu schreiben, wie folgt:

Man hat plétzlich festen, sicheren Boden unter den Fiissen. Und man realisiert,

dass der Entscheid, den literarischen Status der einheimischen Sprachen aufzu-

werten, nicht etwa ein Rickzugsgefecht ist, sondern ein Schritt in die Zukunft.

[...] Gewiss: Eine Literatur in einheimischen Sprachen wird die Probleme des

Kontinents nicht 16sen; aber sie konnte zumindest den Prozess der Selbstent-

fremdung konterkarieren.403
Dieser Effekt sei umso wahrscheinlicher, je bekannter der Schriftsteller ist, so
Dirk Naguschewski: ,Wechselt ein bekannter Autor wie Boubacar Boris Diop
zum Wolof als Sprache seiner Literatur, so fuhrt dies auch zu einem Prestige-
gewinn des Wolof Uiberhaupt.“4®* Wer jedoch eine wenig verbreitete Sprache
als Literatursprache wahlt, ist in der Regel gezwungen, sich selbst zu Uberset-
zen, da Publikationsmdglichkeiten gering sind. Verlage scheuen insbesondere

die Veroffentlichung langerer Werke in einsprachigen Editionen:

Mais un roman de plus de 300 pages, comme Mbaam Dictateur cela pose un pro-
bléeme. Cheik Aliou Ndao en a encore fait I'expérience en contactant des éditeurs,
il a entendu des remarques comme ,et qui va acheter ce roman, qui va le lire?0%

So ubersetzte CHEIK ALIOU NDAO seine auf Wolof verfassten Romane Buur
Tilleen, roi de la Médina (1972) / Buur tilleen (1993) und Mbaam dictateur
(1997) /| Mbaam aakimoo (2007) ins Franzdsische. Die Originalversionen er-
schienen erst Jahre spater. Zur Veroffentlichung von Buur tilleen merkt Dirk

Naguschewski an, dass die Wolof-Fassung ,nur dank des Engagements einer

403 Diop 2013.
404 Naguschewski 2007: 112.
405 Gierczynski-Bocandé 2005: 135.
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senegalesischen wissenschaftlichen Institution (IFAN) und mithilfe von Forder-
geldern der ACCT (Agence de Coopération Culturelle et Technique)“% er-
scheinen konnte: ,Franzésische Gelder spielen also auch hier eine Rolle. Ein
kommerzieller Verlag (im frankophonen Afrika ohnehin rar) war offenbar fir
dieses Projekt nicht zu gewinnen.“4%7

Die Selbstubersetzung wird im Kontext wenig verbreiteter Sprachen haufig
als aulierer Zwang empfunden, wie der guatemaltekische Selbstlbersetzer

HUMBERTO AK’'ABAL erlautert:

Yo solo soy traductor por necesidad, no tengo estudios ni formacién siquiera

elemental sobre traduccion, lo mio es sencillamente un oficio empirico. Me con-

sidero un traductor que revira consigo mismo, a veces autor en dos lenguas, casi

como hablar a dos voces simultdneamente. En nuestras culturas aun no tenemos

traductores especializados o personas que se dediquen a hacer este trabajo,

salvo alguno que otro como aficionado, que lo toma como un reto.408
Erscheint die Selbstlbersetzung in einer zweisprachigen Ausgabe, so wird sie
oft als ein Beitrag zum Spracherhalt verstanden, wie die peruanische Autorin
GLORIA CACERES VARGAS bestatigt: ,La autotraduccidén ayuda a la vigencia y
promocion de una lengua [...].“4%° Inwieweit die Veroffentlichung in einer bilin-
gualen Edition der weniger verbreiteten Sprache tatsachlich nutzt oder eher
schadet, ist unter Forschern umstritten.*'® Im Kontext der indigenen Sprachen
in SUdamerika wird oftmals betont, dass dieses Publikationsformat eine
Gleichstellung beider Sprachen sichtbar mache, wie z. B. José Antonio Flores

Fanfan unterstreicht:

Con las ediciones bilinglies y multilinglies se pone el nahuatl, el popoluca o
calquier lengua indigena, en el mismo nivel de visibilidad, lo posicionas de la
misma manera, en términos de igualdad; es como una métafora, en un texto,
para afirmar que las lenguas estan al mismo nivel.4!
Laut Fernando Penalosa erfulle die Veroffentlichung in einer zweisprachigen
Ausgabe mehrere Zwecke: Erstens zeige sie, dass indigene Sprachen als

Literatursprachen verwendet werden konnen, zweitens ermutigen sie, in

406 Naguschewski 2007: 96.

407 Ebd.

408 Santovefia 2010: 23.

409 Entrevista con Gloria Caceres Vargas (2013). Siehe Anhang.
410 Vgl. Gentes 2013.

411 Santovefa 2010: 180.

115



diesen zu schreiben und drittens fordern sie die Lesekompetenzen in der je-
weiligen indigenen Sprache.*'? Gerade letzteres zweifelt Corinna Krause in
ihren Arbeiten zur Selbstlbersetzung aus dem Galischen an. Krause ist der
Uberzeugung, dass die englische Version eher gelesen werde, da hier die Le-
sekompetenz gréRer und somit der Aufwand geringer sei.*'® Sie kommt daher
zu dem Schluss: ,[S]uch publication practice reveals itself as highly dangerous
to the development of Gaelic as a read language in that it reinforces a reading
pattern that is already there.“4'* So umstritten die Veroffentlichung in einer
bilingualen Edition auch sein mag, manchen Autoren bietet sich nicht einmal
diese Option. So berichtet HUMBERTO AK’ABAL, dass Verlage die Publikation

seiner Werke in zweisprachigen Ausgaben vielfach abgelehnt hatten:

[A] mi me decian: es que no podemos publicar un libro bilinglie porque el libro
en Guatemala no se vende. Y si lo publicamos bilinglie son dos libros en uno.
Asi que el libro va a costar el doble, que va ser menos posible poderlo vender y
la Unica forma poderlo hacer circular es que se publique so6lo en una lengua para
que el libro no salga muy caro y se venda.*'®

Die Rolle des Verlegers bei Selbstubersetzungen ist auch in anderen Kon-
texten nicht zu unterschatzen: Sie kdnnen Autoren direkt zur Selbstiberset-
zung auffordern oder diese durch Ablehnung ihres Werks in Zugzwang bringen
und die Entscheidung so indirekt beeinflussen. So begann der galicische
Schriftsteller DOMINGO VILLAR mit der Ubersetzung seines Deblitromans Ollos
de auga (2006) ins Spanische erst, als er fur das galicische Original keinen
Verleger fand.#'® Eine der kuriosesten Anekdoten rankt sich um ANDREI
MAKINE, dessen franzdsischer Verleger seinen ersten Roman erst annahm, als
er diesen als Ubersetzung aus dem Russischen ausgab.*'” Hierzu erfand er
den fiktiven Ubersetzer Albert Lemonnier. Als er die Strategie jedoch ein zwei-

tes Mal anwandte, verlangte der Verleger, das russische Original zu sehen:

J’ai opéré le méme tour de passe-passe avec le deuxiéme mais, 1a, j’ai da fournir
JCoriginal‘ russe qui n'existait pas. Il m’a donc fallu traduire mon propre livre en

412 \Vgl. Pefalosa 2004.

413 Vgl. Krause 2006, Krause 2007 sowie Krause 2013.

414 Krause 2006: 158.

415 Ak’abal/Ollé 2004: 213.

416 Siehe ausfiihrlich Kapitel 11.3.

417 _Mon premier roman, tout d’abord refusé, a finalement été accepté lorsque je I'ai présenté
comme étant traduit du russe.” (Fiemeyer 1996: 46)
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trois semaines. Inutile de dire que le travail ne pouvait étre que médiocre, compte
tenu des délais.*'®

So Ubersetzte Makine also notgedrungen und in aller Eile seinen Roman
Confession d’'un porte-drapeau déchu (1992) ins Russische. Zu seinem Miss-
fallen fungierte die russische Fassung sogar als Ausgangstext flr die serbi-
sche Ubersetzung.*'® In diesem Fall war somit nicht die als Ubersetzung préa-
sentierte Version, sondern das vermeintliche Original die Selbstubersetzung.
Makine etablierte sich in der Folge rasch als franzésischsprachiger Autor, und
so blieb dies seine einzige Erfahrung als Selbstibersetzer. Wahrend hier der
Verleger nicht ahnte, dass er eine Selbstlbersetzung in Auftrag gab, fordern
andere diese gezielt ein: Nachdem die Werke des katalanischen Schriftstellers
SERGI PAMIES zunachst von Ubersetzern ins Spanische Ubertragen wurden —
und der Autor durchaus zufrieden mit den Ubersetzungen war —, entschied der
Verlag bei seinem Werk L’ultim llibre de Sergi Pamies (2000), dass es aus

Marketinggrinden besser sei, wenn Pamies sich fortan selbst Ubersetze:

Los dos ultimos libros los he traducido yo y, aunque parezca mentira, no me elegi
yo a mi mismo sino que la editorial consider6 que era mejor presentar una
version del autor que una traduccion.420

Der katalanische Schriftsteller FRANCESC SERES wurde von seinem Verlag
Alpha Decay um eine Selbstlubersetzung gebeten, musste jedoch zuvor eine
Probeubersetzung einreichen: ,Hicimos una prueba de traduccién y el
resultado les gustd y traduje para ellos mis cuatro primeros libros.“4?' Der bas-
kische Autor HARKAITZ CANO sah sich zur Selbstibersetzung gezwungen, da

sein Verleger kein Budget fir eine Ubersetzung hatte:

[E]l motivo de haber autotraducido mi propia obra se ha debido, la mayoria de
las veces, a la falta de presupuesto para pagar a un traductor, por lo que me vi
obligado a acometer el trabajo yo mismo.422

Hier war also das zur Verfligung stehende 6konomische Kapital des Verlags
entscheidend.

418 Fiemeyer 1996: 46.

419 Vgl. ebd.

420 Pamies / Besora / Correa-Fiz 2007.

421 Entrevista con Francesc Serés (2013). Siehe Anhang.
422 Entrevista con Harkaitz Cano (2014). Siehe Anhang.
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In anderen Fallen bendtigt der Verlag die Selbstubersetzung nicht zur Ver-
offentlichung, sondern als Hilfestellung fiir eine Ubersetzung des Originals in
eine dritte Sprache. Dies berichtet die baskische Schriftstellerin ARANTXA
URRETABIZKAIA, deren Roman Zergatik, Panpox (1979) ins Katalanische Uber-

setzt werden sollte:

La editorial interesada en publicar mi novela [Zergatik, Panpox] en catalan tenia
una persona dispuesta a traducir del euskera al catalan, pero me pidieron que
hiciera, ademas, una traduccion al castellano para facilitar la tarea del traductor.423

Die spanische Selbstibersetzung Por qué, Panpox? wurde letztendlich auch
veroffentlicht, allerdings erst 1986, vier Jahre nach Erscheinen der katalani-
schen Fremdubersetzung. Der Einfluss des Verlegers kann jedoch auch indi-
rekt zum Tragen kommen. Hatte der Verlag Alianza sich nicht entschieden,
aus Marketinggrunden einen Booktrailer zu produzieren, so ware der katalani-
sche Autor EDUARD MARQUEZ vermutlich nicht auf die Idee gekommen, seinen

Roman L’ultim dia abans de dema (2011) selbst ins Spanische zu Ubersetzen:

Todo nace de la idea de hacer un booktrailer. Se me ocurrié encargarselo a una
persona que no lee en catalan. Asi que, aprovechando que este amigo tenia que
pasar una noche en Barcelona, vino a casa y le lei la novela traduciéndola. En ese
momento, después de tantas horas traduciendo ,a vista‘, pensé que podria hacerlo
yo. Y estoy muy contento de haberlo hecho, me lo he pasado muy bien.*24

Hier fiel die Entscheidung flr die Selbstubersetzung somit eher zufallig.
Die Wahl der Selbstubersetzung wird jedoch nicht immer von aulieren

Faktoren beeinflusst, wie im Folgenden erlautert wird.

4.2 Autorbezogene Grinde

Wenn ein Schriftsteller sich aus freien Stlicken entscheidet, sein Werk selbst
zu Ubersetzen, dann kann dies ganz unterschiedliche Grinde haben: Sei es,
um die Ubersetzung zu kontrollieren, um Erfahrung im Schreiben in der
Fremdsprache zu sammeln, um sein Werk einem neuen Literaturmarkt zu-
ganglich zu machen oder nach einem Sprachwechsel die Erstsprache nicht
aufzugeben. Insbesondere im Fall von autofiktionalen Werken spielen
emotionale Beweggrunde eine entscheidende Rolle. Nicht zuletzt wird fur viele

423 Urretabizkaia 2011.
424 Mufioz 2011.
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systematische Selbstiibersetzer das Ubersetzen integraler Bestandteil des

Schreibprozesses.

Kontrolle iiber den Ubersetzungsprozess

Die Kontrolle Gber die Ubersetzung zu behalten, ist oftmals ein entscheiden-
des Motiv fur die Selbstubersetzung. Allein der Gedanke an eine Fremduber-
setzung erfullt manche Autoren bereits mit Unbehagen, wie GLORIA CACERES
VARGAS bestatigt: ,[A]l pesar que otro puede traducirme no me gusta mucho y
entonces prefiero hacerlo yo misma [...].“4?® Trotz des Zeitaufwandes bevor-

zugt auch ROSARIO FERRE, ihre Werke selbst zu Ubersetzen:

[lIn translating you have to sacrifice the time that you would be using to write
something new in Spanish. It's self-defeating in a way. But then, when | see the
translations they do | get so upset that | say, ,No, | don’t want anything else trans-
lated. | want to do it myself.*426
Die Erfahrung der Fremdlbersetzung kann ein so einschneidendes Erlebnis
sein, dass diese entweder noch vor der Veroffentlichung gestoppt wird oder
aber zu einer Neulbersetzung fiihrt.4?” So Ubersetzte ROLANDO HINOJOSA-
SMITH zwei seiner Romane neu, da seine Freunde und Kollegen die existie-

renden Fremdubersetzungen vehement kritisierten:

My first two novels, Estampas del valle y otras obras (1974) and Klail City y sus
alrededores (1978), were translated into English by Gustavo Valadez and Jose
Reyna, and by Rosaura Sanchez, respectively. | found them acceptable,
although friends and colleagues and others who used them in either Spanish or
Ethnic Studies classes did not.*2®

In einem Interview konkretisiert er die angeflhrte Kritik: ,People were com-

plaining that the flavor wasn’t there in the translation.“42°

425 Entrevista con Gloria Caceres Vargas (2013). Siehe Anhang.

426 Ferré/Perry 1993: 102.

427 3o informierte VLADIMIR NABOKOV den englischen Verleger Hutchinson & Co in einem
Brief bereits vor dem Druck, dass er mit der Ubersetzung Camera Obscura (1936) von
Winifred Roy unzufrieden war: It was loose, shapeless, sloppy, full of blunders and gaps,
lacking vigor and spring, and plumped down in such dull, flat English that | could not read
it to the end [...].“42” Nabokovs Exemplar dieser Ubersetzung ist in der New York Public
Library’s Berg Collection erhalten und weist laut John Colapinto zahlreiche Anmerkungen
auf: ,He had revised virtually every page of Roy’s version in a storm of handwritten addi-
tions, crabbed interlineations, carat-sprinkled paragraphs, and bursts of inspiration.“4¢
Offenbar legte Nabokov hier bereits den Grundstein flr seine Neulbersetzung, die 1938
unter dem Titel Laughter in the Dark beim amerikanischen Verlag Bobbs-Merrill erschien.

428 Hinojosa-Smith 2002: 49.

429 Hinojosa/Jussawalla 1992: 264.
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Da sie bei der Fremdibersetzung ihres Romans Egosurfing (2010) ihre
eigene Stimme nicht mehr erkannt hatte, zog es auch LLUCIA RAMIS vor, ihren
Roman Tot allo que una tarda mori amb les bicicletes (2013) selbst ins Spani-
sche zu Uibersetzen: ,[Q]ueria conservar mi voz.“4®? Die eigene Stimme zu er-
halten, ist auch das primare Anliegen von GENEVIEVE CASTREE bei der Uber-
setzung ihrer Graphic Novel Susceptible (2012) ins Englische: ,| translated the
book myself thinking that perhaps it would allow the words to still sound like
me a little.“431 Castrée ging somit das ,Risiko“ einer Fremdiibersetzung erst
gar nicht ein und entschloss sich direkt zur Selbstubersetzung. SiLVIA BARON
SUPERVIELLE hingegen liel3 eine Reihe an Fremdubersetzungen zu, doch als
es um die Ubersetzung ihres lyrischen Gesamtwerks ging, entschied auch sie
sich flr die Selbstlbersetzung: ,Mon éditeur argentin s’intéressait a ce projet
et, comme je suis terriblement maniaque, je lui ai proposé de faire moi-méme
ce travail énorme et difficile.“432 Wenn ein Autor die Ubersetzungsrechte in
eine Sprache nicht mehr vergibt, um eines Tages seine Werke selbst zu Uber-
setzen, so fuhrt dies dazu, dass einzelne Werke einem Buchmarkt jahrelang

vorenthalten werden, wie im Fall von MILAN KUNDERA:

Il est vrai qu’aprés 1990, la situation autour des éditions tchéques de Kundera
est devenue insolite. Kundera a bloqué les éditions tchéques des ouvrages
romanesques rédigés en francais. |l s’est réservé la traduction de ses originaux
frangais vers le tchéque mais les traductions ne sont toujours pas réalisées. Les
lecteurs et lectrices tchéques sont obligé-e-s de les lire en francais, voire dans
d’autres langues.*33

Die Kontrolle tber den Zieltext ist somit ein zentrales Motiv fur die Selbstiber-
setzung, die laut FRANCESC SERES weniger zeitaufwendig sei als die Korrektur
einer Fremdubersetzung: ,Hasta ahora me siento comodo haciéndolo yo
mismo, porque perderia mas tiempo corrigiendo la traduccion de otro que si

la hago yo.“34

430 Ramis/Garrido 2013.

431 Castrée/Randle 2013.

482 Baron Supervielle/Germain 2011: 14.
433 Bednarova 2010: 359.

434 Senar 2008.
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Ubergang zum Schreiben in der Zweitsprache

Fir den niederlandischen Schriftsteller PAUL GELLINGS bot die Ubersetzung
seines Romans Witte paarden (2001) die Moglichkeit, erste Erfahrungen mit
dem Schreiben auf Franzdsisch zu sammeln und so seinem Traum, dem
direkten Schreiben in der Fremdsprache, einen Schritt naher zu kommen: ,J’ai
toujours voulu écrire en frangais. En traduisant moi-méme mon roman, jai
réalisé une partie de mon réve.“43%

Als FELICIA MIHALI von Rumanien nach Montreal migrierte, war es ihr Ziel,
sich als franzdsischsprachige Autorin auf dem neuen Literaturmarkt zu
etablieren, und so begann sie direkt mit der Ubersetzung ihrer bereits in

Rumanien veroffentlichten Romane ins Franzosische:

En transposant dans une autre langue un corpus déja donné, je me suis réinven-
tée comme auteure francophone en suivant d’une certaine fagon le méme
pattern, les mémes formules et le méme style minimaliste que j'avais en roumain.
Et cet exercice m’a toujours servi, car si jai changé au niveau des sujets, comme
forme, je continue a utiliser en frangais le méme style concis qu’a I'époque ou je
travaillais pour Evenimentul zilej.*36

lhre nachsten Romane verfasste sie direkt auf Franzosisch, und seit Kurzem
schreibt sie zudem auch auf Englisch: ,Je me suis réinventée une fois en
frangais, pourquoi ne pas essayer de le faire aussi en anglais, une langue qui
vient avec une riche culture littéraire, sociale, historique?“43” Eine Selbstiber-
setzung aus dem Englischen ins Franzdsische schlief3t Mihali nicht aus, macht
diese jedoch vom Verlagsinteresse abhangig: ,[S]i mon éditeur frangais se

montrera intéressé par une traduction, c’est siirement moi qui vais la faire.“43®

Sprachwechsel ohne Aufgabe der Erstsprache
Ein literarischer Sprachwechsel kann ebenfalls ein Motiv fur die Selbstiber-
setzung in die erste Literatursprache sein. Das gilt sowohl fur Migrationsauto-
ren als auch fur Schriftsteller in mehrsprachigen Gesellschaften.

So hat VAssILIS ALEXAKIS seine ersten drei Romane auf Franzdsisch ver-

fasst und ins Griechische Ubersetzen lassen. Seinen vierten Roman Talgo

435 Lorca 2003: 6.

436 Mihali/Steiciuc 2013: 175.
437 Ebd.: 179.

438 Ebd.
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(1980) schrieb er indes auf Griechisch. Die Ruckeroberung seiner Erstsprache
und die Entdeckung des Griechischen als Literatursprache bedeuteten fur
Alexakis jedoch nicht die Aufgabe des Franzésischen, und so begann mit der
Ubersetzung von Talgo ins Franzésische eine systematische bidirektionale
Praxis der Selbstubersetzung. BRINA SvIT hingegen schrieb, bereits in Paris
lebend, zunachst auf ihrer Erstsprache Slowenisch. Erst mit dem Wechsel der
Literatursprache begann sie, ihnre Werke systematisch aus dem Franzosischen
ins Slowenische zu Ubersetzen. Die Selbstibersetzung ermdglicht ihr, dass
Slowenische nicht zu Gunsten des Franzosischen aufgeben zu miissen.43°
Den Kontakt zum Heimatland zu bewahren, ist nicht nur bei Svit, sondern auch

bei anderen Autoren ein zentrales Motiv. So erklart ABDELLATIF LAABI:

En traduisant moi-méme en arabe mes ceuvres ou en les faisant traduire, mais
toujours en participant a leur traduction, je me suis fixé pour tache de les rendre
au public auquel elles étaient d’abord destinées et a I'aire culturelle qui est leur
véritable génitrice.440

Da ihr die Selbstibersetzung erlaube, sich das Chinesische zu erhalten,

betrachtet YING CHEN diese als ,un moyen de survie linguistique“441:

Ainsi je vois dans ma volonté de me traduire un souhait, un réve, un désir de me

réconcilier avec le passé, une possibilité de récupérer ma vie d’'avant, une illusion

de survivre non seulement ailleurs, mais la précisément ol je me croyais morte.*42
Ein Sprachwechsel kann nicht nur bei Migrationsautoren, sondern auch bei
Schriftstellern in mehrsprachigen Gesellschaften erfolgen. So verfasste die
katalanische Autorin MARIA DE LA PAU JANER ihre Werke zunachst auf Katala-

nisch und wahlte schliel3lich das Spanische als Literatursprache:

Hace tres afios cuando quedé finalista del Planeta con Las mujeres que hay en
mi, habia tomado la decisiéon de intentar llegar a mas lectores a través del
castellano. Sigo haciendo las versiones en catalan de mis novelas y ojala pudiera
hacer las inglesas, pero a eso no llego.**3

Obwohl katalanische Leser auch die spanische Fassung hatten lesen kénnen,
ist es Janer ein Anliegen, sich das Katalanische als Literatursprache zu be-

wahren.

439 Zur Selbstlibersetzung bei Brina Svit siehe ausfiihrlich die Fallstudie in Kapitel 11.5.
440 | aabi 1985: 47.

441 Chen 2004: 69.

442 Ebd.: 71.

443 Janer 2005.
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Emotionale Griinde

Insbesondere bei der Ubersetzung von autofiktionalen Werken scheint es den
Autoren ein inneres Bedurfnis zu sein, ihre Geschichte in beiden Sprachen zu
erzahlen. In seinem Essay ,Footnotes to a double life“ (2004) erklart ARIEL
DoRFMAN, dass er die Sprachwahlentscheidung bei seiner Autobiographie
Heading South, Looking North (1998) / Rumbo al Sur, deseando el norte
(1998) erst treffen konnte, als er beschlossen hatte, auch eine Fassung in der

zweiten Sprache zu schreiben:

For reasons that | prefer to keep under strict lock and key here inside. | then
proceeded to choose English as the vehicle for my life, give English first rights —
but temporarily, | promised, just to get this damn thing into the world: and then,
| turned and murmured to my Spanish, te voy a dejar que re-escribas por entero
el libro, I'll et you write your own version of my life.444

In seiner Analyse der autofiktionalen Werke von VASSILIS ALEXAKIS und NANCY
HUSTON kommt auch Alain Ausoni zu dem Schluss, dass die Selbstuberset-
zung ihnen erlaubt, ,un certain équilibre“44® herzustellen. Nancy Huston besta-
tigt diesen Eindruck in inrem Essay , Traduttore non é traditore® (2007), in dem

sie erlautert, warum sie ihre Werke selbst Uibersetze, obwohl sie die Selbst-

Ubersetzung als ,forme de torture politique“44¢ empfindet:

[QJuand c’est fini, quand c’est vraiment terminé, quand, aprés tout ce dur labeur,
le livre prend enfin forme et réussit a exister dans I'autre langue, eh bien, la je
me sens bien, la je me sens mieux, la je me sens guérie, parce que c’estle méme
livre, il raconte les mémes histoires, suscite les mémes emotions, fait entendre
la méme musique, et alors la je suis contente, la je suis ravie, comme si ¢a prou-
vait qu’en fait je ne suis pas schizophréne, pas folle, puisque finalement la méme
personne dans les deux langues.*4”

Auch unabhangig von der Gattung sei es laut Beaujour zweisprachigen Schrift-
stellern im Laufe ihrer Karriere immer mehr ein inneres Bedurfnis, dass ihr

Werk in beiden Sprachen vorliegt:

Au crépuscule de leur carriére, la plupart des écrivains bilingues ne sont plus
satisfaits d’avoir fonctionné séparément dans deux langues. lls sont en quéte
d’'unité, et dans leurs efforts pour accomplir totalement leur bi-destin ou ,double

444 Dorfman 2004: 208.
445 Ausoni 2013a: 77.
446 Huston 2007a: 158.
447 Ebd.
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destinée’, ils aspirent a voir leurs ceuvres complétes exister dans les deux
langues.48

FUr Migrationsautoren, die in der Zweitsprache schreiben, kann zudem die er-
hoffte Rezeption ihres Werkes in der Heimat ein entscheidender Faktor sein.
So hatte ANNE WEBER den Wunsch, dass ihre Freunde und ihrer Familie ihr
literarisches Debut Ida invente la poudre (1998) lesen kdnnen, weshalb sie
das Werk selbst ins Deutsche Ubersetzte: ,Au début, je le faisais pour ma
famille et mes amis.“**° |hre Blcher auf Deutsch zugénglich zu machen, ist
seit Cerbere (2004) / Besuch bei Zerberus (2004) hingegen nicht mehr der
Grund daftur, sich selbst zu Ubersetzen, da die erste Version nun auf Deutsch
entsteht. Dennoch Ubersetzt sich Anne Weber weiterhin selbst: ,Dass ich wei-
terhin zwei Fassungen meiner Bucher schreibe, hangt mehr damit zusammen,
dass ich — vielleicht zu Unrecht — glaube, fir diese Aufgabe geeigneter zu sein

als jeder Ubersetzer.“450

Schreibstrategie

Nombreux sont [...] ceux qui développent une pratique littéraire bilingue. lls sem-
blent se retrouver dans I'espace de I'entre-deux langues et voir I'oscillation lin-
guistique comme un moteur de la creativite.*5'

Fir viele systematische Selbstlibersetzer wird die Selbstibersetzung ein inte-
graler Bestandteil des kreativen Schaffensprozesses. GLORICA CACERES
VARGAS bezeichnet die Selbstlibersetzung dementsprechend als einen ,pro-
ceso de doble escritura®: ,El primer texto poético o narrativo viene a constituir-
se como el esqueleto o guia de lo va ser la version final.“4%2 CARME RIERA
betont, dass die andere Sprache ihr erlaube, das Geschriebene mit Distanz
kritisch zu Uberarbeiten: ,[H]acer versiones de ambas con mis libros me
permite ver con distancia como funciona todo, detectar los errores y corregir-

los en ambas.“4%3 VASSILIS ALEXAKIS bestatigt diese Erfahrung: ,[QJuand on se

448 Beaujour 2012: 149.

449 Raspiengeas 2015.

450 Weber/Neumann 2011.

451 Ausoni 2013b: 76.

452 Entrevista con Gloria Caceres Vargas (2013). Siehe Anhang.
453 Riera/Luque 2012.
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traduit soi-méme, on se rend compte de ses faiblesses, et cela rend plus sé-
vére a I'égard de ses propres textes.“4** NANCY HUSTON bezeichnet die in die
Textgenese integrierte Ubersetzung daher als ,precious ,quality check“4%5 des
bereits in der anderen Sprache Verfassten. Dieser Korrekturprozess kdnne in

mehreren Phasen erfolgen, so XUAN BELLO:

Mi forma de trabajar es esta: escribo en asturiano, me traduzco al castellano,
vuelvo a traducirme al asturiano, me veo impelido a ponerme otra vez en
castellano. La rosa no es rosa por ser rosa apenas: lo es porque florece cada
oportunidad que tiene de florecer.4%¢

Der tschechiche Dichter PETR KRAL betont, dass sich beide Sprachen in die-

sem Entstehungsprozess gegenseitig bereichern:

Mon tchéque et mon francgais, ainsi, s’enrichissent mutuellement; quelle soit

la langue dans laquelle j'écris d’abord, jai I'habitude de faire ensuite une

version dans l'autre langue, laquelle, a son tour, me fait fréquemment modifier

I'original — qui s’en trouve sinon changé, du moins affiné. Le fait de manier une

deuxiéme langue m’offre de nouvelles fagons de voir les choses et m’ouvre de

nouveaux registres dans les deux langues.4%”
Laut Ute Heinemann betrachtet auch der katalanische Schriftsteller ANDREU
MARTIN die Selbstibersetzung als ,exzellente Mdglichkeit der Selbstkorrek-
tur“58, Seit seinem Roman Barcelona Connection (katalanisch 1988a / spa-
nisch 1988b) beginne er daher bereits vor der Veréffentlichung mit der Uber-
setzung: ,Martin nimmt an beiden Romanversionen so lange Veranderungen
vor, bis sie sich am Ende wieder weitgehend gleichen.“4°

Die Ausfiihrungen der Selbstiibersetzer deuten bereits an, dass die Uber-

setzungsrichtung bei Selbstlibersetzungen nicht immer eindeutig zu bestim-
men sein wird — dieser Aspekt der Selbstibersetzung wird im Fokus des

nachsten Kapitels stehen.

454 Alexakis 2001: 262.

455 Huston 2007b: 13.

456 Bello 2011: 22.

457 Kral/Bretonniére 1994: 95.
458 Heinemann 1998: 212.

459 Ebpd.: 213.
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5 Ubersetzungsrichtung

The issue of translation and minority languages is not a peripheral concern for

beleaguered fans of exotic peoples gabbling in incomprehensible tongues but the

single, most important issue in translation studies today.*60
Die Ubersetzung von Minderheitensprache ist nicht nur fir die Translations-
wissenschaft im Allgemeinen, sondern auch fur die Selbstubersetzungsfor-
schung im Besonderen von grolRer Relevanz, da eine Vielzahl von Selbstuber-
setzungen aus eben diesen Sprachen erfolgt. Welche Sprachen als Minder-
heitensprachen bezeichnet werden, ist von verschiedenen Faktoren und Kon-
texten abhangig. So kann eine Sprache zwar eine grof3e Sprecherzahl haben,

aber dennoch wenig Ubersetzt werden, wie Johan Heilbron gezeigt hat:

Among these peripheral languages [...] are Chinese, Japanese, Arabic and Por-
tuguese, each representing a very large number of speakers, yet occupying a
peripheral position in the translation system. The size of language groups is
clearly not decisive for their degree of centrality in the translation system.46

Michael Cronin betont, dass sich der Status einer Sprache im Laufe der Zeit
andern kann: ,The concept of ,minority‘ with respect to language is dynamic
rather than static. ,Minority* is the expression of a relation, not an essence.“462
Dies bedeutet zugleich, dass auch Sprachen, die gegenwartig weit verbreitet
sind, potentiell Minderheitensprachen werden kénnen.*63 Ubersetzung ist im
Kontext von weniger verbreiteten Sprachen stets ambivalent zu sehen, wie

Corinna Krause erlautert:

In fact, translation itself becomes a double-edged sword for minorities. On the
one hand, every minority language group depends for its daily survival on the
practice of translation as a tool to communicate with the wider world. [...] On the
other hand, translation endangers the survival of the minority language, in that it
inevitably strengthens the majority language in its oppressive character, while
confining the minority language to the margins of a linguistic community, finally
pushing it into disappearance.64

460 Cronin 1998: 151.

461 Heilbron 1999: 434.

462 Cronin 1995: 86.

463 The majority status of a language is determined by political, economic and cultural forces
that are rarely static and therefore all languages are potentially minority languages.“ (Ebd.:
87f.)

464 Krause 2007: 35.
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Die Ubersetzung in eine dominantere Sprache ist fiir die Literatur in der
weniger verbreiteten Sprache somit stets mit Risiken verbunden, wie Man-
terola Agirrezabalaga am Beispiel der Ubersetzung aus dem Baskischen ins

Spanische aufzeigt:

Si la traduccion al castellano se canoniza, o incluso se canoniza y tiene éxito, el
original también se canonizara en cierto modo. Y si después dicha traduccién se
convierte en la versién fuente para otras traducciones sera en beneficio de la
difusion de la version en euskara, pero también conllevara su riesgo, puesto que
la version en castellano se convertira en el original definitivo, y el texto en
euskera sera sola una versioén provisional. [...] Es el peaje que tendran que pagar
las obras en euskera.*6%

Um die Dynamiken von Ubersetzungen aus und in weniger verbreiteten Spra-
chen zu analysieren, ist es daher wichtig, den Status der involvierten Sprachen
auf dem internationalen literarischen Ubersetzungsmarkt zu kennen und zu
berticksichtigen: Aus welchen Sprachen wird viel bzw. wenig Ubersetzt?
Welche Sprachen dominieren als Zielsprachen?

Eine erste Positionsbestimmung nimmt Johan Heilbron 2000 in seiner Stu-
die ,Translation as a cultural world-system* vor. Auf Grundlage der in der Uber-
setzungsbibliographie Index Translationum verzeichneten Ubersetzungen von
Blichern untersucht er die Intensitat der Ubersetzungsstréme zwischen einzel-
nen Sprachen auf dem internationalen Ubersetzungsmarkt um 1980.46% Die
von ihm festgestellten Unterschiede beschreibt er mit Hilfe einer ,core-peri-
phery structure“4®”: Sprachen kénnen im globalen Ubersetzungssystem eine
periphere, semi-periphere oder zentrale Position einnehmen, je nachdem, wie
haufig sie jeweils als Ausgangssprache fur Ubersetzungen fungieren: ,Using
a simple definition of centrality, one can say that a language is more central in
the world-system of translation when it has a larger share in the total number
of translated books worldwide.“4® Dem Englischen kommt um 1980 eine

hyperzentrale Position zu, da rund 40 % der Ubersetzungen aus ihm erfolgten.

465 Manterola Agirrezabalaga 2014a: 37.

466 \/gl. hier und im Folgenden Heilbron 2000. Wie Heilbron selbst betont, sind die zur Verfi-
gung stehenden Daten kritisch zu betrachten. Zum einen sind nicht alle Ubersetzungen
in der Ubersetzungsdatenbank erfasst, zum anderen sei der Begriff ,Buch’ nicht eindeutig
definiert: ,The most obvious problem is definition, for instance, of what constitutes a ,book’
or a ,title'. Publications which qualify as a ,title’ or a ,book" in one country, are considered
,grey’ literature in other nations and are consequently excluded in their national book
statistics [...].“ (Heilbron 2000: 13)

467 Ebd.: 9.

468 Heilbron 1999: 433.
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Als weitere zentrale Sprachen nennt er Franzdsisch, Deutsch und Russisch,
aus denen rund 10-12 % aller Ubersetzungen stammten. Aus den semi-peri-
pheren Sprachen hingegen erfolgt nur rund 1 % aller Ubersetzungen, der An-
teil der peripheren Sprachen bleibt sogar unter 1 %.46° Zu den semi-peripheren
Sprachen zahlt Heilbron sechs Sprachen: ,In 1978 these languages were:
Spanish, Italian, Danish, Swedish, Polish and Czech.“4’° Die Grenze zu den
Ubrigen peripheren Sprachen sei jedoch flie3end. Je peripherer die Position
einer Sprache ist, desto hoher ist laut Heilbron die Anzahl der Ubersetzungen
in diese Sprache, ,translations flow more from the core to the periphery than
the other way around“4’!. Giséle Sapiro zeigt im Anschluss an Heilbron die
Entwicklung der Ubersetzungsstrome in den 90ern auf.*’2 Die hyperzentrale
Position des Englischen hat sich noch einmal gefestigt, sie ist jetzt Ausgangs-
sprache von 59,1 % der Ubersetzungen. Die Position des Franzdsischen und
Deutschen bleiben mit jeweils rund 10 % annahernd stabil, wahrend sich die
Position des Russischen mit einem Ruckgang auf 2,5 % drastisch verschlech-
tert hat. Zusammen mit dem Spanischen (2,6 %) und Italienischen (2,9 %) zahlt
das Russische nun zu den drei semi-peripheren Sprachen. Die Vielfalt der

Ausgangssprachen nehme somit weiter ab:

[Clontrary to what could be expected in the globalization era, the overall share of

the peripheral languages decreased from close to 20 to 14 %, and the average

number of books translated every year from other languages was even smaller

in the 1990s than in the 1980s. Thus, quantitatively speaking, diversity has

diminished.*73
Michael Cronin unterteilt Sprachen entsprechend in zwei Gruppen, entweder
seien sie ,target-language intensive“ oder ,source-language intensive®: ,A SL
intensive language would be almost any minority language where translations
are largely from other source languages that enjoy majority status.“4’* Albert
Branchadell hingegen weist darauf hin, dass es Sprachen gibt, die weder der
einen noch der anderen Kategorie zugeordnet werden kdnnen, und bezeichnet

diese als ,less translated languages*:

469 \/gl. Heilbron 2000: 14. Die Position einer Sprache kénne sich im Laufe der Jahre jedoch
verandern und sei somit keineswegs statisch.

470 Ebd.

471 Heilbron 1999: 435.

472 \/gl. hier und im Folgenden Sapiro 2010: 424.

473 Ebd.: 423.

474 Cronin 1995: 88.
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,[L]ess translated languages‘ applies to all those languages that are less often

the source of translation in the international exchange of linguistic goods, regard-

less of the number of people using these languages. [...] Using Cronin’s termi-

nology (1995), less translated languages would be the contrary of source-

language intensive languages (not necessarily target-language intensive).4”s
Aufgrund des offensichtlichen Gefalles, das zwischen den einzelnen Sprachen
auf dem internationalen Ubersetzungsmarkt besteht, konstatiert Branchadell:
,[lJnequality is the main feature of the relationship between less-translated
languages and dominant languages [...].“4’® Auch Pascale Casanova be-

schreibt literarische Ubersetzungen als ,échange inégal“"":

L’inégalité linguistico-littéraire implique que la valeur littéraire d’'un texte — sa

valeur sur le marché des biens littéraires — dépende, au moins en partie, de la

langue dans laquelle il est rédigé.4"8
Die literarische Sprachwahl beeinflusst somit bereits die Chancen eines
Textes Ubersetzt und somit auf dem internationalen Buchmarkt wahrgenom-
men zu werden. Casanova argumentiert, dass jeder Sprache ein spezifisches
literarisch-linguistisches Kapitel zugewiesen werden konne und es daher mog-
lich sei, eine Unterteilung in dominierte und dominante Sprachen vorzuneh-
men. Die Gruppe der dominierten Sprachen zeichnet sich laut Casanova durch

folgende Charakteristika aus:

[...] langues récemment ,nationalisées‘ (c’est-a-dire devenues langues natio-
nales relativement tardivement), dotées de peu de capital littéraire, de peu de
reconnaissance internationale, d’'un petit nombre de traducteurs (nationaux et
internationaux), ou mal connues et restées longtemps invisibles dans les grands
centres littéraires (comme le chinois et le japonais) [...]*"°

Hinsichtlich des Ubersetzungstransfers zwischen den beiden Gruppen unter-

scheidet Casanova entsprechend vier Ubersetzungsrichtungen:4&

— dominante Sprache > dominierte Sprache
— dominierte Sprache > dominante Sprache
— dominante Sprache > dominante Sprache
— dominierte Sprache > dominierte Sprache

475 Branchadell 2005: 1. Branchadell verweist innerhalb seines Zitats auf Michael Cronin
(1995): Altered States. Translation and Minority Languages. In: TTR. Traduction, termi-
nologie, rédaction 8/1, S. 85-103.

476 Ebd.: 6.

477 Casanova, P. 2002: 7.

478 Ebd.: 14.

479 Ebd.: 9.

480 Vgl. ebd.: 9f.
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In den ersten beiden Fallen liegt ein asymmetrisches Sprachverhaltnis vor. Je
nach Richtung des Transfers erflille die Ubersetzung hier unterschiedliche
Funktionen: So sei es bei der Ubersetzung von einer dominanten in eine
dominierte Sprachen das Ziel, das eigene Kapitel zu erhdhen, eine Strategie,
die Casanova als traduction-accumulation bezeichnet; bei der Ubersetzung in
die dominante Sprachen hingegen handele es sich um eine traduction-
consécration,*®' d.h. durch den Akt der Ubersetzung erfahre das literarische
Werk Anerkennung, und entsprechend werde auch die Position des Autors im
nationalen Literaturfeld der Originalsprache gestarkt.#82 Fiir den Schriftsteller
in einer dominierten Sprache sei die Ubersetzung somit von zentraler Bedeu-

tung:

Pour un écrivain dominé, lutter pour 'accés a la traduction, c’est en effet lutter
pour son existence méme en tant que membre légitime de la république mondiale
des lettres, pour 'accés aux centres, aux instances critiques et consécratrices,
pour étre lu par ceux qui décrétent que ce qu'ils lisent vaut d’étre Iu, etc.483

Casanova fuhrt Selbstibersetzung als eine der mdglichen Strategien an,
,visant a faciliter le passage de la frontiére littéraire*®4. Diese Grenziber-
schreitung von einem peripheren in ein zentraleres Literaturfeld bedeute fir
die Autoren zugleich eine ,sortie de la marginalité“48%, Grutman (2011), Dasilva
(2009), Manterola Agirrezabalaga (2011) und Parcerisas (2007) haben am
Beispiel Spaniens gezeigt, dass das asymmetrische Sprachverhaltnis zwi-
schen Baskisch, Galicisch, Katalanisch als dominierte Sprachen und Spanisch
als dominante Sprache in der Tat zu einer erhdhten Anzahl an Selbstiberset-

zungen gefluhrt hat.

481 \gl. Casanova, P. 2002: 9ff.

482 Fonctionnant alors comme une sorte de droit a I'existence internationale, elle permet a
I'écrivain non seulement d’étre reconnu littérairement hors des seules frontiéres natio-
nales, mais, bien plus encore, de faire exister, au sein méme de son univers national, une
position internationale, c’est-a-dire autonome.” (Ebd.: 14)

483 Ebd.

484 Ebd.: 15. Pascale Casanova erlautert die Strategie der Selbstiibersetzung am Beispiel
von RABINDRANATH TAGORE, MILAN KUNDERA, AUGUST STRINDBERG, WITOLD GOMBROWICZ,
RACHID BOUDJEDRA, MAZIzI KUNENE und SAMUEL BECKETT (vgl. ebd.: 15ff.).

485 | agarde 2013: 14.
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5.1 Horizontale vs. vertikale Selbstiibersetzung

Auch bei Selbstlibersetzungen spielt die unterschiedliche Position, die Spra-
chen auf dem Ubersetzungsmarkt einnehmen, eine wichtige Rolle. Daher
schlagt Grutman vor, zwischen horizontalen und vertikalen Selbstubersetzun-
gen zu unterscheiden.*® Horizontale Selbstiibersetzungen finden zwischen
zwei Sprachen gleichen Status, vertikale Selbstibersetzungen zwischen zwei
Sprachen unterschiedlichen Status statt.

Bei horizontalen Selbstiibersetzungen erfolgt die Ubersetzung in der Regel
von einer dominanten in eine andere dominante Sprache, dies gilt auch flr

den romanischsprachigen Kontext:

e Franzdsisch—Englisch (u. a. Beckett, D’Alfonso, Federman, Huston);

e Spanisch—Englisch (u. a. Dorfman, Feliciano, Ferré, Hinojosa-Smith);

e Franzdsisch—Spanisch (u.a. Baron Supervielle, Ballesteros Rosas, Espinoza,
London);

e Franzdsisch—Deutsch (u. a. Goldschmidt, Weber, Christen).

Selbstubersetzungen zwischen zwei dominierten Sprachen sind dagegen
quasi inexistent.*®” Das einzige mir bekannte Beispiel im Kontext der
romanischsprachigen Literatur ist die Selbstibersetzung des Gedichtbands
Retorn a Dahme (2000) der verstorbenen Lyrikerin YAEL LANGELLA aus dem
Hebraischen ins Katalanische.

Die Mehrheit der Selbstlibersetzungen findet hingegen zwischen weniger
verbreiteten und dominanten Sprachen statt, d. h. es handelt sich hier um ver-
tikale Transferprozesse. Dies liegt zum einen daran, dass in mehrsprachigen
Gesellschaften in der Regel ein asymmetrisches Sprachenverhaltnis vorliegt,
zum anderen ist die Erstsprache zahlreicher Migrationsautoren eine auf dem
internationalen Ubersetzungsmarkt wenig verbreitete Sprache, wie zum
Beispiel Bulgarisch (ANELIA VELEVA), Griechisch (VASSILIS ALEXAKIS, IRA
FELOUKATZI), Japanisch (RYOKO SEKIGUCHI), Rumanisch (u.a. LINDA MARIA

BAROS, FELICA MIHALI, MATEI VISNIEC), Slowenisch (BRINA SvIT) oder auch

486 \/gl. Grutman 2011: 70.

487 Ein Grund fur die Selbstiibersetzung zwischen zwei wenig verbreiteten Sprachen kann
die Wahl des Migrationslandes sein: So migrierte der Schriftsteller THEODOR KALLIFATIDES
(*1938) aus Griechenland nach Schweden und Ubersetzt sich entsprechend aus dem
Griechischen ins Schwedische bzw. umgekehrt.
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Tschechisch (JANA BOXBERGER). Hinsichtlich der vertikalen Ubersetzung
schlagt Grutman vor, zwischen infraautotraduccion und supraautotraduccion
zu differenzieren, je nachdem, ob aus der dominanten in die dominierte oder

aus der dominierten in die dominante Sprache Ubersetzt wird:

[H]ace falta ademas distinguir entre dos tipos de autotraduccién, segun la
direccion en que opere la transferencia linguistica: rio abajo o rio arriba. Por esta
razén, propongo llamarlos respectivamente ,infraautotraduccion® y ,supraauto-
traduccion*.488
Hinsichtlich der Unterscheidung von infraautotraduccion und supraauto-
traduccion ist eine Parallele zur Unterscheidung von traduction-accumulation
und traduction-consécration bei Casanova erkennbar: Wahrend Grutmans
Terminologie die Richtung des Transfers betont, hebt Casanova dessen
Funktion hervor. Im konkreten Fall setzt die Unterscheidung zwischen infra-
und supraautotraduccion eine genaue Kenntnis der Textgenese voraus. Nur
wenn die Ubersetzung zeitversetzt erfolgte, d. h. eine Sprache als Ausgangs-
und eine zweite als Zielsprache identifiziert werden kann, ist die Uberset-
zungsrichtung eindeutig zu bestimmen. Hier unterscheiden sich Selbst- von
Fremdubersetzungen: Wie in Kapitel 6 gezeigt werden wird, kdbnnen zwischen
beiden Fassungen Wechselwirkungen wahrend der Textgenese stattfinden.
Im Gegensatz zu Fremdubersetzungen ist es bei der Selbstubersetzung also
moglich, dass beide Versionen anteilig zum Ausgangs- und Zieltext werden
und somit auf der Ebene des Einzelwerks eine bidirektionale Ubersetzung vor-
liegt.*®® Die Selbstiibersetzung ware in diesem Fall weder infra- noch supra-
autotraduccion oder beides zugleich.

Als Beispiel fur infraautotraducciones kdnnen die zeitversetzten Selbstuber-
setzungen von BRINA SvIT aus dem Franzdsischen ins Slowenische, von
BESsSA MYFTIU aus dem Franzosischen ins Albanische sowie von MARIA DE LA
PAU JANER aus dem Spanischen ins Katalanische angefiihrt werden.4%° JOAN-
CLAUDI FORET Ubersetzte sich einmalig aus dem Franzoésischen ins Okzitani-
sche, da ihm die auf Franzdsisch verfassten Erzahlungen unvollstandig er-

schienen:

488 Grutman 2011: 81. Kursivierung im Original.

489 Zur Textgenese von Selbstiibersetzungen siehe ausfiihrlich Kapitel 6.

490 7yr Ubersetzungsrichtung bei Brina Svit siehe ausfihrlich Kapitel 11.5, zur Ubersetzungs-
richtung bei Maria de la Pau Janer siehe Kapitel 5.2.
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I me semblait que certaines de mes nouvelles, inédites ou déja publiées en
revues, notamment dans Les Cahiers du ru (Val d’Aoste), ne pouvaient trouver
leur aboutissement qu’en version occitane. Sans cet état définitif, elles me
paraissaient avortées, incomplétes, inachevées. [...] Cette pratique de l'auto-
traduction frangais-occitan est a ma connaissance trés exceptionnelle [...].49

Dem Lyriker SERGE BEC erscheint der Gedanke an eine Ubersetzung ins

Okzitanische geradezu absurd:

De nombreuses fois le public nous demande si nous rédigeons nos poemes
d’abord en francais puis en provencal! Voila pour le moins une réflexion éton-
nante et quelque peu... stupide. Car si I'on rédigeait nos poémes en frangais,
quel intérét aurait-on a les traduire en provencal! Ceci n’est pas raisonnable.492

Branchadell betont, dass im Kontext von mehrsprachigen Gesellschaften, in
denen die meisten Leser zweisprachig sind, Ubersetzungen in die dominierte
Sprache zu Kommunikationszwecken nicht notwendig sind: ,[They] openly
violate the communicative principle that ,translations are done in order to make
a document accessible to people who cannot read it in the original*“4?3. Uber-
setzungen haben in diesem spezifischen Kontext offenbar eine andere
Funktion. Eine dieser Funktionen der Ubersetzung sei laut Garcia Gonzales
den sprachlichen Normalisierungsprozess der weniger verbreiteten Sprache
zu unterstutzen: ,[l]ts role in language normation processes [...] can be of
equal or even more importance for such languages than the communicative
function itself.“4%4

In den meisten der im Rahmen dieser Arbeit identifizierten zeitversetzten
Selbstiibersetzungen handelt es sich jedoch um Ubersetzungen in die domi-
nante Sprache, d.h. supraautotraducciones. Laut Manterola Agirrezabalaba
ist dies im Baskenland die haufigste Ubersetzungsrichtung bei Selbstiiberset-
zungen, die oft zeitversetzt aus dem Baskischen ins Spanische erfolgen.4%
Doch nicht nur im Kontext mehrsprachiger Gesellschaften dominieren supra-
autotraducciones, auch bei Migrationsautoren erfolgt die zeitversetzte Uber-
setzung oftmals aus einer dominierten in eine dominante Sprache. Zu nennen
ist hier beispielsweise die Selbstibersetzung der Romane Tara brinzei (1999)
sowie Eu, Luca si Chinezul (2000) von FELICIA MIHALI aus dem Rumanischen

491 Forét 2015: 141.

492 Bec 2010: 32f.

493 Branchadell 2005: 10.

494 Garcia Gonzalez 2005: 111.

495 Vgl. Manterola Agirrezabalaga 2011: 119.
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ins Franzdsische. Je weiter die Position beider Sprachen auf dem internatio-
nalen Ubersetzungsmarkt auseinander liege, desto gréRer sei laut Grutman
die Gefahr, dass die Version in der dominierten Sprache von der Fassung in

der dominanten Sprache (iberschattet und nahezu unsichtbar werde.*%

5.2 Unidirektionale vs. bidirektionale Selbstibersetzer

Selbstlbersetzer kdnnen eine feste Literatursprache haben oder aber die
Sprachwahl von Werk zu Werk treffen und sich in die jeweils andere Sprache
Ubersetzen. Schriftsteller der ersten Gruppe konnen als unidirektionale Selbst-
Ubersetzer, jene der zweiten Gruppe als bidirektionale Selbstibersetzer be-
zeichnet werden. Bei bidirektionalen Selbstiibersetzern ist zu untersuchen,
nach welchen Kriterien die Sprachwahl erfolgt und ob eine der beiden Uber-
setzungsrichtungen dominiert.

Im Zusammenhang mit der Frage nach der Ubersetzungsrichtung kann
ebenfalls diskutiert werden, ob sich der Autor in oder aus seiner Erstsprache
Ubersetzt und ob er eine Ubersetzungsrichtung préferiert.4%” Santoyo unter-
scheidet hier zwischen autotraduccién directa (aus der Erstsprache) und
autotraduccion inversa (in die Erstsprache).*® Fir Migrationsschriftsteller
kann die Selbstibersetzung in die Erstsprache eine emotionale Herausforde-

rung darstellen, wie Paola Puccini betont:

S’autotraduire vers sa propre langue maternelle demande parfois le courage de
,partir’, de ,rentrer au pays natal’. Revenir vers la langue d’origine équivaut pour
certain auteurs a revenir vers un lieu abandonné [...].4%°

Die Verwendung des Begriffs der Erstsprache ist jedoch bei mehrsprachigen
Schriftstellern, insbesondere im Kontext von mehrsprachigen Gesellschaften,
nicht unproblematisch, wie Cristina Garcia de Toro erlautert: ,[E]n un contexto

de convivencia de lenguas, es dificil sostener que una de las dos lenguas

4% Vgl. Grutman 2013: 74.

497 |n der Regel wird die Frage nach der Ubersetzungsrichtung auf diesen Aspekt reduziert,
wie der Eintrag ,Directionality’ in der Routledge Encyclopedia of Translation Studies
belegt: ,Directionality in contemporary Western translation studies usually refers to
whether translators are working from a foreign language into their mother tongue or vice
versa. [...] There is no consensus about the terminology used to refer to directions in
translation. In English the unmarked direction of translation is into the mother tongue or
language of habitual use.“ (Beeby Lonsdale 2009: 84)

498 \Vgl. Santoyo 2013a: 213.

499 Puccini 2016: 71.
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pueda ser considerada lengua extranjera.“®® Ahnlich argumentiert auch
Penelope Gardner-Chloros in Bezug auf elsassische Schriftsteller: ,These
writers are not ,translingual‘ in Steven G. Kellman’s sense, because all three
varieties used can be considered their native language.“! Autoren, die in
mehrsprachigen Gesellschaften bilingual aufgewachsen sind, kdnnen somit
durchaus mehrere Sprachen als Erstsprachen bezeichnen.5%? Zu fragen ist
auch, welcher Sprache im Kontext von Selbstlbersetzungen eigentlich der
Status der Erstsprache zugewiesen werden soll: der ersten mundlich erwor-
benen? Der ersten schriftlich erlernten? Oder gar der ersten Literatursprache?
Der guatemaltekische Dichter HUMBERTO AK’ABAL beispielsweise gibt Maya-
K’ich’e als seine Erst- und Spanisch als seine Zweitsprache an,®%3 obwohl er
auf Spanisch alphabetisiert wurde und erst als Erwachsener lernte, auf Maya-
K’ich’e zu schreiben.®* Entsprechend verfasste er seine ersten Werke zu-
nachst auf Spanisch.®%® Auch Liliana Ancalao bezeichnet Mapundung als ihre
Muttersprache, obwohl sie diese erst spat lernte und in ihrer Familie aus-
schliel3lich Spanisch gesprochen wurde: ,Se escribe en el idioma originario,
en la lengua que sigue siendo materna, mapuzungun, aunque la aprendamos
como segunda lengua [...].“% Da die Verwendung der Begriffe Erst- und
Zweitsprache somit nicht unproblematisch ist, wird im Folgenden den Litera-
tursprachen nicht von auf3en der Status einer Erst- oder Zweitsprache zuge-
wiesen, sondern die Frage der autotraduccion directa oder autotraduccion
inversa ausschliel3lich aus der Perspektive der Autoren thematisiert, d. h. ab-

hangig davon, welchen Status die Autoren ihren Sprachen selbst zuschreiben.

500  Garcia de Toro 2009: 59.

501 Gardner-Chloros 2013: 1087. Gardner-Chloros nimmt hier Bezug auf Kellman’s Mono-
graphie The Translingual Imagination (2000), in der Kellman Translingualismus wie folgt
definiert: ,[T]he phenomenon of authors who write in more than one language or at least
in a language other than their primary one.“ (Kellman 2000: ix) Entgegen dem Verstandnis
von Gardner-Chloros schlief3t der erste Teil der Definition den Fall der elsassischen
Autoren durchaus ein.

502 Vgl. Blanco Garcia 2000: 209.

503 Yo creo que mi lengua materna sélo es una: la maya-k’ich’e. El castellano o espariol es
mi segunda lengua.” (Santoveria 2010: 188)

504 Enla escuela aprendi a leer y escribir en espafiol, yo hablaba y entendia mi lengua maya
pero no podia escribirla, asi que era alfabeto en castellano y analfabeta en mi propia
lengua. Fue hasta adulto que me esforcé por aprender a leer y escribir en mi propia
lengua, por iniciativa propia.“ (Ebd.: 179)

505 Vgl. ebd.

506 Ancalao 2005: 33.
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Die meisten unidirektionalen Selbstubersetzer haben sich nur einmalig selbst
ubersetzt, und zwar in der Regel zeitversetzt nach der Publikation des Origi-
nals, so dass die Ubersetzungsrichtung eindeutig bestimmt werden kann. So
verfasste z. B. SERGIO WAISMAN sechs Jahre nach Erscheinen der englischen
Ausgabe seines Romans Leaving (2004) die spanische Version Irse (2010).
Von grolRerem Interesse fur die Selbstubersetzungsforschung sind jedoch jene
Schriftsteller, die sich haufiger oder sogar systematisch selbst Ubersetzen,
aber stets nur in eine Richtung. So entstehen die Gedichte von YOLANDA

CASTANO ausschlief3lich auf Galicisch:

[L]a lengua literaria que he escogido y con la que me he comprometido es el

gallego, y es unicamente esta lengua en la que escribo siempre y originalmente.

Posteriormente realizo — yo misma — traducciones de mis trabajos al castellano,

de cara a las distribuciones estatales.%0”
Auch flur BERNARD MANCIET ist das Okzitanische, genauer gesagt das Gasko-
nische stets die Sprache der Originalfassung seiner Gedichte: ,En poésie,
c’est le gascon qui vient, c’est la langue de mes muscles et de mon souffle.“>08
IMMA MONSO wahlt ebenfalls bewusst nur eine ihrer beiden Sprachen als
Literatursprache: ,Podria escribir en castellano pero no quiero. El catalan es
mi lengua materna y es la que prefiero para la ficcion.“5%° Monsé weist somit
dem Katalanischen den Status der Muttersprache zu. Nach Santoyo liegt da-
her bei Monsé eine autotraduccion directa vor. Auch FRANCESC SERES schreibt
seine Romane stets auf Katalanisch: ,Escribo mis libros en catalan y después
los traduzco.“5'® Fiir LILIANA ANCALAO, die Mapudungun erst spét lernte, sind
es die fehlenden Sprachkenntnisse, die ein direktes Schreiben auf Mapundung
nicht zu lassen. Ihren eigenen Ubersetzungen in die Sprache ihrer Vorfahren

steht sie sehr kritisch gegenuber:

Creo que si un hablante de mapuzungun lee mi poesia — la traduccién que yo
hago — va a notar la pobreza y torpeza de un aprendiz que esté queriendo escribir
en mapuzungun porque, justamente, yo escribo primero en castellano y hago la
traduccién. Me ayudo con diccionarios, con gramaticas, si puedo le pregunto a
algun hablante alguna idea o alguna frase a ver si me puede ayudar, pero las
mas de las veces yo siento que estoy haciendo un uso pobre.5'

507 Castafio/Zelada 2010.

508 Solis 2000.

509 Arruti 2009.

510 Entrevista con Francesc Serés (2013). Im Anhang.
511 Ancalao/Mellado 2014: 125.
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Im Gegensatz zu den bereits genannten Selbstubersetzern, die eine feste
Literatursprache haben, verfasste DANIEL GAGNON seine Werke zunachst auf
Franzosisch, entschied sich jedoch fir einen Sprachwechsel ins Englische, ,to
escape the oppression [he] felt in the literary conventions of metropolitan
French and to find a new creative space“'2. Die durch die sprachliche Distanz
gewonnenen Freiheiten seien auch bei der Selbstlbersetzung der beiden auf
Englisch verfassten Romane ins Franzésische nicht ganz verloren gegangen,

so der Autor:

Returning to one’s first writing language would seem to bring one back to the

literary or linguistic conventions one wanted to subvert by choosing another lan-

guage. All is far from lost, however. The free association technique first explored

in English and the constant disruption of clichés and common collocations lend

an unusual, poetical dimension to both French books. In this sense, the self-

translation process enabled me to retain at least some of the liberating dimen-

sions of the original writing process.5'3
Der kreative Umweg Uber die Fremdsprache in Kombination mit der an-
schlieRenden Selbstubersetzung in die Erstsprache erwies sich fur Gagnon
also als produktive Schreibstrategie und erklart die Unidirektionalitat seiner
Selbstlibersetzungspraxis.

VALERIA LUISELLI verfasst ihre Werke auf Spanisch und Englisch, tUbersetzt

sich jedoch nur ins Spanische selbst. Die Ubersetzungen ins Englische hinge-

gen entstanden stets in Zusammenarbeit mit Christina MacSweeney:

[...] ' would never be able to render myself into English as accurately and beautifully
as Christina does. | can think in English, but cannot carry my thoughts accurately
over from Spanish into English. | can write in English, but would never be able to
find such inventive ways to translate myself if the original version is in Spanish.>4

Wie Luiselli nutzt auch FLAVIA COMPANY ihre beiden Sprachen als Literatur-
sprachen. Ob sie ein Werk auf Spanisch oder auf Katalanisch schreibe, sei

keine bewusste Entscheidung:

Pero no puc decidir si escric un llibre en una llengua o en I'altra. [...] Sila primera
frase em surt en catala, el llibre és en catala, i si em surt en castella, el llibre és
en castella.>1s

512 Gagnon 2006a: 54.

513 Ebd.

514 Luiselli/Guappone 2015.

515 Company/Piquer 2014. ,Aber ich kann nicht entscheiden, ob ich ein Buch in der einen
oder anderen Sprache schreibe. [...] Wenn mir der erste Satz auf Katalanisch einfallt,
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Company ist somit zwar eine zweisprachige Autorin, Ubersetzt jedoch aus-
schlieBlich die auf Katalanisch verfassten Werke selbst, ,pues son las que, por
su lengua original, tienen un numero de lectores mas limitado“>'6. Die Wahl
der Ubersetzungsrichtung ist hier nicht an die sprachlichen Kompetenzen der
Autorin, sondern an den Zweck der Selbstubersetzung — der Erweiterung des
Leserkreises — gebunden. Da diejenigen, die die katalanische Fassung lesen
wulrden, aufgrund ihrer Zweisprachigkeit auch das spanische Original lesen
koénnten, sieht Company keinen Sinn darin, ihr Werk ins Katalanische zu Gber-
setzen: ,Creo que siempre que podamos leer versiones originales, debemos
esforzarnos en hacerlo asi. Precisamente porque esa fue la lengua en que el
escritor eligio decirnos lo que nos dijo.“*'” Entgegen ihren Bekundungen Uber-
setzte sie 2013 jedoch ihren auf Spanisch verfassten Roman Dame placer
(1999) ins Katalanische. Es bleibt abzuwarten, ob Segona pell (2013) der An-
fang eines systematischen bidirektionalen Selbstubersetzens ist oder eine

Ausnahme bleiben wird.

Viele systematische Selbstubersetzer werden in der Tat zu bidirektionalen
Selbstlbersetzern, d. h. sie verfassen ihre Werke mal in der Erst-, mal in der
Zweitsprache und Ubersetzen diese anschlieend in die andere Sprache. Zu
nennen sind hier beispielsweise die Romanciers VASSILIS ALEXAKIS, ARIEL
DORFMAN, ROLANDO HINOJOSA-SMITH, NANCY HUSTON, FRANCESC MIRALLES,
JOAN PERUCHO sowie die Lyriker HUMBERTO AK'ABAL, LUISA BALLESTEROS
RosAs, JANA BOXBERGER, ANA GUTU und Susy DELGADO. Zur Gruppe der bi-
direktionalen Selbstibersetzer sind auch jene Autoren zu zahlen, die sich bei
der Textgenese eines Einzelwerkes in beide Richtungen Ubersetzen, weil sie
beispielsweise ein mischsprachiges Manuskript verfassen oder den Uberset-
zungsprozess in die Schreibphase integrieren.>'® Diese Form der Textgenese
wahlten beispielsweise AURELIA LASSAQUE, LOLITA BOSCH, JOAN MARGARIT,
CARME RIERA, LLUiIS MARIA TODO und DOMINGO VILLAR. Weder die literarische

Zweisprachigkeit noch die Bidirektionalitat der Ubersetzung muss von Beginn

dann ist das Buch auf Katalanisch, wenn er mir auf Spanisch einféllt, dann ist das Buch
auf Spanisch.“ (Meine Ubersetzung)

516 Company 2002: 43.

517 Company 2011c.

518 Die verschiedenen Arten der Textgenese werden ausfiihrlich in Kapitel 6 erortert.
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an gegeben sein, sondern kann sich auch im Zuge der literarischen Laufbahn
entwickeln, wie das Beispiel der Dichterin Susy DELGADO aus Paraguay zeigt.

Delgado verfasste ihre Gedichte zunachst ausschlieBlich auf Spanisch:

Comencé escribiendo en castellano porque a pesar de tener al guarani como
lengua materna, fui alfabetizada en esta lengua y durante muchos afnos tal vez
ni siquiera consideré la posibilidad de escribir en guarani. Cuando ya fui
consciente del valor de mi lengua materna, todavia vacilé muchos afos porque
me crei incapaz de escribir en ella, hasta que un hecho casi fortuito me empujo
a la experiencia apasionante de empezar a cultivarla — trabajando en una
publicitaria, un dia me pidieron un texto en guarani, y ese hecho marcé para mi
el hallazgo maravilloso.5'®
Das Schreiben auf Guarani flhrte sie direkt zur Selbstlbersetzung, zunachst
unidirektional ins Spanische. Die Moglichkeit, die spanischsprachigen Ge-
dichte auch ins Guarani zu Ubersetzen, sei ihr zunachst nicht in den Sinn

gekommen:

Avanzando en mi proceso, desde el principio senti la necesidad de traducir al
castellano lo que escribia al guarani, para no cerrar su difusion en quienes
supieran leer en este idioma; no consideraba la posibilidad inversa, de traducir
al guarani lo que escribia en castellano. Con los afios, descubri no solo esa
posibilidad legitima, sino el didlogo de mis dos lenguas, tal como ocurre en
nuestra vida cotidiana, en el Paraguay.52°
Heute Ubersetzt sie sich in beide Richtungen, die Sprachwahl der ersten Fas-
sung bestimme das jeweilige Gedicht: ,[E]l poema ya nace en el idioma, en la
lengua en la que necesita nacer; no soy yo quien elige la lengua en la que va
a ser escrita un poema.“?' Auch die ruménische Dichterin ANA GUTU be-

schreibt die Sprachwahl als unbewusste Entscheidung:

Les poémes que je fais naissent tantét en roumain, tantét en frangais. La langue
du poéme dépend de I'impulsion inconsciente matérialisée dans des sentiments
d’abord et exprimée ensuite dans la langue que I'esprit choisi.522

Die auf Spanisch und Franzdsisch schreibende Lyrikerin LUISA BALLESTEROS
RosAs wahlt das Bild der dichterischen Muse, die die Sprachentscheidung

treffe: ,Parfois les muses me visitent en francais.“?3

519 Ferreyra 2013.

520 Ebd.

521 Roque 2007.

522 Gutu 2007: 209.

523 Entretien avec Luisa Ballesteros (2013). Siehe Anhang.
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Wahrend fur Delgado, Gutu und Ballesteros Rosas die Sprachwahl inspira-
tionsabhangig ist, erfolgt sie bei den folgenden Schriftstellern nach klar
definierten Kriterien: VASSILIS ALEXAKIS und NANCY HUSTON erklaren, dass sie
stets in der Sprache ihrer Protagonisten zu schreiben beginnen. So erlautert

Alexakis:

Aujourd’hui, je choisis la langue en fonction des personnages. Si mes personnages

sont grecs, méme s’ils vivent a Paris, si leur langue naturelle est le grec, j’écris en

grec. Parce que sinon, je ne peux pas croire a ma propre histoire.524
Nancy Huston bestatigt: ,[M]y guideline being to write in the language spoken
by my characters.“®?% Im Fall ihres Romans Instruments des ténébres (1996) /
Instruments of Darkness (1997) fuhrte diese Strategie zunachst zu einem
mischsprachigen Manuskript, da die Kapitel abwechselnd aus der Perspektive
einer New Yorkerin und einer Franzosin erzahlt werden.5?® AnschlieRend ent-
stand jeweils eine einsprachige Fassung, so dass sich Huston hier bereits auf
der Ebene einer einzigen Selbstubersetzung bidirektional Ubersetzte.

Auch ROLANDO HINOJOSA-SMITH wahlt die Literatursprache nach der

Sprache seiner Figuren. Diese sind haufig mehrsprachig, leben in einer mehr-

sprachigen Gesellschaft und wechseln die Sprache je nach Handlungsort:

When the characters stayed in the Spanish-speaking milieu or society, the
Spanish language worked well, and then it was in the natural order of things that
English made its entrance when the characters strayed or found themselves in
Anglo institutions; in cases where both cultures would come into contact, both
languages were used, and | would employ them both, and where one and only
would do, | would follow that as well; what dominated, then, was the place.52”
In Mi querido Rafa (1981) spricht die Hauptfigur Jehu Malacara in seinem
privaten Umfeld Spanisch mit einer Tendenz zum Code-Switching, in seinem
beruflichen Umfeld hingegen ausschlieRlich Englisch. In der spanischen
Originalfassung bildet Hinojosa-Smith diese Situation eins zu eins ab, d.h. er

verfasst einen textintern mehrsprachigen Text:

[1In the original Mi querido Rafa, there is a lot of English mixed in with the Spanish.
He begins with a lot of Spanish, but as the bank job becomes more and more

524 Bessy 2011: 241.
525 Huston 2007b: 13.
526 \Vgl. Kroh 2000: 156.
527 Hinojosa 1985: 23.
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with him, the Spanish begins to be invaded by English. And this is not just be-
cause of business. When people at home speak both languages, we tend to
code-switch, to mix them.528

Die Entscheidung flur eine Literatursprache kann wahrend des Schreibpro-
zesses durchaus auch revidiert werden: So begann Hinojosa-Smith seinen
Roman Becky and Her Friends (1990) / Los amigos de Becky (1991) zunachst
auf Spanisch, doch aufgrund einer unuberwindbaren Schreibblockade ent-
schied er, den Roman schliel3lich neu auf Englisch zu verfassen: ,When he
had finished Friends, and Arte Publico Press was about to publish it, the editor,
Nikolas Kanellos, encouraged him to go back to the Spanish book and finish
that too."529

Auch externe Faktoren kdnnen bei der Sprachwahl eine Rolle spielen. Bei
HUMBERTO AK’'ABAL ist die Wahl der Literatursprache abhangig von seinem ei-

genen Schreibort, d. h. er schreibt nur in seiner Heimat direkt auf K’ich’e:

Eso depende de donde me encuentre, porque creo que a estas alturas, mas o
menos, tengo dominio de ambos idiomas. Sin embargo, escribo a veces estando
lejos de mi pueblo, entonces, lo que me provoca, lo que veo, lo escribo en
castellano. En tanto, cuando estoy en mi pueblo, inevitablemente escribo en mi
lengua materna, la lengua maya K’ich’e, porque solo en ella puedo encontrar los
elementos necesarios que requiero para transmitir lo que siento.530
FUr FRANCESC MIRALLES wiederum ist der jeweilige Abgabetermin entschei-
dend: ,El original se escribe segun la lengua del contrato que tiene un deadline
mas cercano. Si tienen el mismo deadline, escribo primero la versién con un
anticipo mas alto, que suele ser la castellana.“>3!

Als langwierig und emotional belastend beschreiben Ariel Dorfman und Va-
ssilis Alexakis den Sprachwahlprozess bei ihren autofiktionalen Werken. In
seinem Essay ,Footnotes to a double life“ (2004) erlautert DORFMAN, dass sich
das Geschriebene beim Verfassen seiner Autobiographie Heading South,
Looking North (1998) / Rumbo al Sur, deseando el norte (1998) in keiner der
beiden Sprachen authentisch angehért habe, da er einzelne Lebensphasen

ausschlieBlich in der jeweils anderen Sprache gelebt habe:

528 Hinojosa/Jussawalla 1992: 260. In seiner englischen Selbstlibersetzung Dear Rafe
(1985) hingegen l6st Hinojosa-Smith die textinterne Mehrsprachigkeit auf.

529 Zilles 2001: 52.

530 Ak’abal / Huaman Mori 2010.

531 Entrevista con Francesc Miralles (2013). Siehe Anhang.
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I couldn’t for the life or death decide in which of my two languages to write the

story of my life. They had been disputandome for most of my existence, each of

them dominating my life monolingually, for long stretches of years freezing the

other out of power and articulation [...] Whenever | wrote anything about my life,

in either language it simply sounded ... false, falso, fraudulent, fraudulento.5%?
Die Sprachwahl ist insbesondere dann schwierig, wenn das Thema des zu
verfassenden Textes die eigene Mehrsprachigkeit ist, wie auch VAssILIS

ALEXAKIS in Paris—Athénes (1989) bestatigt:

J’ai passé des heures et des jours les yeux fixés sur la page blanche sans réussir
a tracer un seul mot: j'étais incapable de choisir entre le grec et le frangais. Je
voulais justement écrire sur la difficulté de ce choix, mais comment écrire sans
choisir?533
Wahrend die bisher genannten Autoren die Ubersetzungsrichtung von Werk
zu Werk wahlen, liegt bei anderen bidirektionalen Selbstubersetzern ein ein-
maliger Wechsel der Ubersetzungsrichtung vor, so dass zwei Schaffenspha-
sen unterschieden werden konnen. ANNE WEBER Ubersetzte beispielsweise

ihre ersten Werke zunachst aus dem Franzosischen ins Deutsche:

Au bout de quelques livres, avec Cerbeére, en effet, je suis revenue a I'allemand

pour la version originale. La encore, ce n’était pas une décision que j'ai prise. Jai

commencé a écrire quelque chose — et c’était en allemand.534
Seitdem entsteht die erste Fassung zunacht auf Deutsch, die sie im Anschluss
ins Franzosische ubersetzt. Auch wenn Weber die Entscheidung Uber den
Sprachwechsel nicht bewusst getroffen hat, so fand der Sprachwechsel doch
zu einem Zeitpunkt statt, als sie nicht mehr versucht hat, ihre deutsche Her-
kunft in Frankreich zu verbergen:

Puis est arrivé le moment ou je me suis rendu compte que ne pourrais plus loin
dans l'assimilation; qu'’il n’y avait pas moyen de me débarrasser de ce qui me
restait d’accent et que je n’avais plus d’autre choix que d’assumer ma condition
d’Allemande. C’est a peu prés le moment ou je suis revenue a I'allemand comme
premiéere langue d’écriture.53%
Wie gezeigt wurde, beeinflussen verschiedene Faktoren die Wahl der Uber-
setzungsrichtung, zudem ist diese im Fall von Selbstibersetzungen nur dann
zu bestimmen, wenn die Textgenese bekannt ist. Wie unterschiedlich diese
bei Selbstiibersetzungen ablaufen kann, wird in den nachfolgenden Kapiteln

dargelegt, in denen der Prozess der Selbstubersetzung im Fokus steht.

532 Dorfman 2004: 206f.

533 Alexakis 1989: 10.

534 \Weber/Weissmann 2015.
535 Ebd.
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6 Textgenese bei zweisprachigen Selbstilibersetzungen

Selbstiibersetzer kénnen in ihrer Doppelfunktion als Autor und Ubersetzer —
und dies unterscheidet sie von Fremdubersetzern — zu jedem beliebigen Zeit-
punkt mit der Ubersetzung beginnen und von einem Ubersetzungsprozess zu-
riick in einen Schreibprozess wechseln. Wahrend Schreiben und Ubersetzen
im Fall einer Fremdubersetzung in der Regel zwei zeitlich voneinander ge-
trennte Tatigkeiten sind,! die von mindestens zwei Personen ausgelibt wer-
den, ergeben sich fur den Selbstubersetzer vielerlei Moglichkeiten, Schreib-
und Ubersetzungsprozesse miteinander zu verknlpfen. Er kann zudem stets
Korrekturen in beiden Fassungen vornehmen, die Versionen einander an-

nahern, aber auch bewusst Abweichungen in Kauf nehmen:

Der Autor als Selbstiibersetzer [...] befindet sich in einer Ausgespanntheit
zwischen der Treue zum bisherigen Text und der Treue gegeniber der eigenen
Kreativitat, die durch die Begegnung mit den anderen Spielmdglichkeiten einer
anderen Sprache angeregt wird.2
Theoretisch ist eine Vielzahl von Kombinationen von Schreib-, Korrektur- und
Ubersetzungsprozessen denkbar, doch welche nutzen Selbstiibersetzer in der
Praxis? Zu welchem Zeitpunkt der Textgenese und aus welchen Grinden
wechselt der Autor vom Schreiben ins Ubersetzen? Wie haufig wechselt er
zwischen beiden Aktivitaten hin und her? Welche Wechselwirkungen
entstehen zwischen den beiden Textfassungen? Welche Rolle kommt den ver-
wendeten Sprachen zu? Diese Fragen stehen im Zentrum des Kapitels.
Hinsichtlich der zeitlichen Abfolge der Entstehung unterscheidet Rainier
Grutman in seinem Beitrag ,self-translation‘ in der Routlegde Encyclopedia of
Translation (1998/22009) zwei Arten der Selbstiibersetzung:

There appears to be a fundamental difference between what could be labelled
,Simultaneous auto-translations’ (that are executed while the first version is still in

1 Ausnahmen sind Ubersetzungen von Bestsellern, bei denen ein gleichzeitiges Erschei-
nen von Original und Ubersetzung von Seiten des Verlags angestrebt wird. Hier beginnt
die Ubersetzung unter Umstéanden bereits, obwohl der Schreibprozess noch nicht abge-
schlossen ist, wie die deutsche Ubersetzerin Bettina Abarbanell am Beispiel einer ihrer
Ubersetzungen von Jonathan Franzen erlautert: ,Monatelang haben mein Co-Ubersetzer
Eike Schonfeld und ich also erst einmal Ubersetzt — da hatten wir eher damit zu tun, dass
Franzen mit dem Schreiben noch nicht ganz fertig war und sein amerikanischer Verlag
ihm auch immer noch Anderungsvorschlage geschickt hat — und wir somit auch immer
wieder Seiten mit Korrekturen bekamen.” (Lemme 2015)

2 Albertsen 2005: 68.
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process) and ,delayed auto-translations® (published after completion or even
publication of the original manuscript).3

[...] ,simultaneous self-translations’ (which are produced even while the first
version is still in progress), as opposed to what might be called ,consecutive self-
translations’ (which are prepared only after completion or even publication of the
original).4
Die von Grutman vorgeschlagene Unterscheidung zwischen ,simultaneous
self-translation’ (zeitgleiche Selbstubersetzung) und ,delayed auto-translation’
bzw. ,consecutive self-translation® (zeitversetzte Selbstiibersetzung) erlaubt
eine erste Einteilung von Selbstibersetzungen hinsichtlich ihres zeitlichen Ent-
stehungsprozesses.® Wie gezeigt werden wird, eignet sie sich jedoch nicht,
um das besondere Ineinandergreifen von Schreib-, Korrektur- und Uberset-
zungsprozessen in der Textgenese adaquat zu beschreiben. Im Folgenden
wird daher auf Termini der critique génétique zurlickgegriffen: ,La critique
génétique [...] est une méthode d’approche de la littérature qui vise non pas
I'ceuvre finie, mais le processus d’écriture.”” Um den Schreibprozess eines
Werks zu rekonstruieren und im Anschluss analysieren zu konnen, ist es im
Rahmen der critique génétique zunachst notwendig, das erhaltene Material zu

einem dossier génétique® zusammenzustellen:

Jede genetische Studie dient im Prinzip dazu, anhand der Analyse Uberlieferter
Schreibspuren Rickschlisse auf den schriftlichen Entstehungsprozel3 zu ziehen
und daraus Modelle und Typologien literarischer Kreativitat zu konstruieren. Um
die erwahnten Schreibspuren zu erfassen, bedarf es zunachst der Zusammen-
stellung und der chronologischen Ordnung, der Entzifferung und Transkription
des Uberlieferten Entstehungsmaterials. Das gesamte Material, vom ersten Ent-

8 Grutman 1998: 20.

4 Grutman 2009a: 259.

5 Auf Rickfrage bestatigte Rainier Grutman, dass die Begriffe ,delayed auto-translation’ /
,consecutive self-translation’ synonym verstanden werden sollen. Die Umbenennung der
Kategorie beinhalte keine Bedeutungsverschiebung.

6 In seinem noch unveroffentlichten Artikel ,Manuscrits, traduction et autotraduction”, des-
sen Manuskriptfassung mir vorliegt, wechselt Grutman von der Zwei- in eine Dreiteilung
und erganzt die Kategorie der ,auto-traduction différée®, die auf einem bereits publizierten
Original beruhe. [Der Aufsatz erschien nach Einreichen der Dissertation, vgl. Grutman
2016.] Die Zweiteilung hatte ich bereits in meiner Diplomarbeit als unzulanglich kritisiert
und damals eine Dreiteilung gefordert (vgl. Gentes 2009: 58). Wie hier gezeigt werden
wird, ist jedoch auch eine Dreiteilung unzureichend.

7 Grésillon 2001: 9.

8 ,0On appelle dossier génétique 'ensemble matériel des documents et manuscrits se rap-
portant a la genése [...].“ (Biasi 2000: 30)
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wurf bis hin zur Druckfassung, inklusive aller vom Autor selbst revidierten Druck-
fassungen, wird als ,avant-texte’ bezeichnet, also als jene Summe von Objekten,
die dem definitiven Text vorausgeht.®

Als besonders hilfreich zur Beschreibung des Entstehungsprozesses erweist
sich die von Pierre-Marc de Biasi entwickelte ,typologie des documents de

genése“'?. De Biasi unterscheidet vier Entstehungsphasen:

[L]e dossier de genése d’une ceuvre publiée fait habituellement apparaitre quatre
grandes phases de travail qui se succédent avec des durées et une importance
relative variable: les phases pré-rédactionnelle, rédactionnelle, pré-éditoriale,
éditoriale. Chacune de ces quatre phases se définit par les processus et les
fonctions opératoires qu’elle met en ceuvre pour se réaliser a travers de
documents de genése spécifiques. "

Wahrend de Biasi die Entstehung eines einzelnen Textes zu beschreiben be-
absichtigt, muss bei Selbstubersetzungen stets die doppelte Textgenese als
Bezugspunkt gewahlt, d. h. die Entstehung beider Textfassungen im Verhaltnis
zueinander berucksichtigt werden.

Die Selbstibersetzung kann in jeder der vier genannten Entstehungs-
phasen einsetzen: Beginnt sie bereits in der phase rédactionnelle, dann sind
Schreib- und Ubersetzungsprozesse von Anfang an eng miteinander ver-
knupft. Die sich anschlieiende phase pré-éditoriale spielt in der Genese von
Selbstlibersetzungen eine besonders wichtige Rolle: ,Dans la phase pré-
éditoriale, le ,texte’, sans étre encore complétement fixé, entre dans une étape
de finalisation d’un autre type.“'? Hierbei durchlauft der Text verschiedene Stu-
fen: Das vorlaufige Manuskript (manuscrit pré-définitif) bildet den Ubergang
von der phase rédactionnelle in die phase pré-éditoriale und wird in deren wei-
teren Verlauf zu einem fertigen Manuskript (manuscrit définitif) Gberarbeitet.
Den Abschluss und damit gleichzeitig den Ubergang zur phase éditoriale bildet
schlieRlich die Druckvorlage (bon a tirer). Da der Beginn der Selbstiberset-

zung sowohl auf Grundlage des manuscrit pré-définitif als auch auf Basis des

9 Grésillon 1996: 52.

10 Biasi 1998: 36. Auch Grutman greift in seinem Artikel ,Manuscrits, traduction et auto-
traduction“ auf die Typologie von de Biasi zurtick (vgl. Grutman 2016). Laut Grutman ba-
siere die autotraduction consécutive auf dem manuscrit définitif, wahrend die auto-traduc-
tion simultanée in der phase rédactionnelle stattfinde. [Der Aufsatz erschien nach Einrei-
chen der Dissertation, vgl. Grutman 2016.] In diesem Kapitel wird gezeigt werden, dass
hier weitere Differenzierungen notwendig sind.

1 Biasi 2000: 34.

12 Ebd.: 45.
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manuscrit définitif erfolgen kann sowie zwischen manuscrit définitif und bon a
tirer auch Korrekturen des Verlegers einbezogen werden konnen, wird im
Folgenden zwischen der phase pré-éditoriale 1 (Ubersetzung erfolgt auf
Grundlage des manuscrit pré-définitif), der phase pré-éditoriale 2 (Uberset-
zung erfolgt auf Grundlage des manuscrit définitify sowie der phase pré-
éditoriale 3 (Phase vom manuscrit définitif bis zum bon a tirer) unterschieden.
In der abschlieRenden phase éditoriale werden schlie3lich die erste Auflage
(premiere édition) sowie gegebenenfalls Neuauflagen (rééditions) veroffent-
licht: ,Le texte pourra, du vivant de l'auteur, connaitre plusieurs éditions a
I'occasion desquelles 'écrivain sera en droit, par de nouveaux jeux d’épreuves
corrigées, de transformer son ceuvre.“’® Zeitversetzte Selbstlibersetzungen
erfolgen in der Regel auf Grundlage der premiére édition, wobei jedoch der
Autor im Gegensatz zu Fremdubersetzern auch Zugriff auf samtliche Vor-
stufen des Textes hat, die er bei der Selbstibersetzung berlcksichtigen
kann.' Im Fall von Neuauflagen kann zudem das Original im Licht der Selbst-

ubersetzung Uberarbeitet werden.

Ziel dieses Kapitels ist es, aus den Einblicken, die Uber vierzig Selbstuberset-
zer in die Entstehung ihrer Werke gewahrt haben, Makrostrukturen der Text-
genese bei der literarischen Selbstibersetzung sowohl im Fall von Romanen
als auch in der Lyrik abzuleiten und systematisch darzustellen.’ Da die Art
und Weise der Textgenese nicht an romanische Sprachen gebunden ist, wird,
wenn fUr die Vollstandigkeit nétig, auch auf Aussagen von Selbstlbersetzern
zuruckgegriffen, die nicht in romanischen Sprachen schreiben. Im Rahmen

13 Biasi 2000: 49.

4 Dass Selbstiibersetzer von dieser Moglichkeit Gebrauch machen, weist beispielsweise
Meg Tait anhand der Selbstibersetzung Der Kénig-David-Report von STEFAN HEYM
(1913-21013) nach, bei der dieser an einigen Stellen auf friihere englische Manuskript-
stufen zurtckgreift (vgl. Tait 2003: 106).

5 Die Textgenese von Theaterstiicken ahnelt jener von Romanen, jedoch haben die bis-
herigen Forschungen zu den Selbstibersetzungen von SAMUEL BECKETT nachgewiesen,
dass sich die Texte von Theaterstiicken im stetigen Wandel befinden und bei Inszenie-
rungen haufig verandert werden: ,D’une facon similiaire & l'autotraduction, la mise en
scéne de Beckett a un impact rétrospectif sur le texte de ses piéces de théatre.” (Van
Hulle 2010: 151) Zudem kénnen sich Inszenierungen, die der Ubersetzung vorausgehen,
auch auf diese auswirken, wie Karine Germoni am Beispiel von Footfalls/Pas aufzeigt:
,Ces mises en scénes font donc partie intégrante de la genése de la piéce [...] Ainsi, dans
le cas de Footfalls/Pas, s’opére une sorte de tuilage entre 'automise en scéne et l'auto-
traduction telles que les pratique Beckett.“ (Germoni 2014: 287)
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dieser Arbeit werden die Makrostrukturen der Textgenese von Selbstuberset-
zungen allein mit Hilfe der Aussagen von Selbstubersetzern hinsichtlich der
von ihnen gewahlten Schreib- und Ubersetzungsstrategien aufgezeigt werden.
Hierbei handelt es sich zwangslaufig nur um eine Annaherung an die tatsach-
lich vollzogenen Prozesse, rekonstruiert von den Autoren selbst. Im Bewusst-
sein der hierdurch gesetzten Grenzen ist der Wert der Aussagen jedoch nicht
gering zu schatzen, wie auch Bernhild Boie hervorhebt: ,Die Tatsache, daf}
ein Entstehungsbericht llickenhaft, zurlickgestutzt oder gar erfunden sein
kann, macht ihn fir die Erkenntnis nicht unbrauchbar.“'® In einigen Fallen wird
dies das einzig zugangige Material bleiben; so betont beispielsweise NANCY
HusToN auf die Frage nach ihren Manuskripten: ,Je jette tout. [...] Une ceuvre
d’art, c’est une ceuvre d’art. C’est fait pour étre recu dans sa forme, dans sa
beauté, dans sa version aboutie.”'” Bei jenen Selbstlbersetzern hingegen,
von denen Manuskripte erhalten sind, wird es im Rahmen der Textgenese-
forschung in weitergehenden Studien notwendig sein, diese Selbstaussagen
zu Uberprifen und anhand der in den verschiedenen Manuskriptstufen sicht-
bar werdenden Prozesse und Wechselwirkungen das vorgeschlagene Modell
weiter auszuarbeiten. Eine wichtige Rolle spielt hier zum einen die Vollstandig-
keit des dossier génétique, zum anderen aber auch, inwieweit es moglich sein
wird, die Chronologie der einzelnen Fassungen zu rekonsturieren.'® Nur dann
konnen die Wechselwirkungen zwischen den beiden Fassungen und die Art
der Arbeitsprozesse prazise nachgezeichnet werden. Das digitale Zeitalter
bietet der Forschung hier neue Herausforderungen, jedoch auch neue
Chancen, wie Cordingley und Montini betonen:

The capacity of versions of texts to be saved, stored, categorized and also
analysed by computers presents researchers with a new set of theoretical,
technological and practical challenges which future genetic translation studies will
have to address. They will benefit from advances in emerging but cognate
disciplines, such as digital forensics, which specializes in the recovery of infor-
mation from computers and digital storage; digital information management,

6 Boie 2000: 17.

7 Huston 2007c: 33.

18 Cette remise en ordre est artificielle puisque ces documents de travail n’ont jamais été
matériellement disposés sous cette forme par I'écrivain qui les a produits et manipulés de
maniére successive, partielle et instrumentale. Mais cette remise en ordre artificielle cor-
respond néanmoins a I'image d’'une cohérence productive bien réelle: celle qui a donné
naissance a I'ceuvre a travers un trajet temporel dont ces pieces constituent les indices
matériels et les étapes.” (Biasi 2000: 31)
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which concentrates on strategies of data storage and its exploitation; and com-
putational linguistics, especially corpus linguistics, which enables the linguistic
processing of volumes of data that are so large as to be impracticable for non-
computerized analysis.®

Dass literarische Texte heute vielfach digital entstehen bzw. Autoren verschie-

dene Schreibinstrumente (z.B. Stift, Schreibmaschine, Computer) in unter-

schiedlichen Phasen der Textgenese verwenden, bedeutet keineswegs, dass

diese Werke nicht langer Gegenstand der critique génétique sein kdbnnen. So

betont auch Aimuth Grésillon, dass sich allein die Materialitat geandert habe:

En fait, ce n’est que la matérialité de I'objet a étudier qui change. A la place d’'un
brouillon surchargée de ratures, on a aujourd’hui un tirage d’ordinateur a I'aspect
impeccable, a I'écriture homogéne et sur lequel ne figure plus aucun indice d’un
processus dynamique. Pourtant, il suffit d'imaginer qu’on ajoute au logiciel d’écri-
ture une commande toute simple, grace a laquelle un segment corrigé ne sera
pas effacé de I'écran, mais conservé, et identifié comme obsoléte ; on pourra
ainsi, a la demande, visualiser le film de I'écriture en grandeur et temps réels et
procéder au relevé des réécritures exactement de la méme maniére que sur un
brouillon manuscrit. Ce qui prouve bien qu’on n’a pas besoin de la materialité du
trait de biffure pour appréhender la dynamgqiue des processus écrits! Certes, le
support de I'écriture, le mode de sa conservation et de sa transmission changent,
mais I'objet méme de la critique génétique, a savoir la mise a nu et l'interprétation
des processus d’écriture, reste inchangé.20

6.1 Forschungsstand

Ubersetzungen haben im Kontext der critique génétique lange Zeit kaum Be-

achtung gefunden. Erst mit Beginn des 21. Jahrhunderts hat sich allmahlich

ein eigenes Forschungsfeld konstituiert:

Over the past decade a new field of research has emerged that may be termed
».genetic translation studies®. It analyses the practices of the working translator
and the evolution, or genesis, of the translated text by studying translators’ ma-
nuscripts, drafts and other working documents. Genetic translation studies
focuses therefore on the transformations of the translated text during the process
of its composition.2"

Zur Genese von Fremdiibersetzungen und kollaborativen Ubersetzungen lie-

gen entsprechend bisher nur wenige Einzelfallanalysen vor.?? Als Form des

zweisprachigen Schreibens wurden Manuskripte von Selbstiibersetzungen

20
21
22

Cordingley/Montini 2015: 8.

Grésillon 2001: 13f.

Cordingley/Montini 2015: 1.

Die Zeitschrift Linguistica Antverpiensia, New Series: Themes in Translation Studies wid-
met ihre Ausgabe 14/ 2015 diesem Themenkomplex.
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hingegen bereits deutlich friher Gegenstand der critique génétique. Den Stu-
dien zu Samuel Becketts Selbstubersetzungen kommt hier eine Vorreiterrolle
zu. So begnugten sich einige Forscher nicht mit einem Vergleich der veroffent-
lichten Textfassungen, sondern bezogen Manuskripte der jeweiligen Werke in
ihre Analysen ein.?3 Bereits 1988 berlicksichtigte Brian T. Fitch in seinem Werk
Beckett and Babel bei seiner Untersuchung der Selbstlibersetzungen auch die
Manuskripte und wies nach, dass Beckett bei der Ubersetzung von Bing/Ping,
StillllImmobile und Company/Compagnie auch auf Vorstufen des Originaltex-
tes zurlickgriff.?* Am Beispiel von Bing/Ping erlautert Fitch: ,[...] Beckett only
went back to an earlier draft of the French once he had become dissatisfied
with this first English version.“?® Die bisher veroffentlichten Studien zeigen,

dass Becketts Vorgehen bei der Selbstibersetzung von Werk zu Werk variiert:

[O]n sait que Beckett commence parfois un texte dans une langue pour le termi-
ner finalement dans l'autre: c’est notamment le cas de la nouvelle intitulée Suite,
que Beckett commence en anglais et termine en frangais, et de Stirrings Still, le
tout dernier texte en prose de Beckett rédigé alternativement en anglais et en
francais.2®

Besonders hilfreich fir die Analyse der Textgenese bei Beckett ist, dass
bereits eine Reihe textgenetischer Editionen von verschiedenen Werken er-
schienen ist, die eine gute Ausgangsbasis bilden, um die verschiedenen Uber-
setzungsstrategien bei Beckett miteinander zu vergleichen und Wechsel-

wirkungen zwischen beiden Textfassungen nachzuzeichnen:

[Q]uite a few efforts have been made to provide new texts, with notable enter-
prises such as Charles Krance’s bilingual variorum editions of Company/Com-
pagnie and A Piece of Monologue | Solo. A Bilingual Variorum Edition (1993a)
and Mal vu mal dit ! Ill Seen Il Said (1996a), O’Reilly’s bilingual genetic edition of
Comment c’est | How It Is (2001), Ruud Hisgen and Adriaan van der Weel’s
genetic edition of Worstward Ho (1998), and the series of Theatrical Notebooks
of Samuel Beckett (1993b-9), which contain ,revised texts’, based on Beckett's
own revisions for the performances of his plays under his own direction.?”

Wegweisend sind die im Rahmen des Beckett Digital Manuscript Project

(BDMP)?® herausgegebenen digitalen éditions génétiques: The Making of

23 Vgl. Sardin-Damestoy 2002; fiir Mercier et Camier siehe Montini 2007a.
24 \gl. Fitch 1988.

25 Ebd.: 74.

26 Jeantroux 2006: 128.

27 Van Hulle 2014: 306.

28 Kostenpflichtig URL: http://www.beckettarchive.org/. [31.01.16]
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Stirrings Still | Soubresauts and Comment dire | what is the word (2011)?°, The
Making of Samuel Beckett’s L’Innommable | The Unnamable (2014)%°, sowie
zuletzt The Making of Samuel Beckett’s La derniere bande | Krapp’s Last Tape
(2016)3'. Fur die Erforschung von Selbstiibersetzungen ist besonders vielver-
sprechend, dass die digitale édition génétique die Option enthalt, beide
Fassungen unter dem Aspekt der Ubersetzung miteinander zu vergleichen

und Unterschiede farblich hervorzuheben:

The option ,Bilingual comparison‘ (under ,Language‘) facilitates the systematic
comparison of the author’s translation with the base text. The variants are high-
lighted by means of a colour code. The option ,Early translations® enables the
comparative study of the translations Beckett started during the composition pro-
cess.®?

Flr eine systematische vergleichende Analyse der zweisprachigen Text-
genese von verschiedenen Werken ware die Erstellung weiterer digitaler text-
genetischer Editionen wiinschenswert.33

Insbesondere wird es jedoch notwendig sein, das Korpus um weitere
Schriftsteller und Selbstlibersetzungen zu erweitern. Am Institut des textes &
manuscrits modernes (item) in Paris wurde unter der Leitung von Olga
Anokhina die Forschungsgruppe Multilinguisme, Traduction, Création ins
Leben gerufen, deren Ziel es ist, ,de comprendre, sous toutes ses formes, et
a travers les documents de travail, le caractere productif et créatif de
I'interaction entre plusieurs langues et son réle spécifique dans le processus
de textualisation“3*. Das Textkorpus ist breit und beinhaltet neben Werken, die
in der Zweitsprache verfasst worden sind, sowie textintern mehrsprachigen
Texten auch ,les traductions et adaptations réalisées par I'écrivain ou super-
visées par lui“*®. Erste Ergebnisse erschienen 2012 in dem Sammelband
Multilinguisme et créativité littéraire: Chiara Montini analysiert die Textgenese

der englischen Selbstibersetzung Mercier and Camier (1974) von Beckett, da

29 Herausgegeben von Dirk Van Hulle. Band 1 der Reihe.

30 Herausgegeben von Dirk Van Hulle und Shane Weller.

31 Herausgegeben von Dirk Van Hulle.

82 Samuel Beckett Digital Manuscript Project (0.J.).

33 Fir 2016 ist The Making of Samuel Becketts Watt geplant, herausgegeben von Mark
Byron, sowie fir 2017 The Making of Samuel Beckett's Molloy, herausgegeben von Dirk
Van Hulle und Magessa O’Reilly.

34 Institut des textes & manuscrits modernes (0.J.).

35 Ebd.
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die englische Fassung gegenuber der franzdsischen grol3e Unterschiede auf-

weise:

[...] la traduction en anglais, réduite d’'un quart, supprime beaucoup de dialogues,
drbles et pathétiques a la fois, les remplagant souvent par un résumé, voire un
aigre commentaire du narrateur qui joue un réle beaucoup plus important dans
le texte anglais par rapport a l'original frangais.3¢
Die Analyse der Manuskripte zeigt, dass Beckett in einem ersten Schritt eine
Rohubersetzung ins Englische anfertigte, die sehr nah an dem franzdsischen
Original blieb. Mit jeder weiteren Uberarbeitung der Ubersetzung entfernte er
sich vom franzdsischen Original, ,au point que la traduction devient une véri-
table adaptation“?’. In ihrer Studie der Manuskripte von Nabokovs Ubersetzun-
gen weist Olga Anokhina unter anderem nach, wie intensiv NABOKOV an den
Ubersetzungen seiner Werke ins Englische beteiligt war, da er die Manuskripte
der Fremdibersetzungen fast vollstandig Uberarbeitet hat.3® Claire Riffard
analysiert die Textgenese der Gedichtbande Presque-Songes /| Sary Nofy und
Traduit de la nuit | Tadika tamin ’ny alina von JEAN-JOSEPH RABEARIVELO, die
dieser 1931 verfasst habe. Hinsichtlich der Ubersetzungsrichtung liegen
widersprtchliche Angaben vor: Wahrend der Autor in einem Brief an Robert
Boudry zunachst von einer Ubersetzung ins Franzosische spricht, behauptet
er in einem spateren Brief, die Gedichte direkt auf Franzdsisch verfasst zu
haben.?®* Anhand der erhaltenen Manuskripte identifiziert Riffard Anhalts-
punkte, die auf einen komplexen zweisprachigen Entstehungsprozess hin-
deuten: So entstanden einige Gedichte zunachst auf Franzésisch, andere auf
Madagassisch; auch wurden die Gedichte offenbar im Licht der Ubersetzung
Uberarbeitet, so dass Riffard von einem ,bilinguisme d’écriture“4° spricht.
Die vorliegenden Analysen der Manuskripte haben gezeigt, dass Selbst-
Ubersetzer bei zeitversetzten Selbstibersetzungen nicht zwingend den ver-
offentlichten Text als alleinigen Ausgangstext wahlen, sondern auch auf Vor-

stufen zuruckgreifen kdbnnen. Zudem verbergen sich hinter scheinbar unidirek-

% Montini 2012b: 133.
87 Ebd.: 143.

%8 Vgl. Anokhina 2012b.
% Vgl Riffard 2012: 57f.
40 Vgl. ebd.: 64.
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tionalen Ubersetzungsprozessen oftmals komplexe zweisprachige Textgene-
sen, bei denen der Autor zwischen beiden Fassungen hin- und herwechselt.
Da der Fokus der Forschung bislang auf Einzelstudien lag, wurden bisher je-
doch weder grundlegende Makrostrukturen der Textgenese bei Selbstuberset-
zungen sichtbar gemacht noch geeignete Begriffe entwickelt, um diese
doppelte Textgenese adaquat zu beschreiben. Daher wird bei der nachfolgen-
den Analyse der Textgenese von selbstibersetzten Romanen auf die ein-

gangs genannte Typologie von Pierre-Marc de Biasi zurtickgegriffen.

6.2 Romane

Im Folgenden werden verschiedene Varianten der Textgenese von Romanen
unterschieden, und zwar basierend auf dem Zeitpunkt, an dem der Autor mit
der Selbstubersetzung begonnen hat. Die Analyse der Textgenese erfolgt
chronologisch, ausgehend vom frilhesten Beginn der Selbstlibersetzung. Die
stattfindenden Arbeitsprozesse werden jeweils anhand von Auf3erungen ver-
schiedener Selbstubersetzer illustriert und anschlielend in einem Schaubild

zusammengefasst.

Beginn der Selbstlibersetzung in der phase rédactionnelle

[OJriginal y traduccion se escriben, en este caso, en paralelo, se complementan y
modifican, al extremo de identificar mal si fue primero el huevo o la gallina.*!
Wenn Autoren in der phase rédactionnelle mit der Selbstubersetzung begin-
nen, greifen Schreib-, Ubersetzungs- und Korrekturphasen derart ineinander
uber, dass beide Fassungen letztendlich zugleich als Ausgangs- und Zieltext
fungieren. Texts und Text2 entstehen somit parallel. Dies ist beispielsweise bei
dem Werk Qlestié d’amor propi (1987) / Cuestion de amor propio (1988) von

CARME RIERA der Fall:

Para mi, lo ideal seria poder trabajar como hice en Qliestié d’amor propi: iba
traduciendo la novela mientras la escribia. Eso me ofrecia un punto de vista
diferente para poder observar cémo funcionaba en la otra lengua y para poder
asi corregir los aspectos que me parecian pertinentes porque me convertia en
una lectora critica de mi propio texto, mucho mas distanciada que cuando leia
en mi propia lengua después de escribir, para corregir. El filtro que suponia

41 Parcerisas 2002: 14.
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pasar por otro idioma me permitia, seguramente, objetivar mucho mas, me
convertia en una receptora y no en una emisora del texto en cuestion.2

Schon wahrend des Schreibens in Sprachet beginnt Riera sowohl mit der
Ubersetzung in Sprache: als auch mit der Korrektur des bereits Verfassten in
beiden Sprachen. Riera sieht diese Vorgehensweise als ideale Form der
Selbstiibersetzung an, da ihr der Wechsel in die Rolle der Ubersetzerin auch
einen kritischen Blick auf Text1 ermogliche. Der galicische Autor DOMINGO
VILLAR verbindet Schreib-, Ubersetzungs- und Korrekturprozesse ebenfalls
von Beginn an: ,El primer impulso es escribir en gallego, pero al mismo tiempo
voy traduciendo al castellano y corrigiendo.“4® Bei VALERIA LUISELLI scheint die
Einbindung des Ubersetzungsprozesses bei ihrer ersten Selbstiibersetzung

hingegen zunachst nur punktuell zu erfolgen:

[L]o que a veces pasa y que me esta resultado interesante como proceso, es

que escribo ciertos fragmentos cortos de manera casi simultdnea en ambos

idiomas. Entonces escribo dos o tres lineas en uno y luego en otro y voy

brincando de uno a otro y en ese paso me voy dando cuenta de cuando estoy

usando un adjetivo de forma muy ornamental o cuando un ritmo no esta

funcionando.**
Diese Form der Selbstlibersetzung habe ihren Schreibprozess allerdings
deutlich verlangsamt: ,[H]a sido una escuela de paciencia porque escribir un
parrafo me cuesta siete horas de trabajo.“4> Um Schreib-, Ubersetzungs- und
Korrekturprozessen miteinander zu verknupfen, sei es von Vorteil, beide Fas-
sungen stets im Blick zu haben, wie die in Neuseeland lebende Schriftstellerin
LINDA OLSSON“8 erlautert: ,| bought a large screen that allowed me to keep both
versions open, side by side, and | continued working on the two versions of
the manuscript simultaneously.“4” Auch ANDRE WECKMANN verfasste bei sei-
nem Roman Odlle oder das magische Dreieck (1986) / La roue du paon (1988)

beide Fassungen gleichzeitig:

42 Riera 2002: 12.

43 Villar / De Santos 2009a. Auf die Textgenese bei Domingo Villar gehe ich ausfiihrlich in
Kapitel 11.3. ein.

44 Luiselli/Fuentesberain 2016.

45 Ebd.

46 Linda Olsson wurde 1948 in Stockholm geboren und lebt seit 1990 in Neuseeland. Auf-
grund einer Schreibblockade begann sie auf Anraten einer Freundin, sich selbst ins
Schwedische zu libersetzen.

47 QOlsson/Gentes 2013.
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Ich wagte dennoch einmal den Versuch, eine Romangeschichte gleichzeitig in

Deutsch und Franzdsisch zu schreiben. Schon in den ersten Kapiteln stellte ich

fest, da® die jeweilige Sprache, durch den spezifischen Sprachrhythmus be-

dingt, Assoziationen und Konnotationen hervorrief, die oft den Ablauf der Hand-

lungen veranderten und sogar Personen einbrachten. Ich lieR der Phantasie

meiner beiden Sprachen freien Lauf, nur dariiber wachend, daf} der rote Faden

nicht zerri3. Als ich nach anderthalb Jahren mit dieser doppelten Kreation fertig

war, stellte ich fest, dal} die deutsche Version eine gewisse epische Breite auf-

wies, die franzdsische hingegen konziser, lebhafter gefaft war. Fir den Autor

war dies ein aufderordentliches Erlebnis.*8
Weckmann ist nicht bestrebt, Text1 und Text2 einander anzundhern, sondern
nimmt Abweichungen bewusst in Kauf. Kremnitz hebt hervor, dass ,die Hand-
lungsablaufe der beiden Textversionen nicht mehr vollstandig Ubereinstim-
men“4°. Der Autor hat somit jeder Fassung eine gewisse Eigenstandigkeit zu-
gestanden.

In der phase rédactionnelle kann der Wechsel zwischen Schreib- und Uber-
setzungsprozessen und damit zwischen Text1 und Text2 zu einem beliebigen
Zeitpunkt — jedoch vor Vollendung des manuscrit pré-définitif — beginnen und
beliebig haufig stattfinden. Die Ubersetzungsphase wird zeitgleich als Korrek-
turphase genutzt. Der Schreibprozess ist hierbei nicht Text1 vorbehalten: So
ist es durchaus mdglich, dass der Schreibprozess bei Text1 beginnt, das be-
reits Geschriebene in Textz Ubersetzt wird und vor einem erneuten Wechsel
zunachst Text2 weitergeschrieben wird. Beide Versionen Ubernehmen somit
anteilig die Funktion des Ausgangstextes fur die jeweils andere Fassung:
,[B]oth become witnesses and protagonists of their common development, re-
creating and influencing each other [...].“° Ob eine, beide oder keine der bei-
den Fassungen zur Verodffentlichung gelangt, ist fur den Prozess der Selbst-
Ubersetzung unerheblich. Die Aussagen der Schriftsteller haben gezeigt, dass
beide Textfassungen die einzelnen Phasen der Textgenese von Beginn an

parallel durchlaufen. Graphisch kann der Prozess wie folgt dargestellt werden:

48 Weckmann 1996: 148.

49 Kremnitz 2015a: 109.

5% Santoyo 2013b: 30. Bei dieser Art der Textgenese sei das Textverhaltnis als komple-
mentar anzusehen, so Santoyo: ,This dynamic relationship creates a sort of complemen-
tarity between the original and ist translation, a reciprocity whereby one text supplements
and/or depends on the other as both texts become, de facto, the head and tail of the same
coin. [...] [T]hus forming a unique text in which original and translation are both comple-
mentary and appear intimately bound together, face-to-face and back-to-back, constantly
intertwined in one textual entity.“ (ebd.: 31)
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Texty Text,
Phase pré- N N Phase pré-
rédactionnelle L; Ly rédactionnelle
I 4=‘; |
Phase ¢ drercccsccccsrenee # Phase
rédactionnelle Mr Mr rédactionnelle
_____________________________ L1 Lz
. — .
| : — I
Phase pré- vy @iy, v Phase pré-
éditoriale 1 Mpd Mpd éditoriale 1
_____________________________ L1 Lz
. _ .
: +— .

Phase pré- v o, v Phase pré-
éditoriale 2 Md Md éditoriale 2
_____________________________ L1 Lz
Phase pré- Phase pré-
éditoriale 3 Bt Bt éditoriale 3
77777777777777777777777777777 L1 L»
Phase Pe Pe Phase
éditoriale L1 L, éditoriale

Legende:

— —» Schreibprozess ——p Ubersetzungsprozess «-...-3 Korrekturprozess

L = Langue / N = Notes / Mr = Manuscrits rédactionnels (brouillons) /

Mpd = Manuscrit pré-définitif / Md = Manuscrit définitif / Bt = Bon a tirer /

Pe = Premiére édition

grau = Prozesse kénnen, missen aber nicht stattfinden

—» = Ubersetzungsprozesse; beliebig haufig, beliebige Richtung, beliebige
Reihenfolge, beliebiger Wechsel mit Korrekturprozessen

"""""""" » = Korrekturprozesse; beliebig haufig, beliebige Richtung, beliebige Reihenfolge,

beliebiger Wechsel mit Ubersetzungsprozessen
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Beginn der Selbstlibersetzung in der phase pré-éditoriale 1

Wenn sich Schriftsteller in der phase pré-éditoriale 1, d. h. auf Grundlage des
manuscrit pré-definitif Ubersetzen, muss hinsichtlich der Textgenese zwischen
einem mischsprachigen und einem einsprachigen Manuskript unterschieden
werden. Auch fur diese Art der Textgenese ist es unerheblich, ob das Werk

am Ende veroffentlicht wird oder nicht.

a.) Mischsprachiges manuscrit pré-définitif

Wenn sich Schriftsteller auf Grundlage eines mischsprachigen Manuskripts
Ubersetzen, so nutzen sie von Beginn an mehrere Sprachen flr den Schreib-
prozess, ohne den Text jedoch direkt zu Ubersetzen. Der Sprachwechsel
innerhalb des vorlaufigen Manuskripts kann bewusst, d.h. vom Autor ge-
steuert, oder unbewusst, d.h. ungesteuert, erfolgen. Auf Grundlage des
mischsprachigen Manuskripts entstehen abschlieRend zwei einsprachige
Ubersetzungen. In der Selbstiibersetzung wird somit die textinterne Mehr-
sprachigkeit des Manuskripts in der Regel wieder aufgehoben. Da das Original
unveroffentlicht bleibt, kann keiner der beiden veroéffentlichten Fassungen der
Status eines Originals zugeschrieben werden.

Wenn ein Sprachwechsel nach festgelegten Kriterien vollzogen wird, dann
kann dieser als gesteuert bezeichnet werden. Aus Grunden der Authentizitat
bietet er sich insbesondere dann an, wenn einzelne Kapitel aus der Perspek-
tive verschiedensprachiger Figuren erzahlt werden,' wie z.B. im Fall von
Instruments des ténébres (1996) / Instruments of Darkness (1997) von NANCY
HUSTON:

Je raconte deux histoires dans ce livre, une new-yorkaise, une berrichonne. J'ai
fait tous les chapitres new-yorkais en anglais et tous les chapitres berrichons
en frangais, puis j'ai traduit dans les deux sens. C’était un peu un tour de force,
un défi a relever, ga m’a énormément amusée.>?

51 Diese Methodik wandte auch der siidafrikanische Selbstiibersetzer ANDRE BRINK bei
seinem Roman A chain of voices (1982) an: ,‘To create a variety of distances between
the different speakers, | wrote the voices of certain narrators in one language, others in
another.” Then Brink wrote his final draft in English, the first time he had done that. Hester,
for instance, wife of the slave owner Barend du Plessis, is an urban sophisticate from
Capetown. ‘I found her story went very well in English.” As for Galant, the slaves’ leader:
‘He’s rooted in the soil of Africa,” and his chapters were written in Afrikaans.“ (Brink/Wheat-
croft 1982)

52 Kroh 2000: 156.
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Im Anschluss Ubersetzte Huston die einzelnen Kapitel in die jeweils andere
Sprache, so dass zwei einsprachige Texte entstanden.

Das Kriterium der Authentizitat kann sich auch auf die Sprachkompetenz
des Autors beziehen. So verfasste der sudafrikanische Selbstiubersetzer SJ
NAUDE seine Kurzgeschichten des Bandes Alfabet van die voéls (2011) / The
Alphabet of Birds (2014) auf Afrikaans, wechselte bei Dialogen jedoch zu-

nachst ins Englische:

As | was no longer really in touch with spoken Afrikaans, | therefore often wrote
dialogue in English and then translated it back into Afrikaans after doing some
careful listening around. All of it then ultimately goes back into English. Even
when I'm writing now, some of the prose starts out in English before being trans-
lated into Afrikaans. There is movement towards synchronicity — i.e. the
Afrikaans and English texts being written almost simultaneously.53

Auch verschiedene formale Kriterien kdnnen bei der Verteilung der Sprachen

angelegt werden, wie der stidafrikanische Autor ANDRE BRINK erlautert:

In stories involving different time frames, like The Wall of the Plague, | might use
Afrikaans for the narrative present and English for the past (or the other way
round). In some cases, like Imaginings of Sand, | might in certain parts of the
novel use English for descriptive passages and Afrikaans for dialogue. [...] In still
others, like Act of Terror | might simply alternate English and Afrikaans chapters.5*

In seinem Werk Devil’s Valley (1998) / Duiwelskloof (1998) hingegen sei er nur
im Fall einer Schreibblockade ins Englisch gewechselt.>®

Des Weiteren kdnnen textexterne Faktoren bei der Steuerung des Sprach-
wechsels eine Rolle spielen. So ist fur die galicische Selbstubersetzerin
MARINA MAYORAL die Sprachwahl fur das jeweilige Kapitel abhangig vom Ort,
an dem sich die Autorin zum Zeitpunkt des Schreibens befindet: ,Escribo
algunos capitulos en castellano y otros en gallego segun me encuentre en
Galicia o en Madrid. Posteriormente me autotraduzco a una u otra lengua.“®
In einem Zeitungsinterview bestatigt sie, dass das Manuskript ihres Romans
Case perfecto (2007) / Casi perfecto (2007) auf diese Weise entstanden sei.%’

Einen ungesteuerten Sprachwechsel weist hingegen das mischsprachige
Manuskript von NANCY HusTONS Werk Limbes = Limbo: un hommage a

53 Naudé 2015.

5 Brink 2007: 248f.

% Vgl ebd.: 249.

5%  Entrevista con Marina Mayoral (2012). Siehe Anhang.
57 Vgl. Mayoral/Méndez 2007.
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Samuel Beckett (2000) auf, wie die verdffentlichte Fassung belegt.58 Englisch
ist die Hauptsprache des Manuskripts, jedoch wechselt Nancy Huston immer
wieder wort-, satz- oder absatzweise ins Franzosische. Eine ahnliche Text-
genese beschreibt die katalanische Autorin LOLITA BOSCH bei ihrem Roman La
familia de mi padre (2008) / La familia del meu pare (2008): ,Escribo el mismo
texto en dos idiomas, un capitulo en espafiol, el siguiente parrafo en catalan,
después una frase empieza en un idioma y termino con el otro.“®® Der Sprach-
wechsel konnte hier jederzeit erfolgen, selbst innerhalb eines einzelnen
Satzes. Auf Grundlage des mischsprachigen Manuskripts entstanden im An-
schluss zwei einsprachige Versionen. Das Ziel des Ubersetzungsprozesses
sei es jedoch nicht gewesen, zwei moglichst identische Fassungen zu erstel-
len, wie Bosch betont: ,Luego corrijo las dos versiones por separado y nunca
quedan dos novelas idénticas.“6® Zwischen der phase pré-éditoriale 1 und der
phase pré-éditoriale 2 fanden somit sowohl Schreib- als auch Ubersetzungs-
und Korrekturprozesse statt.

Nicht immer ist ohne Einsicht in die Manuskripte eindeutig zu erschliel3en,
ob der Sprachwechsel gesteuert oder ungesteuert erfolgte. So wechselte der
katalanische Autor LLuis MARIA ToDO bei dem Manuskript seines Romans
L’adoracio perpetua (1997) / La adoracion perpetua (1999) zwar kapitelweise
die Literatursprache, jedoch laut eigener Aussage nach keinem festgelegten
Muster: ,[L]o fui redactando en catalan y en castellano alternativamente,
siguiendo impulsos cuya naturaleza exacta ignoro, y después traduje al cas-
tellano los capitulos en catalan, y viceversa.“! Inwieweit es moglicherweise
doch zu einer Sprachmischung in einzelnen Kapiteln gekommen ist, lasst sich
ohne Zugriff auf das manuscrit pré-définitif nicht beurteilen.

Dank der Einblicke der sechs Schriftsteller Nancy Huston, SJ Naudé, André

Brink, Marina Mayoral, Lolita Bosch und Lluis Maria Todé in die Textgenese

5 Vgl. Wilhelm 20086. Es ist anzunehmen, dass es sich bei der veroffentlichten Manuskript-
fassung um das manuscrit pré-définitif handelt (vgl. URL: http:/palimpsestes.re-
vues.org/5497file=1. [31.01.16]).

59 Gutiérrez 2008.

60 Bosch 2010.

61 Todd 2002: 17.
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ihrer Werke kann die Makrostruktur der Selbstubersetzung auf Grundlage ei-

nes mischsprachigen Manuskripts mit ihren moglichen Varianten wie folgt dar-

gestellt werden:

Texty
Phase preé- N
rédactionnelle Ly
Phase
rédactionnelle
Phase pré-
éditoriale 1
Phase pré- 'y
éditoriale 2 Md
_____________________________ Ly
Phase pré-
éditoriale 3 Bt
77777777777777777777777777777 L
Phase Pe
éditoriale Ly
Legende:

Texta
N Phase pré-
L, rédactionnelle

Md
L,

Bt

L,

Pe
L,

Phase
rédactionnelle

Phase pré-
éditoriale 1

Phase pré-
éditoriale 2

Phase pré-
éditoriale 3

Phase
éditoriale

— —» Schreibprozess ——p Ubersetzungsprozess «ss««+$ Korrekturprozess

L = Langue / N = Notes / Mr = Manuscrits rédactionnels (brouillons) /

Mpd = Manuscrit pré-définitif / Md = Manuscrit définitif / Bt = Bon a tirer /

Pe = Premiére édition

grau = Prozesse kénnen, missen aber nicht stattfinden

—» = Ubersetzungsprozesse; beliebig hiufig, beliebige Richtung, beliebige

Reihenfolge, beliebiger Wechsel mit Korrekturprozessen

--------------- > = Korrekturprozesse; beliebig haufig, beliebige Richtung, beliebige Reihenfolge,

beliebiger Wechsel mit Ubersetzungsprozessen
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b.) Einsprachiges manuscrit pré-définitif

Wenn die Selbstlbersetzung auf Grundlage des einsprachigen manuscrit pré-
définitif erfolgt, wird diese von den Autoren als integraler Bestandteil des
Schreibprozesses verstanden, d.h. Text: wird erst nach Vollendung der
Selbstubersetzung als abgeschlossen betrachtet. Obwohl Text1 und Text2 hier
nacheinander entstehen, kann die bevorstehende Selbstubersetzung bereits
in der phase rédactionnelle von Text1 gedanklich prasent sein und bereits des-

sen Stil beeinflussen, wie das Beispiel des deutsch-polnischen Autors PETER

LACHMANN zeigt:

Die katalanische Schriftstellerin TERESA SOLANA hingegen erklart, dass sie sich

von bevorstehenden Ubersetzungsentscheidungen beim Verfassen von Text1

Mir wurde immer klarer, dass ich mich in eine Sackgasse hineinschreibe [...] Also
anderte ich den Stil, verzichtete auf Wendungen, die zu deutsch waren, auf Ge-
dankengange, die nur den deutschen Leser spontan ansprechen sollten, auf
Wortspiele, die sich wie von selbst aus dem sog. Geist der deutschen Sprache
ergaben, der mit dem sog. Geist der polnischen Sprache natur- oder kulturgeman
kollidiert. Ich dachte im Hinterkopf bereits das Polnische mit, in das es ja munden
sollte, ich schrieb quasi die Ubersetzung vorneweg, ich beschrankte mich auf
eine Stilebene, die quasi gemeinsam ist, auf eine Art stilistisches Esperanto, un-
ter Verzicht auf Ausdruckshohen und -tiefen, von denen ich dunkel vorausahnte,
dass sie mir im zweiten Durchgang, eben dem der Ubersetzung ins Polnische,
unliberwindbare Schwierigkeiten bedeuten wiirde.52

nicht beeinflussen lasse:

Auch VAssiLIsS ALEXAKIS kann die bevorstehende Selbstibersetzung beim

[J]Jamas escribo pensando ,no voy a poner esto porque va a resultar muy dificil
de traducir’, sino todo lo contrario. A veces me sorprendo a mi misma sonriendo
y diciéndome: ,ja ver qué haras con esta frase cuando tengas que traducirla!’.
Cuanto mas complicado es el reto, mas satisfactoria me resulta la tarea de
traducir.3

Schreiben der ersten Fassung nicht ganz ausblenden:

J’ai commencé un autre livre qui se passe encore a Athénes et je I'écris encore
en grec. Mais je pense déja — c’est assez curieux quand méme a quel point les
deux langues coexistent — de temps en temps, je me dis: ,tiens, en francais, on
le dirait comment?‘, ,est-ce que c’est trés bon ou intéressant?‘ Les deux
langues collaborent.6

62
63
64

Lachmann 2010: 13.
Solana 2015.
Alexakis 2001: 263.
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Die katalanische Autorin FLAVIA COMPANY Ubersetzt sich stets erst nach Voll-
endung von Text1, da ein Sprachwechsel ihren kreativen Schreibprozess
store: ,Solo podria traducirla una vez terminada. Tengo una explicacién para
ello: es sin duda factible traducir el texto acabado, pero no el pensamiento en
accion.“®® Wahrend es ihr bei der Entstehung von Text: problemlos gelinge,
Schreiben und Ubersetzen voneinander zu trennen, falle es ihr ungleich
schwerer, kompromisslos aus der Rolle der Autorin in diejenige der Uberset-

zerin zu schlupfen:

La traductora le dice a la autora: ,Tu momento ya pasé, ahora es el mio, asi que

calla’. Y la autora, entre picara y resignada: ,Lo que tu digas, pero no te hagas la

lista porque, en el fondo, ahora la escritora eres tu'. [...] Debo, por el hecho de

ser la autora, permitirme licencias que si la obra fuera ajena no me permitiria

como traductora? [...] Es como ser un espia que trabaja para dos potencias al

mismo tiempo y no sabe de parte de quién ponerse.5¢
Wie viele andere Schriftsteller empfindet sie die den Prozess der Selbstiuber-
setzung als hilfreich bei der Korrektur von Text1: ,[Plienso que el mejor modo
de corregir un texto es traducirlo.“6” Durch die doppelte Funktion der Selbst-
Ubersetzung ist dieser Prozess jedoch ungleich langwieriger als bei einer
FremdUbersetzung: ,Porque cuando traduzco a otros jamas reescribo.“6® Da
die Selbstlbersetzung vor der Veroffentlichung geschieht, kann wahrend des
Uberarbeitungsprozesses die Ubersetzung sogar zeitweise zum Ausgangstext

werden:

Lo curioso del caso es que cuando, gracias a la labor de la traduccion, detecto
algun parrafo que me parece mal resuelto en el original, lo que hago no es
reescribirlo en la lengua original para traducirlo después sino, por el contrario, lo
escribo de nuevo en la lengua de llegada para, mas tarde, traducirlo al idioma en
que la obra esta originalmente escrita. Asi las cosas, al final, los dos textos son
original y traduccion, indistinguibles.5®

Das sogenannte Original ist somit zum Zeitpunkt der Selbstibersetzung bei

Flavia Company keineswegs abgeschlossen.

65 Company 2011b.
66 Company 2011a.
67 Company 2011d.
68 Ebd.
69 Ebd.
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Dass sich bei dieser Form der Textgenese beide Fassungen gegenseitig
beeinflussen kdnnen und im Prozess anteilig zum Ausgangstext werden, be-
schreibt auch der karibische Schrifsteller AXEL GAUVIN anschaulich am Beispiel
seines Romans Quartier Trois Lettres (1980) / Kartyé trwa let (1984):

Pour Quartier Trois Lettres, il y a eu des versions mélées: une version frangaise,
puis une version créole, puis une frangaise modifiée par le créole, puis une créole
modifiée par le texte francais ou la trame frangaise. Ainsi dans la version
frangaise, il y a des passages créés directement en francais et d’autres qui sont
traduits. Comme je suis auteur et traducteur, je me donne toutes les libertés.”®
Keiner Fassung kann somit der Status eines alleinigen Originals zugeschrie-
ben werden.
Auch die aus dem Iran stammende Autorin SOROUR KASMAI nimmt bei der
Ubersetzung ihres Romans Le cimetiére de verre (2002)"! ins Franzdsische
Anderungen vor, die sie im Anschluss in die persische Fassung einarbeitet,

um beide Texte abschlieRend einander anzunahern:

J’écris en persan parce que mes personnages sont Iraniens et leur histoire se
passe en Iran, mais ¢a n'est que la premiére étape. Ensuite je réécris (je ne
traduis pas) tout en francais. Par exemple, lorsque jai réécrit mon premier
roman Cimetiére de verre en frangais, j'ai fait beaucoup de changements. Enfin,
je rapproche les deux versions.”?

Doch nicht allen Selbstubersetzern ist es wichtig, dass sich beide Versionen

am Ende gleichen. So ist es AMARA LAKHOUS’ erklartes Ziel, beide Text-

fassungen voneinander loszuldsen:

When | have reached the end, | separate them, you go your way, you go the
other — and give them different titles. | changed a few of the characters’ names,
in Arabic they have one name, in Italian another.”

Diese bewusste Abgrenzung steht jedoch am Ende eines Schreibprozesses,

der zunachst auf gegenseitige Wechselwirkungen beruht:

[...] | took a filesheet, | divided it in two columns, the Arabic text on one side,
the Italian on the other. Then | started re-writing it, and there | have a trace. [...]
While | re-write | see that there are things that | want to add in the Italian text,
| switch the keyboard of my computer from Arabic to Italian and | go to the Italian

70 Gauvin/Magnier 1991: 100.

7t Die persische Fassung ist moglicherweise unveréffentlicht. Der Titel des Originals konnte
nicht ermittelt werden.

72 Kasmai 2008.

73 Lakhous/Esposito 2012: 423.
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text. Then | go back to the Arabic text and continue to work. These two texts,
these two languages, look at each other.”

Im Gegensatz zu anderen Selbstubersetzern pragen Interferenzen Lakhous’
Stil: | arabize Italian and italianize Arabic.“"®

Wenn die Selbstlbersetzung auf Grundlage des manuscrit pré-définitif er-
folgt, dann kann diese auch in eine Wiederaufnahme des Schreibprozesses
munden. Dies veranschaulicht ROSARIO FERRE am Beispiel ihres Romans La
casa de la laguna (1996) / The House on the Lagoon (1995). ,[E]scribi una
version corta en espanol, de 200 paginas, que al traducir al inglés se ampli6 a
400.“7® Das spanische Manuskript habe als eine ,mapa de camino“’’ flr die
englische Fassung fungiert, da sie hier bereits die Grundstruktur des Romans

festgelegt habe:

[Y]o sabia cual era la estructura, para donde iba, cual era el principio y cual era

el final, o sea que ya no estaba preocupada de cémo se iba a estructurar la

novela, que es lo que a mi mas trabajo me da.”®
An dieser englischen Version habe sie rund drei Jahre gearbeitet und den Text
mit Hilfe ihres amerikanischen Verlags bestandig Uberarbeitet: ,El desarrollo
de la novela en inglés me tomo casi tres anos, y con ayuda de los Estados
Unidos también, porque alla me tienen que corregir y vuelven y corrigen
porque yo cometo muchos errores.“’® Als neuer Ausgangstext fiir die Rick-
Ubersetzung ins Spanische fungierte somit ein bereits lektorierter Text:
,Luego, cuando tomée la version del inglés de 400 paginas y la verti al espafol,
pues eso lo hice en cuatro meses porque eso era ya como tener unos tenis

puestos, puedes ir a toda velocidad.“8°

74 Lakhous/Esposito 2012: 423.

5 Ebd.: 422.

76 Dias Rinks / Sisson-Guerrero 1997: 63. Eine ahnliche Erfahrung beschreibt auch NGual
WA THIONG’O, jedoch wechselt er fiir den Schreibprozess zuriick in die Originalfassung:
»Quite often | found myself having to translate a draft | had thought was complete, only to
find in the process of translation, that there the original was inadequate. The muse would
possess me again and | would go to the Gikuyu original, write more drafts, which later
subjected to yet another into English.“ (Ngugi wa Thiong’o 2009: 20)

7 Pino-Ojeda 2000: 95.

8 Ebd.

7  Ebd. Auf Nachfrage bestatigt sie im Verlauf des Interviews, dass sich ,los Estados
Unidos* auf den amerikanischen Verlag beziehe. Vgl. ebd.: 96.

80 Ebd.: 95.
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VASSILIS ALEXAKIS Ubersetzt seine Werke seit seinem funften Roman eben-
falls auf Grundlage des manuscrit pré-définitif8! In einem Interview schildert
er, wie die Ubersetzungs- und Korrekturphasen in beiden Fassungen ineinan-

der Ubergreifen:

[L]le changement de langue intervient avant la version définitive dans I'une et
lautre langue. J’écris une premiére version. Dés que le livre existe, mais qu'il
n’est pas encore abouti dans la premiére langue, je prolonge le travail d’écriture
en effectuant une révision de la premiére version a travers une nouvelle langue.
Je récupére alors toutes les améliorations apportées par cette fausse traduction
pour corriger la premiére version. On pourrait dire qu’il n’'y a pas de version
originale. La version définitive du texte apparait dans la seconde langue. Il
s’établit ainsi avant la publication un dialogue entre les deux langues.82
Alexakis erlautert, dass er beide Versionen stets vor der Veroéffentlichung ver-
fasse, die Ubersetzungsphase dauere bei ihm rund drei Monate.®® Im Interview
mit Marianne Bessy préazisiert er, dass der Ubersetzungsprozess bei ihm nicht

in einen erneuten Schreibprozess minde:

Je ne suis pas en train de m’inspirer du texte grec pour écrire un texte francgais.
Non, je traduis mot & mot. Je colle au plus prés, sauf quand je découvre que
c’est n’est pas bon de coller et qu’il y a quelque chose de mieux a faire.8*

Mit der Verodffentlichung der beiden Texte ist die Bearbeitung bei Alexakis je-
doch keinesfalls abgeschlossen. So nimmt er im Fall einer Neuauflage in bei-
den Sprachen stets noch weitere Korrekturen vor.8

Im Gegensatz zu Alexakis plant NANCY HUSTON fuir ihre Romane je ein Jahr
fir den Schreib- sowie ein weiteres fiir den Ubersetzungsprozess ein: ,Pour
en écrire un, il me faut un an, pour le traduire, un an aussi. J'améliore le pre-
mier texte grace au second.“®® Dieser Prozess sei jedoch nicht frei von Selbst-

zweifeln und oftmals frustrierend:

81 Seine ersten drei auf Franzdsisch verfassten Romane wurden zunachst durch andere ins
Griechische Ubersetzt. Seinen vierten Roman Talgo verfasste er auf Griechisch und tber-
trug ihn zeitversetzt ins Franzésische. Auf diese Ubersetzungen werden ich im Folgenden
unter dem Punkt ,Beginn der Selbstibersetzung in der phase éditoriale* sowie ,Zusam-
menarbeit mit einem Fremdiibersetzer noch naher eingehen.

82 Alexakis/Pradal/Ploquin 2008: 8.

83 [Clette traduction intervient avant la publication de la version originale. Jamais je ne
publie une version avant que les deux soient terminées. [...] La traduction dure au moins
trois mois.“ (Bessy 2011: 241)

8 Ebd.: 242.

8  Die franzosischen Neuauflagen enthalten daher den Zusatz ,éd. revue par l'auteur”
(Paris—Athenes, 2006) oder auch ,Version revue pour la présente édition“ (Talgo, 1997).

86 Huston/Argand 2001.
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[J]e reste la jour apreés jour, assise a ma table de travail, glissant de I'ennui a la

frustration et de la frustration a la rage, feuilletant des dictionnaires, lisant mes

phrases a voix haute encore et encore, redoutant pour finir non seulement

qu’elles ne veuillent plus dire ce qu’elles avaient I'intention de dire au départ

mais gu’elles ne veuillent plus rien dire du tout [...].87
Dennoch reicht sie ihre Manuskripte in beiden Sprachen bei ihren Verlegern
erst dann ein, wenn beide Versionen abgeschlossen sind.88

Die deutsch-franzdsische Schriftstellerin ANNE WEBER hat den Ablauf des

Ubersetzungsprozesses ebenfalls systematisiert.89 Seit ihrem Werk Cerbére
(2004) / Besuch bei Zerberus (2004) verfasst sie die erste Version stets auf
Deutsch und beginnt bereits vor der Veréffentlichung mit dem Ubersetzungs-
prozess ins Franzosische: ,Comme il s’écoule souvent un certain temps entre
la remise d’un manuscrit et la parution du livre, je profite de ce temps
intermédiaire pour écrire la deuxi€éme version, ce qui me permet d’améliorer la
premiére.“®® Zum Zeitpunkt der Selbstiibersetzung hat Weber im Gegensatz
zu Huston bereits das deutsche Manuskript beim Verleger eingereicht, den-
noch nimmt sie noch Korrekturen an der Originalfassung vor. Sie betont je-

doch, dass diese Veranderungen nicht inhaltlicher Natur seien:

Ich bediene mich des Vorgangs des Ubersetzens wie eines besonders strengen

und genauen Korrekturlesens. Oft kehre ich wahrend des Ubersetzens noch ein-

mal zu der Originalfassung zuriick, um Ungenauigkeiten oder Unbeholfenheiten

zu beheben. [...] Die meisten Verdnderungen, die sich bei diesen Vorgangen er-

geben, betreffen aber sprachliche Details. Die Geschichte bleibt die gleiche.®'
Im Interview mit Dirk Weissmann prazisiert sie die zu korrigierenden sprach-
lichen Details ndher: ,[U]ne image bancale, une imprécision, une confusion,
un effet qui se veut poétique mais qui, vu de prés, s’avére étre plutot vaseux.“%?
Weber erldutert, dass sie durchaus auch bereit sei, Abweichungen zwischen
beiden Fassungen in Kauf zu nehmen, wenn sie den Eindruck habe, dass sich
eine bestimmte Textstelle aufgrund sprachlicher Besonderheiten der Uberset-

zung entziehe: ,[D]ans ce cas, il faut laisser les deux versions s’écarter,

8 Huston 2007a: 159.

8 Vgl. Huston 2007b: 13.

8 |hre ersten Werke verfasste sie zunachst auf Franzdsisch und fertigte im Anschluss eine
Ubersetzung ins Deutsche an. Vgl. Weber/Weissmann 2015.

%  Ebd.: 15.

91 Weber/Gropp 2012.

92 Weber/Weissmann 2015.
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prendre un autre chemin.“®® Sie weist jedoch darauf hin, dass diese Abwei-

chungen in der Regel nicht leserorientiert, sondern sprachlich bedingt seien:

Quand je m’écarte de la premiére version, en me traduisant, c’est presque tou-
jours parce que la langue m’y oblige, qu’elle me force a prendre un autre chemin.
Ce n’est pas en fonction du lecteur, mais bien en fonction de la langue elle-
méme.%
Inwieweit sich die Anmerkungen des deutschen Lektors auf den Selbstiber-
setzungsprozess auswirken, ist nicht bekannt. Jedoch merkt Anne Weber an,
dass sie die Vorschlage des franzdsischen Lektors nicht immer in die erste
Fassung einarbeite und auch deswegen beide Versionen voneinander
abweichen konnen: ,Cela peut étre des remarques de I'éditeur que je trouve
convaincantes mais que je ne crois pas toujours nécessaires de reporter sur
I'original.“®> Wechselwirkungen in der Zwischenstufe zwischen manuscrit
définitif und bon a tirer kbnnen, mussen aber bei Anne Weber nicht auftreten.
Bei ARIEL DORFMAN hingegen sind diese durch die gezielte Einbindung des

englischsprachigen Lektors im Fall seines Romans Mascara (1988) intendiert:

Mascara [sic!], published in 1988, is the first of my novels that | wrote in
Spanish, then rewrote in English, only to then use what | had redone in English
to change the Spanish version. | had an editor at Viking who would work on the
English text, and then | would change the Spanish accordingly. | did that
because [...] there are very few editors in Latin America: your book undergoes
little change between the time you submit it and the finished text.%¢

Das englische Lektorat wurde somit auch fur die spanische Fassung genutzt.
Anhand der Aussagen der neun Autoren kann die Makrostruktur der Selbst-
Ubersetzung auf Grundlage eines einsprachigen manuscrit pré-définitif mit

ihren moéglichen Varianten wie folgt dargestellt werden:

9% Weber/Weissmann 2015: 15.

% Ebd.: 16.

% Ebd. Der Einfluss des Lektors auf die veréffentlichte Fassung ist eine Komponente, die
bei Ubersetzungsvergleichen bislang unzureichend, d. h. in der Regel gar nicht beriick-
sichtigt wird, obwohl Unterschiede zwischen beiden Fassungen nicht zwangslaufig auf
den (Selbst-)Ubersetzer zuriickzufiihren sind. So berichtet ANTONIO D’ALFONSO, dass die
englische und franzdsische Fassung seines Essaybandes En Italiques (2000) / In Italics
(1996) voneinander abweichen, da die franzdsische Lektorin eine Vielzahl von Anderun-
gen vornahm, mit denen der Autor nicht einverstanden war: ,The editor removed all the
lyricism in the essays. She thought that the lyricism would interfere with the seriousness
of the essay form. We quarreled for five years on what tone the book was to have. The
French version of the essays is quite different from the English version.” (D’Alfonso 2005:
127) Zudem wurden einige Essays in der franzdsischen Fassung vom Verleger zensiert
(vgl. ebd.: 126).

%  Dorfman/Stavans 2005: 53.
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Text; Texts
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|
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Legende:

— —» Schreibprozess — Ubersetzungsprozess «s+++++# Korrekturprozess

L = Langue / N = Notes / Mr = Manuscrits rédactionnels (brouillons) /

Mpd = Manuscrit pré-définitif / Md = Manuscrit définitif / Bt = Bon & tirer /

Pe = Premiére édition

grau = Prozesse kbnnen, missen aber nicht stattfinden

___» = Ubersetzungsprozesse; beliebig hiufig, beliebige Richtung, beliebige

Reihenfolge, beliebiger Wechsel mit Korrekturprozessen

= Korrekturprozesse; beliebig haufig, beliebige Richtung, beliebige Reihenfolge,

beliebiger Wechsel mit Ubersetzungsprozessen
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Beginn der Selbstliibersetzung in der phase pré-éditoriale 2

Wenn sich Autoren auf Grundlage des manuscrit définitif Gbersetzen, betrach-
ten sie den Schreibprozess zu diesem Zeitpunkt als abgeschlossen. Das Ori-
ginal liegt zur Veréffentlichung bereit und wird bereits bei Verlagen eingereicht,
ist jedoch zu Beginn des Ubersetzungsprozesses noch unveroéffentlicht. Viel-
fach bewegt erst die Ablehnung eines Verlegers die Schriftsteller zur Selbst-
ubersetzung, so dass dieser Fall der Textgenese gesondert zu betrachten ist.
Eines der bekanntesten Beispiele ist NANCY HUSTONs insgesamt zehnter und
zugleich erster englischsprachiger Roman Plainsong (1993), der zunachst von
Verlegern sowohl in Kanada als auch den Vereinigten Staaten von Amerika
abgelehnt wurde: ,After two years of discouraging rejections, | heaved a sigh
and decided to translate it into French. Plainsong eventually came out simul-
taneously in both French and English.“®” Désirée Schyns, die Cantique des
plaines (1993b) ins Niederlandische Ubersetzte, geht auf Grundlage ihrer per-
sonlichen Korrespondenz mit der Autorin davon aus, dass die englische Fas-

sung nicht im Licht der franzésischen Version tberarbeitete wurde:

Elle [Nancy Huston] n’a jamais évoqué le fait qu’elle avait écrit les deux textes en
méme temps, et que la traduction francgaise avait infléchi la version anglaise. Le
rapport entre les deux textes est linéaire et chronologique.®
Sara Kippur hingegen zitiert einen Brief von Nancy Huston an den Canada
Council for the Arts, in der die Autorin explizit auf Wechselwirkungen zwischen

den beiden Fassungen hinweist:

Cantique de plaines n’est cependant pas une simple traduction de Plainsong;
c’est une deuxiéme version originelle du méme livre, cette version frangaise m’a
amenée a retravailler la version anglaise, et il y a eu plusieurs mois d’aller-retour
entre les deux langues pour amener les deux versions aussi pres de la perfection
que possible.®
Letztendlich wird nur eine Analyse der Manuskripte Aufschluss Uber die tat-
sachliche Textgenese geben konnen.
Graphisch kann der Entstehungsprozess der Selbstlibersetzung in der

phase pré-editoriale 2 wie folgt dargestellt werden:

97 Huston 2007b: 13.

%  Schyns 2013: 258.

9 Brief von Nancy Huston an den Canada Council for Arts, datiert auf den 21. September
1993, zitiert nach Kippur 2015: 29.
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Beginn der Selbstiibersetzung in der phase éditoriale

Wenn die Selbstubersetzung erst in der phase éditoriale, d. h. nach Erstverof-
fentlichung des Originals erfolgt, dann unterscheidet sich der zeitliche Beginn
des Ubersetzungsprozesses nicht von jenem bei Fremdibersetzungen.
Schreiben und Ubersetzen sind nun zwei nacheinander stattfindende Pro-
zesse. Zwar koénnen bei Selbstlibersetzungen auch in dieser Phase noch
Wechselwirkungen zwischen beiden Fassungen stattfinden, jedoch ist dies
eher selten der Fall. Mit einem bereits publizierten Original stellt sich dem
Selbstlibersetzer daher die Frage der Texttreue dringender als in den voran-
gegangenen Arten der Textgenese. In der Regel handelt es sich bei der
Selbstlibersetzung in der phase éditoriale um die Erstibersetzung des Werks,
in Ausnahmefallen jedoch auch um eine Neulbersetzung einer bereits verof-
fentlichten Fremdubersetzung.

Die Grinde, die Selbstibersetzung erst nach der Veroéffentlichung des
Originals anzufertigen, sind vielfaltig. In manchen Fallen war die Selbstuber-
setzung von Beginn an intendiert, aber eine parallele Anfertigung beider Ver-

sionen zeitlich nicht moglich, wie CARME RIERA erlautert:

No pude hacer lo mismo, lamentablemente, ni con Joc de miralls ni con Dins el
darrer blau o Cap al cel obert porque no disponia de tiempo para crear y recrear
a la vez y los traduje cuando la version original hacia ya tiempo que circulaba
impresa.’%
Obwohl sie die zeitgleiche Selbstubersetzung bevorzugt, war Riera gezwun-
gen, bei einigen Werken auf die zeitversetzte Selbstibersetzung auszuwei-
chen. Der rumanischen Schriftstellerin FELICIA MIHALI hingegen stellte sich die
Frage der Selbstibersetzung erst, als sie nach Kanada migriert war. Unmittel-
bar nach der Ankunft begann sie, ihre zwei bereits in Rumanien veroffentlich-

ten Romane ins Franzosische zu Ubersetzen:

J'ai commencé a traduire mes textes au lendemain de mon arrivée, comme
palliatif a la dépression, au manque de confiance qui caractérise chaque immi-
grant lorsqu’il se réveille dans un batiment ou il ne comprend ni les sons ni les
bruits. Mes livres étaient ce que javais amené de plus important dans mes
bagages et j'étais pressée de les faire revivre.0!

100 Rijera 2002: 12.
101 Mlhali/Steiciuc 2007: 18.
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Sie bemuhte sich, dem bereits veroffentlichten Original gegenuber so treu wie

maoglich zu sein:

[L] auto-traduction doit étre aussi fidéle que la traduction par un autre, elle doit

respecter le texte comme étant celui d’autrui. En me traduisant, je voulais me

voir résonner dans une autre langue, mais je ne voulais rien changer, politique

que j'ai appliquée pour tous mes livres.102
ANTONI MARI legte bei der Ubersetzung seines Romans E/ cami de Vincennes
(1995) / EI camino de Vincennes (1995) ebenfalls grolRen Wert auf Texttreue.
Umso Uberraschter war er, als ihn seine portugiesische Ubersetzerin Helena
Tanqueiro auf das Ausmal der Freiheiten hinwies, die er sich offenbar unbe-

wusst bei der Ubersetzung erlaubt hatte:

A pesar de que era consciente de que en mi autotraduccion a menudo reducia

las frases, que no era tan prolijo en las descripciones y que, en ocasiones,

matizaba algun aspecto siempre crei que mi traduccién seguia fielmente el

original, sin alejarse ni un apice de él. Sin embargo, quedé muy sorprendido

cuando Helena Tanqueiro, la traductora del original catalan al portugués, me

comentd que mi traduccién era muy libre, que habia tomado unas decisiones

gue nunca hubiera podido tomar si yo no hubiera sido, a la vez, el autor.%3
Selbst- und Fremdwahrnehmung Uber den Grad der Freiheiten kénnen also
durchaus variieren. Je mehr Zeit zwischen Original und Selbstubersetzung
vergangen ist, desto schwieriger sei es, der Versuchung der Neuschreibung
zu widerstehen, der baskische Selbstiibersetzer IBAN ZALDUA betoht: ,Lo com-
plicado es traducir algo antiguo, algo de hace seis o siete afnos, porque la
tentacion de la reescritura es constante.“'% Fir den baskischen Autor
HARKAITZ CANO besteht die Schwierigkeit darin, nicht an der Qualitat des
Originaltextes zu zweifeln: ,Pero toda autotraduccion tiene algo de autopsia
en vivo. El peligro no es que entres en crisis con la traduccion, sino con el
original.“1% Diese Erfahrung bestatigt auch SERGIO WAISMAN, dessen
spanische Selbstiibersetzung Irse (2010) seines Romans Leaving (2004) nach
neun Jahren erschien: ,Un desafio fue la tentacién de corregir o reescribir
frases, parrafos y, a veces, hasta secciones enteras cuando estas me

parecian — vistas ahora con la ventaja del tiempo — poco eficaces.“'% Der

102 Mihali/Steiciuc 2007: 18.

103 Mari 2002: 16.

104 Cano/Sierra 2007.

105 Cano / Ventds Corominas 2012.
106 \Waisman 2010b: 8.
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Schriftsteller entschloss sich jedoch dazu, keine Verbesserungen vorzu-

nehmen:

[N]o por un sentimiento ciego de fidelidad al original, sino porque me parecia

que seria desviarme demasiado, que seria otro proyecto, otro libro, quiza, y

que lo que queria hacer, del modo mas directo posible, era traducir este libro,

Leaving a Irse, tal y cual como estaba, incluyendo sus fallos. Me es dificil

explicar por qué, pero este punto me resultaba importante.0”
Der eigenen literarischen Weiterentwicklung Rechnung zu tragen, ohne gleich-
zeitig den Text zu sehr zu verandern, ist laut der baskischen Selbstliber-
setzerin KARMELE JAIO ein besonderer Balanceakt: ,[A]lgunos de los relatos
son de hace anos, y claro, los he adaptado al estilo con el que escribo hoy en
dia, aunque no demasiado, porque al fin y al cabo, las historias siguen siendo
las mismas.“1% Wahrend die Autorin bei dem Kurzgeschichtenband Heridas
cronicas (2010) um Texttreue bemuht war, wahlte sie bei der Selbstuberset-
zung ihres Romans Amaren eskuak (2006) einen anderen Weg: ,Tomé una
decision drastica. La novela en euskara esta escrita en tercera persona, y la
version en castellano en cambio, le he escrito en primera persona.“'% Die zeit-
versetzte Selbstlibersetzung ermdglichte es ihr, bei der spanischen Fassung
Las manos de mi madre (2008) auch Korrekturvorschlage ihrer baskischen
Leser zu berticksichtigen.'?

Nicht nur der eigene Stil kann sich weiterentwickelt haben, auch die Art und
Weise, wie man eine Thematik inhaltlich bearbeiten mochte, kann sich im Lauf
der Jahre verandern. Als ROSARIO FERRE nach zwei Jahren ihren Roman
Maldito Amor (1986) ins Englische zu Ubersetzte,'"! hatte sie das Bedurfnis,
weitere Fakten und Details zu erganzen, und begann daher erneut mit einer

Hintergrundrecherche:

[...] I had acquired a different instinct in my approach to a theme. [...] My faith
in the power of image, for example, was now untenable, and facts had become
much more important. [...] Thus, | delved into a series of books on the history
and sociology of the sugarcane industry in Puerto Rico, which gave me the

107 Waisman 2010b: 8.

108 Artaza 2010.

109 Jaio 2008.

10 [L]a escritora esta introduciendo varios cambios, algunos de ellos sugeridos por los
lectores.“ (Larrauri 2007)

"1 Die englische Selbstlibersetzung erschien 1988 unter dem Titel Sweet Diamond Dust
beim Verlag Ballantine in New York.
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opportunity to widen the scope of the novel, adding information and situating its
events in a much more precise environment. 12
Vor allem seien stets die Kenntnisse des Zielpublikums bei der Ubersetzung
zu berucksichtigen: ,Cuando reescribes o traduces algo para otro publico,
siempre tienes que afadir algunas cosas porque ellos pueden no saber a qué
se esta refiriendo el autor.“'"3
Auch der in Argentinien lebende deutsche Schriftsteller ROBERT SCHOPF-
LOCHER erklart die Abweichungen der deutschen Selbstlibersetzungen seiner
zunachst auf Spanisch verfassten Erzahlungen zum einen mit den notwen-
digen kulturellen Erlauterungen fir das deutsche Zielpublikum, aber auch mit
der eigenen literarischen Weiterentwicklung, der einige Passagen des

Originals nicht mehr gerecht werden:

Sehr oft sind die Gedankenassoziationen verschieden. Wenn ich einem deut-
schen Publikum das Landschaftsbild der Pampa oder des Urwalds im Norden
Argentiniens nahe bringen will, muss ich schon etwas tiefer greifen als beim
argentinischen. Die Argentinier, selbst wenn sie in der Stadt leben, wissen, wo-
von ich spreche, wenn ich von einem einsamen Ombu (Baumart) in der Pampa
rede. Das Gleiche, wenn das politische Geschehen in meine Geschichte ein-
fliel3t, da muss ich das deutschen Lesern anders darstellen als argentinischen.
Das zum einen. Zum anderen gibt es natirlich die Zeitspanne und meine
eigene Evolution zwischen der spanischen Urfassung und der deutschen Nach-
erzahlung. Da sind mitunter zehn oder fiinfzehn Jahre vergangen. Naturlich
habe ich mich in dieser Zeit verandert. Wenn ich meine alteren Texte dann lese,
finde ich manchmal Satze oder Absatze, die den Lauf der Erzahlung eher auf-
halten, die werfe ich dann mitleidlos 'raus. Es gibt also verschiedene Griinde,
die mich dazu bringen, die deutsche Nacherzahlung anders zu gestalten als die
urspriingliche spanischsprachige Version.'4

Der baskische Selbstibersetzer BERNARDO ATXAGA fuhrt die Abweichungen
zwischen Original und Selbstiibersetzung ebenfalls auf den langen Zeitab-
stand zwischen der Entstehung der Erzahlung Bi anai (1985) und seiner spa-
nischen Selbstubersetzung Dos hermanos (1995) zurlck: ,Dos hermanos es
igual a Bi anai mas-menos once afios de la vida de su autor.“1"5

Aber auch wenn der zeitliche Abstand gering ist, kann der Autor es fur not-
wendig erachten, Anderungen in der Selbstiibersetzung vorzunehmen. Bei der

Ubersetzung ihres Romans Tot allo que una tarda mori amb les bicicletes (2013)

"2 Ferré 1995b: 45f.

13 Ferré / Castillo Garcia 2005: 239.
114 Schopflocher/Eisenblrger 2010.
115 Atxaga 1995b: 157.
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war es das Ziel der katalanischen Schriftstellerin LLUCIA RAMIS, dass der
spanischsprachige Text Todo lo que una tarde murié con las bicicletas (2013)
,NO sonara como una traduccion sino como un libro escrito originariamente en
castellano“!"®. Insbesondere sei es notwendig gewesen, den Stil an die Ziel-

sprache anzupassen:

He rehecho capitulos enteros, he recortado algunas cosas y he omitido

adjetivos para que no quedara pomposo. El catalan parece mas rico en ese

sentido, se permite una cierta poesia que en castellano resulta forzada.''”
Damit sich der Roman auf Spanisch wie ein Original lese, sei auch die Unter-
stutzung der Lektoren wichtig gewesen: ,No me ha costado hacerlo, pero
agradezco las ultimas revisiones de los editores para evitar que se me
escapara alguna expresion incorrecta, o alguna frase con ,acento’.“'® Wenn
beide Fassungen zeitgleich bzw. mit kurzem zeitlichem Abstand erscheinen
sollen, mangelt es manchmal schlicht an der notwendigen Zeit, um den Pro-
zess der Selbstiibersetzung auch fiir eine intensive Uberarbeitung nutzen zu
kdnnen — so erging es JORGE SEMPRUN bei seiner Selbstlubersetzung von

Federico vous salue bien (1993):

[Uln verano, en el norte de Espafia, me encerré en una casa que habia
alquilado el editor de Tusquets y grabé la traduccion. Luego, naturalmente se
hizo la trascripcion y corregi la traduccion oral, rapida, sobre la marcha... [...]
Eso fue al mismo tiempo un poco dificil, porque yo incluso al traducir asi,
rdpidamente y grabando, hubiera hecho muchos mas cambios en la versién
espafiola... Hubiera prolongado algunas cosas. [...] Ese es el recuerdo que
tengo y en fin, el pequefo resquemor que me queda de no haber aprovechado
mas la posibilidad de la autotraduccién para hacer un libro un poco mas agudo
en algunas cosas, menos en otras... en fin, cambiarlo un poco, pero habia un
limite de tiempo y lo hice asi.!"®

Wahrend Jaio, Ferré und Ramis die Anderungen ausschlieRlich in die Uber-
setzung eingearbeitet haben, kdénnen Selbstlibersetzer auch das Original
Uberarbeiten und die durchgesehene Fassung bei einer Neuauflage verwen-
den. So bestatigt CARME RIERA, dass sie in der sechsten Auflage von Dins el

darrer blau Korrekturen vorgenommen habe:

116 Fernandez 2013.

"7 Ebd.

118 Ramis/Garrido 2013.

119 Semprun / Lopez Lopez-Gay 2009: 158.
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When | was working on En el dltimo azul, | realized that there were repetitions
in Dins el darrer blau and sequences that were badly organized. I've corrected
them in the sixth edition of the novel.'20

Auch FRANCESC SERES nutzte die Neuauflage der katalanischen Originale, um
diese im Licht der Ubersetzung durchzusehen, wie er auf die Frage nach den

Grinden fur seine Selbstibersetzung erlautert:

En primer lugar porque cuando empecé a hacerlo representaba también la
oportunidad de hacer una lectura a fondo del texto, sobre todo del primer libro.
Las numerosas notas y modificaciones que realicé (pocas en el segundo y
apenas alguna en el tercer) fueron afiadidas en las siguientes ediciones de los
libros en catalan.?!

Voraussetzung ist hier, dass das Werk so erfolgreich ist, dass eine Neuauflage
vom Verlag uberhaupt in Erwagung gezogen wird.

Die Selbstlbersetzung kann sich zudem vom Original so weit entfernt ha-
ben, dass der Autor eine Neu- bzw. Rucklubersetzung der Selbstubersetzung
in die Erstsprache einer Uberarbeiteten Neuauflage vorzieht. Der bekannteste
Fall ist VLADIMIR NABOKOVS Autobiographie Conclusive Evidence. A Memoir
(1951), die dieser zunachst auf Englisch verfasste und ins Russische uber-
setzte. Drugie berega (1954) Ubersetzte er als Speak, Memory. An Autobio-
graphy Revisited (1966) zurlck ins Englische. Nabokov beschreibt diesen
Prozess der Textgenese als ,re-Englishing of a Russian re-version of what had
been an English re-telling of Russian memories in the first place*'?2. Daraus
ergibt sich die ungewdhnliche Situation, dass zum einen zwei englische Fas-
sungen nebeneinander existieren, zum anderen der russischen Version zu-
gleich der Status einer Ubersetzung als auch der eines Ausgangstextes zu-
kommt. Es handelt sich bei den verschiedenen Fassungen jedoch weniger um
eine Fortschreibung, vielmehr scheint mit jedem Sprachwechsel, mit jedem
Ubersetzungsprozess ein fortschreitender Erinnerungsprozess, ein Wechsel
der Perspektive auf das Erlebte einherzugehen. So bietet jede Version fir sich
einen unterschiedlichen Blick auf Nabokovs Leben, und in diesem Sinne kon-

nen die Fassungen als komplementar verstanden werden.

120 Riera/Glenn 1999: 48.
121 Entrevista con Francesc Serés (2013). Siehe Anhang.
122 Nabokov 1966b: 12.
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Der Selbstibersetzung kann zudem auch eine Fremdubersetzung voraus-
gehen, die jedoch nicht zwingend bei der Neuubersetzung durch den Autor
Berucksichtigung finden muss. So gibt ROLANDO HINOJOSA-SMITH an, dass bei
seiner Neuubersetzung The Valley (1983) seines Romans Estampas del valle
y otras obras (1973) die vorhandene Fremdubersetzung keine Rolle gespielt
habe: ,When | sat down with the original publication of Estampas, | did not look
at the English version, | concentrated on the Spanish.“'?® In diesem Fall
anderte sich somit der Entstehungsprozess gegenuber jenem von Erstuber-
setzungen nicht. MILAN KUNDERA hingegen Uberarbeitete die vorhandenen
franzdsischen Fremdubersetzungen intensiv: ,He omitted passages, added
material and introduced some deliberate acculturation into the novels, remo-
ving references that he felt were too specifically rooted in a particular Czech
historical or political context.“’?* Die Neulibersetzung kann des Weiteren als
Anlass genommen werden, auch die Originalfassung zu Uberarbeiten, wie
Manfred Tietz am Beispiel des Werkes El dia que murié Marilyn (1984) / El dia
que va morir Marilyn (1996) von TERENCI MoIX aufzeigt:

[E]l texto de la novela El dia que va morir Marilyn existe en cuatro versionens:
la primera version catalana, publicada en 1969; la primera traduccién
castellana de esta version, debida al traductor José Miguel Velloso, publicada
en 1970; una revisidén a fondo de esta versidn castellana por el propio autor,
publicada en 1984, que el mismo Moix consideraba superior a la version
original catalana; y por fin una version catalana, llamada ,edicié definitiva’,
basada en el texto original catalan.2
Wahrend Neuubersetzungen von Fremdubersetzungen durchaus verbreitet
sind, ist der umgekehrte Fall — die Neulbersetzung einer Selbstiubersetzung
durch einen Fremdiibersetzer sehr selten.'?® Chiara Montini kommentiert: ,[L]e
texte autotraduit ne demandera plus de retraductions [...]. L’autotraduction a
un droit atemporel dont les autres traductions ne jouissent pas.“'2” Ahnlich ar-

gumentiert auch Julio-César Santoyo: ,When an author translates his or her

128 Hinojosa/Jussawalla 1992: 265.

124 Woods 2006: 65.

125 Tietz 2002: 87.

126 Dasilva fuhrt eine wenige Beispiele fiir die galicische Literatur an, u. a. nennt er die spa-
nische Neulbersetzung von Xente de aqui e de acola durch Basilio Losada. Vgl. Dasilva
2013b: 253.

127 Montini 2016: 173.
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own work into another language, he or she is killing* at the same time the

possibilities of different translations into that language by other hands.“28

Wie die Ausfihrungen der Schriftsteller gezeigt haben, kdnnen bei einer
Selbstlbersetzung in der phase éditoriale neben dem Originaltext auch Rlck-
meldungen in Form von Leserbriefen oder Literaturkritiken Einfluss auf den
Ubersetzungsprozess nehmen. Daher wurde im folgenden Schaubild als
weitere Phase die phase post-éditoriale erganzt. Um dem Umstand gerecht zu
werden, dass sich die Selbstubersetzung auch auf eine Neuauflage auswirken
kann, wurde zudem anschlieRend die phase éditoriale des Originals wieder-
aufgenommen. Graphisch lasst sich der Entstehungsprozess der Selbsttber-

setzung in der phase editoriale wie folgt darstellen:

128 Santoyo 2013b: 36.
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Zwischenfazit

37 Romanciers haben Einblick in die Textgenese ihrer Selbstibersetzungen
gewahrt und gezeigt, dass mit dem Prozess der Ubersetzung zu ganz unter-
schiedlichen Zeitpunkten begonnen werden kann. Welche Bedeutung der
phase pré-rédactionnelle hier im Einzelnen zukommt, ist bislang nicht bekannt,
da diese bei den Ausfuhrungen der Selbstubersetzer ausgeklammert blieb.
Welche Rolle die zweite Sprache beim Entwerfen und Planen spielt, ist somit
ebenso unbekannt wie die Frage, ob hier bereits Ubersetzungsprozesse statt-
finden. Dass diese Phase flur die Sprachwahl bedeutsam ist, deutet VALERIA
LUISELLI an, die erlautert, dass sie das Manuskript ihres spanischsprachigen
Roman Los ingravidos (2011) zunachst auf Englisch begonnen habe: ,EI
primer intento de manuscrito de Los ingravidos lo empecé en inglés. Siempre
hay un vaivén complicado, mucha confusion y procrastinacion de por medio
antes de decidir en qué lengua voy a escribir.*129

Viele Schriftsteller, die sich regelmafig selbst Gbersetzen, systematisieren
den Ubersetzungsprozess. Dies konnte beispielsweise sowohl bei VASSILIS
ALEXAKIS als auch bei ANNE WEBER gezeigt werden. Der baskische Autor

BERNARDO ATXAGA hat ebenfalls eine feste Vorgehensweise:

Yo tengo un método para escribir. No lo considero un método universal, ni que

yo aconseje a nadie, ni hago de esto una valoraciéon especial, es sélo una

costumbre mia: escribo primero en lengua vasca [...] y luego hago la version

en castellano. Es siempre asi, me he acostumbrado a esa forma de escribir

[...]'%
Ein Wechsel der préaferierten Ubersetzungsstrategie hat oftmals externe
Grinde: So weicht CARME RIERA von ihrer bevorzugten Art der Textgenese —
d. h. dem Beginn der Selbstiibersetzung in der phase rédactionnelle — nur aus
Zeitgrinden ab. Schriftsteller kbnnen aber auch mit verschiedenen Strategien
der Selbstibersetzung experimentieren. So konnten bei NANCY HUSTON vier
verschiedene Varianten der Textgenese identifiziert werden: Die Selbstuber-

setzung von Instruments des ténebres (1996) / Instruments of Darkness

129 Luiselli/Fuentesberain 2016.

130 Atxaga/Torres 2001. In vielen, jedoch nicht in allen Fallen, arbeitet Atxaga bei der Uber-
setzung ins Spanische mit seiner Ehefrau Asun Garikano zusammen. Siehe hierzu aus-
fuhrlich Kapitel 8.
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(1997) begann in der phase pré-éditoriale 1 auf Grundlage eines misch-
sprachigen manuscrit pré-définitif, dessen textinterner Sprachwechsel
gesteuert ablief, wahrend beim mischsprachigen Manuskprit von Limbes =
Limbo: un hommage a Samuel Beckett (2000) ein ungesteuerter Sprach-
wechsel vorlag. Die Selbstlibersetzung von Plainsong (1993) erfolgte hin-
gegen erst in der phase pré-éditoriale 2 auf Grundlage des manuscrit définitif.
In der Regel beginnt Nancy Huston mit der Selbstlbersetzung jedoch in der
phase pré-éditoriale 1 auf Grundlage eines einsprachigen manuscrit pre-
définitif. Die gewahlte Strategie kann allerdings auch im Lauf der Textgenese
verworfen werden: So hatte Huston auf Anraten des sudafrikanischen Selbst-
ubersetzers ANDRE BRINK ihren Roman Une adoration (2003) / An adoration

(2003) mit einem mischsprachigen Manuskript begonnen:

Il m’a conseillé de me lancer, d’écrire, comme lui, en alternance, dans les deux
langues, en en changeant parfois a lintérieur du méme paragraphe. J'ai
essayé, mais ce procédé n’a pas du tout fonctionné: Jai travaillé pendant six
mois, j'ai écrit deux cent cinquante pages, mais ce n’était pas bon. 3!

Erst als Huston entschied, dass sich die Literatursprache nach dem Hand-
lungsort richtet, nahm sie das Projekt wieder auf: ,[L]a contrainte me libére.
J’ai su que le livre se passait dans le Berry, donc en francais, et j’ai pu I'écrire
dans un grand bonheur.“'3? Aus dem mischsprachigen Manuskript wurde so
ein einsprachiges Manuskript.

Die Textgenese von selbstubersetzten Romanen erweist sich insgesamt als
sehr heterogen. Im Folgenden wird nun untersucht, auf welche Strategien

Lyriker bei der Ubersetzung ihrer Gedichte zuriickgreifen.

6.3 Lyrik

Bei selbstubersetzten lyrischen Werken muss zwischen der Textgenese des
einzelnen Gedichtes sowie der Entstehung des Gedichtbandes differenziert
werden. So durchlauft das einzelne Gedicht autonom die verschiedenen Pha-
sen der Textgenese, moglicherweise sogar bis hin zur Verdffentlichung, wenn

es beispielsweise gesondert in einer Literaturzeitschrift oder in einer

131 Armel 2008: 94.
132 Ebd.: 95.
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Anthologie publiziert wird. Haufig erfolgt die Veroffentlichung jedoch im Ver-
bund mit weiteren Gedichten in einem Gedichtband. In diesem Fall muss zur
genauen Verortung der Selbstlbersetzung die Textgenese des einzelnen Ge-
dichtes in Relation zur Genese des Gedichtbandes berlcksichtigt werden. Da
dieses Ineinandergreifen der Prozesse auf verschiedenen Ebenen nur mehr-
dimensional graphisch dargestellt werden konnte, wird im Folgenden auf
Schaubilder verzichtet.

Siebzehn Lyriker haben in Interviews und Vor- bzw. Nachwértern Einblick
in die Textgenese ihrer Gedichte gewahrt. Auf Grundlage ihrer Aussagen wer-
den im Folgenden die verschiedenen Madglichkeiten der Einbindung der

Selbstlibersetzung in die Textgenese von Gedichtbanden aufgezeigt werden.

Beginn der Selbstlibersetzung in der phase rédactionnelle

Wenn die Selbstiibersetzung in der phase rédactionnelle des Gedichtbandes
beginnt, kann dies in Bezug auf das einzelne Gedicht zu verschiedenen Zeit-
punkten geschehen, und zwar entweder bereits in der phase rédactionnelle
des einzelnen Gedichtes oder aber auf Grundlage des manuscrit pre-définitif
oder manuscrit définitif des jeweiligen Gedichtes. Zwei der siebzehn hier
analysierten Lyriker beginnen mit der Selbstlibersetzung in der phase
rédactionnelle, einer auf Grundlage des manuscrit pré-définitif, zwei weitere

auf Grundlage des manuscrit définitif des einzelnen Gedichtes.

a.) Beginn der Selbstiibersetzung in der phase rédactionnelle des einzelnen Ge-
dichtes

Bei dieser Strategie der Textgenese integrieren die Dichter die Ubersetzung

bereits von Beginn an in den Schreibprozess. Diese Einbindung kann zu

Beginn einer neuen Zeile oder einer Strophe erfolgen. In beiden Gedicht-

fassungen finden sowohl Schreib- als auch Ubersetzungsprozesse statt. So-

mit ist die Textgenese beider Fassungen zwingend zweisprachig und beide

Versionen sind zugleich Ausgangs- und Zieltext.
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Die okzitanische Lyrikerin AURELIA LASSAQUE beschreibt die Textgenese
ihrer Gedichte als einen ,processus de composition poétique parfaitement

bilingue“'33, der wie folgt ablaufe:

Je ne cesse de passer, dans I'écriture de 'une a l'autre (en ayant a disposition
deux feuilles devant moi, une pour chaque langue et d’ailleurs parfois je
,m’emméle les pinceaux’ et m’apergois que je ne suis pas revenue sur la
,bonne* feuille). 134

Beide Gedichte entstehen somit jeweils einsprachig, getrennt auf zwei ver-
schiedenen Blattern Papier. Eine gelegentliche Sprachmischung geschieht
unbeabsichtigt. Anhand des in der Literaturzeitschrift Bacchanales ver-
offentlichten Gedichtes ,L’arbre® zeichnet die Lyrikerin den zweisprachigen

Entstehungsprozess anschaulich nach:

La strophe est composée dans un premier temps en occitan. [...] Elle est
ensuite traduite en frangais. [...] La strophe est ensuite développée, modifiée,
récrite en occitan. Mais en marge, certaines bribes sont traduites, récrites,
éprouvées, explorées en frangais. [...] La strophe a été encore récrite et
modifiée, cette-fois dans un premier temps en frangais puis traduite en occitan,
révélant [la] version finale.!3%
Eine Strophe bildet somit die Einheit des ersten Schreibprozesses, der auf
Okzitanisch beginnt. Direkt im Anschluss folgt ein erster Ubersetzungsprozess
ins Franzésische. Im Licht dieser franzésischen Ubersetzung wird die okzita-
nische Fassung Uberarbeitet und dabei teilweise ins Franzdsische Ubertragen
und Uberarbeitet. Im Anschluss folgt ein weiterer Uberarbeitungsprozess der
franzosischen Version, dessen Resultat schlie3lich ins Okzitanische Ubertra-
gen wird. Steht am Anfang somit die Ubersetzung ins Franzosische, endet der
Prozess mit einer Ruckibersetzung ins Okzitanische. Keine der beiden Spra-
chen ist somit lediglich Ubersetzungssprache, in beiden Fassungen finden
Schreib-, Uberarbeitungs- und Ubersetzungsprozesse statt. Beide Versionen
entstehen somit in einem Dialog: ,[L]es deux langues s’épousent, se

complétent, dialoguent.“'3® So liegen laut der Dichterin abschlieBend ,deux

133 Lassaque 2011a.

134 Entretien avec Aurélia Lassaque. Zitiert nach der von der Autorin zur Verfligung gestellten
Manuskriptfassung.

135 |Lassaque, Aurélia: Une poésie de I'esquisse et de la dissolution des frontiers. Zitiert nach
der von der Autorin zur Verfligung gestellten Manuskriptfassung.

136 Joanjordi 2013: 6.
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versions d’'un méme poéme“'37 vor, die aber dennoch unabhéngig voneinan-
der sind, wie Lassaque hervorhebt: ,[Clependant, dans 'une comme dans
I'autre langue, le poéme est complet, libre, autonome.“138

Bei der ratoromanischen Dichterin LETA SEMADENI ist die Ausgangssprache,

in der ihre Gedichte entstehen, nicht festgelegt:

Heutzutage spielt es keine Rolle, ob ich auf Deutsch anfange oder auf
Romanisch, ich mache auch kein fertiges deutsches Gedicht und lbersetze es
dann ins Romanische oder umgekehrt, sondern ich fange mal an mit zwei
Zeilen, dann schau ich, wie klingt es in der anderen Sprache, dann finde ich
dort eine bessere Maglichkeit und dndere wieder die Ausgangssprache und so
ist es ein Dialog zwischen den beiden Sprachen und nicht ein Ubersetzen.'3°

Wahrend Aurélia Lassaque nach einer Strophe mit der Ubersetzung beginnt,
erfolgt die Integration der Ubersetzung bei Semadeni bereits nach wenigen
Zeilen. Aufgrund des wechselseitigen Einflusses, den beide Versionen auf-
einander ausilben, ist Semadeni der Ansicht, dass der Begriff ,Ubersetzen®
nicht mehr zutreffend sei, da dieser flr sie mit einem unidirektionalen Prozess
verknupft ist. Dennoch zeigen ihre Ausfuhrungen, dass auch bei ihr die Ge-
dichte einen mehrfachen Ubersetzungsprozess durchlaufen, der erst dann be-
endet ist, wenn das Gedicht ,auf Deutsch und Ratoromanisch richtig’
klingt*“140.

b.) Beginn der Selbstlibersetzung auf Grundlage des manuscrit pré-définitif des
einzelnen Gedichtes
Im Gegensatz zur ersten Strategie entsteht hier zunachst ein manuscrit pré-
définitif eines Gedichtes in Sprache1, das jedoch zu Beginn der Ubersetzung
als unabgeschlossen betrachtet und im Licht der Ubersetzung Uberarbeitet
wird. Auch hier beeinflussen sich die Fassungen somit gegenseitig in ihrer
Entstehung.
Der erste Entwurf eines Gedichtes entsteht bei JOAN MARGARIT stets auf

Katalanisch, jedoch folgt die Einbindung des Spanischen sogleich:

Yo empiezo los poemas siempre en catalan, porque es mi lengua materna, y
si no los empiezo en catalan, no funcionan. Pero una vez estan empezados y

137 Lassaque, Aurélia: Une poésie de I'esquisse et de la dissolution des frontiers. Zitiert nach
der von der Autorin zur Verfugung gestellten Manuskriptfassung.

138 Joanjordi 2013: 6.

139 Deutschlandradio Kultur 2014: 12.

140 Ebd.: 13.
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hay un primer borrador en catalan, empiezo un segundo borrador en castellano
y los dos van a la vez trampeando hasta que acaba.'#!

Das Gedicht durchlauft somit mehrere Rohfassungen in beiden Sprachen,
bevor es vollendet ist. Der Ubersetzungsprozess fungiert hierbei stets auch als
Qualitatskontrolle, wie Margarit erldutert: ,El bilinglismo tiene una ventaja:
cuando detectas una linea que no te convence, si lo traduces y tampoco
funciona en el otro idioma, es que no sirve.“"*2 Obwohl die spanischen
Varianten der Gedichte ausschlieBlich in einer bilingualen Edition erscheinen
werden, sei es nicht das Ziel dieses zweisprachigen Schreibens, mdglichst

deckungsgleiche Gedichte zu schaffen:

No me preocupan las diferencias entre los dos poemas resultantes: tienen un
origen comun y buscan ser dos buenos poemas. A pesar de todo no pienso
[...] que haya demasiada distancia entre ellos.'43

Die Veréffentlichung in einer bilingualen Edition beeinflusst somit offenbar
nicht zwangslaufig die Ubersetzungsstrategie. Das gleichzeitige Verfassen der
Gedichte in beiden Sprachen sei jedoch keine Garantie daflr, dass er beide
Fassungen als gelungen betrachte, so Margarit in einem Interview: ,Escribo
en catalan y, casi al mismo tiempo, la version en castellano; tengo poemas
donde funciona bien la traduccion y otros donde es un desastre.“'** Wahrend
er hier erneut den zweisprachigen Schreibprozess hervorhebt, betont er in an-
deren Interviews, dass er sich ins Spanische Ubersetze: ,[Y]o me traduzco a
mi mismo al castellano“'%; Yo hago las traducciones al castellano de mis
libros.“14¢ Dies kann als Indiz dafiir gesehen werden, dass im Fall der in den
Schreibprozess integrierten Selbstiibersetzung Ubersetzen ein integraler Be-

standteil des zweisprachigen Schreibens ist.

c.) Beginn der Selbstiibersetzung auf Grundlage des manuscrit définitif des ein-
zelnen Gedichtes

Bei dieser Strategie Ubersetzen die Lyriker ihre Gedichte jeweils auf Grund-

lage des manuscrit définitif des einzelnen Gedichtes, d. h. sie betrachten die

141 Margarit/Aranguren 2008.
142 Ruiz Mantill 2015.

143 Margarit 2010: 13.

144 Bombin 2014.

145 Margarit/Luque 2010.

146 Villar, L. 2013.
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Fassung in Sprache1 zu Beginn des Ubersetzungsprozesses als abgeschlos-
sen.

Der mexikanische Poet ARMANDO SANCHEZ GOMEZz erlautert, dass er bei
seinem Gedichtband mit dem Arbeitstitel Palabras a la luz del dia zunachst
eine Version des Gedichtes auf Tzeltal verfasse, die er mehrfach Gberarbeite

und erst nach Vollendung direkt ins Spanische Ubersetze:

Primero escribo y reescribo en la lengua tseltal, en lugares apartados, en la
percepcion, en la sensacion del contorno de la naturaleza y en el ambito
comunitario. Después que haya quedado como poema en tseltal, traduzco al
espafiol.#?
Auch die auf Portugiesisch schreibende Lyrikerin FATIMA DONOSO GOMEZ Uber-
setzte bei ihrem zweiten Gedichtband Asas Alas (2012) jedes Gedicht direkt

nach Entstehung ins Spanische:

En el segundo fue haciendo poema por poema, o sea escribia un poema en

espafol y traducia en seguida, por ser mas facil para mi en el mismo momento

darle el mismo sentido o sentimiento al mismo poema en los dos idiomas.148
Der zeitliche Abstand zwischen Schreiben und Ubersetzen war somit bei
Sanchez Gémez und Donoso Gémez gering. Beide Dichter sprechen explizit
nicht von Wechselwirkungen zwischen beiden Versionen, woraus sich ableiten
lasst, dass das Gedicht in Spracher zum Zeitpunkt der Ubersetzung als abge-
schlossen betrachtet wurde und somit eindeutig ein Original bestimmbar ist.
Schreib- und Ubersetzungsprozesse sind hier trotz der geringen zeitlichen
Distanz aufeinanderfolgende Phasen der Textgenese, die in der jeweils

anderen Sprache stattfinden.

Beginn der Selbstiibersetzung in der phase pré-éditoriale 1

Vor Beginn der Ubersetzung entstehen zundchst alle Gedichte in einer
Sprache, jedoch behalt sich der Dichter die Mdglichkeit vor, die Gedichte im
Licht der Ubersetzung zu Uberarbeiten. Die Ubersetzung erfolgt somit auf

Grundlage des manuscrit pré-définitif des Gedichtbandes.

147 Sanchez Gomez / Hidalgo Mellanes 2010.
148 Entrevista con Fatima Donoso Gémez (2013). Siehe Anhang.
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Die in den USA lebende rumanische Schriftstellerin ALTA IFLAND verfasste
die Gedichte ihres Gedichtbandes Voice of Ice = Voix de Glace (2007) zu-
nachst auf Franzosisch: ,| wrote Voice of Ice in several months, and soon after
| began writing, | decided to do something | had never done before — translate
my own work into English.“1#° Sie Uibersetzte ihre Gedichte auf Grundlage des
manuscrit pré-définitif des Gedichtbandes: ,While doing my translation, | found
myself more than once under the influence of the English language, going back
to the original (in French) and changing words in it.“1%° Auf diese Weise wurden
die Unterschiede zwischen beiden Fassungen so gering wie moglich gehalten,

daher spricht John Taylor von ,mirror-like self-translations“'°".

Beginn der Selbstlibersetzung in der phase pré-éditoriale 2

In den meisten Fallen hingegen erfolgte die Ubersetzung auf Grundlage des
manuscrit définitif des Gedichtbandes.

Wahrend FATIMA DONOSO GOMEZ bei ihrem zweiten Band jedes Gedicht
direkt Ubersetzte, hatte sie bei ihrem ersten zweisprachigen Lyrikband
Despedida (2010) zunachst alle Gedichte auf Portugiesisch verfasst: ,El pri-
mer libro fue todo escrito en portugués y solo posteriormente traducido por mi
para castellano.“'52 Auch GERHARD KOFLER hebt die Ubersetzungsrichtung und
den zeitlichen Abstand zwischen Schreiben und Ubersetzen in seinem Nach-
wort zu Selbstgespréache im Herbst = Soliloquio d’autunno (2005) hervor: ,[l]ch
[habe] all diese Gedichte italienisch gedacht und geschrieben und dann ins
Deutsche libertragen.“'53 Beide Sprachen und Prozesse werden von YOLANDA

CASTANO ebenfalls bewusst auseinandergehalten:

[L]a lengua literaria que he escogido y con la que me he comprometido es el
gallego, y es Unicamente esta lengua en la que escribo siempre y originalmente.
Posteriormente realizo — yo misma — traducciones de mis trabajos al castellano,
de cara a las distribuciones estatales. Ello me suele resultar un ejercicio
interesante, incluso creativamente interesante, pero no debe olvidarse que se
trata de una traduccion, algo aun tan espinoso cuando se trata de poesia. %

149 [fland 2007: 22.

150 Ebd. Hervorhebung im Original.

151 Taylor 2011: 144.

152 Entrevista con Fatima Donoso Gomez (2013). Siehe Anhang.
153 Kofler 2005b: 91.

154 Castario / Zelada 2010.
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Wahrend Castano sich als galicischsprachige Lyrikerin definiert, ist bei der
kolombianischen Dichterin LUISA BALLESTEROS ROSAsS die Ausgangssprache
nicht festgelegt, dennoch bleiben Schreiben und Ubersetzen auch bei ihr zeit-
lich voneinander getrennte Prozesse: ,J’écris mes poémes d’abord dans une
langue et ensuite je les traduis dans I'autre.“’% Nicht nur die angestrebte Ver-
offentlichung in einer zweisprachigen Ausgabe, sondern auch eine zeitgleiche
Publikation in zwei monolingualen Editionen kann dazu flhren, dass die
Selbstlbersetzung zeitnah erfolgt, wie die rumanische Lyrikerin LINDA MARIA
BAROS am Beispiel ihrer Werke Dictionarul de semne gi trepte (2005) / Le livre
des signes et d’ombres (2004) und Casa din lame de ras (2006) / La Maison

en lames de rasoir (2006) erlautert:

Le livre des signes et d’'ombres a été publié en francgais en 2004 et, seulement
quelques mois plus tard, en roumain. La Maison en lames de rasoir est sorti
simultanément en frangais et en roumain (2006). Par conséquent, la traduction
des recueils intervient immédiatement aprés leur écriture en francais. %

Schreiben und Ubersetzen sind auch hier aufeinanderfolgende Phasen der
Textgenese, jedoch ist der zeitliche Abstand zwischen Schreiben und Beginn
des Ubersetzungsprozesses deutlich groer — wenn auch geringer als bei der

nachsten Strategie, der Selbstlbersetzung in der phase éditoriale.

Beginn der Selbstlibersetzung in der phase éditoriale

Wenn die Selbstlibersetzung erst in der phase éditoriale des Gedichtbandes,
d.h. nach Erstveroffentlichung des Bandes in Sprache1, erfolgt, kdnnen
zwischen Schreiben und Ubersetzen durchaus mehrere Jahre vergehen. Bei
der galicischen Dichterin Luisa Castro, dem katalanischen Lyriker Ferran Anell
sowie den in Paris lebenden Dichtern Silvia Baron Supervielle und Fabrizio
Bajec war die Selbstibersetzung zum Zeitpunkt des Schreibens sowie der
Veroffentlichung des Originals nicht geplant.

Luisa CAsTRO verfasste ihre Gedichte auf Galicisch und verdffentlichte
diese unter dem Titel Baleas e baleas (1988). Als die Auflage vergriffen war,
konnte sie den Verlag nicht zu einer Neuauflage bewegen. Die einzige Mog-
lichkeit, die Gedichte erneut zu publizieren, so die Dichterin, sei eine bilinguale

155 Entretien avec Luisa Ballesteros Rosas (2013). Siehe Anhang.
156 Entretien avec Linda Maria Baros (2015). Siehe Anhang.
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Edition gewesen.®” Castro prazisiert, dass sie die Selbstlibersetzung als eine
Qualitatsiberprufung der Originalgedichte empfunden habe, die nicht alle
Gedichte bestanden hatten; sie habe insgesamt jedoch nur einen einzigen

Vers der galicischen Fassung gestrichen:

El texto gallego esta integro, salvo algun verso que, pasado el tiempo, no acaba
de gustarme. Y el resultado fue para mi una revelacién: sélo los poemas
verdaderamente conseguidos — y personalmente creo que algunos son lo mejor
que he escrito — admiten la traduccién. Los otros se resienten, como si la
municién les viniera ancha.%®
Die Herausgabe der Gedichte in einer zweisprachigen Edition flhrte auch
FERRAN ANELL auf Wunsch des Verlegers zur nachtraglichen Selbstuberset-

zung seines ersten Gedichtbandes Qui t'ha fet el dany, Billie Holiday (1991):

Quién te hizo dafio, Billie Holiday es la traduccion que yo mismo hice de mi
libro en catalan, Qui t’ha fet el dany, Billie Holiday. Es un libro de poesia de
hace ya unos cuantos afos. En realidad fue mi primer libro de poesia
publicado. El motivo fue que el editor que me propuso una segunda edicion
quiso que fuera bilinglie catalan-castellano y me pidi6 que lo tradujera. Yo
sabia de la dificultad de traducir poesia y por eso hice todo el esfuerzo
necesario para encararme con el pedido del editor.%°
Wahrend sich Luisa Castro und Ferran Anell zur Selbstubersetzung gewisser-
malden verpflichtet sahen, beschloss SiLvVIA BARON SUPERVIELLE ohne auldere
Einflisse, ihre franzosischsprachigen Gedichte anlasslich einer Gesamtaus-

gabe ihrer Gedichte ins Spanische zu Ubersetzen:

Je voudrais laisser a mes nombreux descendants un livre complet de ma
poésie, en bilingue, puisque plus personne en Argentine ne connait le francais.
Mon éditeur argentin s’intéressait a ce projet et, comme je suis terriblement
maniaque, je lui ai proposé de faire moi-méme ce travail énorme et difficile. 60

Der spate Entschluss von Silvia Baron Supervielle zur Selbstibersetzung ist
somit zum einen auf den Wunsch zurtickzufiihren, ihre franzdsischsprachigen
Gedichte ihren argentinischen Nachfahren zuganglich zu machen; zum
anderen mochte sie die Kontrolle tiber die Ubersetzung haben.

Selbst bei einer nachtraglichen Selbstubersetzung kann das Original wieder
geoffnet und Uberarbeitet werden, wie das Beispiel des in Paris lebenden
italienischsprachigen Dichters FABRIzIO BAJEC zeigt. Bei der Ubersetzung

157 Vgl. Castro 1992: 9ff.

158 Ebd.: 11.

159 Entrevista con Ferran Anell (2013). Siehe Anhang.
160 Baron Supervielle/Germain 2011: 14.
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seines Gedichtbandes Loin de Dieu, prés de toi = Conte te, senza Dio (2013)
habe sich die Selbstiibersetzung ins Franzdsische als ,moteur créatif“'®!
erwiesen, so dass ihm aufgrund der vorgenommenen Anderungen schlieRlich
eine Uberarbeitung des Originals im Licht der Ubersetzung notwendig er-

schien:

Traduisant donc le cycle en question, je me suis trés vite apergu qu’il était
nécessaire d’apporter des retouches a la version originale. Le travail clarifica-
teur de la traduction m’y obligeait, aprés quatre ans de recul, tout comme I'ceil
vigilant de mon réviseur.62
Ziel der Uberarbeitung war es jedoch nicht, die Gedichte einander wieder an-
zundhern. Vielmehr versteht er Ubersetzung als einen generativen Prozess,
bei dem der Text der Zielkultur angepasst wird: ,[L]a pratique de la traduction
,générative’ produit un texte différent du premier. Non qu’elle le trahisse; elle

I'adapte aux réflexes culturels de la deuxiéme langue.“%3

Zwischenfazit

Auch in der Lyrik konnten verschiedene Strategien der Einbindung der Selbst-
Ubersetzung identifiziert werden, bei denen der zeitliche Abstand zwischen
Schreiben und Ubersetzen sehr variiert. Oftmals dienen Ubersetzungspro-
zesse zugleich der Korrektur der ersten Fassung, daher kann auch hier das
Original zu jedem belieben Zeitpunkt wieder gedffnet und verandert werden,
selbst wenn es bereits veroffentlicht wurde. Aber auch wenn der Dichter nicht
zum Originalgedicht zurtickkehrt, kann die Selbstibersetzung zur Weiterent-
wicklung des Gedichtes genutzt werden, wie der baskische Autor BERNARDO
ATXAGA bestatigt:

Hay poemas mios que en vasco son de ciento veinte versos y en la traduccién
al castellano tienen sélo cuarenta. Y esto porque considero que a los textos les
viene bien, de vez en cuando, darles una mano y justamente la traduccion te
da pie a ello."%4

Im Fall von Gedichtbanden kénnen Lyriker im Zuge der Selbstibersetzung
auch die Struktur des Bandes verandern und die Gedichte neu anordnen und

161 Bajec 2013: 62.

162 Ebd.: 61.

163 Ebd.: 62.

164 Atxaga/Torres 2001.
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zusammenstellen wie Cindy Marshall am Beispiel der sudafrikanischen

Dichterin ANTJIE KROG aufzeigt:

When she translates her own work into English she has felt at liberty to re-
interpret her poems to some extent, by, for example, placing them into new
thematic groupings, shortening them, re-arranging them into new cycles or
changing their order [...].1%5
Die Wahl der Ubersetzungsstrategie kann wie im Fall der Lyrikerin FATIMA
DoNoso GOMEz von Werk zu Werk getroffen werden. Auch bei der aus Chile
stammenden und in Kanada lebenden Dichterin CARMEN RODRIGUEZ variiert

die Textgenese:

In my writing life, | move between the two languages. A lot of the time,
| complete my work in Spanish and then rework it into English. Part of the time,
it happens the other way around. But most of the time | write by travelling
between the two languages. | begin with Spanish, but soon after | seem to wan-
der over the border into English and that triggers a process of going back and
forth, until | feel satisfied with both versions of the piece.6¢

Bei der in Frankreich lebenden bulgarischen Lyrikerin ANELIA VELEVA ent-
wickelte sich die zeitversetzte Ubersetzung schlieBlich zum mischsprachigen

Schreiben:

Au début, effectivement, j’écrivais d’abord en frangais ou en bulgare et aprés je
traduisais mes écrits. Depuis I'année derniére mon écriture est devenue
bilingue — dans un méme poeéme les deux langues passent d’une a l'autre et
s’entrechevauchent. 6’

Wie die Romanciers experimentieren somit auch die Lyriker mit verschiedenen
Strategien der Selbstlibersetzung, doch auch hier haben einige systematische
Selbstlbersetzer wie beispielsweise Aurélia Lassaque, Joan Margarit oder
Yolanda Castafio feste Ablaufe in der doppelten Textgenese entwickelt, die

sich fur sie bewahrt haben.

6.4 Zusammenfassung

Mit Hilfe der funktionellen Typologie von Pierre-Marc de Biasi sowie den Ein-

blicken in die Textgenese, den insgesamt Uber flnfzig Selbstlibersetzer ge-

165 Marshall 2007: 81.
166 Rodriguez 2002: 8.
167 Entretien avec Anélia Véléva (2013). Siehe Anhang.
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wahrt haben, konnte gezeigt werden, dass die Textgenese von Selbstluberset-
zungen deutlich variantenreicher ist, als die bisher etablierten Beschreibungs-
kategorien ,simultaneous self-translation’ und ,delayed self-translation‘ er-
ahnen lassen. So wird der Begriff der ,simultaneous self-translation‘ beispiels-
weise bislang fur alle Arten der Textgenese verwendet, die vor der phase
éditoriale stattfinden. Er kann sich somit sowohl auf jene Selbstlibersetzungen
beziehen, die in der phase rédactionnelle beginnen, als auch auf jene, die auf
Grundlage eines misch- oder einsprachigen manuscrit pré-définitif oder aber
auf Basis eines manuscrit définitif in der phase pré-éditoriale erfolgen. Die von
de Biasi vorgenommene Unterscheidung zwischen verschiedenen Phasen der
Textgenese sowie verschiedenen Textstadien hingegen ermdglicht es, den
Zeitpunkt des Wechsels zwischen den beiden Versionen praziser zu beschrei-
ben und abzubilden sowie die Wechselwirkungen zwischen beiden Versionen
und verschiedenen Arten der Arbeitsprozesse in Schaubildern anschaulich
darzustellen. Anhand der hier entwickelten Schaubilder konnte verdeutlicht
werden, dass bei der Selbstiibersetzung Schreib-, Ubersetzungs- und Korrek-
turprozesse zeitlich aufeinander folgen, aber auch ineinander Ubergreifen
sowie mehrfach durchlaufen werden kdnnen. In vielen Fallen fungieren beide
Fassungen daher anteilig als Ausgangs- und Zieltext, so dass sich hier die
Begriffe ,Original‘ und ,Ubersetzung‘ als nicht operabel erweisen.

Zudem konnte gezeigt werden, dass unabhangig davon, wann der Autor mit
der Selbstibersetzung beginnt, er zu jedem Zeitpunkt zu Text1 zurtickkehren
und diesen im Licht von Textz Uberarbeiten kann — sei es vor der Veroffent-
lichung von Text1 oder aber im Rahmen von Neuauflagen. Dies ist eines der
charakteristischen Merkmale der Selbstlibersetzung und grenzt den Selbst-
ubersetzer vom Fremdubersetzer entscheidend ab. Die viel postulierte Freiheit
des Selbstlbersetzers, die bislang ausschliellich an der Freiheit der Untreue
gegenuber dem eigenen Text festgemacht wurde, offenbart sich somit viel-

mehr in den vielfaltigen Gestaltungsmdglichkeiten der doppelten Textgenese.
Die Vielfalt der gewahlten Schreib- und Ubersetzungsstrategien belegt erneut

die Heterogenitat der Selbstubersetzung. Auch wenn jede Textgenese in der

Mikrostruktur einzigartig verlauft, so lassen sich auf der Makroebene dennoch

192



wiederkehrende Strategien erkennen, wie Schreib-, Ubersetzungs- und Kor-
rekturprozesse in der literarischen Selbstubersetzung erfolgreich miteinander

verknupft werden kénnen.
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7 Dreisprachige Selbstubersetzung

Selbstlbersetzer sind, wie in den vorangegangenen Kapiteln deutlich wurde,
in der Regel zweisprachige Selbstubersetzer und zwar unabhangig von der
Anzahl der Sprachen, die sie sprechen. Selbst wenn die dritte Sprache auch
fur das literarische Schaffen genutzt wird, so beschranken sich die meisten
Autoren darauf, weitere Werke in einer dritten Sprache zu verfassen, ohne sich
jedoch in diese oder aus dieser Sprache zu Ubersetzen. So verdffentlicht
der kanadische Schriftsteller ANTONIO D’ALFONSO neben seinen
englisch—franzésischen Selbstlibersetzungen auch Werke auf Italienisch, die
er allerdings nicht selbst ins Englische und/oder Franzésische libersetzt.6®
Einige wenige Autoren stellen sich hingegen der Herausforderung, drei
Sprachen in ihre Selbstlibersetzungen einzubinden. Historisch gesehen qilt

RAMON LLuLL (1232-1316) als erster dreisprachiger Selbstubersetzer:

[L]o mismo escribia sus obras (la Légica de Algazel, el Libre del gentil e los tres

savis, el Liber de Deo et mundo, el Ars consilii, etc.) en arabe, en catalan o en

latin, para después traducirlas él mismo a los otros dos idiomas (caso temprano

de doble autotraduccién). Algo nada comun, desde luego, y no sélo en aquella

época, sino en cualquier otra.'®?
Ramon Llull verfasste somit mittels einer ,doble autotraduccién® von jedem
Text drei Versionen, wobei er laut Santoyo die Ausgangssprache wechselte.
Wie Santoyo anmerkt, sind dreisprachige Selbstlibersetzer in allen Epochen
rar, fir das 20. Jahrhundert kdnnen beispielsweise VLADIMIR NABOKOV (1899—
1977)"7° und ALEXANDER LENARD (1910-1972)'" genannt werden. Ent-
sprechend liegen bislang nur einige wenige Fallstudien zu einzelnen drei-

sprachigen Selbstlbersetzern vor.172

168 Zu den Selbstiibersetzungen von Antonio D’Alfonso siehe Ferraro 2014: 42-54.

169 Gil Bardaji 2010: 278. Etwas ausflihrlicher bespricht Santoyo die Selbstlibersetzungen
von Llull zudem in Santoyo 2005: 860.

70 Viadimir NABOKOV war ein systematischer russisch-englischer Selbstiibersetzer.
Seine einzige Selbstliibersetzung aus dem Franzdsischen ist die Kurzgeschichte
.,Mademoiselle O.% die er ins Englische und ins Russische libersetzte und dabei mehrfach
Uberarbeitete (vgl. Kapitel 6 ,Narrative between Art and Memory. Writing and Rewriting
,Mademoiselle O.* (1936-1967)" in: Forster, J. B. 1993: 110-129).

71 Alexander Lenard schrieb seine autobiographische Erzahlung Die Kuh auf dem Bast
(1963) auf Deutsch und ibersetzte sie anschlielend ins Englische (The Valley of the Latin
Bear, 1965) und abschlieRend ins Ungarische (VéIgy a vilag végén, 1967) (vgl. Vajdovics
2009).

72 Einzelne Fallstudien liegen beispielsweise zu CARLOS CoccioLl, Tomi UNGERER und
MANUEL PUIG vor. Auf die entsprechende Forschungsliteratur wird im Verlauf des Kapitels
verwiesen.
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Vor diesem Hintergrund ist es umso bemerkenswerter, dass im Unter-

suchungszeitraum dieser Dissertation funfzehn dreisprachige Selbstuberset-

zer identifiziert werden konnten. Es handelt sich hierbei um folgende acht

Lyriker und sieben Romanciers:

Lyrik

Jean-Yves Casanova (Okzitanisch—Katalanisch—Franzosisch)
Ronald Euler (Elsassisch—Deutsch—Franzdsisch)

Bernard Grasset (Franzdsisch—Griechisch—Hebraisch)

Kza Han (Deutsch—Franzdsisch—Koreanisch)

Gerhard Kofler (Deutsch—lItalienisch—Spanisch)

Jean-René Lassalle (Franzdsisch—Englisch—Deutsch)

André Weckmann (Elsassisch—Deutsch—Franzosisch)

Edgar Zeidler (Elsassisch—Deutsch—Franzdsisch)

Romane

Roser Caminals (Katalanisch—Spanisch—Englisch)
Carlos Coccioli (ltalienisch—Franzdsisch—Spanisch)
Jean-Marie Comiti (Korsisch—Franzdsisch—lItalienisch)
Laia Fabregas (Katalanisch—Spanisch—Niederlandisch)
Manuel Puig (Spanisch—Englisch—Portugiesisch)

Tomi Ungerer (Deutsch—Franzdsisch—Englisch)

Monika Zgustova (Tschechisch—Katalanisch—Spanisch)

Diese funfzehn Autoren nutzen auf verschiedene Art und Weise drei Sprachen

in ihren Selbstlibersetzungen. Drei Hauptstrategien kdnnen aufgrund der Aus-

sagen dieser funfzehn Selbstlibersetzer unterschieden werden:

1.

Selbstiubersetzung eines textintern bilingualen Textes in eine dritte

Sprache;'"3

. Selbstlbersetzung unterschiedlicher Werke mit wechselnden Sprach-

kombinationen;
multidirektionale Selbstibersetzung, bei der dasselbe Werk in zwei weitere

Sprachen ubersetzt wird.

173

Die textinterne Mehrsprachigkeit wird in der Ubersetzung aufgehoben, so dass aus zwei
Sprachen in eine dritte Uibersetzt wird, wie im Verlauf dieses Kapitels gezeigt werden wird.
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Das Ziel dieses Kapitels ist es zunachst aufzuzeigen, welche Schriftsteller
welche der drei genannten Strategien wie nutzen, um im Anschluss zu
analysieren, wie sich der Verlauf der Textgenese andert, wenn bei der multi-
direktionalen Selbstibersetzung drei Sprachen in den Prozess der Selbsttber-
setzung involviert sind: Handelt es sich um eine schlichte Verdoppelung der
bei bilingualen Schriftstellern festgestellten Strategien? Und wenn ja, wie wer-
den diese miteinander kombiniert? Oder entwickeln dreisprachige Selbstiber-
setzer neue Strategien der mehrsprachigen Textgenese? Zur Beantwortung
dieser Fragen gewahren die Romanautorin LAIA FABREGAS und der Lyriker
JEAN-RENE LASSALLE in Kapitel 5.3 einen Einblick in die dreisprachige Text-
genese ihrer Werke. Die Problematik der multidirektionalen Selbstibersetzung
wird zudem in Kapitel 9.6 noch einmal aufgegriffen und dort ausfiihrlich am

Beispiel der systematischen Selbstubersetzerin MONIKA ZGUSTOVA diskutiert.

7.1 Formen der dreisprachigen Selbstibersetzung

7.1.1 Textintern mehrsprachig

Eine erste, eher seltene Mdglichkeit der Einbindung von drei Sprachen in den
Ubersetzungsprozess ist die Selbstiibersetzung eines bereits textintern zwei-
sprachigen Textes in eine dritte Sprache, wie im Fall des Gedichtbandes Cap
de Creus (1999) des okzitanischen Lyrikers JEAN-YVES CASANOVA'74. Die
okzitanischen Gedichte enden stets mit einer katalanischen Verszeile, die
franzdsische Selbstlbersetzung der Gedichte hingegen ist einsprachig. Die
Ubersetzung erfolgte somit aus dem Okzitanischen und Katalanischen ins
Franzdsische. Hinsichtlich der Textentstehung erlautert Casanova, dass die
franzosischen Versionen auch auf die Originalfassung zurtickwirkten, so dass
auch von einer anteiligen Selbstubersetzung aus dem Franzosischen gespro-

chen werden kann:

Aprés l'écriture de chaque poéme, je rédigeais une version frangaise qui
m’obligeait a retourner au texte original pour en modifier éventuellement le
contenu et la forme, puis je revenais a la version francaise et ainsi de suite,

74 Neben Cap de Creus Ubersetzte Jean-Yves Casanova zwei weitere okzitanisch-
franzosische Gedichtbande selbst: Elegias vengudas de negre e de mar = Elégies venues
du noir et de la mer (1995), fir den er 1996 den Prix Antigone erhielt, sowie ...enfra lei
treus...(limbs) = ...traversée des brumes...(limbes) (2009). Daruber hinaus verfasste er
einige Romane auf Okzitanisch (vgl. Editions Jorn Verlagshomepage).
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cherchant je ne sais quoi, ce qui impliquait un mouvement continu que seule la
lassitude pouvait achever. De telle sorte que si on me demande aujourd’hui en
quelle langue a été écrit ce livre, je serai bien incapable de répondre. L’étincelle
premiére est en occitan, relayé par le catalan et puis appuyé par le francais.”>

Obwohl hier final lediglich zwei Fassungen vorliegen, fand dennoch eine Uber-
setzung aus zwei Sprachen in eine dritte statt, da der textintern mehrsprachige
Ausgangstext ein einsprachiger Zieltext wurde. Hatte sich Casanova allerdings
dazu entschlossen, die katalanische Verszeile auch in der franzdsischen
Version beizubehalten, so hatte er nur aus einer Sprache Ubersetzt, ware ent-
sprechend zwar ein dreisprachiger Poet, jedoch kein dreisprachiger Selbst-
Ubersetzer gewesen. Dies gilt zum Beispiel fir ANTONIO D’ALFONSO, dessen
Gedichte in The Other Shore (1986) zwar teilweise italienische Einsprengsel
enthalten, die aber in der franzdsischen Selbstubersetzung L’autre rivage
(1987) beibehalten wurden. Textinterne Mehrsprachigkeit findet sich allerdings
nicht nur bei Lyrikern. So flicht der algerische Autor RACHID BOUDJEDRA in sei-
nen zuerst auf Arabisch verfassten Romanen stets Berberisch ein,'’® behalt
diese Passagen indes ,en italique“'”” in der franzdsischen Selbstiibersetzung
bei. Somit handelt es sich bei Boudjedra ebenfalls um einen dreisprachigen

Literaten, aber nicht um einen dreisprachigen Selbstlibersetzer.

7.1.2 Alternierend

Eine zweite Gruppe von Schriftstellern (Caminals, Grasset, Kofler, Puig) ver-
wendet verschiedene Sprachkombinationen fiir die Ubersetzung unterschied-
licher Werke. Im Korpus dieser Arbeit sind dies zwei Dichter (Grasset, Kofler)
sowie zwei Romanciers (Caminals, Puig). Wie bei zweisprachigen Selbstiber-
setzern liegt der Text jeweils nur in zwei Sprachen vor. Sowohl der Anteil des
mehrsprachigen Schreibens als auch die Anzahl der Selbstibersetzungen ist

mit Blick auf das Gesamtwerk der Autoren hdchst divergent.

75 Casanova, J-Y. 2004b: 57.

76 [l incorporera le berbére a I'arabe dans ses romans a partir de 1982.“ (Crouzieres-
Ingenthron 2001: 122)

77 Ebd.: 29. Dies gilt auch fir andere Fremdsprachen, die er sporadisch in seine Romane,
insbesondere in La Prise de Gibraltar einflieen lasst.
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Bernard Grasset

Die Selbstlbersetzung kann, wie im Fall des franzdsischen Lyrikers Bernard
Grasset, eine Ausnahme in einem sonst einsprachigen Schaffen sein: Neben
sechzehn franzdsischsprachigen Gedichtbanden hat Grasset auch eine Reihe
bilingualer Gedichte verfasst, die er in zwei trilingualen Editionen — 2007
Poemes bilingues | (1992-2002), sowie 2011 Au temps du Mystere... Poémes
bilingues (2003-2009) — veroffentlicht hat.’”® Jeweils die erste Halfte des
Lyrikbandes enthalt Gedichte auf Franzosisch und Hebraisch, die zweite
Halfte Gedichte auf Griechisch und Franzdsisch. Neben den hebraischen und
griechischen Gedichten ist zudem stets eine in das lateinische Schriftsystem
transkribierte Version abgebildet. Alle drei Gedichtfassungen sind auf einer
Seite abgedruckt, wobei die hebraischen Versionen unterhalb der franzdsi-
schen Variante platziert sind, wahrend sich die griechischen Gedichte in der
zweiten Buchhalfte oberhalb ihres franzésischen Pendants befinden. Hinsich-
tlich des Textverhaltnisses spricht der Poet selbst von einem ,double texte, un
poéme bilingue, impensable, illisible en vérité hors de cette alliance entre les
deux langues“'’9. Entsprechend sei der ideale Leser zwei- oder besser noch
dreisprachig.'® Die beiden Fassungen werden von Grasset als Einheit be-
trachtet, so dass man schon fast von einer intratextuellen Selbstiberset-
zung'®! sprechen konnte. Im Fall von Grasset bewegt sich die Selbstlberset-
zung am Rande des zweisprachigen Schreibens: Il n'y a pas un temps pour
écrire, un temps pour traduire, mais un temps unique pour créer.“'82 Grasset
bezeichnet seine besondere Form des Schreibens als ,traduction-création®, da

die Ubersetzung bereits integraler Bestandteil des Schreibprozesses sei:

Il'y a traduction parce que le vers en hébreu ou en grec devient vers en frangais,
il y a passage d'un lexique a un autre lexique, d’'une syntaxe a une autre
syntaxe, d’'une musique a une autre musique. Il y a création parce que le vers

78 Derzeit arbeitet der Autor an einem dritten Band, der den Abschluss der mehrsprachigen
Reihe bilden soll: ,J’envisage d’écrire le dernier volet de cette aventure, Poémes bilingues
3.“ (Entretien avec Bernard Grasset (2013). Siehe Anhang)

179 Ebd.

180 Vgl. ebd.

181 Die intratextuelle Selbstiibersetzung ist eine besondere Form der textinternen Mehr-
sprachigkeit, die sich dadurch auszeichnet, dass der ,discurso poético se desarrolla en
dos idiomas, uno traduccién de otro, con presencia que puede ser alterna o sucesiva“
(Santoyo 2011: 218).

182 Entretien avec Bernard Grasset (2013). Siehe Anhang.

198



est congu en méme temps dans les deux langues. C’est pourquoi j'ai cru devoir
parler de traduction-création. 83

Ein Gedicht in allen drei Sprachen zu verfassen, schliel3t der Lyriker fur sich
aus: ,Ecrire non plus en bilingue mais en trilingue, c’est comme une tache
impossible.“'8 Auch die Ubersetzung der Gedichte in die jeweils dritte Spra-
che halt er fir unmdglich: ,Si je traduisais ensuite en grec ou en hébreu, je
quitterais I'écriture bilingue. [...] En un sens les poémes bilingues sont intra-

duisibles.“185

Gerhard Kofler

Wahrend Grasset vorrangig ein einsprachiger Lyriker ist, kann die Einbezie-
hung einer dritten Sprache in das literarische Schaffen, wie im Fall des
Dichters Gerhard Kofler, auch eine Ausnahme in einem sonst vorrangig zwei-
sprachigen Schreiben sein. Kofler begann seinen literarischen Werdegang mit
Gedichtbanden in Italienisch, Deutsch und Siidtiroler Dialekt.'8 Systematisch
Ubersetzte er seine Gedichte zum ersten Mal in seinem deutsch—spanischen
Lyrikband Mexcaltitan. Gedichte in Spanisch und Deutsch (1989). Dieser ist
zugleich seine einzige spanischsprachige Veroéffentlichung und wird von Ma-
rie-Thérése Kerschbaumer als ,Vorspiel zum eigentlichen Ziel“'®” eingeordnet.
Dieses Ziel sei die systematische deutsch-italienische Selbstubersetzung, die
Kofler mit Piccole tazze = Kleine Tassen. Poesie in Grecia = Gedichte in Grie-
chenland (1992) begann. Es folgten zehn weitere deutsch-italienische
Gedichtbande sowie ein deutsch-italienischer Kurzprosaband.'® Laut Sigurd
Paul Scheichl entstanden Koflers Gedichte stets zuerst auf Italienisch und

wurden anschlieBend vom Lyriker ins Deutsche tbertragen.'8® Kofler selbst

183 Entretien avec Bernard Grasset (2013). Siehe Anhang.

184 Ebd.

185 Ebd.

186 Beriicksichtigt man das Schreiben im Dialekt, so handelt es sich bei Kofler somit um einen
viersprachigen Literaten. Die systematische Selbstibersetzung erfolgte allerdings aus-
schlieRlich mit dem Sprachpaar Italienisch—Deutsch, sowie einmalig Spanisch—Deutsch.
Zu den Selbstubersetzungen von Kofler (vgl. Klettenhammer 2009).

187 Kerschbaumer 2012: 8.

188 Ein weiterer deutsch-italienischer Prosaband Taccuino su Nuova York a distanza scritto
in un Caffé Starbucks di Vienna = Notizbuch (iber New York aus der Entfernung geschrie-
ben in einem Starbucks in Wien (2007) erschien postum. Die deutsche Ubersetzung
stammt von Leopold Federmaier.

189 \Vgl. Scheichl 1997: 93.
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hingegen gibt an, dass die Wahl der Ausgangssprache bei ihm nicht festgelegt
sei und somit die Gedichte sowohl in der einen als auch in der anderen
Sprache entstehen kdnnen: ,Die Mdglichkeit jedenfalls, einen Text in ltalie-
nisch oder Deutsch in Gang zu bringen, ohne jeweils immer genau zu wissen,
warum dies in der einen oder anderen Sprache geschieht, mochte ich nicht
verlieren.“'®0 Mehrsprachigkeit spiele in Koflers Poetik eine zentrale Rolle, so
Sieglinde Klettenhammer: ,Ausgangspunkt von Koflers mehrsprachigen
Schreiben ist [...] eine poetologische Position, die am kreativen Austausch
zwischen den Kulturen, Literaturen und Sprachen interessiert ist.“191
Insgesamt |asst sich festhalten, dass Kofler in Bezug auf das Sprachpaar
Italienisch—Deutsch zwar als systematischer Selbstiibersetzer zu bezeichnen
ist, der Grad der Dreisprachigkeit seines literarischen Gesamtwerks ist indes
sehr gering. Der Titel seines einzigen deutsch-spanischen Gedichtbandes
Mexcaltitan'%? legt nahe, dass die Sprachwahl mdglicherweise thematisch be-
dingt war, dies konnte jedoch aufgrund fehlender paratextueller Informationen

im Rahmen dieser Arbeit nicht abschlieliend geklart werden.

Manuel Puig

Der in Argentinien geborene Schriftsteller Manuel Puig verfasste seine Werke
hauptsachlich auf Spanisch.'%® Zwei seiner Romane schrieb er hingegen auf
Englisch (Eternal Curse on the Reader of These Pages, 1982) bzw.
Portugiesisch (Sangue de amor correspondido, 1982) und Ubersetzte diese
als Maldicion eterna a quien lea estas paginas (1980)'%* sowie Sangre de amor
correspondido (1982) zeitnah selbst ins Spanische.'®® Bei beiden Werken

190 Kofler 1991: 21.

191 Klettenhammer 2009: 59.

192 Mexcaltitan ist der Name einer Insel an der Westkiiste Mexikos.

193 Neben acht Romanen veréffentlichte Puig sechs Theaterstlicke, die er stets auf Spanisch
verfasste. Puig war zudem auch Drehbuchautor. Seine Drehblcher schrieb er zunachst
auf Englisch, spater auf Spanisch. Berlicksichtigt man auch die Selbstlibersetzung seiner
Drehblicher, handelt es sich laut Logie und Romero bei ihm sogar um einen viersprachi-
gen Selbstiibersetzer (vgl. Logie/Romero 2008: 40). Zur Selbstiibersetzung seiner Dreh-
bucher siehe Cabrera 2015.

194 Die spanische Selbstiibersetzung erschien zwei Jahre vor dem Original; ein weiterer Be-
leg dafir, dass die Publikationsgeschichte bezlglich der Textgenese irrefihrend sein
kann.

195 Zur Selbstiibersetzung von Sangue de amor correspondido siehe Menezes 2011. Uber
die chronologische Entstehung beider Fassungen gibt es widersprichliche Angaben,
Menezes folgt der These, dass zunachst eine vollstidndige portugiesische Fassung ent-
stand.
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wechselte er seine Literatursprache, da die Figurenrede der Protagonisten auf
aufgezeichneten Gesprachen mit Muttersprachlern vor Ort in New York bezie-
hungsweise in Brasilien beruhte. In Bezug auf Eternal Curse on the Reader of
These Pages (1982) erlautert der Autor: ,[M]i novela fue escrita en inglés, por-
que la experiencia fue vivida en inglés y uno de los personajes, Larry hablaba
solo inglés.“1%. Zuvor hatte Puig bereits jahrelang Erfahrung als Fremdiiber-
setzer gesammelt'®” und arbeitete zudem haufig mit seinen Ubersetzern zu-
sammen, wie Suzanne Jill Levine berichtet: ,Manuel revised translations into
languages he knew — English, Italian, French, and Portuguese — very pain-
stakingly.“'®® Insgesamt betrifft sowohl die Selbstiibersetzung als auch die

Dreisprachigkeit nur einen geringen Anteil seines literarischen Schaffens.

Roser Caminals

Die katalanische Schriftstellerin Roser Caminals lebt in den USA, wo sie 1992
ihre Autobiographie Once Remembered, Twice Lived auf Englisch verfasste
und diese im Anschluss selbst ins Katalanische (Un segle de prodigis, 1995)
Ubersetzte. Ihre bislang erschienen Romane'%® hingegen schrieb sie stets auf
Katalanisch. El carrer dels Tres Llits (2002) Ubertrug sie neun Jahre spater
selbst ins Englische (The Street of the Three Beds, 2011); La petita mort
(2004) ebenfalls zeitversetzt ins Spanische (La pequerfia muerte, 2006). Bei
allen drei Selbstiibersetzungen wechselte sie folglich die Ubersetzungsrich-
tung, das Katalanische war jedoch stets Ziel- oder Ausgangssprache. Die zeit-
versetzte Ubersetzung bereitet ihr gleichwohl auch bei einem léangeren Ab-
stand zwischen Original und Ubersetzung keine zusétzlichen Probleme, wie
zum Beispiel im Fall der englischen Ubersetzung von El carrer dels Tres Llits:
,[M]y style has changed in these years but when you immerse yourself in a

book you go back to its world, so the work wasn’t harder than usual.“??° Die

196 Puig/Essoufi 1995: 174.

197 [Tlraduce en las oficinas de la Fuerza Aérea, luego en Roma acepta encargos de
traduccién, traduce en Nueva York, en un laboratorio de cine se ocupa del subtitulado,
etc.“ (Logie/Romero 2008: 35)

198 |evine 2000: 233.

199 | es herbes secretes (1996), El carrer dels Tres Llits (2002), La petita mort (2004), La
dona de mercuri (2006), Cinc-cents bars i una llibreria (2011) sowie Els aliats de la nit
(2015).

200 |nterview with Roser Caminals-Heath (2013). Siehe Anhang.
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Autorin schlie3t nicht aus, dass sie kunftig ein Werk auch in allen drei Spra-
chen selbst verfasst bzw. Ubersetzt, allerdings sei die Selbstibersetzung ihrer

Romane vom Verlagsinteresse abhangig:

My last two books have not been translated because, due to the severe
economic crisis in Spain, publishers have budget cuts and are publishing less.
I'd like to translate them both, of course, but with some guarantee that they will
be published.20

Wahrend Caminals, Grasset, Kofler und Puig ihre Dreisprachigkeit lediglich
punktuell literarisch genutzt haben und derselbe Text stets allein in zwei
Sprachen vorliegt, entsteht bei den nachfolgenden Schriftstellern ein Werk in

drei Sprachen.

7.1.3 Multidirektional

Por regla general, el autotraductor genera un Unico texto meta; pero, aunque con
escasa frecuencia, también se ha dado el caso del autotraductor que desde su
original ha generado varios textos meta en dos o mas lenguas distintas [...].2%2

Santoyo bezeichnet diese Art der Selbstibersetzung als ,autotraduccién
multidireccional“, ein Terminus, der hier als ,multidirektionale Selbstiiberset-
zung“ aufgegriffen wird.2%® Jedoch wird im Folgenden gezeigt werden, dass
auch bei dieser Form der Selbstlbersetzung nicht zwingend ein abgeschlos-
senes Original vorliegt, wie Santoyo es suggeriert. Vielmehr kbnnen auch
hier Schreib- und Ubersetzungsprozesse ineinander Ubergreifen. Bei dieser
Strategie der Selbstibersetzung entsteht ein Text dreifach, d. h. es findet ein
doppelter, multidirektionaler Ubersetzungsprozess statt. Im Korpus dieser
Arbeit greifen insgesamt zehn Autoren auf diese Strategie der trilingualen
Selbstubersetzung zurlck: Coccioli, Comiti, Fabregas, Euler, Kza Han,
Lassalle, Ungerer, Weckmann, Zeidler, Zgustova. Sie alle haben einmalig,

mehrfach oder sogar systematisch ihre literarischen Texte in drei Sprachen

201 |nterview with Roser Caminals-Heath (2013). Siehe Anhang.

202 Santoyo 2013a: 215.

203 Die von Santoyo als Beispiele angefiihrten kanadischen Dichter Giovanni Costa sowie
Claude Hamelin eignen sich allerdings nur bedingt, da die Paratexte der dreisprachigen
Gedichtbande eindeutig eine Zusammenarbeit mit Fremdibersetzern benennen. Die
Autoren lieferten stets eine Rohlbersetzung, die von kompetenten Muttersprachlern
Uberarbeitet wurden. Da diese Selbstlibersetzungen somit nicht eigenstandig erfolgten,
werden weder Costa noch Hamelin in diesem Kapitel berlicksichtigt (vgl. ebd.).
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verfasst. Im Folgenden werden die jeweiligen Schriftsteller, ihre trilingualen

Werke sowie Schreib- und Ubersetzungsstrategien kurz vorgestellt.

EINMALIGE MULTIDIREKTIONALE SELBSTUBERSETZUNG
Bei Carlo Coccioli, Jean-Marie Comiti, Jean-René Lassalle und Tomi Ungerer
stellt die doppelte Selbstlbersetzung eines Textes in zwei verschiedene Spra-

chen bislang eine einmalige Ausnahme in ihrem literarischen Schaffen dar.

Tomi Ungerer
Der elsassische Zeichner und Schriftsteller Tomi Ungerer verfasst seine
literarischen Werke auf Deutsch, Franzésisch und Englisch. Sein aktueller

Aufenthaltsort sei entscheidend fur die Sprachwahl:

Wenn ich in Irland bin, schreibe ich auf Englisch. In Frankreich schreibe ich auf
Franzosisch, und wenn ich in Deutschland bin, genauer gesagt im Schwarz-
wald, dann ist die Sprache Deutsch.204

Jedoch Uibersetzt er seine Blicher in der Regel nicht selbst.?2%® Eine Ausnahme
ist seine Autobiographie A la guerre comme a la guerre (1991/2002), deren
komplexe Entstehungs- und Publikationsgeschichte von Bénert/Hélot wie folgt

zusammengefasst wird:

En 1991, il publie un texte autobiographique, A la guerre comme a la guerre,
retragant son enfance sous la botte nazie. Deux ans aprés la parution frangaise
publiée dans une édition Stralburgeoise, I'auteur traduit lui-méme son texte en
allemand, puis en anglais en 1998, pour finir par proposer une version frangaise
remaniée en 2002, qui sera éditée par I'école des Loisirs, dans une collection
clairement ciblée pour des adolescents.206

Seine Ubersetzungsentscheidungen seien stets am Kenntnisstand des inten-

dierten Lesers ausgerichtet, erldutert Ungerer:

204 Ungerer/Nakschbandi 2006. Ausgenommen sind seine Kinderblicher, die er stets auf
Englisch verfasse: ,It's because for every one word in French there are 10 words in Eng-
lish; there are so many synonyms, so many shades of meaning.“ (Ungerer/Saxon 2011)

205 Zur Selbstlibersetzung bei Tomi Ungerer siehe neben den im Folgenden zitierten Arbeiten
u. a. folgende Aufsatze: Benert/Hélot 2007; Benert 2011.

206 Benert/Hélot 2009: 123. Es handelt sich konkret um folgende vier Ausgaben: Ungerer,
Tomi (1991): A la guerre comme a la guerre. Dessins et souvenirs d’enfance. Stral3burg:
Nuée Bleue; Ungerer, Tomi (1993): Die Gedanken sind frei. Meine Kindheit im Elsass.
Zurich: Diogenes; Ungerer, Tomi (1998): Tomi. A Childhood under the Nazis. New York:
Roberts Rinehart sowie Ungerer, Tomi (2002): A la guerre comme a la guerre. Dessins
et souvenirs d’enfance. Paris: L'Ecole des Loisirs.
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Vieles, was den Elsassern aus den Erzahlungen der Eltern und Grofeltern ver-

traut ist, kennt der deutsche Leser nicht, anderes wiederum, was der deutsche

Leser weill, muss dem elsassischen erklart werden [...].207
Inwieweit die deutsche Selbstubersetzung eine Rolle bei der Ubersetzung ins
Englische gespielt hat oder ob diese allein auf dem franzdsischen Original be-
ruht, geht weder aus dem Paratext noch aus den Arbeiten von Britta Benert
und Christine Helot hervor. Interessant ware hier auch zu sehen, inwieweit
beide Selbstibersetzungen Ausgangspunkt fur die Uberarbeitete franzosische

Fassung waren.

Carlo Coccioli

Der italienische Schriftsteller Carlo Coccioli war ein systematischer Selbst-
Ubersetzer: Seine zahlreichen Selbstibersetzungen entstanden in wechseln-
den Sprachkombinationen abhangig von seinem jeweiligen Lebensmittel-

punkt, wie Robert Tanzmeister erlautert:

Von den insgesamt Uber 40 verfassten Buchern ist der Grofteil zuerst auf
Italienisch geschrieben, Uber 14 wurden zuerst in franzésischer Sprache
publiziert, ein Teil in fremder Ubersetzung, ein Teil selbst Uibersetzt, neun direkt
auf Spanisch (vgl. Mascheroni 2006: 3). Genaue Angaben und Zuordnungen
Uber den Status von Original, Fremd- oder Selbstibersetzung bzw. Uber die
Sprache des Originals sind nicht immer eindeutig mdglich, da diese in den
Blichern fehlen oder in Widerspruch zu autobiographischen Aussagen stehen.208

Trotz der von Tanzmeister genannten Schwierigkeiten bei der Rekonstruktion
der Textgenese sprechen sowohl Tanzmeister als auch Mercuri Ubereinstim-

mend von insgesamt zwolf Selbstiibersetzungen.?%® Auch hinsichtlich der

Ubersetzungsrichtung sowie der Methodik legt sich Tanzmeister fest:

Von den insgesamt zwolf vorliegenden Selbstiibersetzungen bildet in sieben Fal-
len Italienisch die Ausgangssprache. Bevorzugte Selbstiibersetzungsmethode
war die Praxis des (fast) gleichzeitig mit der originaren Textproduktion einsetzen-
den ,simultanen“ (Kremnitz 2004: 110) Selbstiibersetzungsprozesses.2'°

207 Ungerer 1993: 0. S.

208 Tanzmeister 2010: 234. Der Verweis ,Mascheroni 2006: 3" bezieht sich auf folgendes
Werk: Luigi Mascheroni (2006): Rittrato die Carlo Coccioli. In: Il Foglio, 12.08.2006.

209 Vgl. Tanzmeister 2010: 236 sowie Mercuri 2009: 136.

210 Tanzmeister 2010: 236. Der Verweis ,Kremnitz 2004: 110" bezieht sich auf folgendes
Werk: Georg Kremnitz (2004): Mehrsprachigkeit in der Literatur. Wie Autoren ihre
Sprache wéhlen. Aus Sicht der Soziologie der Kommunikation. Wien: Edition Praesens.
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Die multidirektionale Selbstibersetzung blieb jedoch eine Ausnahme inner-
halb der sonst zweisprachigen Selbstibersetzungen: Als einziges Werk uber-
setzte er sein Tagebuch Piccolo Karma (1987) zeitnah sowohl ins Fran-
zOsische (Petit Karma, 1988) als auch ins Spanische (Pequefio Karma,
1988).2"" Laut Mercuri begann Coccioli bereits wahrend des Schreibprozesses

mit der Selbstlibersetzung:

Desde el punto de vista del proceso, el mismo autor explica que solia escribir
una novela en uno de sus tres idiomas y al mismo tiempo iba traduciendo,
apuntando, esbozando también las otras versiones.212

Auch der dreisprachige Entstehungsprozess des Tagebuchs sei simultan er-
folgt, allerdings sei es nicht moglich, das genaue Ineinandergreifen der Text-
fassungen, die chronologische Abfolge von Schreib- und Ubersetzungspro-

zessen ruckblickend zu rekonstruieren:

[Slegun las palabras del propio autotraductor, se realizan simultaneamente a
la escritura del texto original. Es imposible establecer hasta qué punto las dos
autotraducciones son contemporaneas al primer texto en orden cronoldgico,
pero podemos afirmar que se publican de forma retarda con respecto al original
italiano.2'3

Obwonhl der Autor von einem simultanen Schreiben in drei Sprachen spricht,
geht Mercuri davon aus, dass die italienische Version als Originalfassung an-
gesehen werden kann. Wie in Kapitel 4 gezeigt wurde, verbergen sich hinter
dem Begriff der ,simultanen Selbstibersetzung“ hochst unterschiedliche
Abfolgen von Schreib- und Ubersetzungsprozessen, gleichwohl beeinflussen
sich die Textfassungen derart, dass sie sich einer eindeutigen Zuordnung in
Kategorien wie ,Original“ und ,Ubersetzung“ in der Regel entziehen. Es er-
scheint daher problematisch, dass hier nachtraglich eine chronologische Ord-
nung zugewiesen wird. Aufschluss dariiber, wie Schreib- und Ubersetzungs-
prozesse bei Coccioli tatsachlich ineinandergreifen, konnte moglicherweise
eine Analyse der Manuskripte geben, falls diese aufbewahrt wurden.

211 Diese Selbstiibersetzung ist Gegenstand der Dissertation von Mercuri 2012.
212 Mercuri 2012: 90.
213 Ebd.: 168.
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Jean-Marie Comiti

Auch bei dem dreisprachigen Erzahlband Da una sponda a l'altra (1998) des
korsischen Schriftstellers Jean-Marie Comiti ist die Textgenese nicht bekannt;
zudem ist das Werk im Buchhandel nicht mehr verfligbar.?'* Laut Dana-Maria
Dumitriu handelt es sich um sieben Erzahlungen, die in einer trilingualen
Edition?'s publiziert worden sind: ,Nous nous trouvons devant un triptyque de
sept récits dont le volet central serait la version initiale (corse) et les volets
latéraux, les versions frangaise et italienne données par I'auteur méme.“%16
Dumitriu weist hier der korsischen Version den Status eines Originals zu. Ob
die einzelnen Textfassungen tatsachlich nacheinander entstanden sind und
welche Wechselwirkungen es moglicherweise gegeben hat, konnte im Rah-

men dieser Arbeit nicht geklart werden.2'”

Jean-René Lassalle

Der in Deutschland lebende franzdsische Lyriker Jean-René Lassalle verof-
fentlichte bislang nur einen einzigen dreisprachigen Gedichtband mit dem
sprechenden Titel Triling (2009). Die gewahlte mise en page des im Verlag
Cynthia 3000 erschienenen Werks ist hierbei ebenso auliergewdhnlich wie der
Entstehungsprozess der neun Gedichte, die das Ergebnis eines experimentel-
len mehrsprachigen Schreibprozesses sind, in dessen Mittelpunkt das Verfah-
ren der Selbstlbersetzung stand. Der Entstehungsprozess wird vom Dichter
im Paratext ausfihrlich dokumentiert, so dass dieser unter Bertcksichtigung

der mise en page in Kapitel 7.2.2 detailliert besprochen werden wird.

MEHRFACHE MULTIDIREKTIONALE SELBSTUBERSETZUNG

Bei den Lyrikern Kza Han und André Weckmann liegen mehrere, jedoch nicht

alle Werke in drei Sprachen vor.

214 Neben dem dreisprachigen Erzahlband Da una sponda a l'altra (1998) veroffentlichte
Jean-Marie Comiti noch einen weiteren Erzdhlband Cheese (2001) sowie zwei Romane
auf Korsisch: U salutu di a morte (2002) und U sangue di a passione (2008). U salutu di
a morte (2002) gilt als erster korsischer Kriminalroman und wurde 2004 unter dem Titel
Invitation au trépas von Natalina Danieri ins Franzdsische Ubersetzt.

215 [Clhaque texte corse est suivi, en ordre, par la version francaise et celle
italienne [...].“ (Dumitriu 2005: 51f.)

216 Ebd.: 50f.

217 Eine Anfrage an den Autor blieb leider unbeantwortet.
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Kza Han

Die in Korea geborene und in Frankreich lebende Dichterin und Ubersetzerin
Kza Han verdffentlichte neben zwei einsprachigen franzésischen Lyrikban-
den?'® bislang zwei dreisprachige Bande Sprich und zerbrich = Parle et brise-
toi = Malhéra g’ligo buschora (1980) sowie Traces erratiques. Poemes = Irr-
fahrte = Banghwanghan’n putzakuk (2007).2'° Der erste Band Sprich und zer-
brich erschien im Selbstverlag: Alle Gedichte und Kurzprosatexte sind von
Hand geschrieben, ,chaque page était calligraphiée encore et encore jusqu’a
ce qu’elle soit parfaite“??. Obwonhl der Titel dreisprachig gewahlt ist, sind die
meisten Texte ausschlieBlich auf Koreanisch, einige Gedichte auf Franzdsisch
und Koreanisch und wenige, vor allem kiirzere Gedichte und Aphorismen auf
Koreanisch, Franzdsisch und Deutsch. Es handelt sich bei diesem Werk somit
nur um eine partielle Selbstibersetzung. Der zweite Band Traces erratiques,
der 2007 im Nantaiser Verlag Editions du Petit Veéhicule herausgegeben
wurde, enthalt sowohl Gedichte der friiheren Bande als auch unveroffentlich-
tes Material und ist durchgehend dreisprachig. Bislang einsprachige Gedichte

ubersetzte Kza Han nun nachtraglich:

Was nicht dreisprachig war (einiges war auf Deutsch allein, anderes auf Fran-
zdsisch/Deutsch, etc.), wurde durch die fehlende Sprache erganzt. So entstam-
men Gedichte und jeweilige Ubersetzungen aus verschiedenen Epochen!?2!

Jedes Gedicht ist zunachst auf Franzosisch, dann auf Deutsch und ab-
schlielRend auf Koreanisch abgedruckt. Die gewahlte Reihenfolge spiegelt
hierbei den Entstehungsprozess der neueren Gedichte: ,Sauf exception, Kza
Han écrit ses poémes d’abord en francgais, puis en allemand, enfin en coréen
[...].?2 Es handele sich jedoch nicht um einen konsequent linear ablaufenden
Prozess, da eine Ruckwirkung der Selbstibersetzungen auf die Ursprungs-
fassung nicht ausgeschlossen sei, wie die Lyrikerin erklart:

218 | g stratégie est puissamment belle, mais sdre elle ne I'est pas (1980) sowie De hautes
erres, poémes et poemes (1978-2005) (2005). Der Band De hautes erres enthalt bereits
vereinzelt selbstiubersetzte Gedichte: auf Franzdsisch, Deutsch und Koreanisch das
Gedicht Eros et le sacré; auf Franzosisch und Deutsch die drei Gedichte: L’Allemagne en
automne, Steles face au fleuve Han sowie Rendre possible I'impossible.

219 Kza Han hat mir dankenswerterweise ihre bereits im Buchhandel vergriffenen Werke zur
Verfligung gestellt, so dass ich mir sowohl von der mise en page als auch von dem Grad
der jeweiligen Mehrsprachigkeit der Bande einen eigenen Eindruck verschaffen konnte.

220 Barbe 2002: 37.

221 E-Mail von Herbert Holl und Kza Han, gesendet am 17.07.2014.

222 E-Mail von Herbert Holl und Kza Han, gesendet am 30.07.2013.
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Fir mich ist der Ubersetzungsprozess zugleich ,procés‘ und ,processus‘. Nicht
selten Uberarbeite ich franzosische Texte, nachdem ich sie ins Deutsche bzw.
Koreanische translatiert habe, Rlckkehren, ,repentirs‘, Rickspiegelungen sind
also durchaus moglich. Fassungen sind grundsatzlich offen, wie Sie schon
schreiben, ,im Licht' der Ubersetzungen, je nach dem ,Gesetz des Gesanges*.22®

Ziel der dreisprachigen Selbstibersetzung und der damit verbundenen trilin-
gualen Publikationsform sei es, ,[de] provoquer I'entre-choc des langues entre
les langues d’origine altaique et les langues indo-européenes??4. Kza Hans
literarisches Schaffen entwickelt sich immer mehr zu einem systematischen
trilingualen Schreiben, davon zeugen auch die elf konsequent dreisprachigen
Gedichte, die zuletzt unter dem Titel Le 11, c’est le nombre du Tao 2014 in der

Zeitschrift TK 21 erschienen.225

André Weckmann

Der elsassische Schriftsteller André Weckmann verfasste sowohl Gedichte als
auch Prosa in drei Sprachen (Elsassisch, Deutsch und Franzésisch).??6 Drei-
sprachig im Elsass aufgewachsen, fand seine Mehrsprachigkeit literarisch zu-
nachst textubergreifend ihren Ausdruck: Weckmann schrieb anfangs Gedichte
auf Elsassisch, bevor er 1968 seinen ersten Roman Les nuits de Fastov auf
Franzosisch veroffentlichte. 1969 erschien auf Deutsch Sechs Briefe aus Ber-
lin. Sein Roman Odile oder das magische Dreieck (1986) entstand schlief3lich
parallel auch auf Franzdsisch; La roue du paon erschien zwei Jahre nach der
deutschen Version. Wie bereits in Kapitel 6.2 erlautert wurde, unterscheiden
sich die beiden Fassungen erheblich. Seine Werke selbst zu Ubersetzen,
empfand der Autor eigentlich ,als eine lastige, zeitverschwenderische Ar-
beit“??’, dennoch fertigt er auf die Bitte von Peter André Bloch hin selbst teil-
weise Ubersetzungen seiner Gedichte und Texte an, als dieser Weckmanns

Gesamtwerk in sieben trilingualen Banden herausgibt.??® Jedoch Ubersetzte

223 E-Mail von Herbert Holl und Kza Han, gesendet am 07.11.2013.

224 Barbe 2002: 36.

225 Han 2014.

226 André Weckmann erhielt unter anderem den Prix Européen de Langue Régionale (2002).
Insgesamt verfasste er Uber 30 Werke. Zu den Selbstibersetzungen von Weckmann
siehe Bloch 2012.

227 \Weckmann 1996. 148.

228 Jeder Zyklus wird eingeleitet und begleitet von sowohl vom Herausgeber als auch vom
Autor verfassten Essays. Band eins erschien 2000, Band sieben wurde 2007 verdffent-
licht. Die Bande eins bis vier erschienen im Verlag Oberlin, Band finf bis sieben im Verlag
Hirlé.
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Weckmann nicht alle Texte systematisch: So werden zum Beispiel den bis
dato unveroffentlichten frihen elsassischen Gedichten des Lyrikers im zweiten
Band lediglich eine kurze franzdsischsprachige Einleitung voran- sowie eine
deutsche Ubersetzung nachgestellt. Diese sollen nur als ,Verstandnishilfen*
fungieren, wie der Dichter selbst betont: ,Die standarddeutschen Ubertragun-
gen sind Verstandnishilfen, an Stelle eines umstandlichen Glossars, es sind
also keine Nachdichtungen.“??° Auch bei seinem dreisprachigen Gedichtband
Ixidgar (2002), bei dem den elsassischen Gedichten auf der linken Seite eine
franzosische und eine deutsche Ubersetzung auf der rechten Seite gegen-
ubergestellt wird, hebt Weckmann in seinem Vorwort hervor, dass die franzo-
sischen Ubersetzungen allein als Lesehilfe dienen: ,Des traductions ou syn-
théses en francgais serviront de guides a travers les paysages dialectaux.“?30
Weckmann etabliert folglich eine deutliche Hierarchie zwischen Originalfas-
sungen und Selbstubersetzungen, die mit zeitlichem Abstand und allein auf

Wunsch des Herausgebers entstanden.

SYSTEMATISCHE MULTIDIREKTIONALE SELBSTUBERSETZUNG

Bei den systematischen Selbstlbersetzern Ronald Euler, Edgar Zeidler sowie
Laia Fabregas und Monika Zgustova?3! entsteht fast ausnahmslos jeder Text
jeweils in jeder der drei Sprachen. Die Gedichte der beiden Lyriker Euler und

Zeidler werden zudem stets in trilingualen Editionen publiziert.

Ronald Euler

Wie bei André Weckmann sind auch bei Ronald Euler die deutschen und fran-
zosischen Selbstlibersetzungen der elsédssischen Gedichte als ,Lesehilfen3?

fur das Original gedacht:

Die Ubersetzung ist meines Erachtens im Elsass ein Bedirfnis, weil die Spra-
che zuritickgeht und man mehr Gliick hat, veréffentlicht zu werden. Ich denke,

229 Weckmann 2000: 30.

230 Weckmann 2002b: 5.

231 Monika Zgustova wird in diesem Kapitel nicht behandelt, da ihr im Rahmen dieser Disser-
tation eine Fallstudie gewidmet ist. Siehe Kapitel 11.6.

232 |nterview mit Ronald Euler (2013). Siehe Anhang. Der Autor veréffentlichte das Interview
auf seiner Homepage: http://www.ronaldeuler.com/articles.php?id=24 [22.08.14].
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dass die Ubersetzung den Leuten, die den Dialekt nicht mehr sprechen, aber
noch verstehen, wieder Lust geben kann, in den Dialekt ,hineinzugehen’.233

Das Schreiben auf Elsassisch und die damit verbundene Selbstlbersetzung
dienen somit auch dem Spracherhalt. Bislang erschienen von Euler im Verlag
Salde zwei dreisprachige Lyrikbande: Versesplittere — Léwessplittere — Eclats
de vers, éclats de vie (2006) sowie zwische schwarz un wiss — zwischen
schwarz und weill — entre noir et blanc (2009). Die Seitengestaltung der trilin-
gualen Editionen Ubernimmt er selbst und achtet hierbei besonders darauf,
,die Hauptstellung des Dialektes“ zu betonen, um diesem ,den Platz zu geben,
den er nie gehabt hat“?**. Am Beispiel seines letzten Bandes erlautert Euler,
dass die franzdsischen und deutschen Fassungen sich den Platz auf der
linken Seite teilen, wahrend die rechte Seite allein dem elsassischen Original
vorbehalten bleibt.?3% Er ibersetzt seine Gedichte stets erst fir die Veroffent-
lichung; die Originalfassung betrachtet der Dichter zu diesem Zeitpunkt als ab-

geschlossen:

Ich beriihre die Originalfassung nicht noch einmal im Licht der Ubersetzung.
Manchmal bin ich nicht zufrieden, weil die Ubersetzung nicht hundertprozentig
den Ton der Originalfassung wiedergeben kann, aber das gehoért ja dazu.
Traduire, c’est trahir, wie man sagt.?36

Edgar Zeidler

Ein weiterer elsassischer Lyriker, Edgar Zeidler, veroffentlichte bislang drei
Gedichtbande im Verlag Jéréme Do Bentzinger, stets in trilingualen Editionen:
Andzitt = Endzeit = Fin d’une époque (2007); Wackelkontakt = Wackelkontakt
= Faux contact (2008) sowie Les fleurs d’un réve = Trauimbliameler = Traum-
bliiten (2011). Alle drei Bande tragen den Untertitel ,poésies en triphonie®. Die
Textgenese ist nicht bekannt,?3” wohl aber das intendierte Textverhaltnis.
Zeidlers Verleger erlautert auf meine Nachfrage: ,Edgar Zeidler écrit lui-méme
ses textes aussi bien en frangais, allemand et alsacien. Mais il ne s’agit pas

de traduction, mais bien davantage d’adaptations.“?3® Im Gegensatz zu Euler

2383 |nterview mit Ronald Euler (2013). Siehe Anhang.

234 Ebd.

235 Vgl. ebd.

236 Ebd.

237 Eine Interviewanfrage an den Lyriker blieb leider unbeantwortet.

238 E-Mail von Jérome Do Bentzinger Edition, gesendet am 20.08.2013.
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und Weckmann stehen alle drei Versionen gleichwertig nebeneinander. Auch
der Leser wird auf der Buchrickseite des Gedichtbandes Andzitt = Endzeit =
Fin d’une époque (2007) explizit auf das besondere Verhaltnis der Texte zu-

einander hingewiesen:

La particularité de ce recueil de poésies illustré est la possibilité offerte au lec-

teur d’entendre la mélodie de chaque poéme résonner en tri-phonie — alsacien,

allemand, francais — ou d’opter pour une version dans la langue de son choix.

Dans tous les cas de figure, il savourera une poésie a part entiere et non une

simple traduction.
Die WahIimoglichkeit des Lesers einer ein- oder mehrsprachigen Rezeption
wird als Alleinstellungsmerkmal des Gedichtbandes hervorgehoben. Obwohl
hier keine bestimmte Lesart empfohlen wird, wird die Aufmerksamkeit des Le-
sers dennoch auf das Elsassische gelenkt: Zum einen wird jedes Gedicht zu-
nachst auf Elsassisch prasentiert, gefolgt von der deutschen und abschlieRend
der franzdsischen Fassung. Zum anderen ist die Zukunft der elsassischen
Sprache explizit Thema zahlreicher Gedichte, wie zum Beispiel ,Sprochlos —
Sprachlos — Sans Voix"“, ,Elsassischer Dichterwaj — Elsassischer Dichterweg
— Sentier des poétes alsaciens“ oder auch ,Waltsproch — Weltsprache —
Langue universelle“. Wie der Titel des Gedichtbandes bereits erahnen lasst,
zeichnet der Dichter ein recht dusteres Bild der Zukunft seiner Regional-
sprache: ,Fir Sprachengeriimpel ist nirgendwo mehr Platz“?%°, so Zeidlers

Fazit im Gedicht ,Weltsprache®.

Laia Fabregas

Die in die Niederlande migrierte katalanische Autorin Laia Fabregas verfasst
ihre Romane seit ihrem zweiten Werk systematisch auf Katalanisch, Spanisch
und Niederlandisch, wahrend ihr erster Roman Het meisje met de negen
vingers (2008) ausschlieRlich auf Niederlandisch entstand.?*? Die Sprachwahl
war zunachst keine bewusste Entscheidung: ,Realmente lo que me paso es
que me di cuenta del holandés cuando ya la [la novela] estaba escribiendo.“?*

Als sie die ersten zwanzig Seiten einem Literaturagenten tUbergab und dieser

239 Zeidler 2007: 69.

240 Der Roman war international recht erfolgreich. Er wurde in sechs Sprachen Uibersetzt: Ins
Franzdsische, Italienische, Danische, Norwegische, Spanische und Katalanische.

241 Fabregas/Corroto 2008.
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sich bereit erklarte, einen niederlandischen Verlag zu suchen, war die Sprach-
wahl entschieden.?*? Fabregas héatte den Roman gerne selbst ins Spanische
und Katalanische Ubersetzt, doch war ihr dies aus zeitlichen Grinden nicht
mdglich. Auf meine Nachfrage hin erlautert die Autorin, dass es der Verlag
zudem vorgezogen hatte, Stammibersetzer zu beauftragen.?*3 Wahrend die
Ubersetzungsrechte im Fall ihres ersten Romans durch den niederlandischen
Verlag verkauft wurden, verhandelte Fabregas bei ihrem zweiten Roman

Landen (2010) direkt mit allen drei Verlagen:

Landen salié con una editorial distinta, tanto en catalan como en castellano, con
las que hice yo misma los tratos (para el primer libro la venda de derechos a las
editoriales catalana y castellana se hizo desde la editorial holandesa). Al hacer
el trato ya decidimos directamente que yo haria las traducciones.244

Im Unterschied zu ihrem ersten Roman entstanden alle drei Fassungen vor
der Verdffentlichung, so dass sie wahrend der Ubersetzung noch Anderungen
in allen drei Versionen vornehmen konnte.?*> Der Roman erschien 2010 unter
dem Titel La Llista auf Katalanisch sowie 2011 mit dem Titel Landen auf
Spanisch. Auch ihren dritten Roman Gele dagen (2013) verfasste Fabregas in
allen drei Sprachen, allerdings erschienen bislang nur die niederlandische und
katalanische Fassung. Die Textgenese ihrer Selbstlibersetzungen wird im

Folgenden naher erlautert werden.

7.2 Sonderfall der Textgenese bei multidirektionalen Selbstlibersetzungen

7.2.1 Romane

Die Textgenese von dreisprachigen Selbstlibersetzungen erweist sich im Fall
von Romanen als ebenso variantenreich wie jene von zweisprachigen Selbst-
ubersetzungen. Bei ToMI UNGERER entstanden alle drei Fassungen zeitver-
setzt — es handelt sich folglich um zwei aufeinanderfolgende Selbstiberset-
zungen, die wiederum auf das Original in einer Neuauflage zurickwirken. Laut
Mercuri scheint CARLO CoccloLl hingegen bereits wahrend des Schreibpro-

zesses mit der Ubersetzung in beide Sprachen begonnen zu haben. Alle drei

242 \/gl. Fabregas/Corroto 2008.

243 Vgl. Entrevista con Laia Fabregas (2012). Siehe Anhang.

244 Ebd.

245 En el segundo libro me autotraduje antes de que ninguna de las versiones estuviera en el
mercado. Eso me dio mucha mas libertad para cambiar cosas mientras traducia.” (Ebd.)
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Fassungen entstanden somit nahezu zeitgleich. Am Beispiel zweier Werke
von Laia Fabregas werden im Folgenden zwei unterschiedliche Textgenesen
von Romanen aufgezeigt, bei der stets zunachst eine zweisprachige Selbst-
Ubersetzung vorlag und die Ubersetzung in die dritte Sprache erst im An-

schluss erfolgte.

LAIA FABREGAS verfasste ihren zweiten Roman Landen (2010) auf Niederlan-
disch und Gibernahm selbst die Ubersetzung ins Spanische und Katalanische.
Landen wird abwechselnd aus der Perspektive einer jungen Niederlanderin
sowie der eines alteren Herrn, der aus Spanien nach Holland emigrierte, er-
zahlt. Wie ihren ersten Roman begann Fabregas auch dieses Werk zunachst
auf Niederlandisch, entschied sich schlie3lich aber flr ein zweisprachiges
Manuskript: ,,Cuando decidi que uno de ellos iba a ser extremefio cambié de
idioma. Tengo un libro original en el que los capitulos de ella estan en
neerlandés y los de él en castellano.“?*¢ Die Kapitel des spanischen Emigran-
ten hatte sie gerne auf Katalanisch geschrieben, aus Griinden der Authentizi-

tat wahlte sie jedoch das Spanische:

Yo le queria hacer hablar en catalan, pero busqué y no habia catalanes que se
hubieran ido a Holanda, porque aqui tenian trabajo. Entonces pensé en hacerlo
hablar en castellano, asi que el libro, al final, fue en holandés—castellano.24”

Auf Grundlage des zweisprachigen manuscrit pré-définitif entstand im An-
schluss zunachst die niederlandische Fassung, gefolgt von der spanischen
Version: ,Primero traduje los capitulos que estaban en espanol al neerlandés
y luego traduje los capitulos neerlandeses al espariol.“?*® Auch die katala-
nische Ubersetzung beruht auf dem zweisprachigen manuscrit pré-définitif als
Ausgangstext: ,Finalmente traduje el original bilingte al catalan, traduciendo
alternamente del neerlandés al catalan y del castellano al catalan segun el
capitulo.“?® |deal ware es ihrer Ansicht nach, wenn auch fiir Ubersetzungen
in andere Sprachen das bilinguale Manuskript als Ausgangstext gewahlt
werden konnte: ,Lo que a mi me gustaria seria que se tradujera desde la

version ,original‘ que es en castellano y neerlandés, pero eso no es posible,

246 Marcos 2011.

247 Fabregas/Anglés 2012.

248 Entrevista con Laia Fabregas (2012). Siehe Anhang.
249 Ebd.

213



porque se necesitarian dos traductores o un traductor multilingtie.“?®° Die ein-
zige bislang vorliegende Ubersetzung von Landen ins Franzdsische, Atterir
(2012), basiert auf der niederlandischen Fassung. Die Wahl des Ausgangs-
textes ist wahrscheinlich auf den Umstand zurlickzufiihren, dass die Uberset-
zerin Arlette Ounanian zuvor bereits Het meisje met de negen vingers fur Actes
Sud Ubersetzt hatte.

Zum Zeitpunkt des Interviews mit Fabregas verfasste die Schriftstellerin
gerade ihren dritten Roman. In der phase pré-rédactionnelle entstanden zu-
nachst sowohl Textfragmente auf Katalanisch als auch auf Niederlandisch.
Dessen ungeachtet, erarbeitete die Autorin beim Ubergang in die phase

rédactionnelle erst einmal ausschliel3lich ein katalanisches Manuskript:

En este tercer libro lo que ha pasado es que he empezado a trabajar a partir
de fragmentos distintos y estos fragmentos a veces me salian en catalan y
otras veces en neerlandés, pero cuando la historia ya se ha consolidado un
poco he trabajado todo el manuscrito en catalan porque es mas facil para mi
trabajar en un solo idioma (si no es que el proyecto es claramente y bilingUe,
como Landen).?51

Aufgrund der bestehenden Vertrage sowohl mit einem katalanischen als auch
einem niederlandischen Verlag sah sie sich gleichwohl gezwungen, bereits vor
der Fertigstellung eines definitiven Manuskripts mit der Ubersetzung ins Nie-
derlandische zu beginnen: ,[Plor eso acabo trabajando en dos o tres manu-
scritos a la vez.“?%? Das Komplizierte an diesem Verfahren sei, dass die
Anderungen stets in beide Fassungen eingearbeitet werden mussen: ,[Clada
vez que afnado algo en la version catalana tengo que marcar bien lo que he
afiadido o cambiado para luego encontrarlo en la versidn neerlandesa vy
cambiarlo también.“?%3 Der dritte Roman begann somit als ein zweisprachiges
Projekt in der phase pré-rédactionnelle, es folgte eine kurze einsprachige Zeit-
spanne zu Beginn der phase rédactionnelle, die aufgrund aullerer Schreibbe-
dingungen jedoch mit Beginn der Selbstibersetzung ins Niederlandische wie-
der zweisprachig wurde. Die Selbstubersetzung war zu Beginn unidirektional

geplant, ist aber insbesondere durch den Einfluss der Lektoren im weiteren

250 Entrevista con Laia Fabregas (2012). Siehe Anhang.
251 Ebd.
252 Ebd.
253 Ebd.
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Verlauf wechselseitig geworden, so dass sich die beiden Versionen nun ge-
genseitig beeinflussen und die bindre Opposition von Original und Uberset-
zung wieder aufgeldst wird. Im Anschluss an diese zweisprachige Schreib-
phase plant die Schriftstellerin zum derzeitigen Zeitpunkt, das Werk selbst ins
Spanische zu Ubersetzen. Als Ausgangstext wird sie auf die katalanische
Fassung zuruckgreifen: ,[Plorque es lo mas facil y porque la versién catalana
es con la que finalmente he trabajado mas como original.“?%4

Im April 2013 erschien die niederlandische Ausgabe Gele dagen bei
Anthos, die katalanische Version Dies de cel groc im Juni 2013 bei Amsterdam
llibres. Die spanische Ubersetzung mit dem Arbeitstitel Dias de cielo amarillo
ist noch unveroffentlicht. Auffallig ist bei beiden Blichern, dass die Selbstiber-

setzung in die dritte Sprache stets zeitversetzt erfolgte.

7.2.2 Lyrik

Wie bereits im Verlauf dieses Kapitels deutlich wurde, gibt es auch bei den
dreisprachigen Selbstibersetzern die Moglichkeit, zu verschiedenen Zeitpunk-
ten der Textgenese mit der Selbstubersetzung zu beginnen. Das Original kann
zum Zeitpunkt der Selbstlibersetzung als abgeschlossen betrachtet oder aber
auch im Licht der Ubersetzung (iberarbeitet werden. ANDRE WECKMANN und
RONALD EULER Ubersetzten ihre Gedichte stets erst zeitversetzt fur eine Verof-
fentlichung, ohne das Original zu verandern. Bei ihnen liegt somit eine klare
Trennung von Schreib- und Ubersetzungsprozessen vor. Auch Kza HAN Uber-
setzt ihre Gedichte mit zeitlichem Abstand. Im Gegensatz zu Weckmann und
Euler schlieBt sie eine Uberarbeitung des Originals jedoch nicht aus.

Im Folgenden wird am Beispiel von Jean-René Lassalle eine weitere
Variante der Textgenese naher beleuchtet, und zwar jene, bei der die Selbst-
Ubersetzung bereits in den Schreibprozess integriert wird.

JEAN-RENE LASSALLE versteht sich selbst als experimenteller Lyriker, insofern
war das Ziel seiner Selbstubersetzung der im Band Triling verdffentlichten
neun Gedichte nicht eine moglichst treue Ubersetzung, sondern eine

bewusste Weiterentwicklung der Gedichte in der jeweiligen Zielsprache:

254 Entrevista con Laia Fabregas (2012). Siehe Anhang.
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[P]arlant modérément trois langues, je décidai de m’autotraduire et d’augmenter
consciemment, a chaque passage de traduction, les transformations morpholo-
giques, syntaxiques, sémantiques, rythmiques. Un nouveau poéme apparaissait,
non une traduction mais une facette de la méme matrice, reliée et différente.?%

Lassalle bezeichnet diese Art der Selbstibersetzung als ,autotraduction

comme métamorphose poétique“?6. Seine Methodik illustriert der Dichter im

Klappentext der Ausgabe folgendermalien:

text x.] = =3 textx.Z
(lingua 1) (lingua 2)
s A
W 4
text x.3

flingua 3)

Dieses Schaubild suggeriert dem Leser, dass alle drei Texte sowohl Aus-

gangs- als auch Zieltext der Ubersetzung waren und sich so wechselseitig be-

einflusst haben. Im allein auf der Homepage des Verlags veroffentlichten

Nachwort beschreibt Lassalle dagegen ein eher kettenartiges Ubersetzungs-

verfahren, an dessen Ende eine Riickibersetzung?®’ in die Ausgangssprache

erfolgte:

Pour construire un Triling, je compose d’abord un premier poéme de 18 vers en
frangais. Puis je le ,traduis‘ en anglais de fagon non juxtalinéaire: les vers sont
réorganisés selon la musicalité et la sémantique propres qui émergeront de la
facette anglaise. Ensuite, de fagon similaire, je transpose les vers anglais (pas
les francais) en allemand et obtient [sic!] la facette allemande qui s’est encore
éloignée de la facette frangaise. Enfin je retourne travailler le texte francais, en
tenant compte des événements apparus dans les deux autres langues.2%8

Vergleicht man nun die ausformulierte Beschreibung des Entstehungsprozes-

ses mit dem Schaubild, so konnte Text x.1 somit der franzdsischen Version,

Text x.2 der englischen Selbstubersetzung und Text x.3 der deutschen Selbst-

ubersetzung entsprechen. Jedoch musste es von Text x.1 zwei Fassungen

255
256
257

258

Lassalle 2009.

Ebd.

Das Verfahren der Ricklbersetzung erinnert an den ebenfalls dreisprachigen Philoso-
phen und Selbstibersetzer Vilém Flusser. Laut Guldin wandte dieser das Verfahren der
Ruckibersetzung an, ,um eine Schluf3fassung zu erstellen, die den ganzen Reichtum der
verschiedenen Ubertragungsablaufe in sich aufnimmt®. (Guldin 2005: 294)

Lassalle 2009.
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geben: zum einen den Ursprungstext (x.1) als auch die endgultige veroffent-
lichte franzosische Version (x.1°), die im Licht der Selbstubersetzungen uber-
arbeitet worden ist. Zudem ist im Nachwort im Gegensatz zum Schaubild we-
der von einem wechselseitigen Einfluss zwischen Text x.2 und Text x.3 noch
von einem direkten Ubersetzungsprozess zwischen Text x.1 und Text x.3 die
Rede. Vielmehr schildert Lassalle hier einen linearen Ubersetzungsprozess,

bei dem die Ubersetzung stets Ausgangstext der nachsten Ubersetzung wird:

text x.1 (lingua 1) > text x.2 (lingua 2) > text x.3 (lingua 3)

Abschlieflend wird auf Basis dieser drei Versionen Text x.1 Uberarbeitet, die
finale Variante Text x.1” wird fur die Veroffentlichung gewahlt. Text x.1 ist in
der publizierten Fassung nicht mehr prasent. Insgesamt neun Gedichte sind
in den drei Sprachen — der Lyriker spricht in seinem Nachwort auch von ,une
forme a trois facettes“?®® — auf diese Weise entstanden. In der dreisprachigen
Edition sind diese Gedichte jeweils nebeneinander abgedruckt und durchnum-
meriert, zum Beispiel beim ersten Gedicht: 1.1, 1.2 und 1.3.250 Lassalle kom-

mentiert die mise en page wie folgt:

Le livre [...] est de format haut et étroit et se présente comme un portfolio. Il se

déplie en trois volets et abrite une série de 9 ,Triling' et une ,coda‘. Chaque

,Triling‘ se présente comme un feuillet 21 x 29,7 cm, plié en trois dans le sens

de la hauteur, révélant trois textes, le premier en francais, le second en anglais,

le troisiéme en allemand.26"
Obwonhl Text x.1’ somit als letzte Fassung entstand, suggeriert die gewahlite
mise en page, unterstitzt durch die Nummerierung, dass es sich bei Text x.1’
um den Ausgangstext handele. Interessant — aber vermutlich nur sehr kosten-
intensiv zu realisieren — ware ein Veroffentlichungsformat analog zu dem als

Titelbild gewahlten Hologramm:

259 | assalle 2009.

260 Das erste Gedicht ist als Auszug auf der Homepage des Verlags einsehbar:
http://www.cynthia3000.info/images/pdf/triling _extrait.pdf [14.06.14].

261 Trocme 2009.
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Hier waren auf der aul3eren, unteren Ebene die Versionen Text x.1, Text x.2
sowie Text x.3 abzudrucken und daruber gelegt, zum Beispiel mit Hilfe einer
durchscheinenden Buchseite, in ihrer Mitte Text x.1’. So kdnnten das Spiel mit
den Sprachen und die gegenseitige Beeinflussung sichtbar werden.
Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass die Methode der Selbstiber-
setzung bei Jean-René Lassalle nicht nur in den schopferischen Prozess inte-
griert ist, sondern vor allem als kreativer Impulsgeber genutzt wird. Zugleich
wird insbesondere die Ruckubersetzung genutzt, um auch die Erstsprache zu
destabilisieren: ,Et par un mouvement rétroactif, la langue frangaise parait ici
devenir étrangeére, inquiéte et désirante.“?52 Auf diese Weise werden alle drei
Sprachen zu fremden® Sprachen. Den ,nombreux polyglottes imparfaits de
Babel“?63 gewidmet, soll der Gedichtband gerade das Unvollkommene be-
tonen, jene Frakturen im Sprachgebrauch sichtbar werden lassen, die die
Mehrsprachigkeit hervorruft, ohne gleichzeitig das Verstandnis des Lesers zu
gefahrden: ,[L]es poemes réalisés ne fonctionnent pas sur le méme niveau
que ceux de poétes natifs mais qu'ils offrent un langage ,estrangé‘ sans doute

lisible pour des lecteurs de ces langues.“?6

7.3 Zusammenfassung

Wie gezeigt wurde, handelt es sich bei dreisprachigen Selbstibersetzern um
eine ausgesprochen heterogene Gruppe. Drei Strategien der Einbindung der
drei Sprachen in die literarische Selbstubersetzung wurden unterschieden: So
kann erstens ein textintern zweisprachiger Text in eine dritte Sprache tber-
setzt werden. Zweitens konnen Ausgangs- und Zielsprache unterschiedlich

262 | gssalle 2009.
263 Epd.
264 Ebd.
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kombiniert werden. Und drittens kann bei der multidirektionalen Selbstuberset-
zung ein Werk in zwei weitere Sprachen Ubersetzt werden. Bei der zweiten
Strategie kann die Selbstlibersetzung bereits in den Schreibprozess integriert
sein (Grasset) oder auch zeitversetzt erfolgen (Caminals). Methodisch unter-
scheidet sich diese Form der dreisprachigen Selbstubersetzung somit nicht
von ihrem zweisprachigen Pendant. Eine Sonderform stellt indes die multi-
direktionale Selbstlbersetzung dar, auf die dreisprachige Schriftsteller einma-
lig, punktuell oder systematisch zurickgreifen. Am Beispiel des Lyrikers JEAN-
RENE LASSALLE sowie der Romanciére LAIA FABREGAS wurden einige Varianten
der dreisprachigen Textgenese aufgezeigt. So kann die Selbstlibersetzung —
wie bei Lassalle — integraler Bestandteil des Schreibprozesses sein, bei dem
die erste Selbstibersetzung nicht nur als Ausgangstext fur die zweite
Selbstubersetzung fungiert, sondern beide neue Fassungen wieder zurick auf
den Ausgangstext wirken. Bei Fabregas hingegen werden unterschiedliche
Strategien der zweisprachigen Textgenese aufeinanderfolgend miteinander
kombiniert. In einem ersten Schritt erfolgt die Selbstubersetzung in der phase
rédactionnelle auf Grundlage eines einsprachigen oder eines zweisprachigen
manuscrit pré-définitif. Im Anschluss entsteht die Textfassung in der dritten
Sprache. Entweder erhalt hier eine der beiden Fassungen als Ausgangstext
den Vorzug, oder die Selbstlibersetzung erfolgt auf Grundlage des zweispra-
chigen manuscrit pré-définitif. In der ersten Phase entstehen somit stets die
Textfassungen in Sprache1 und Sprachez, in der zweiten Phase die Version in
Spraches.

Wie bei zweisprachigen Selbstibersetzern lasst sich somit auch bei
dreisprachigen Selbstibersetzern beobachten, dass die Einbindung der
Selbstlbersetzung in das literarische Schaffen sowohl quantitativ als auch
methodisch unterschiedlich erfolgen kann. Ob die Textgenese bei der multi-
direktionalen Selbstibersetzung stets individuell verlauft, oder ob auch hier bei
den verschiedenen Gattungen wiederkehrende Strategien identifiziert werden
kénnen, muss im Rahmen zuklnftiger Forschungen anhand eines gréflieren

Korpus untersucht werden.
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8 Zusammenarbeit mit einem Fremdubersetzer

8.1 Forschungsstand

,Pour dire les choses plus simplement, résume Irina Mavrodin, I'auteur ne laisse

pas le traducteur faire son travaille [sic!], le perturbe, le fait sortir continuellement

du systéeme linguistique et littéraire dans lequel s’effectue la traduction, en lui

opposant un ,non‘ qui peut conduire au blocage, a des disputes et méme a une

rupture entre les deux.“ (Irina Mavrodin, 2006: 34) Sa conclusion est sans appel:

.L’écrivain et son traducteur: une relation impossible, ayant une seule solution

heureuse: I'auto-traduction®. (p. 34)26%
Die Ubersetzerin und Lyrikerin IRINA MAVRODIN, die ihre Gedichte selbst aus
dem Rumanischen ins Franzosische uUbersetzt, sieht die Zusammenarbeit mit
einem Fremdubersetzer als schwierig, gar unmdglich an. Die Selbstliberset-
zung sei daher die ideale Form der Ubersetzung. Dessen ungeachtet greifen
einige Selbstlubersetzer aus unterschiedlichen Grinden zu verschiedenen
Zeitpunkten und mit wechselnder Frequenz auf die Unterstlitzung von Fremd-
Ubersetzern zuriick. Somit scheint die Zusammenarbeit mit einem Ubersetzer
auch ein wichtiger Aspekt im literarischen Schaffen eines Selbstlbersetzers
zu sein. Bislang ist jedoch weder die Zusammenarbeit von Schriftstellern und
Ubersetzern im Allgemeinen2%® noch jene von Selbst- und Fremdibersetzern
im Besonderen umfassend systematisch erforscht worden, wie Elizabete Man-

terola Agirrezabalaga konstatiert:

265 Chapelan 2014: 360. Chapelan zitiert Mavrodin in eigener franzésischer Ubersetzung aus
folgendem Werk: Irina Mavrodin (2006): Despre traducere. Literal si in toate sensurile.
Craiova: Scrisul romanesc.

266 Dies ist insofern erstaunlich, als dass insbesondere in der Gegenwartsliteratur ein Kontakt
zwischen Schriftstellern und Ubersetzern nicht ungewdhnlich ist, wie zahlreiche Inter-
views mit Autoren und Ubersetzern bezeugen (vgl. die auf dem Blog Authors & Transla-
tors verdffentlichten Interviews. URL: http://authors-translators.blogspot.de/ [31.01.16]).
Isabelle Vanderschelden diskutiert in ihrem Aufsatz ,Authority in literary translation.
Collaborating with the author” verschiedene Arten der auktorialen Einflussnahme, betont
jedoch, dass ihre Darstellung nicht den Anspruch erhebt, alle Varianten systematisch auf-
zuarbeiten (vgl. Vanderschelden 1998). 2016 soll ein Artikel von Patrick Hersant in
englischer Ubersetzung erscheinen, der die Studie von Vanderschelden aufgreift und
weiter systematisiert; die Manuskriptfassung dieses Artikels liegt mir vor. [Nach Einrei-
chen der Dissertation erschien der Artikel 2017 im Sammelband Collaborative Transla-
tion. From the Renaissance to the Digital. Vgl. Hersant 2017.] 2016 erschien des Weiteren
ein Artikel von Valeria Sperti, die drei Formen der Zusammenarbeit unterscheidet (vgl.
Sperti 2016).
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Al no ser un fenémeno establecido ni investigado, no hay referencia alguna en
las enciclopedias o0 manuales de traduccién. No es un tema definido y por ello
tampoco existe una denominacién concreta.267

Die Ursache fur dieses Desinteresse sieht Manterola Agirrezabalaga in dem
verhaltnismaRig geringen Vorkommen von kollaborativen Ubersetzungen:
,Podriamos decir que la colaboracién es un fenbmeno que queda fuera de la
norma.“?%® Wie Manterola Agirrezabalaga anmerkt, gibt es fiir die Zusammen-
arbeit von Autoren und Ubersetzern bislang keinen etablierten Fachterminus.
Haufig wird diese als Variante der Selbstibersetzung betrachtet, wie in der
jeweils gewahlten Bezeichnung deutlich wird: ,aided self-translation“?6°,
,2auto-traduction déguisée“?’%,  autotraduction indirecte“?’!, ,autotraduction
accompagnée“?’2,  autotraducciones en co-autoria“?’3, ,autotraduccion en
colaboracion“?’#, autotraduccion parcialmente autorial“?’®, ,autotraduccion
compartida“?’é,  semi-self-translation, or collaborative self-translation“?’7,
,Semiautotraduccion“?’® sowie ,autotraduction collaborative“?’®. Doch sind es
nicht nur Forscher, sondern auch Autoren selbst, die auf den Begriff der
Selbstlibersetzung zurickgreifen: So beschreibt die in Frankreich lebende
russische Schriftstellerin Luba Jurgenson ihre in Zusammenarbeit mit Leonid
Guirchovitch entstandene russische Ubersetzung von Education nocturne
(1994) als ,auto-traduction“?8°, Wahrend hier in der gewahlten Bezeichnung
der Fokus auf den Schriftsteller gelegt wird, betonen andere Forscher die Rolle
des Ubersetzers: Sowohl Gunnesson als auch Gamallo betrachten die vom
Autor korrigierten und autorisierten Ubersetzungen als der ,traduction allogra-

phe“?®! also der Fremdlbersetzung zugehorig. Auch Pascale Casanova

267 Manterola Agirrezabalaga 2011: 133.

268 Manterola Agirrezabalaga 2014a: 88f.

269 Jung 2002: 24.

270 Weissmann 2003: 133. Weissmann analysiert Jean-Pierre Wilhelms franzésische Uber-
setzungen der Gedichte von Paul Celan, die der Lyriker fast vollstandig tberarbeitet hat.

271 Bueno Garcia 2003: 269.

21z AUTOTRAD 2007: 95.

213 | dpez Lopez-Gay 2008: 216.

274 Hernandez 2010: 118.

275 Recuenco Penalver 2011: 206.

276 Santoyo 2013a: 216.

217 Quyang 2012: 72.

278 Dasilva 2015a: 68 sowie Dasilva 2016.

279 Sardin 2016: 191.

280 Jurgenson / Lushenkova Foscolo 2015: 246.

281 Gunnesson 2005: 23 sowie Gamallo 2006: 62.
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spricht mit Blick auf Strindberg von einer ,traduction assistée“?®2. Sperti hinge-
gen neutral von ,traduction collaborative“?83

Dieses Nebeneinander ganz unterschiedlicher Begriffe scheint auch dem
Umstand geschuldet, dass sowohl der Grad auktorialer Intervention als auch

die Art und Weise der Zusammenarbeit variieren:

Entre I'autotraduction, ou l'auteur seul est impliqué, et la traduction, ou le traduc-
teur est seul dans sa transposition — conditions qui se manifestent rarement a
I'état pur — s’étend une vaste étendue intermédiaire, occupée par différentes
formes de collaboration traductive plus ou moins manifestes.284

Einen ersten Hinweis auf die verschiedenen Varianten der Zusammenarbeit
geben bereits die unterschiedlichen Kennzeichnungen im Paratext, wie z.B.
,traduit du roumain par Benoit-Joseph Courvoisier, avec le regard complice de
I'auteur“?8, traduit de I'arabe par Oscar Heliani et revu par I'auteur*?®, traduit
de l'arabe par Bernard Noél et I'auteur“®’ oder auch ,traduccion de Zigor
Garro y Eider Rodriguez*?88. In einigen Fallen wird die Art der Arbeitsaufteilung
sichtbar, in anderen wird nur die Zusammenarbeit an sich benannt. Abhangig
vom Grad der Einbindung des Schriftstellers handelt es sich bei der Form der
Zusammenarbeit laut Julio-César Santoyo um eine Variante der Fremd- oder

der Selbstlbersetzung:

El grado de implicacion de una y otra parte en el proceso traductor determinara si

se trata de una autotraduccion propiamente dicha, aunque compartida, o lo que es

lo mismo, de una co-autoria de la traduccién, o bien de una traduccion alégrafa

con presencia e intervencion importante, aunque variable, del propio autor.28°
Eine ahnliche Klassifizierung findet sich auch bei Valentina Mercuri, die in ihrer
Dissertation Uber CARLO CoccioLl vier verschiedene Varianten der Autor-
Ubersetzer-Beziehung unterscheidet: ,sin relacion con el autor®, ,traduccion
acompanada“, ,co-autoria“ sowie ,autotraduccion®, ohne diese Kategorien je-

doch im Einzelnen naher zu definieren.?®® Maria Recuenco Pefialver hingegen

282 Casanova, P. 1999: 193.

283 Gperti 2016: 148.

284 Ebd.: 145.

285 \/igsniec 2013. Es handelt sich hier nicht um ein Theaterstlick, sondern um einen Lyrik-
band.

286 Al Neimi 2008.

287 Zrika 2000.

288 Rodriguez 2012.

289 Santoyo 2013a: 216.

290 Mercuri 2012: 27.
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schlagt eine Dreiteilung vor: ,autotraduccién autorial®, ,autotraduccion
parcialmente autorial® sowie ,autotraduccion parcialmente autorial
revisora“.?%! Allerdings konnte man die dritte Form auch als Unterkategorie der
zweiten Variante deuten, wie die fast identische Bezeichnung nahelegt. Unter
dem Begriff ,autotraduccion parcialmente autorial® subsumiert Recuenco
Pefalver alle Ubersetzungen, die in Zusammenarbeit mit einem Fremdiber-
setzer entstanden sind. Die dritte Kategorie hingegen ist einer besonderen
Form der Zusammenarbeit vorbehalten, ndmlich jenen Ubersetzungen, bei de-
nen der Schriftsteller eine Rohubersetzung Uberarbeitet. Laut Recuenco
Pefalver sei diese Variante ,bastante comin“?%2, Sie fiihrt hier u.a. NABOKOV
als Beispiel an. Wahrend bei Santoyo und Mercuri die Kategorienbildung allein
auf Grundlage des Grades der Einbindung des Schriftstellers erfolgte, bezieht
Recuenco Pefialver bei der dritten Kategorie bereits die Art der Zusammen-
arbeit ein. Die Form der Zusammenarbeit bildet den Ausgangspunkt fur Valeria
Spertis Dreiteilung: Sie unterscheidet zwischen ,collaboration traductive®,
,closelaboration® und ,autotraduction assistée“. Bei der ,collaboration
traductive® erfolge die Einbindung des Autors nur punktuell, bei der ,close-
laboration* wiirden beide gemeinsam an der Ubersetzung arbeiten, wahrend
bei der ,autotraduction assistée“ der Ubersetzer dem Autor lediglich
assistiere.?®® Xosé Manuel Dasilva unterscheidet finf Formen der ,semiauto-
traduccion“ basierend auf der Kennzeichnung der Zusammenarbeit in den

Peritexten bzw. AuRerungen der Autoren in Epitexten:2%

1) autotraduccién en colaboracién con un traductor alégrafo; 2) autotraduccion
revisada por un traductor alégrafo; 3) traduccion alégrafa revisada por el autor;
4) autotraduccién en colaboracién con un familiar; y 5) traduccion alégrafa de un
familiar o un amigo del autor.2%
Grundlage flr die gewahlte Einteilung ist zum einen das personliche Verhaltnis
von Autor und Ubersetzer und zum anderen die gewahlte Methodik der
Zusammenarbeit — hier wird zwischen einer Ubersetzung, die gemeinsam

erarbeitet wurde (,colaboracion‘) und einer Uberarbeitung der Ubersetzung

291 Recuenco Pefalver 2011: 206.

292 Ebd.

293 Sperti 2016: 146-148.

294 Zu den Begriffen Peri- und Epitext siehe Kapitel 9.
295 Dasilva 2016: 26.
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seitens des Ubersetzers oder des Autors unterschieden. Manterola Agirreza-
balaga hingegen scheint einer Klassifizierung grundsatzlich skeptisch gegen-
Uberzustehen, wenn sie konstatiert: ,Se podria decir que existen tantos tipos
de colaboracion como colaboradores.“?% |st die Zusammenarbeit tatsachlich
derart individuell gestaltet, dass eine Klassifizierung unmaglich ist? Und wenn

nicht, welche Formen der Zusammenarbeit kbnnen unterschieden werden?

Die Beantwortung dieser Fragen kann im Rahmen dieser Arbeit nicht syste-
matisch und abschlief3end erfolgen, jedoch soll mit Hilfe ausgewahlter Fallbei-
spiele ein erster Einblick in dieses Forschungsdesiderat und eine erste Syste-
matisierung der Ubersetzungsmethoden versucht werden. Ich beschranke
mich hinsichtlich des Korpus ausschlief3lich auf Autoren, die sich vor oder nach
der kollaborativen Ubersetzungserfahrung auch allein tbersetzt haben, also
als Selbstubersetzer im engeren Sinne bezeichnet werden kdnnen. Bevor auf
die Formen der Zusammenarbeit ausflhrlich eingegangen wird, werden im
Folgenden zunachst ihre Rahmenbedingungen erortert: Zu welchem Zeitpunkt
ihrer literarischen Laufbahn greifen Selbstlibersetzer auf die Unterstiutzung
eines Ubersetzers zurlick? Bevor oder nachdem sie sich selbst (ibersetzt
haben? Mit wem arbeiten die Autoren zusammen? Aus welchen Grinden? Mit

welcher Regelmafigkeit?

8.2 Rahmenbedingungen der Zusammenarbeit

Con frecuencia, antes de acometer la traduccién de las propias obras, estos
escritores han ayudado a resolver las dudas de traduccion de sus traductores —
si han existido — o han ensayado la autotraduccion en colaboracién.2%”

Laut Belén Hernandez geht dem Weg zur Selbstibersetzung haufig eine
Zusammenarbeit mit einem Ubersetzer voraus. Bekanntestes Beispiel ist
sicherlich abermals SAMUEL BECKETT, der zu Beginn seiner zweisprachigen
Literaturlaufbahn sowohl mit Ubersetzern ins Franzosische als auch ins Eng-

lische zusammenarbeitete.2% Viel zitiert ist der Ausspruch seines Ubersetzers

2% Manterola Agirrezabalaga 2011: 134.

297 Hernandez 2010: 118. Als Beispiele fiir ihre These fiihrt sie lediglich Riera, Conde und
Atxaga an.

298 Neben der bereits erwahnten gemeinsamen Ubersetzung von Watt (1968) mit Janvier
Ludovic hat Beckett mit Janvier und Agnés Ludovic zudem an der franzésischen Fassung
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Janvier Ludovic, der mit Beckett dessen Roman Watt (1953) ins Franzdsische
Ubertrug: ,On ne traduit pas Beckett, on le provoque a se traduire.“?% Wie so
oft wird Beckett auch bei diesem Aspekt von Forschern als Ausgangspunkt fir
verallgemeinernde Thesen bezliglich der Zusammenarbeit von Ubersetzern
und Selbstubersetzern in Anspruch genommen. So leiten Hokenson/Munson
aus dem Beispiel Beckett ab, dass die meisten zweisprachigen Schriftsteller
nur einmalig mit Ubersetzern zusammenarbeiten: ,As for most bilingual
writers, Beckett’'s one experience with another translator (Patrick Bowles ,in
collaboration with the author* for Molloy) was not repeated.“3%° Dieser Rick-
schluss ist zum einen vorschnell,3°' zum anderen beruht er auf der falschen
Grundannahme, Beckett sei nur einmalig an einer Ubersetzung beteiligt ge-
wesen. Von einer einmaligen Zusammenarbeit kann aber bei Beckett nicht die
Rede sein, auch wenn — wie Janvier Ludovic bereits andeutete — die Erfahrung
der Zusammenarbeit schlieBlich zur systematischen Selbstibersetzung
fuhrte. Direkt Uber die Zusammenarbeit in die Selbstibersetzung mindete
indes der Weg der jungen katalanischen Autorin LLUCIA RAMIS. |hr preisgekron-
ter Roman Egosurfing (2010)3°? wurde von Albert Vité Godina aus dem Kata-
lanischen ins Spanische Ubersetzt und von der Autorin Gberarbeitet, dennoch
hatte sie den Eindruck, ihre Stimme verloren zu haben: ,Cuando dominas dos
lenguas, pero escribes en una y luego lees tu libro traducido a otra, te da la
sensacion de que has perdido la voz, es muy impactante.“3°3 Es verwundert
daher nicht, dass sie bereits ihren nachsten Roman Tot allo que una tarda
mori amb les bicicletes (2013) / Todo lo que una tarde muri6 con las bicicletas
(2013) selbst Ubersetzte. Der kubanische Exilautor GUILLERMO CABRERA

D’un ouvrage abandonné (1967) gearbeitet. Aulderdem erstellte er mit Alfred Perén zu-
sammen die franzdsische Ubersetzung von Murphy (1947) und mit Robert Pingnet die
franzdsischen Versionen Tous ceux qui tombent (1957) sowie Cendres (1959). Ins Eng-
lische Ubersetzte er zusammen mit Richard Seaver The Expelled (1967) und The End
(1967) (vgl. Guest 2000: 126). Zudem war Beckett auch stets mit seinen Ubersetzern in
anderen Sprachen in Kontakt und hat insbesondere bei den Ubersetzungen ins Deutsche
aktiv mitgewirkt.

29 | udovic 1969: 6.

300 Hokenson/Munson 2007: 198.

301 Dies betont auch Elizabete Manterola Agirrezabalaga, die darauf verweist, dass der
baskische Selbstiibersetzer BERNARDO ATXAGA haufig auf die Unterstiitzung von Uber-
setzern zuruckgreift (vgl. Manterola Agirrezabalaga 2014a: 93).

302 Der Roman gewann 2010 den prestigetrachtigen Literaturpreis Josep Pla, den der Verlag
Destino an einen katalanischsprachigen Prosatext vergibt.

303 Diario Mallorca 2010.
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INFANTE hingegen arbeitete viele Jahre eng mit der Ubersetzerin Suzanne Jill
Levine zusammen; gemeinsam Ubersetzten sie drei seiner Romane ins
Englische.3%* Erst in seinen letzten Lebensjahren libersetzte er sich einmalig
selbst ins Englische, und zwar den Kurzgeschichtenband Delito por bailar el
chachacha (1995) als Guilty of Dancing the Chachacha (2001).3%%

Wahrend Beckett, Ramis und Cabrera Infante Uber die Zusammenarbeit mit
Ubersetzern zur Selbstiibersetzung gelangten, zeigt sich bei Harkaitz Cano
und Anjel Lertxundi eine gegenlaufige Entwicklung: HARKAITZ CANO Ubersetzte
zunachst sechs Werke selbst aus dem Baskischen ins Spanische. Die Uber-
setzung der Romane Twist (2011 baskisch / 2013 spanisch) und Pasaia Blues
(1999 baskisch / 2012 spanisch) hingegen erfolgte in Zusammenarbeit mit
Ubersetzern.3% Heute sieht Cano die Fremdlbersetzung als ideale Form der
Ubersetzung an: ,Prefiero dejar el trabajo en manos de un traductor de con-
fianza. Para mi seria lo ideal.“*®” Auch der baskische Schriftsteller ANJEL
LERTXUNDI entschied sich gegen die Selbstlbersetzung, nachdem seine
eigene Ubersetzung einer Kurzgeschichte in eine Neuschreibung gemiindet
war: ,J’ai pris une résolution, a savoir, que je ne pouvais pas étre mon propre
traducteur. [...] entre autre pour ne pas me trahir.“3%8 Stattdessen arbeitet er
von nun an eng mit seinem Ubersetzer Jorge Gimenez zusammen. Eine 8hn-

liche Erfahrung beschreibt der algerische Autor RACHID BOUDJEDRA:

Jai traduit moi-méme Le Démantélement en arabe, mais c’était en fait une
réécriture totale. Puis jai écrit les suivants directement en arabe et j'ai pris un
traducteur pour la version francaise, comme un garde-fou qui m’a évité de
réécrire chaque fois deux versions d’'un méme livre.309

Wahrend es die Aufgabe des Ubersetzers sei, eine Neuschreibung zu verhin-

dern, sah Boudjedra seine eigene Rolle darin, den Wiedererkennungswert

304 Es handelt sich um folgende Ubersetzungen Three Trapped Tigers (1971), View of Dawn
in the Tropics (1978) und Infante’s Inferno (1984). Suzanne Jill Levine beschreibt die Zu-
sammenarbeit als Form der ,closelaboration® ausfuhrlich in ihrem Werk The Subversive
Scribe (1991/2009). Auf die Methode gehe ich ausflhrlicher in Kapitel 8.3 ein.

305 Zudem Uberarbeitete er anlasslich einer britischen Neuauflage die in Zusammenarbeit mit
Suzanne Jill Levine entstandene englische Ubersetzung von Vista del amanecer en el
trépico (1974). Auf diese Neulibersetzung gehe ich ausfihrlicher in Kapitel 8.3 ein.

306 Auf die Methode der Zusammenarbeit gehe ich im Folgenden noch naher ein.

307 Entrevista con Harkaitz Cano (2014). Siehe Anhang.

308 Egia 2002.

309 Gaudemar, Antoine de (1991): Entretien avec Rachid Boudjedra. In: Libération,
23.05.1991, S. 12f. Zitiert nach: Bachir-Lombardo 1995: 36.
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seines Stils beim franzosischsprachigen Leser trotz des vollzogenen Sprach-

wechsels zu sichern:

Comme je collabore a cette traduction, il est évident que j’'y joue un certain réle.
Je n’en profite pas pour déformer le travail de Moussali, mais il est vrai que
japporte des retouches au texte initial pour que le lecteur de langue francaise,
qu’il soit maghrébin, canadien, africain und frangais, puisse y retrouver la veine
stylistique des romans précédents écrits en francais entre 1970 et 1980.310
Die Zusammenarbeit mit dem libanesischen Priester Antoine Moussali,3'" den
Boudjedra als seinen ,meilleur traducteur3'? bezeichnete, endete schliellich
unfreiwillig aus politischen Griinden, so dass Boudjedra sich gezwungen sah,

sich Ubergangsweise erneut selbst zu Ubersetzen:

J’ai traduit mon dernier roman La vie a I'’endroit, parce que ¢a devenait trop risqué

pour mon traducteur habituel. C’est un prétre de I'église algérienne qui vit tou-

jours en Algérie. S’il continuait a me traduire, il s’exposerait trop, on a assassiné

beaucoup de prétres en Algérie. C’était quelqu’un qui enseignait mes romans a

I'Université d’Alger, quelqu’un qui a une capacité de traduction et une approche

de ma langue extraordinaires. En fait, il s’est presque accaparé ma langue, il sait

écrire comme moi. Donc, en attendant de trouver quelqu’un aussi bon que lui, je

me suis traduit moi-méme.3'3
Wahrend Boudjedra gegenuber Alexandra Kroh angibt, La Vie a l'endroit
(1997) selbst Ubersetzt zu haben, hatte er direkt nach Erscheinen des Werks
gegenuber der Tageszeitung El Watan erklart, das Werk direkt auf Franzo-
sisch verfasst zu haben: ,Je n’ai plus d’éditeur en arabe ni en Algérie ni au
Moyen Orient, c'est pourquoi La Vie a I'endroit je I'ai écrit en frangais.”'* In
jedem Fall leitete dieses Werk einen Sprachwechsel ein, da Boudjedra von
nun an wieder direkt auf Franzdsisch schrieb.

Die Zusammenarbeit mit einem Fremdubersetzer muss jedoch nicht zwin-
gend eine neue Phase der Ubersetzungsform einleiten. So gibt es auch Auto-
ren, die hin und wieder punktuell auf die Unterstiitzung von Ubersetzern zu-
ruckgreifen, beispielsweise aus Zeitgrinden. In diesen Fallen wechseln sich

Selbstiibersetzung und kollaborative Ubersetzung im literarischen Schaffen

310 Boudjedra/Revil 1987: 4.

311 Gemeinsam Ubersetzten sie neben dem Gedichtband Greffe (1984) die folgenden vier
Romane: La Macération (1985), La Pluie (1987), La Prise de Gibraltar (1987) sowie Le
Désordre des choses (1991).

812 Zalzal 2013.

313 Kroh 2000: 125f.

314 Boudjedra, Rachid (1997): Il est temps qu’on dise les choses. In: El Watan, 08.10.1997.
Zitiert nach: Gafaiti 1999: 72.
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des mehrsprachigen Schriftstellers ab. Die Wahl der Ubersetzungsart kann
auch an die Ubersetzungsrichtung gebunden sein, wie im Fall von VALERIA
LUISELLI, die sich selbst ins Englische Ubersetzt, jedoch ihre ersten auf
Spanisch verfassten Werke gemeinsam mit Christina MacSweeney ins
Englische Ubertrug. Als sie schlielich ihren ersten Roman direkt auf Englisch
verfasste, bemerkte Luiselli dass diese Erfahrung ihren literarischen Sprach-

gebrauch im Englischen stark beeinflusst hatte:

One strange thing for me is that, when | write directly in English | often find myself
asking the question, How would Christina put this? | guess that she has helped
me, among other things, to find a voice in my second language.315

VASSILIS ALEXAKIS, der seine literarische Laufbahn als einsprachig franzdsi-
scher Autor begonnen hatte, hatte seine Werke zunachst ins Griechische
ubersetzen lassen. Seinen Roman La Téte du chat (1978) Ubersetzte Alexakis
gemeinsam mit seiner Mutter ins Griechische. In seinem autofiktionalen Werk
Paris—Athenes (1989 / Uberarbeitete Neuauflage 2006) erklart der Schriftstel-
ler: ,Je n'avais pas encore osé écrire directement dans ma langue. Le travail
de ma mére, auquel j'ai participé, m’a encouragé a le faire.“3'® Die Erfahrung
der kollaborativen Ubersetzung leitete somit den Beginn seines zweisprachi-
gen Schreibens ein. Seine Werke Ubersetzte Alexakis von nun an selbst ins
Franzosische bzw. Griechische. Heute arbeitet er bei den Ubersetzungen ins
Franzodsische mit seinem Sohn Dimitris zusammen,3'” seine franzosisch-
sprachigen Romane hingegen Ubertragt er in der Regel selbst ins Griechische.

Dass Selbstubersetzer auf die Unterstutzung von Familienmitgliedern zu-
ruckgreifen, ist nicht ungewohnlich: Bekanntestes Beispiel ist hier NABOKoOV
und seine Zusammenarbeit mit seinem Sohn Dmitri.3'® BERNARDO ATXAGA hin-
gegen Ubersetzt seine Werke in der Regel gemeinsam mit seiner Ehefrau3'?
und betont, dass er sich gliicklich schatze, mit einer erfahrenen Ubersetzerin

verheiratet zu sein:

315 Guappone/Luiselli 2015.

316 Alexakis 2006: 132.

817 [...] lui ne traduit que vers le frangais [...].“ (Bessy 2011: 243f.)

318 Vgl. Nabokov, D. 1984: 145-177.

319 Dariiber hinaus iibersetzte er weitere acht Werke mit der Ubersetzerin Arantxa Saban.
Vgl. Manterola Agirrezabalaga 2011: 133.
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De todos modos, yo tengo la suerte de estar casado con Asun Garikano, que es
la traductora de Faulkner, Stevenson y otros al euskera. Mis amigos bromean
con este asunto. Dicen que me casé por interés.320

Mehrsprachige Autoren wahlen die Ubersetzer, mit denen sie zusammen
arbeiten mdochten, haufig gezielt aus: Laut Maria Luis Gamallo suchte auch
MANUEL RIVAs seine Ubersetzerin, die Literaturwissenschaftlerin Dolores
Vilavedra, selbst aus, ,bien qu’elle ne se consacrait pas en principe a la
traduction littéraire“32!. Auch HARKAITZ CANO war an der Wahl des Ubersetzers
fur sein Werk Twist (2013) offenbar beteiligt: ,Por eso decidi confiar en
Gerardo [Markuleta], que es un gran traductor.“3?2 Wahrend er sich hier fiir
einen erfahrenen Fremdibersetzer entschied, arbeitete er bei der Uberset-
zung von Pasaia Blues mit einem unerfahrenen Ubersetzer, Mikel lturria, auf
dessen Initiative hin zusammen. Iturria bezeichnet sich selbst als ,outsider323,
da diese literarische Ubersetzungserfahrung seine erste und einzige gewesen
sei: ,Seguramente, ésta sera mi unica incursion en el mundo de la traduccion
literaria y es un honor (me llena de orgullo y satisfaccion que dice el otro) que

mi nombre aparezca ahi junto al de Harkaitz Cano.“324

Wie gezeigt wurde, entscheiden sich Schriftsteller fur die Zusammenarbeit mit
einem Fremdubersetzer sowohl, bevor sie sich selbst Ubersetzen, als auch
nachdem sie sich selbst Ubersetzt haben. Bei einigen Autoren findet ein ein-
maliger Wechsel der Ubersetzungsform statt, in anderen Fallen greifen sie im-

mer wieder punktuell auf die Unterstlitzung eines Fremdubersetzers zurick.

8.3 Formen der Zusammenarbeit

Auf Grundlage der diskutierten Fallbeispiele kann die Zusammenarbeit je nach
Beteiligungsgrad des Autors, wie von Santoyo vorgeschlagen, eine Variante
der FremdUbersetzung oder eine Variante der Selbstibersetzung darstellen.
Zu dieser Einschatzung gelangt auch Manterola Agirrezabalaga bei ihrer

Analyse des baskischen Literaturfeldes:

320 Atxaga 2004.

321 Gamallo 2006: 62.
322 Cano/Rivas 2013.
323 turria 2012.

324 Epd.
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Como podemos observar, segun el nivel de colaboraciéon las traducciones

pueden situarse mas cerca de las autotraducciones o de las traducciones

alégrafas. Se podria ilustrar la gradacién de los diferentes niveles de

colaboracién mediante un continuum: en un extremo se situaria la autotraduccién

y en el otro la traduccién alégrafa. Entre ellos se situaria toda la gradacion del

trabajo en equipo, comenzando por la colaboraciéon puntual, pasando por el

trabajo a cuatro manos y llegando al extremo en que el autor mismo es la parte

mas activa del proceso.32
Im Gegensatz zu Santoyo versteht Manterola Agirrezabalaga Selbst- und
Fremdubersetzung als zwei Pole, zwischen denen sich je nach Grad der Ein-
bindung des Fremdubersetzers oder des Autors verschiedene Arten der Zu-
sammenarbeit einstufen lassen. Dieser Ansatz wird im Folgenden aufgegriffen
und weiterentwickelt. So wird gezeigt, dass es auch Formen der Zusammen-
arbeit gibt, die im Kontinuum von Selbst- und Fremdubersetzung einem origi-
naren Bereich der ,kooperativen* Ubersetzung zugeordnet werden kénnen.
Bei dieser Form der Ubersetzung handelt es sich weder um eine Variante der
Selbst- noch der Fremdubersetzung, wobei die Grenzen zwischen den Kate-

gorien als flieRend zu verstehen sind:

Fremd- ) Selbst-
tiber- Kooperative tiber-
setzung Ubersetzung setzung
~ Varianten der _ Varianten der
Fremdibersetzung Selbstilibersetzung

Die beiden auflieren Pole zeichnen sich dadurch aus, dass jeweils nur ein
Akteur — im Fall der Selbstibersetzung der Autor, im Fall der Fremduberset-
zung der Ubersetzer — am Ubersetzungsprozess beteiligt ist und samtliche
Ubersetzungsentscheidungen alleine trifft. Ausgehend vom Pol der Selbst-
Ubersetzung nimmt der Grad der Beteiligung des Autors sowie seine Entschei-
dungshoheit tiber die Ubersetzung stetig ab und jene des Fremdibersetzers
kontinuierlich zu. Im mittleren Bereich der kooperativen Ubersetzung sind

beide Akteure in den Ubersetzungsprozess nicht nur punktuell, sondern

325 Manterola Agirrezabalaga 2014a: 93.
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kontinuierlich eingebunden und kein Akteur ist von vornherein allein entschei-
dungsberechtigt. Ubersetzungsentscheidungen werden hier auf Augenhéhe

getroffen.

Im Folgenden werden die verschiedene Formen der gemeinsamen Uberset-
zungsarbeit anhand der drei Kategorien ,Varianten der Selbstubersetzung®,
.kooperative Selbstlibersetzung“ sowie ,Varianten der Fremdubersetzung®

naher beleuchtet und verschiedene Arten der Zusammenarbeit aufgezeigt.

8.3.1 Varianten der Selbstiibersetzung

Die Formen der Zusammenarbeit in dieser Kategorie sind dadurch gekenn-
zeichnet, dass der Ubersetzer nur punktuell vom Autor einbezogen wird, sei
es zum Zweck der sprachlichen Kontrolle der Zielsprache oder zum Verfassen
einer Rohubersetzung, die im Anschluss vom Schriftsteller allein Uberarbeitet
wird. Der Autor behalt in allen Fallen die uneingeschrankte Autoritat Uber die
Ubersetzung, im Zweifelsfall erreicht er diese nachtraglich durch die alleinige,
umfassende Uberarbeitung einer zuvor in Zusammenarbeit veroffentlichten

Ubersetzung anlasslich einer Neuauflage.

Lektorat durch Muttersprachler

Die katalanische Lyrikerin AssumMPCIO FORCADA hat bei der Ubersetzung ihrer
Gedichtbande ins Spanische in unregelmafigen Abstanden auf die Unterstit-
zung von Angeles de la Concha zuriickgegriffen,326 obwohl bzw. gerade weil
diese nicht die Ausgangssprache spricht:

Me interesa la opinién de una persona que no habla ni conoce la lengua catalana
(pero si perfectamente la lengua castellana) y que en algin momento pueda ver
en mi traduccion que una palabra castellana, utilizada en Catalufia y que esté en
el diccionario, no es tan utilizada en Castilla. Siempre es muy positivo hablar y
comentar los poemas con una amante de la poesia.3?’

Die Einbindung von Angeles de Concha erfolgte somit nur punktuell und erst
nach Abschluss des Ubersetzungsprozesses und betraf lediglich ein Lektorat

326 Es handelt sich um die Gedichtbande Caducifolium (1994), Ecosistema (1998), Prisma =
Railes (2007), Univers = Universo (2008), Geodinamica = Geodinamica (2009), Quimica
i fisica = Quimica y fisica (2012). Dariber hinaus veroffentlichte Assumpcié Forcada
weitere Lyrikbande in eigener Ubersetzung.

327 Entrevista con Assumpcio Forcada (2013). Siehe Anhang.
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des Zieltextes. Im verlegerischen Paratext werden dennoch beide als Uberset-
zer genannt, so heildt es beispielsweise im Band Univers = Universo (2008):
,Traduccié al castella: Assumpcié Forcada i Angeles de Concha“. Die beson-

dere Art der Zusammenarbeit wird nicht sichtbar.

NeuUbersetzung/Uberarbeitung einer kooperativen Ubersetzung

Einige Schriftsteller Uiberarbeiten anldsslich einer Neuauflage eine Uberset-
zung, die sie zuvor in Zusammenarbeit mit einem Fremdlbersetzer angefertigt
haben, so dass schliel3lich zwei unterschiedliche Versionen in der Zielsprache
vorliegen. Trotz der Beteiligung des Autors an der ersten Ubersetzung war das
Ergebnis offenbar noch nicht zufriedenstellend. Dies gilt beispielsweise fur
GUILLERMO CABRERA INFANTE, der die Ubersetzung A View of Dawn in the
Tropics (1978) seines Romans Vista del amanecer en el tropico (1974) zu-
nachst in Zusammenarbeit mit Suzanne Jill Levine erstellte. Anlasslich einer
Neuauflage fur den britischen Markt Uberarbeitete er rund zehn Jahre spater
diese Ubersetzung noch einmal.328 In der neuen Ausgabe wird entsprechend
auch die Angabe im Paratext angepasst: Aus ,Translated by Suzanne Jill
Levine with the author® (1978) wird nun ,Translated by Suzanne Jill Levine,
revised by the author (1988).

Auch VAssILIS ALEXAKIS Uberarbeitete die griechische Ubersetzung von La
Téte du chat (1978), die er, wie bereits erlautert, zuvor in Zusammenarbeit mit
seiner Mutter erstellt hatte, anlasslich einer Neuauflage. Im Gegensatz zu
Cabrera Infante war Alexakis jedoch nicht unzufrieden mit der Ubersetzung,

sondern mit dem Werk an sich:

J’ai beaucoup modifié le livre traduit par ma mere a I'occasion de sa réédition en
Gréce, six ou sept ans aprés sa premiéere sortie. Ce n’est pas la traduction qui
me génait, mais certains passages du texte original francgais. J’ai réécrit en grec
a peu pres le cinquiéme de ce livre. S'il devait étre réédité en frangais, je le
corrigerais en traduisant du grec les passages modifiés.32°

Die KorrekturmalRnahme anlasslich einer Neuauflage ist durchaus charakte-
ristisch fur sein literarisches Schaffen und nicht dem Umstand geschuldet,

dass die erste Ubersetzung in Zusammenarbeit mit seiner Mutter entstand.

328 Einen detaillierten Ubersetzungsvergleich bietet Pérez-Firmat 2003.
329 Alexakis 2006: 249.
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Auch seine spateren Werke verbessert Alexakis anlasslich von Neuauflagen
stetig, so erfahrt auch Contréle d’identité (1985/2000) finfzehn Jahre nach
Erstveréffentlichung eine griindliche Uberarbeitung durch den Autor, d. h. ,une
vingtaine de corrections par page“3.

Wahrend sich die Schriftsteller in den bisher diskutierten Fallen eine bereits
veroffentlichte Ubersetzung nachtraglich zu eigen machen, Uberarbeitete
HARKAITZ CANO die in Zusammenarbeit mit Mikel Iturria entstandene Rohuber-
setzung von Pasaia Blues (1999) bereits vor der Veroffentlichung. Das Projekt
begann zunachst als Fremdubersetzung. Ende 2002 Ubersetzte lturria nach
der Lekture des baskischen Originals — zunachst rein aus Interesse und ohne

Wissen des Autors — das erste Kapitel:

[U]n dia descubri que el primer capitulo estaba en la web de la editorial Susa. No
sé muy bien como ni por qué, pero me entro algo parecido a una pulsiéon que me
llevé a ponerme a traducir aquel texto al castellano.33"

Als er mit seiner Ubersetzung des ersten Kapitels halbwegs zufrieden war,
schickte er diese per E-Mail dem Schriftsteller. Da Cano das Buch bislang
n