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Einleitung und Problemstellung

Der Begriff »capella« leitet sich von »cappa«, der Mantel, ab und bezieht sich
auf eine Mantelreliquie des heiligen Martin von Tours (316-397). Diese
Reliquie befand sich seit Mitte des 7. Jahrhunderts im Besitz der mero-
wingischen Konige. Auf Kriegszligen wurde sie zum Schutz vor dem Feind
mitgefuhrt. Aufbewahrt wurde sie in einem dafir vorgesehenen Zelt innerhalb
des Heerlagers, in dem auch das Diadem des Konigs und weitere
Herrschaftsinsignien ihren Platz hatten. Dieses Zelt wurde als »capella«
bezeichnet und die Bewahrer der Reliquie nannte man »capellani«. So lafit
sich der Begriff »Kapelle« als eine Art schitzende Ummantelung verstehen,
die als architektonisch ausgeflhrter Bau etwas besonders Kostbares, z. B.
eine Reliquie, bewahren soll.1

Die Beschreibung einer Sainte-Chapelle findet sich im Schrifttum erstmalig um
das Jahr 1200. Robert de Clari, Teilnehmer und Berichterstatter des vierten
Kreuzzugs, beschreibt die Passionsreliquien, ihre Aufbewahrung und
Bedeutung und bezeichnet deren Aufbewahrungsort in der Marienkirche von
Konstantinopel als »Sainte Capele«.2

Ein halbes Jahrhundert spater wurde die Bezeichnung Sainte-Chapelle
erstmals fur einen Kapellenbau auf europaischem Boden gebraucht und

bezieht sich auf die Sainte-Chapelle von Paris, die als Teil des ehemaligen,

1 Im Mittelalter konnte die Bezeichnung »Cappella« auch flr einen Altar gelten, wenn er, wie
der Kapellenraum rechtlich eigenstandig war, eine eigene Dotierung besall und besonderen
Aufgaben vorbehalten war; vgl. Hoger, S. 9.

2 Clari, S. 81f.

Der Grolie Palast in Konstantinopel war vom 4. Jahrhundert bis Mitte des 12. Jahrhunderts
Residenz der byzantinischen Kaiser. Hierbei handelte es sich um ein grosses Ensemble von
Bauten, deren altester Teil auf Konstantin den Grofden zurickging. Bis zur Plinderung
Konstantinopels durch die Kreuzfahrer im Jahr 1204 wurden die meisten Passionsreliquien in
der Marienkirche am Leuchtturm (Eglise de la Vierge du Phare) bewahrt. Sie war eine der 30
Kirchen und Kapellen im Bereich des Palastbezirks. Anton von Novgorod hat dort um 1200
neben vielen anderen Reliquien »deux grandes et saintes croix« gesehen. Auch die
Dornenkrone Christi wurde an diesem Ort bewahrt; vgl. Itinéraires russes en orient, S. 97f;
Riant 1877, Bd. 2, S. 211ff; Ebersolt 1951, S. 26 und 115ff und Clari, S. 82.



koniglichen Palastes auf der lle-de-la-Cité errichtet und 1248 geweiht wurde.3
Stifter und Bauherr der Kapelle war der franzosische Konig Ludwig IX., dem es
in den Jahren 1239 und 1241 gelungen war, aus Byzanz mehrere
Passionsreliquien zu erwerben, u. a. die Dornenkrone Christi und ein grofRes
Stlick vom Wahren Kreuz.

Uber Jahrhunderte hinweg tatigten die jeweiligen franzdsischen Herrscher
Schenkungen aus dem Reliquienfundus der Pariser Kapelle an Mitglieder der
Kdénigsfamilie, bzw. an deren Abkdmmlinge. Meistens handelte es sich um
einen Dorn aus der Dornenkrone Christi oder um einen kleinen Splitter vom
Kreuzesholz. Zur Aufbewahrung der Reliquie genugte es den Empfangern
oftmals nicht, nur ein kostbares Reliquiar anfertigen zu lassen, sondern in
Anlehnung an Koénig Ludwig IX. tatigten sie ebenfalls eine Kapellenstiftung, die
in der Nachfolge der Pariser Kapelle jeweils als »Sainte-Chapelle« betitelt
wurde. Als Beispiele seien hier die SchloRkapellen von Vivier-en-Brie,
Vincennes, Riom, Chéateaudun, Aigueperse, Bourbon-I'’Archambault,
Champigny-sur-Veude und Vic-le-Comte genannt. Wie wichtig eine moglichst
grol’e Adaption an das Pariser Vorbild war, zeigt die Stiftung des Herzogs
Johann von Berry in Bourges. Der Herzog, jungerer Bruder Konig Karls V.,
verfugte bei der Grindung seiner Kapelle, dal’ die Liturgie der Pariser Kapelle
zu Ubernehmen sei, indem er anordnete, dal} »[...] a la maniére et semblance
que l‘on fait en la chapelle de monseigneur le roi en son palais royal a Paris
[...]« zu verfahren sei.4

Vom 13. bis zum spaten 18. Jahrhundert Ubernahmen zahlreiche Bauten in
Frankreich die herausragende Architektur der Sainte-Chapelle als Referenz
auf den bedeutensten koniglichen Bau des 13. Jahrhunderts. Ikonographische
Ubernahmen in vielen Kapellen verweisen noch heute als werkimmanente
Bedeutungstrager auf das Pariser Vorbild. Nicht selten wurden sie dem
Patrozinium des Heiligen Ludwig unterstellt, wodurch ein weiterer Bezug zu

Paris hergestellt wurde.

3 In der Urkunde der sogenannten »Zweiten Stiftung« von 1248 wird die Pariser Kapelle
erstmals als »Sacra Capella« betitelt; vgl. Félibien, Bd. lll, S.122ff.
4 Billot 1987, S. 232.



Die Pariser Kapelle wurde in zahlreichen Veroéffentlichungen der
kunsthistorischen Forschung als herausragender Bau ihrer Zeit gewurdigt und
monographisch dargestellt, wobei auch immer wieder Ansatze zur Suche nach
ihrer Genese vorgenommen wurden.5 Verschiedene Maglichkeiten, die zur
Entstehung dieser Architekturform gefiihrt haben kdénnten, stellte 1962
erstmals Inge Hacker-Suck vor. Nach ihrer Auslegung ist eine »Sainte-
Chapelle« hauptsachlich durch bautypologische und architektonische Kriterien
zu definieren.b

Die franzdsische Geschichtswissenschaftlerin Claudine Billot ging ebenfalls
auf die Thematik der »Sainte-Chapelle« ein und versuchte, eine genauere
Defintion dieser Art von Kapellen zu geben.” Eine Sainte-Chapelle definiert sie
nach sechs unterschiedlichen Kriterien, die sie vom Pariser Prototypus
ableitet. Nach Billots Definition handelt es sich immer um eine Schlo3- oder
Palastkapelle, deren Grindung durch Konig Ludwig IX. erfolgte oder durch
einen Konig oder Prinzen, der aus seiner Nachfolge stammte. Die Grindung
einer Sainte-Chapelle bedurfte der papstlichen Zustimmung. lhr Kapitel
unterstand nicht dem ortszustandigen Bischof, sondern unmittelbar dem
Heiligen Stuhl in Rom. Die Kapelle war im Besitz von Passionsreliquien, die
aus dem Reliquienschatz der Pariser Sainte-Chapelle stammten. Meistens

5 Das grundlegende, monographische Werk entstand unmittelbar nach der Revolution:
Morand, S.-J.: Histoire de la Sainte-Chapelle royale du Palais, Paris 1790. Viele
Monographien folgten in der zweiten Halfte des 20. Jh., z.B . Babelon, J.-P.: Le Palais de
Justice, la Conciergerie, la Sainte-Chapelle de Paris, Paris 1973; Grodecki, L.: La Sainte-
Chapelle de Paris, Paris 1975. Aufschluf3reich ist der Katalog der Ausstellung »Saint Ludwig a
la Sainte-Chapelle«. Exposition organisée par la Direction Générale des Archives de France,
Paris 1960. Das zur Zeit aktuellste Buch von Leniaud, J.-M./Perrot, F.: La Sainte-Chapelle,
stammt aus dem Jahr 1991.

6 Hacker-Siick, |.: La Sainte-Chapelle de Paris et les chapelles palatines du Moyen-Age en
France, in: Cahiers archéologiques 13, 1962, S. 217-257.

7 Claudine Billot ist Direktorin des »Institut de recherche et d‘histoire des textes« in Paris und
verOffentlichte folgende Beitrdge zu den Kapellen von Paris, Vincennes und Vivier-en-Brie:
Chartes et documents de la Sainte-Chapelle de Vincennes (XIV® et XV° siecles), Paris 1984 -
La Sainte-Chapelle de Vincennes, in: L'information historique 48/2, Paris 1986, S. 49-57 - Les
Saintes-Chapelles (XIII°*-XVI®). Approche comparée des fondations dynastiques, in: Revue
d'histoire de I'Eglise de France LXXIII, 1987/191, S. 229-248 - Un example de Sainte-Chapelle
royale: Vincennes, in: Vincennes Histoire 1989/2, S. 2-12 - Le message spirituel et politique
de la Sainte-Chapelle de Paris, in: Revue Mabillon LXIII, 1991, S. 119-141 - Les Saintes-
Chapelles royales et princiéres, Paris 1998.
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handelte es sich hierbei um ein Stlick des Wahren Kreuzes oder um einen
Dorn aus der Dornenkrone Christi. Die Architektur dieser Kapellen entsprach
immer dem gleichen Schema: Einschiffigkeit mit Oratorien, polygonaler Chor,
grolRe Fenster zwischen schlanken Strebepfeilern sowie ein steil aufragendes
Dach, das mit einem Dachreiter bekront ist. Der liturgische Ablauf richtete sich
nach dem koniglichen Vorbild in Paris. Damit eine entsprechende Liturgie
gesichert war, mussten Kapellen dieser Art jeweils Uber ein eigenes Kapitel
verfigen, dessen Vorsteher in der Regel der »trésorier« war. Das Kapitel
wurde mit besonderen Privilegien ausgestattet.8

Nach Billots Vorgaben unterliegt die Definition einer Kapelle als »Sainte-
Chapelle« sowohl typologischen, funktionalen, stilistischen als auch
ikonographischen Kriterien und kann sich nicht nur auf Form und Funktion
beziehen. Neben Bauten, die mehrere Aspekte des Pariser Prototyps
ubernahmen oder gar als direktes Architekturzitat gelten konnen, ist bei
anderen Kapellenstiftungen nur ein einziger Aspekt vertreten. Erschwerend
kommt hinzu, dal} die von Billot als Definitionskriterien festgelegten Vorgaben
mehr oder weniger ausgepragt erflllt sein kdnnen. Durch das Verschleifen der
einzelnen Aspekte wird die genaue Definition erschwert, bzw. unmaglich
gemacht.

Die vorliegende Arbeit gliedert sich in drei Bereiche: Der erste soll vor dem
Hintergrund der von Billot erstellten Definitionskriterien Zustand, Genese und
Funktion der Pariser Kapelle umfassend darstellen.

Der zweite Teil soll die Rezeptionsgeschichte von Kapellenbauten im Sinne
einer »Sainte-Chapelle« darstellen. Hierzu ist es notwendig, die
entsprechenden Bauten auf die unterschiedlichen Definitionskriterien zu
untersuchen und thematisch in Gruppen zusammenzufassen, was in diesem
Teil der Arbeit geschient. Die zu Uberprifenden Bauten, die in der
franzdsischen Geschichtsschreibung zwischen 1240 und 1600 durchweg als
»Saintes-Chapelles« bezeichnet werden, existieren zum grofden Teil noch

heute. Anhand von Quellen, zeitgendssischen Darstellungen und heutigem

8 Billot 1987, S. 230/232.
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Baubefund soll Uberprift werden, ob sie die Definitionskriterien einer »Sainte-
Chapelle« erfullen. Daneben gibt es eine zweite Gruppe, zu der alle Bauten
zahlen, die heute nicht mehr oder nur noch als Fragment existent sind. Hierzu
gehoren die Kapellen von Bourbon-I‘Archambault, Vivier-en-Brie und Bourges.
Meistens vor oder wahrend der Franzosischen Revolution zerstort, kdnnen die
Kapellen dennoch in die vorliegende Darstellung miteinbezogen werden, da es
anhand von Archivalien und Stichen moglich ist, ihr Aussehen zu
rekonstruieren und ihre Funktion darzustellen.

Der dritte Teil dieser Arbeit widmet sich dem Wandel in Baukunst und
Frommigkeit, der sich seit Beginn des 16. Jahrhunderts in Frankreich vollzieht.
Mit dem  Fortschreiten der neuzeitlichen  SchloBRbaukunst ging,
architekturgeschichtlich gesehen, gleichzeitig ein Wandel der
Kapellenarchitektur einher. Statt freistehender Bauten erfuhren die
SchloRkapellen ab diesem Zeitpunkt eine zunehmende Integration in den
Baukorper einer Gesamtanlage. Daneben wird allerdings der Pariser Typus
nach wie vor gebaut und es gilt zu prifen, wer hier die Auftraggeber waren
und nach welchen Kriterien sie die Pariser Kapelle zitierten. Zu Beginn des 18.
Jahrhunderts wird in Frankreich die freistehende Kapellenlosung wieder
aufgenommen. Die SchloRBkapelle von Versailles, die Ende des 18.
Jahrhunderts am Anfang eines neuen Zyklus der koniglichen Palastkapelle
steht und zum Vorbild fir weitere SchloRkapellen in Europa wurde, steht als

letzte grol3e Palastkapelle Frankreichs am Ende meiner Ausflhrungen.



12

|. Genese und Funktion

Die Sainte-Chapelle von Paris

Stifter und Bauherr: Konig Ludwig IX.

Ludwig IX., Konig von Frankreich, seit seiner Kanonisation im Jahre 1297
auch Ludwig der Heilige genannt, war der Bauherr der Sainte-Chapelle von
Paris. Seine Lebensgeschichte wurde uns von mehreren Zeitgenossen
ausfuhrlich Gberliefert.?

Ludwig IX. wurde am 25. April 1214 im Schlof3 von Poissy geboren. Sein Vater
war Ludwig VIII., seine Mutter Bianca von Kastillien. Drei Wochen nach dem
Tod seines Vaters wurde Ludwig IX. am 29. November 1226 im Alter von zwolf
Jahren in Reims zum Konig von Frankreich gekront. Da er noch nicht volljahrig
war, ubernahm seine Mutter nicht nur die Vormundschaft Uber ihn, sondern
auch die Regierungsgeschafte und zeigte sich in den folgenden Jahren
politisch erfolgreich.’® Im Alter von 20 Jahren, am 25. April 1234, wurde

Ludwig IX. fir miandig erklart. Einen Monat spater heiratete er in Sens die

9 Ausfiihrlichste und aktuellste Biographie zu Ludwig IX. in deutscher Ubersetzung: Jacques
Le Goff, Ludwig der Heilige, Stuttgart 2000.

Der Dominkaner Geoffroy de Beaulieu, der als Beichtvater des Konigs zu diesem ein
besonders vertrautes Verhaltnis hatte, gilt als wichtigster, zeitgendssischer Berichterstatter.
Drei Jahre nach dem Tod des Koénigs wurde er von Papst Gregor X. aufgefordert, einen
ausfuhrlichen Lebensbericht Uber Ludwig IX. zu verfassen, denn in Erwégung einer
eventuellen Heiligsprechung und zur Einleitung eines Kanonisationsprozesses war es ublich,
dem Heiligen Stuhl in Form einer »informatio« einen ausfihrlichen, biographischen Bericht
zukommen zu lassen. Geoffroy de Beaulieu: De vita et sancta conversatione piae memoriae
Ludovici quondam regis Francorum. Paris um 1300, BnF ms. lat. 18335. Als zeitgendssischer
Berichterstatter auch gilt Jean de Joinville, der in einer reich illuminierten Handschrift Gber die
vorbildlichen Taten des Konigs berichtete. Er hatte Ludwig IX. auf dem siebten Kreuzzug
begleitet und war bis zu dessen Tod im Jahre 1270 ein enger Vertrauter. Jean de Joinville: Vie
de Saint Louis, Paris 1330/40, BnF ms. fr. 13568. Auch Guillaume de Saint-Pathus verfalite
eine Biographie Uber Ludwig IX., in der er sowohl Uber die wohltatigen Werke zu Lebzeiten
des Konigs berichtete, als auch Uber die Ereignisse, die nach dessen Tode in unmittelbarem
Zusammenhang mit dem Kanonisationsprozel standen. Guillaume de Saint-Pathus: Vie et
miracles de Saint Louis, Paris 1330/40, BnF ms. fr. 5716.

10 So verteidigte sie 1227 und 1230 das Erbe ihres Sohnes gegeniiber dem franzdsischen
Adel, der die Unmindigkeit des jungen Konigs zu seinen Gunsten ausnutzen wollte.
Gleichzeitig beendete sie mit diplomatischem Geschick die Auseinandersetzungen mit den
Albigensern und schlo3 Frieden in der Auseinandersetzung mit dem Grafen von Toulouse.
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dreizehnjahrige Margarete, Tochter des provencalischen Grafen Raymond
Bérenger VI. Die ersten Jahre dieser Ehe scheinen kinderlos gewesen zu sein;
erst nach sechs Ehejahren wurde von der Geburt einer Tochter berichtet.
Insgesamt bekam das Konigspaar elf Kinder; sieben davon, darunter vier
Sohne, haben den Vater uberlebt und damit das Bestehen der Dynastie
gesichert.

Fromm erzogen, widmete sich Ludwig IX. Zeit seines Lebens den christlichen
Glaubensinhalten. Auf Wunsch seines Vaters tatigte er eine Stiftung fur die
Zisterzienserabtei von Royaumont. Das nordlich von Paris gelegene Kloster
spielte im Leben der koniglichen Familie eine wichtige Rolle. Immer wieder
zog sich der Konig dorthin zurtick, um in Askese und Diziplin zu leben. Er trug
nur einfache Kleider und speiste in seinen Rdumen Arme und Kranke, so wie
es sein Biograph Guillaume von Saint-Pathus berichtet : »En caréme et en
avent il servait en sa personne treize pauvres qu'il faisait manger en sa
chambre; et s'il y avait, entre ces pauvres, aveugles ou mal voyants, il mettait
le morceau de pain en la main de ces propres mains; et encore prenait un
morceau et le mettait dans la bouche du malade«.

Auch aulderhalb von Royaumont sorgte er sich um die Bedurftigen:
Mindestens 120 Arme wurden taglich in seinem Pariser Palast verkostigt; fur
Kranke und Pflegebeddlrftige liel3 er Krankenhauser errichten und sorgte fir
deren Unterhalt. Die Frommigkeit des Kénigs aulierte sich in einer besonders
tiefen Verehrung von Reliquien, wobei die Passionsreliquien die
bedeutungsvollsten und kostbarsten waren. Im Jahre 1239 gelang es ihm,
vom byzantinischen Kaiser Balduin Il. von Courtenay die Dornenkrone Christi
zu erwerben. Zwei Jahre spater gelangten weitere wichtige Reliquien durch
Ankauf des Konigs nach Paris. Um diesen Reliquien von unschatzbarem Wert
den richtigen Rahmen zu geben, beauftragte er den Bau der Sainte-Chapelle
unmittelbar neben dem koniglichen Palast auf der lle-de-la-Cité. Die Bauzeit
betrug nur wenige Jahre; die Weihe fand am 26. April 1248 statt. Einige
Wochen darauf, am 12. Juni 1248, verlie® Ludwig IX. Paris und begab sich

11 Manuskript von Guillaume de Saint-Pathus, zitiert nach Katalog 1970, Kap. 16, S. 24.
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nach Aigues Mortes, um von dort aus als Teilnehmer des sechsten Kreuzzugs
Richting Zypern aufzubrechen. Seine Mutter, Bianca von Kastillien, dbernahm
nochmals die Regierungsgeschafte. Als sie 1252 starb, entschlol} sich Ludwig,
nach Frankreich zurlickzukehren. Am 7. September 1254 traf er nach
sechsjahriger Abwesenheit wieder in Paris ein. Die Jahre von 1254 bis 1270
verbrachte der Konig in Frankreich und betrieb, so Jacques Le Goff, eine
Politik der »moralischen Ordnung«.'2 Er erliel3 die »GroRe Ordonnanz« zur
Reform des franzésischen Konigreichs; weiterhin ordnete er an, ab nun
Register fur das Pariser Parlament anzulegen und flr den Schutz und die
Rechte der Pariser Zunfte zu sorgen durch die Verfassung des »Livre des
métiers«.

Am 1. Juli 1270 brach Ludwig IX. ein zweites Mal zu einem Kreuzzug auf. Auf
dieser Mission starb er, knapp zwei Monate spater, vor Tunis an den Folgen
einer Typhus- oder Ruhrinfektion. Unmittelbar nach dem Tod des Konigs am
25. August 1270 wurde sein Leichnam in einzelne Teile zerlegt und in einer
Mischung aus Wein und Wasser gekocht, um das Fleisch von den Knochen
abzulésen.’® Die Gebeine galten als besonders kostbar; sie wurden nach
Frankreich Uberfuhrt und am 22. Mai 1271, fast neun Monate nach dem Tod
Ludwigs IX., in Saint-Denis bestattet. Wahrend die Innereien in der Abtei von
Monreale auf Sizilien'# beigesetzt wurden, ist der Verbleib des koniglichen
Herzens umstritten. Geoffroy de Beaulieu behauptete, dass Konig Philipp Ill.,
der Sohn Ludwigs IX. eingewilligt habe, das Herz des Vaters mit den
restlichen Eingeweiden in Monreale zu belassen. Andere Quellen sagen aus,

dall man das Herz nicht von den Gebeinen getrennt habe.'> Eine weitere

12 Le Goff 2000, S. 187ff.

13 Eine Einbalsamierung des toten Kérpers wurde im frihen Christentum nicht praktiziert; das
hier beschriebene Konservierungsverfahren wurde seit dem 9. Jahrhundert angewendet; vgl.
Erlande-Brandenburg 1968, S. 7f.

14 Sizilien gehdrte bis 1282 zum Besitz des Hauses Anjou-Neapel. Der jlingere Bruder
Ludwigs IX., Karl von Anjou stand der alteren Linie Anjou-Neapel vor und war seit 1265 als
Karl I. Kbénig von Sizilien und Neapel. Die Reliquien Ludwigs IX. verblieben bis 1860 in
Montreale. Bei Vertreibung des letzten sizilianischen Herrschers aus dem Hause Bourbon
wurden die Uberreste mit ins Exil nach Gaeta und nach Rom genommen. Heute befinden sie
sich in Karthago.

15 Erlande-Brandenburg 1975, S. 96.
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Variante lieR den Schlufy zu, man habe das Herz des toten Konigs in der
Sainte-Chapelle zu Paris beigesetzt.6

Wahrend des Rucktransportes der Gebeine nach Paris wurde mehrfach Uber
wundersame Heilungen und Begebenheiten berichtet und so verwundert es
nicht, dal® schon kurze Zeit spater, im Jahre 1272, von papstlicher Seite Uber
eine eventuelle Heiligsprechung des frommen, wohltatigen, verstorbenen
Kdénigs nachgedacht wurde.” Bis zur Heiligsprechung vergingen jedoch noch
25 Jahre. Am 11. August 1297 gab Papst Bonifatius VIIl. in Orvieto die
Kanonisation Ludwigs IX. bekannt.’® Im Rahmen einer feierlichen Zeremonie,
die am 25. August 1298 in Saint-Denis stattfand, wurden die Gebeine des nun
Heiligen Ludwig erhoht, also seinem Grab entnommen und in einen Schrein
hinter dem Altar gelegt. Einige Jahre danach, am 17. Mai 1308, teilte der
Enkel Ludwigs IX., Philipp der Schone, die Gebeine seines GrolRvaters auf
und verschenkte sie als Reliquien an wichtige, kirchliche Wdurdentrager,
ebenso wie an weltliche Herrscher.1® Bezeichnend ist, dal} der Kopf, bzw. die
Schadelkalotte Ludwigs IX. in kdniglichem Besitz blieb und in einem kostbaren

Reliquiar der Sainte-Chapelle von Paris zukam.20 Als erster und einziger

16 Am 21. Januar 1803 wurde in der Oberkapelle der Sainte-Chapelle zu Paris bei
Bodenarbeiten vor dem Altar eine Metalldose gefunden. Darin befand sich eine weitere Dose,
in der ein, in Hanfleinwand eingeschlagenes, menschliches Herz lag. Da es keinerlei Hinweis
auf den Verstorbenen gab, entstand die Vermutung, dal3 es das Herz Ludwigs IX. sein kénne.
Einen Monat spater wurde das Herz in neuer Metalldose und mit einer Erklarung Uber den
Fund, aber scheinbar ohne weitere Recherchen, an gleicher Stelle wieder eingesetzt.
Scheinbar wurde die gleiche Dose am 15. Mai 1843 nochmals ausgegraben, als Arbeiten an
der Reliquientribiine durchgefihrt wurden; vgl. Letronne, S. 5ff. Da es keinerlei Hinweise in
Inventaren der Sainte-Chapelle oder in anderen schriftlichen Quellen Uber die Beisetzung des
kéniglichen Herzens gibt, ist anzunehmen, daR es sich um die Uberreste eines Unbekannten
handelt, die man hier heimlich vergraben hat. Dafiir spricht auch das einfache Behaltnis; als
Herzurne hatte man fur Ludwig IX. entweder ein kostbares Reliquiar aus Edelmetallen
angefertigt oder eine Marmorurne benutzt.

17 Gregor X. (Tedaldo Visconti) war seit 1271 Papst. Er hatte wie Ludwig IX. am 7. Kreuzzug
teilgenommen.

18 Arch. Nat. L 281, Nr. 67.

19 1299 erliell Papst Bonifatius VIII. ein Verbot durch die Bulle »Detestandae feritatis«, um die
Aufteilung sterblicher Uberreste zu verbieten und um Achtung vor der Unversehrtheit des
menschlichen Koérpers einzufordern. Der Kérper Ludwigs IX. war im Groben bereits nach
seinem Tod 1270 aufgeteilt worden, die weitere Verteilung in Form von Reliquien und
Reliquienpartikeln war nicht aufzuhalten; vgl. Erlande-Brandenburg 1975, S. 30.

20 Unter Papst Honorius |. (625-638) setzte sich der Brauch durch, das Haupt von Martyrern
als kostbarsten und wertvollsten Teil des Leichnams zu verehren; vgl. Lapple, S. 25 sowie den
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franzdsischer Konig, der heiliggesprochen wurde, wurde der leidenschaftliche

Reliquiensammler Ludwig IX. schlieBlich selbst zur Reliquie.

Die Reliquien Ludwigs IX.

Es verwundert nicht, da® gerade Ludwig IX. als glaubiger Christ und frommer
Herrscher versuchte, einen gro3en Reliquienschatz um sich zu versammeln.
Das Schicksal kam ihm zur Hilfe, als sein Vetter Kaiser Balduin II. von
Courtenay (1217-1273) im Jahr 1237 Frankreich besuchte. Der byzantinische
Herrscher befand sich, bedingt durch andauernde kampferische
Auseinandersetzungen mit den benachbarten Staaten in standiger Geldnot,
was schliellich dazu fuhrte, dall eine der wichtigsten Reliquien, die
Dornenkrone Christi, aus byzantinischem Besitz verpfandet wurde.2! Als
Glaubiger fungierte der venezianische Kaufmann Nicolas Quirino, der die
Reliquie mit einer Summe von 13.134 Goldhyperperen (ca. 10.000 livres
tournois) beliehen hatte.22 In einer Kirche in Konstantinopel, die den
Venetianern gehorte, hatte man das Objekt zur Sicherheit hinterlegt. Kurz
bevor die Frist der Verpfandung abgelaufen war und die Venetianer sich
schon im Besitz der Dornenkrone wahnten, zeigte sich Ludwig IX. interessiert,
diese anzukaufen. Nach langen Verhandlungen erwarb er sie 1239 gegen

Zahlung von 135.000 livres tournois.23

Artikel von E. A. R. Brown: Philippe le Bel and the remains of Saint Louis, in: Gazette des
Beaux-Arts XCV, 1980, S. 175-182.

21 Erstmalig berichtete der heilige Paulinus von Nola Uber die Aufbewahrung der
Dornenkrone auf dem Berg Sion bei Jerusalem im Jahre 409. In den folgenden Jahrhunderten
wurde sie immer wieder in Pilgerberichten erwahnt. 1063 Uberfihrte man die Dornenkrone von
Jerusalem nach Konstantinopel.

22 Das Hyperpyron (griech.: fein geldutert) wurde 1092 durch Kaiser Alexios |I. Komnenos
(1048-1118) eingefiihrt. Die als Skyphat gepragte byzantinische Standardgoldmiinze hatte ein
Gewicht von ca. 4,3 gr. und einem Feingehalt von ca. 20,5 Karat. Siehe dazu: Kroha, Tyll:
Lexikon der Numismatik, Gutersloh 1977, S. 206.

Die livre tournois war das Rechengeldsystem Frankreichs bis zur Einfihrung des
Dezimalsystems im Jahr 1795. Die livre tournois war unterteilt in 20 sols & 12 deniers. Ein livre
tournois entsprach somit 240 deniers. Neben der livre tournois existierte die livre parisis, die
25 livres tournois entsprach. Siehe dazu: North, Michael, Von Aktie bis Zoll. Ein historisches
Lexikon des Geldes, Miinchen 1995, S. 28.

23 Bauer, S. 26.
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Die Uberfiihrung der Reliquie von Byzanz nach Frankreich wurde von zwei
Dominikanerbrudern durchgefuhrt.24 Einer von beiden war als ehemaliger Prior
des Predigerordens in Konstantinopel imstande, deren Echtheit zu bezeugen.
Unter vielen Vorsichtsmallnahmen fand der Transport von Konstantinopel
uber das Mittelmeer zunachst nach Venedig statt. Zumindestens
vorubergehend mufte man den Venetianern die materielle Prasenz dieser
herausragenden Reliquie gewahren, so beinhalteten es die Verhandlungen mit
Byzanz, deshalb verblieb die Dornenkrone zunachst in der Schatzkammer von
San Marco.2> Nach Monaten konnte der Transport der Reliquie schliel3lich
Richtung lle-de-France fortgesetzt werden. Am 9. August 1239 erwartete der
Koénig mit seiner Familie in Begleitung von zahlreichen Adeligen und
Geistlichen ihr Eintreffen in Villeneuve-I‘Archevéque. Die Erregung war grol3,
als der Schrein mit der Reliquie gedffnet wurde. Mit diversen Siegeln
versehen, unversehrt in einem goldenen Behaltnis befand sich die
Dornenkrone Christi nun im Besitz des franzdsischen Konigs. Der Bischof von
Sens berichtete als Augenzeuge vom Glick und von der Ergriffenheit aller
Beteiligten: »Sie sind wie erstarrt beim Anblick des innig ersehnten Obijekts,
und ihr frommes Gemdt ist von solcher Glut erfaldt, daf® sie glauben, vor sich
den leibhaftigen Herrn zu sehen, der in diesem Augenblick die Dornenkrone
tragt«.26 Ahnlich einer BuRprozession trugen der Kénig und sein jiingerer
Bruder Robert d'Artois, barful® und nur mit einfachem Leinenhemd bekleidet,
den Schrein mit der Reliquie auf ihren Schultern nach Sens, wo ihr Eintreffen
von einer groflen Menschenmenge begeistert aufgenommen wurde (Abb. 1).

Am folgenden Tag begann die letzte Etappe der langen Reise: Per Schiff uber

24 Es gibt den vom Senser Erzbischof Gautier de Cornut verfalten Translationsbericht
»Historia suspectionis coronae spineae lesu Christi«, in: Historiae Francorum Scriptores, Bd.
V, Paris 1649 und einen weiteren Bericht von Natalis de Wailly: Récit du 13° siécle sur les
translations faites en 1239 et en 1241 des saintes reliques de la Passion, in : Bibliotheque de
I Ecole des Chartes, Bd. 39 (1878), S. 405-415.

25 Man hatte in der Dogenrepublik fest damit gerechnet, dald Byzanz die Dornenkrone nicht
auslésen wirde und sie damit endglltig in venetianischen Besitz gelangte. Durch den
EntschluR Ludwigs IX., die Dornenkrone anzukaufen, wurde die Absicht der Venetianer
vereitelt. Um dennoch ein wenig vom vermeintlichen Wunderwirken der Reliquie zu
partizipieren, entstand die Forderung der venetianischen Glaubiger, die Dornenkrone Uber
Venedig zu transportieren und fir einige Zeit dort zu belassen; vgl. Le Goff 2000, S. 122.

26 Cornut, S. 410.
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die Yonne und die Seine wurde die Reliquie innerhalb von acht Tagen nach
Vincennes gebracht. Nahe der Pariser Kirche Saint-Antoine wurde eine
Schautribline aufgebaut; hier hatte das herbeigestromte Volk am 18. August
1239 erstmalig die Gelegenheit, die Dornenkrone zu sehen und zu
bewundern. Die versammelte Pariser Geistlichkeit hatte die in der Stadt
bewahrten Reliquien zu diesem Ereignis mitgebracht und mit einem grof3en
Einzug, ahnlich wie in Sens, trugen Ludwig IX. und sein Bruder Robert,
wiederum barfu3ig und in einfache Leinenhemden gekleidet, den Schrein
zunachst in die Kathedrale Notre-Dame, dann in den koniglichen Palast, wo er
zunachst in der Kapelle Saint-Nicolas bewahrt wurde. Zur Aufbewahrung
entsprach dieser Ort offensichtlich nicht den Vorstellungen, die mit der
Reprasentation und Bewahrung dieser herausragenden Reliquie verbunden
waren, denn schon nach kurzer Zeit, am 3. Oktober 1239 wurde die
Dornenkrone nach Saint-Denis gebracht.?”

Der byzantinische Kaiser befand sich auch nach dem Verkauf der
Dornenkrone weiterhin in Geldndten, deshalb wechselten im September 1241
und im August 1242 weitere Reliquien den Besitzer und gelangten von
Konstantinopel nach Paris. Hierbei handelte es sich um mehrere Fragmente
des Wahren Kreuzes, ein Stuck der Heiligen Lanze, des Purpurmantels, des
Heiligen Schwammes sowie des Leichentuchs Christi. 28 Um diesen kostbaren
Reliquien den entsprechenden aufReren Rahmen zu geben, entschlol} sich

Ludwig IX. zum Bau der Sainte-Chapelle von Paris.29

27 Dort verblieb sie bis zur Fertigstellung der Sainte-Chapelle von Paris.

28 Arch. Nat. K 166, Nr. 67: Eine Urkunde, unterzeichnet von Kaiser Balduin Il. vom Juni
1247, beinhaltet eine Aufzahlung der an Ludwig IX. verkauften Reliquien. Abgedruckt bei
Morand, S.-J., Piéces Justificatives, S. 7-8.

29 Da die Dornenkrone als bedeutenste Reliquie der Zeit galt, ist anzunehmen, da® man
1239, unmittelbar nach ihrem Eintreffen in Paris, mit den Arbeiten, zumindest mit der Planung
der neuen Kapelle begonnen hat. Der Reliquienschrein wurde zwischen 1239 und 1241 in
Auftrag gegeben; vgl. Branner 1971/2, S. 7.
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Uber die Wirkung von Reliquien

Mit dem Eintreffen der Dornenkrone in Paris im Jahr 1239 erfuhr die im
Abendland bereits vorhandene Reliquienverehrung ihren Hohepunkt. Wie sehr
Reliquien in der Lage waren, ein ganzes Volk in ihren Bann zu ziehen, zeigt
eine Episode aus dem Jahr 1232: Wahrend Pilger sich in der Kirche von Saint-
Denis zur Reliquienverehrung um den Heiligen Nagel drangten, fiel dieser aus
seinem Behaltnis und war nicht wieder aufzufinden. Ludwig IX. und seine
Mutter, die von diesem Ereignis umgehend Nachricht erhielten, waren besturzt
und in Tranen aufgeldst. Der Konig liel in ganz Paris nach dem Nagel suchen
und setzte einen Finderlohn aus. Der tragische Verlust sprach sich in
Windeseile in der ganzen Stadt herum und Guillaume de Nangis, ein Monch
von Saint-Denis berichtete: »Als die Pariser den Ruf des Konigs hérten und
Kunde bekamen vom Verlust des heiligen Nagels, litten sie grof’e Pein und
viele Manner, Weiber, Kinder, Kleriker und Schuler erhoben weinend, in
Tranen aufgeldst, aus tiefsten Herzen Jammern und Wehgeschrei. Sie liefen
in die Kirchen, um die Hilfe Gottes in so grolRer Gefahr zu erflehen. Nicht nur
Paris weinte, es weinten alle, die im Konigreich Frankreich erfuhren, dal} der
kostbare heilige Nagel verloren war. Viele weise Manner furchteten, dieser
grausame Verlust in den Anfangen der Herrschaft konne grofdes Unheil oder
Epidemien ankundigen und - Gott moge es verhiten - ein Vorzeichen fur die
Vernichtung des gesamten Konigreichs Frankreich sein«.30 Als der Nagel
einige Tage spater wieder auftauchte, herrschte allgemeine Dankbarkeit und
Erleichterung. Das Ereignis ist sowohl bezeichnend fur die starke
Reliquienglaubigkeit als auch fur die tiefe, christliche Frommigkeit im 13.
Jahrhundert. In allen Schichten der Bevdlkerung regierte der unerschutterliche
Glaube an die Heilskraft und die Wundertatigkeit von Reliquien. Ein Verlust
dieser Kultobjekte mufdte folglich einhergehen mit einem Heilsverlust, im

schlimmsten Fall mit dem Untergang des franzdsischen Konigreichs.

30 Guillaume de Nangis, S. 320-326.
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Reliquienostensionen, Reliquienprozessionen, Reliquienschenkungen

Seit der Einweihung der Pariser Kapelle am 26. April 1248 befanden sich die
Dornenkrone sowie weitere, inzwischen aus Byzanz uUbernommene Pas-
sionsreliquien in einem Schrein, der zwischen 1239 und 1248 angefertigt
wurde.3! Dieser wurde zunachst auf dem Altar, einige Jahre spater erhéht auf
einer Reliquientriblne aufgestellt, die Uber zwei schmale Wendeltreppen
erreichbar war (Abb. 2). Der Schrein stand auf einer drehbaren Plattform in
einem groRen Tabernakel, das in seiner Formgebung mit der Form des
Reliquienschreins korrespondierte. Er trug sechs verschiedene Schldsser an
der Aullenseite und vier weitere an den Innenflugeln. Den Schussel fur den
Reliquienkasten besald der Konig32, zu dessen Privilegien es gehoérte, die
Reliquien an bestimmten christlichen Feiertagen vorzuweisen.33 Hohen
kirchlichen Wurdentragern und Mitgliedern verschiedener Herrscherhauser
wurde eine ganz personliche Reliquienschau zuteil (Abb. 3). Sie erblickten im
Innenraum des gedffneten Schreins die Dornenkrone, die in einem als
Ostensorium ausgestalteten und von Lilien bekronten Kronreif ruhte und zu
beiden Seiten von einem Kreuzreliquiar flankiert wurde (Abb. 4).34 Weitere

Reliquien wurden in der Sakristei der Oberkapelle aufbewahrt.3%

31 Zum Schrein siehe Branner 1971/2, S. 5-18.

32 Bis 1656 war es Ublich, dal® der Reliquienschrein nur vom Konig oder von einem
Beautragten des Kdnigs gedffnet werden durfte; vgl. Rohault de Fleury 1870, S. 205.

33 Es waren Kranke, vorwiegend Epileptiker, denen der Koénig jahrlich in der Nacht von
Grindonnerstag zu Karfreitag das Wahre Kreuz zeigte. Die Tradition der Reliquienvorweisung
in der Nacht von Griindonnerstag zu Karfreitag hat sich bis 1781 erhalten; vgl. Morand, S. 41.
Offensichtlich wurden Dornenkrone und Kreuz den im Hof wartenden Glaubigen zunachst von
den Chorfenstern aus gezeigt. Die spatere Errichtung einer Reliquientribiine vor dem Portal
der Oberkapelle ist wahrscheinlich; vgl. Billot 1998, S. 24.

34 Das Zeigen von Reliquien war schon in Konstantinopel Ublich.1171 kam Kdénig Amaury |I.
(1155-1205) aus Jerusalem nach Konstantinopel, um Kaiser Manuel I. Komnenos(1143-1180)
zu besuchen. Dieser o6ffnete die Reliquienbehéltnisse und zeigte ihm samtliche Heiligtimer;
vgl. Ebersolt 1951, S.18.

Annlich verhielt es sich in Frankreich. Kénig Karl V. zeigte 1378 die Reliquien Kaiser Karl IV.
und seinem Sohn bei deren Besuch in Paris. 1484 zeigte Karl VIII. sie den »princes de sang«,
die durch ihre Abstammung legitimiert waren, neben dem franzdsischen Koénig das Erbe
Ludwigs des Heiligen als dem von Gott auserwahlten Herrscher Frankreichs zu bewahren.

35 Bis zur Franzosischen Revolution befanden sich die Passionsreliquien in der Sainte-
Chapelle. Am 12. Marz 1791 verflgte Ludwig XVI. den Transport aller Reliquien nach Saint-
Denis.1793 wurde die dortige Kathedrale von randalierenden Antiroyalisten heimgesucht, die
Graber wurden geoffnet und Knochen und Reliquien in der Umgebung der Kirche verstreut.
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Neben der Reliquienvorweisung war die Reliquenprozession ein weiteres
Mittel, den Glauben an Wohltaten und Wunderwirkungen in weiten Kreisen der
Bevdlkerung zu verbreiten. In feierlichen, teilweise prunkvollen Umzlgen, an
denen Mitglieder des Hofes, Geistliche, Angehorige der Universitat, aber auch
einfache Burger teilnahmen, wurden einzelne Reliquien durch das Stadtgebiet
von Paris geleitet. Ziele waren die unterschiedlichen Kirchen am Rande der
Stadt, wie Saint-Antoine-des-Champs im Osten, Sainte-Geneviéve im Suden
oder das im Norden der lle-de-la-Cité gelegene Saint-Martin-des-Champs.36
Die mitgefuhrten Reliquien entsprachen den Anforderungen der Zeit in
Hinsicht auf die politische Lage. In Kriegszeiten, bei territorialen
Auseinandersetzungen oder bei Bedrohung des Landes durch feindlich
gestimmte Nachbarn wurden die Kreuzreliquien mitgefihrt.3” Die Dornenkrone
verlie® die Sainte-Chapelle nur zu einer Prozession, wenn die tiefsten
Fundamente des katholischen Glaubens erschuttert wurden. Sie war das
geeignete Symbol im Kampf gegen Haresie und Protestantismus.3® Bei

Prozessionen dieser Art sollte der einzelne Blrger unter dem Eindruck der

Die meisten Reliquiare wurden in der Pariser Miinze eingeschmolzen. Die Dornenkrone wurde
einer Prufung durch die »Commission temporaire des Arts« unterzogen und anschlie3end in
die »Bibliothéeque Nationale« uberfihrt, wo sie im »Cabinet des Médailles« bis 1804
unbeachtet in einer Schublade lag. Nach langen Verhandlungen wurde sie am 6. August
1806, eingebettet in ein neues Reliquiar, wieder nach Notre-Dame Uberfihrt. Bis auf einen
Zeitraum von acht Jahren befindet sie sich seitdem in der dortigen Schatzkammer. Nur in der
Fastenzeit ist sie jeweils freitags dort zu sehen.

Auch die Kreuzreliquien waren 1791 nach Saint-Denis gebracht worden. Ein Mitglied der
»Commission temporaire des Arts«, der Maler Bonvoisin, rettete den grofiten Kreuzessplitter
vor der Zerstdérung, indem er ihn seiner Mutter zur Aufbewahrung gab. Nach Ende der
Revolution brachte sie ihn 1804 an das Kapitel von Notre-Dame zurick. Am 13. April 1808
erhielt er ein neues Reliquiar und befindet sich seitdem ebenfalls in der dortigen
Schatzkammer; vgl. Le Rouzic, S. 69f.

36 Billot 1998, S. 27 zeigt eine Darstellung der unterschiedlichen Prozessionswege.

37 Das Kreuz Christi, auch das Wahre Kreuz genannt, soll laut Uberlieferung um 320 auf
Betreiben der Kaiserin Helena am Golgatha aufgefunden worden sein. Ein Teil des Kreuzes
sandte Helena ihrem Sohn Konstantin nach Konstantinopel, ein anderer Teil verblieb in
Jerusalem und ging erst spater in byzantinischen Besitz tiber. Bereits um 348 berichtete Cyrill,
Bischof von Jerusalem von zahlreichen Partikeln des Wahren Kreuzes, die durch glaubige
Christen von der urspringlichen Reliquie abgelost und Uber den gesamten Erdkreis weit
verbreitet worden seien; vgl. Legner, S. 57.

Das sogenannte »Croix de Victoire« gehorte zum Reliquienankauf Ludwigs IX. im Jahr 1241.
Damit wurde auf den Sieg Konstantins des Grof3en gegen die Perser verwiesen. |lhm erschien
das Kreuzeszeichen als Siegessymbol vor der Schlacht an der Milvischen Briicke im Jahr 312.
38 Siehe dazu: Chiffoleau, S. 37-76.
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Reliquien in der mobilisierten Masse aufgehen gemaflt dem Grundsatz: »Un
Dieu, un Roi, un Foi, un Loi«.

Schon vor der Ubernahme der Passionsreliquien durch Ludwig IX. war es
ublich, von den in Jerusalem oder Konstantinopel bewahrten Reliquien
kleinste Fragmente an kirchliche Institutionen und weltliche Herrscher zu
Ubertragen.3® Eine Reliquienschenkung sicherte und vermehrte das Heil des
Empfangers, besonders wenn es sich dabei um Passionsreliquien handelte.
Durch und unter Ludwig IX. nahm die Verbreitung von Reliquien in Europa
schlagartig zu. Ein Stachel der Dornenkrone Christi und/oder ein Stick vom
Wahren Kreuz zahlten von nun an zum Bestand der groRen Kathedralen

sowie zahlreicher Ordenskongreationen im franzdsischen Kronland.40

Echte und unechte Reliquien

Die Gegenstande, die mit dem Leiden und Sterben Christi in Zusammenhang
stehen, sind durch dessen Rolle als Heiland besonders herausgehoben.
Hierbei handelte es sich ausschlieBlich um Sekundarreliquien.4® Uber
Jahrhunderte hinweg wurden diese Reliquien geteilt, verschenkt und
wiederum geteilt. Sie wurden zum Ziel von Pilgerreisen, garantierten Ablal},
waren Heilsversprechen im Diesseits und Jenseits und nicht zuletzt waren sie
notwendig, um eine sogenannte »Sainte-Chapelle« zu griinden.

Robert de Clari, Teilnehmer und Berichterstatter des vierten Kreuzzugs,

beschreibt in »La Conquéte de Constantinople« die Passionsreliquien und

39 Schon Konig Philipp 1l. Augustus (1165-1223) hatte von Kaiser Balduin I. () einen Stachel
der Dornenkrone als Geschenk erhalten; diesen schenkte er am 7. Juni 1205 der Abtei von
Saint-Denis.

40 Billot 1998, S. 28/29 zeigt anhand von zwei Karten die Verbreitung der Passionsreliquien in
Europa seit Ludwig IX.

41 Reliquien (von »reliquiae« = Uberbleibsel) im Sinne der katholischen Kirche sind alle
leiblichen Uberreste von Heiligen, d. h. von Menschen, die entweder durch Tradition oder seit
dem 10. Jahrhundert durch ein in Rom abgewickeltes Kanonisationsverfahren fur heilig erklart
wurden, auf Grund ihres Martyrertodes oder ihres gottwohlgefalligen Lebens und/oder
Wundern als Zeichen ihrer Erwahltheit. Im Gegensatz zu diesen Primar-Reliquien sind
Sekundar-Reliquien zu definieren. Hiermit sind Gegenstande gemeint, die mit dem Leben des
Heiligen in Zusammenhang stehen, z. B. Kleidung, Mobiliar, etc. Eine weitere Kategorie bilden
die Berlihrungsreliquien, damit sind Gegenstande gemeint, die durch Kontakt oder Beriihrung
mit Primar- oder Sekundareliquien selbst zur Religiue werden; vgl. Kroos, S. 25ff.
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geht auf ihre Bedeutung ein, wobei die groRRe Kreuzesreliquie vor der
Dornenkrone Christi genannt wird.#2 Die Anzahl der Kreuzessplitter, die als
Reliquien vom Kreuz Christi deklariert wurden, erscheint unubersichtlich hoch
und beliebig vermehrbar. Bernhard von Siena berichtete im 15. Jahrhundert:
»So zeigt man auch viele Sticke vom Holz des Kreuzes Christi; sechs Paar
Ochsen vermochten die Last nicht zu =ziehen, wenn man sie alle
zusammenfugte. Das ist das Machwerk von Betrigern«.43 Erasmus von
Rotterdam gehorte genauso zu den Zweiflern wie Martin Luther, der
behauptete, dald es in der Welt so viele Stlicke vom Heiligen Kreuz gebe, dal}
man davon ein Haus bauen konne.44 Rohault de Fleury, der das Volumen aller
bekannten Kreuzpartikel errechnet hat, kommt dagegen zu dem Ergebnis, dal}
die Gesamtsumme aller Partikel bei knapp zehn Kubikdezimetern liegt und
damit nur ein Drittel von dem Kreuz darstellt, das Jesus auf seinem
Passionsweg getragen haben soll.45

Zu den einzelnen Passionsreliquien sind uns unterschiedliche Beschrei-
bungen Uberliefert. Robert de Clari beschrieb die Dornenkrone als struppiges
knotiges Geflecht mit harten Stacheln.46 Nach Nikolaos Mesarites soll sie
dagegen um 1200 noch vodllig unversehrt, belaubt und mit Blumen besetzt
gewesen sein. lhr Reif sei nicht hart, sondern glatt und geschmeidig gewesen,
ahnlich wie Gerten vom Weidenstrauch. »Sie [die Stacheln] gleichen den
Bluten des Weihrauchbaumes, die als winzige Scholklinge an den Knoten der
Zweige wachsen so wie kleine Blatter.«4? Jean de Mandeville will in der ersten
Halfte des 14. Jahrhunderts zwei verschiedene Dornenkronen gesehen

haben, auch zwei heilige Lanzen, eine jeweils im Besitz Ludwigs IX. in Paris

42 Clari, S. 82.

43 Hefele, S. 258.

44 Legner, S. 63.

45 Rohault de Fleury 1870, Kapitel IV.

46 Genau wie Robert de Clari beschreibt Jean de Mandeville die Struktur der Dornenkrone als
knotig und hart; vgl. Ebersolt, 1951, S. 26 und 115ff und Clari, S. 82.

47 Nikolaos Mesarites war fir die Aufbewahrung des byzantinischen Palastschatzes und
damit fur die Reliquien zustandig; vgl. Mesarites, S. 287. Unterschiedliche Positionen zu
Material und Aussehen bei Rohault de Fleury 1870, S. 200ff und bei Boussel, S. 158ff.
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und eine in Byzanz.4®¢ Das bestatigt die Vermutung, dal} nicht alle Reliquien
vollstandig nach Europa gekommen sind, denn nach der Plunderung von
Konstantinopel im Jahre 1204, bzw. nach dem Verkauf der Christusreliquien
nach Frankreich wurde immer wieder berichtet, dald in zwei Kirchen von
Konstantinopel die angeblich verkauften Reliquien oder Teile davon zu sehen
seien. In der Kirche Saint-Georges-des-Manganes sah der Schriftgelehrte
Alexander im Jahr 1393 Reliquien von Purpurmantel, Blut, Lanze, Schilfrohr
und Schwamm.4® Anfang des 15. Jahrhunderts wurde Uber Reliquien der
Kleidung Jesu, Schwamm, Dornenkrone, Schilfrohr und Lanze in der Kirche
Saint-Jean-de-Pétra berichtet.50 Der Reisende Ghillebert de Lannoy
behauptete im ersten Viertel des 15. Jahrhunderts sogar, da® ihm Kaiser
Manuel Il. Paleologus diese heiligen Reliquien selbst gezeigt habe.5' Auch
Ruy Gonzales de Clavijo, kastillianischer Gesandter, berichtete Uber den
Schwamm und die heilige Lanze, die sich in Konstantinopel [und nicht in
Paris!] befanden. Letztere habe er dort in einer kostbaren, silbernen Dose
gesehen.52

Uber Jahrhunderte wurden und werden Reliquien Pilgern und Reisenden
gezeigt, ohne die Authentizitat in Frage zu stellen. Auch Ludwig IX. hat die
Echtheit der Passionsreliquien offensichtlich nie angezweifelt.53 Die
Dornenkrone zu besitzen war fur ihn ein politischer und ideologischer Gewinn.
Die Reliquie ist als Krone ein Herrschaftszeichen, wenngleich sie fur das
Leiden und die Erlésung des menschgewordenen Gottessohnes auf Erden
steht. Sie vermittelt das demutige und leidende Konigtum, gilt aber auch als

Siegeszeichen des Auserwahlten, der durch Demut, Schmerz und Leiden den

48 Letts, Bd. I, S. 7-11; Bd. Il, S. 233-236 und 421-422.

49 ltinéraires, S. 162.

50 Buondelmonti, S. 88.

51 Potvin, S. 11 und 65.

52 Bruun, S. 14f.

53 Ebersolt, 1951, S.118.

Folglich befanden sich bis 1204 die Passionsreliquien in der Marienkirche (Eglise de la Vierge-
du-Phare) im Grand Palais, im 14. Jahrhundert in der Kirche Saint-Georges-des-Manganes,
danach, in der 1. Halfte des 15. Jahrhunderts in der Kirche Saint-Jean-de-Pétra. Im Falle der
Dornenkrone wurde wohl nur der untere Teil, der »Reif« an Ludwig IX. verkauft. Da es sich bei
der Dornenkrone um eine Art »Kappe« gehandelt haben soll, ist anzunehmen, dal das obere
Stiick in Konstantinopel verblieb; vgl. Rohault de Fleury 1870, S. 200ff.
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Sieg Uber den Tod und schlieRlich die Erldsung der Menschheit verkorpert. Da
die Passionsreliquien nicht in die Hande anderer Volker, sondern in
franzosischen Besitz gelangt waren, galt Frankreich aus zeitgendssischer
Sicht von nun an als das auserkorene Land Gottes auf Erden. Gautier Cornut,
Erzbischof von Sens und Freund des Kdnigs bestatigte die These: »Wie unser
Herr Jesus Christus das Gelobte Land auserkoren hat, um daselbst die
Mysterien seiner Erldsung zu zeigen, so scheint es und glaubt man, daf3 er zur
besseren Verehrung seiner siegreichen Passion besonders unser Frankreich
auserkoren hat, auf dal® der Name des Herrn gepriesen werde vom
Morgenland bis zum Abendland durch die Ubertragung seiner hochheiligen
Leidenswerkzeuge auf Geheil® unseres Herrn und Erldsers von der Region
Griechenlands, die man die nachste des Orients nennt, nach Frankreich, das
die Grenzen des Abendlandes berlhrt«.5* Auch Papst Gregor IX. betonte die
Rolle Frankreichs als auserwahltes Land, indem er 1259 schrieb: »Ebenso wie
einst der Stamm Juda mit dem Segen von oben eine Ausnahmestellung unter
den Sohnen des Patriarchen Jakob erhielt, so ist das Kdnigreich Frankreich
uber alle anderen Volker erhoben, bekront von der Hand Gottes selbst mit
aulierordentlichen Gnaden und Sonderrechten«.5 Ludwig IX., der sich einen
Stachel der Dornenkrone in seine Konigskrone einfugen lief3, konnte sich von
nun an als der von Gott designierte Herrscher definieren und stand damit in
der Tradition der byzantinischen Kaiser, die sich ebenfalls als Reprasentanten
Gottes auf Erden sahen.56 Mit dem Untergang des ostromischen Reiches im
Jahr 1453 erlosch das dortige Kaisertum und mit ihm alle imperialen
Anspruche. In Frankreich hingegen vertraten die Herrscher ihr

Gottesgnadentum bis zum Ende des 18. Jahrhunderts.

54 Galterius Cornutus: De suspectione coronae spinae Jesus Christi, Paris 1239, in: Receuil
des Historiens des gaules et de la France, Bd. XXII, S. 31. Zitiert in deutscher Ubersetzung
nach Le Goff 2000, S. 121.

55 Kimpel/Suckale, S. 71.

56 »Leur demeure était sacrée, parce qu‘elle abritait leur auguste personne« vgl. Ebersolt
1951, S.17.
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Die Architektur der Sainte-Chapelle von Paris

Die Baugeschichte

Die Griunde, die zur Errichtung der Sainte-Chapelle von Paris geflihrt haben,
sind nachvollziehbar und bekannt. Letztlich offen ist bis heute die Frage nach
dem Baumeister der Kapelle. In der alteren Literatur wird Pierre de Montreuil
genannt, auf den nach Meinung einiger Kunstwissenschaftler auch die
SchloRRkapelle von Saint-Germain-en-Laye zurtickgeht.5” Er gilt auch als
Baumeister der bautypologisch ahnlichen Marienkapelle der Abtei von Saint-
Germain-des-Prés, die heute nicht mehr existiert.58

Neben Pierre de Montreuil werden die beiden Amienser Kathedralbaumeister
Robert de Luzarches und dessen Nachfolger Thomas de Cormont als
Baumeister in Paris vermutet.5® Dieter Kimpel und Robert Suckale sehen
Robert de Luzarches als Baumeister an beiden Orten.60 Ausschlaggebend fur
diese Annahme sind die starken formalen und technischen Entsprechungen
zwischen der Amienser Chorscheitelkapelle und der Sainte-Chapelle von
Paris. Dagegen spricht allerdings die nahezu zeitgleiche Bautatigkeit an zwei
raumlich voneinander gelegenen Grolibaustellen, die wohl kaum von einem
Baumeister zu leisten war.

Bei allen Spekulationen Uber den Architekten kann angenommen werden, daf}
der Baubetrieb einer koniglichen Institution in Form einer Palastbauhitte
unterstellt war.6" In seinem 1976 erschienenen Buch »Bau und Uberbau« hat
sich Martin Warnke mit der Organisation mittelalterlicher Bauaufgaben
beschaftigt. Demnach bestanden die Bauauftrage der koniglichen
Hofverwaltung in der Regel aus einer Auftragsbeschreibung, einer
Kostenschatzung und einer detaillierten Aufstellung Uber bereitgestellte

Geldmittel fur das geplante Bauvorhaben, dessen Durchfihrung in letzter

57 Vgl. Morand, S.-J. und Grodecki 1975. Denise Jalabert sieht stilistische Entsprechungen
zwischen den Bauten Montreuils und der Sainte-Chapelle von Paris.

58 In dieser Kapelle fand Pierre de Montreuil auch seine letzte Ruhestatte.

59 Branner 1965, S. 61ff und ebenfalls Leniaud/Perrot, S. 85f.

60 Kimpel/Suckale, S. 402ff.

61 Warnke, S. 123ff.
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Instanz von der Entscheidung des Konigs abhing. Neben der burokratischen
Baubehorde gab es einen hauptveranwortlichen Baumeister, dem die oberste
Bauaufsicht oblag. Daneben existierte das Amt des koniglichen
Hofarchitekten, der in Paris 1254 erstmals namentlich auftritt: Es handelte sich
um Guillaume de Saint-Pathus.

Fur die Existenz einer zentralen Baubehodrde spricht die Vielzahl und der
Umfang der koniglichen Bauvorhaben. Auch der Pariser Kapelle lag mit
Sicherheit eine Planung zugrunde. Dafur sprechen die kurze Bauzeit, die nur
durch die synchrone Durchfiihrung mehrerer Bauaufgaben zu erklaren ist
sowie die Homogenitat des Baus in Architektur und Dekoration, was auf eine
Umsetzung nach vorheriger zeichnerischer Planung schliel3en |aft.

Als terminus postquem flr den Baubeginn ist das Jahr 1241 anzusetzen, da
Ludwig IX. in diesem Jahr eine zweite, groRe Reliquientbertragung aus
Konstantinopel erhielt. Viel wahrscheinlicher ist aber ein friherer Baubeginn
um oder vielleicht auch schon vor 1239, nachdem die Ubernahme der ersten
Reliquien und das Eintreffen der Dornenkrone in Paris absehbar waren.

Eine Bulle von Papst Innozenz IV. vom 24. Mai 1243 laldt erkennen, dal} die
Bauarbeiten fur die Pariser Kapelle zu diesem Zeitpunkt schon weit
fortgeschritten waren, denn der Papst erteilte Privilegen fur die neue
Institution: »eadem capella speciali gaudeat privilegio libertatis«.52

Im Januar 1245 grindete Ludwig IX. mit der sogenannten »Ersten Stiftung«
ein Domherren- und Kirchenvorstandskollegium, das fir die Obhut der
Reliquien und die Auslibung des Gottesdienstes verantwortlich war.63 Dieses
Kollegium bestand aus funf Magistri Capellani, funf Subcapellani, funf
Klerikern und zwei Kustoden, deren Aufgaben und Zustandigkeiten genau

festgelegt wurden.®4 Der Konig setzte den finanziellen Status des Kapitels fest

62 Morand, S.-J., Piéces Justificatives, S. 2f. Damit wurde das Privileg der Eigenstandigkeit
des Kapitels betont. Die Grindung des Kapitels bedurfte in der Regel einer Zustimmung des
zustandigen Erzbischofs von Sens und/oder des Pariser Bischofs. Die Chorherren der Pariser
Kapelle unterstanden ausschlieBlich dem Konig. Als Ubergeordnete, kirchliche Instanz
fungierte nur der Heilige Stuhl; vgl. Morand, S.-J., S. 70f.

63 Arch. Nat. K 32, Nr. 2.

64 Insbesondere traf er Verfiigungen Uber die nachtliche Prasenz in der Kapelle und die
Abhaltung eines nachtlichen Offiziums in der »capella inferior«; Arch. Nat. K 32, Nr. 2.
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und versah es mit Einklinften. Aus diesen Vorbereitungen lafdt sich schliel3en,
daf’ der Abschluld der Bauarbeiten bereits absehbar war.

Am 26. April 1248 wurde die Weihe der oberen Kapelle im Namen der Heiligen
Dornenkrone und dem Heiligen Kreuz durch den papstlichen Legaten und
Erzbischof von Reims, Eudes de Chateauroux, vorgenommen. Die Weihe der
unteren Kapelle im Namen der heiligen Jungfrau vollzog der Bischof von
Bourges Pierre Berruyer.65 Spatestens das Datum der Weihe kann als Ende
der Bauzeit angenommen werden.

Ab 1248 nahm Ludwig IX. am sechsten Kreuzzug teil. Bevor er Frankreich ver-
lieR, bestatigte er seine Pariser Kapellengruindung mit der sogenannten
»Zweiten Stiftung«, in der er die Zusagen, die er dem Kapitel 1245 gegeben
hatte, bestatigte und teilweise noch erweiterte.66

Nimmt man einen Baubeginn im Jahr 1239 an und geht von einer
Fertigstellung im Jahr 1247/48 aus, dann ist die Bauzeit auf acht Jahre
festzusetzen. FUr die Errichtung eines so komplexen und aufwendig
gestalteten Bauvorhabens erscheint dieser Zeitraum gering und laRt den
Schlul} zu, dalk die Bauarbeiten ohne Unterbrechung fortgeflhrt wurden.

Im 13. Jahrhundert war die Pariser Kapelle ein Neubau, erbaut aus
liassischem Stein, der in einem Steinbruch nahe der Rue Denfert-Rochereau
abgebaut wurde. Der heute vorhandene Bau ist nur noch in wenigen
Bereichen ein Werk des 13. Jahrhunderts. Uber Jahrhunderte im Dienste der
franzdsischen Konige, hat die Kapelle An- und Umbauten Uber sich ergehen
lassen mussen. Isoliert in der »Cour de Mai« gelegen, war das Gebaude
schon immer von Bauten umstellt, urspringlich allerdings nicht so eng wie
heute (Abb. 5).67 Unmittelbar an der AuRenmauer des Kapellenchores lag der
kleine Friedhof fur die Kleriker der Sainte-Chapelle. Er wurde umgeben von

einem Ring von Verkaufsstanden. Bis ins 19. Jahrhundert war der Handel in

65 Der Bischof von Paris als eigentlich zustandige Amtsperson fehlte unter den geladenen
klerikalen Wurdentragern; vgl. Morand, S.-J., S. 71.

66 Arch. Nat. K 30, Nr. 17.

67 Die heute vorhandenen Gebaude stammen aus dem 19. Jahrhundert.
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diesem Bereich angesiedelt.68 Die obere Kapelle war urspriinglich durch die
»Galerie des Merciers« mit den koniglichen Gemachern des Palastes
verbunden.®® Der Zugang zur unteren Kapelle erfolgte direkt vom Hof aus.

Ein heute nicht mehr erhaltenes Annexgebaude der Kapelle war der im
Norden gelegene »Tresor des Chartes«.”0 Sein Grundrif3 mit zwei Jochen und
funfseitig geschlossener Apsis nahm den Grundri der Oberkapelle in
Verkleinerung auf. Der dreigeschossige Bau (Abb. 6), errichtet kurz nach
Fertigstellung der Kapelle, beherbergte im unteren und im ersten Geschoss
jeweils eine Sakristei fur die Kleriker. Im zweiten Geschoss waren die
koniglichen Archive untergebracht. Hier wurden Siegel, Urkunden, illuminierte
Handschriften, liturgische Bulcher und zeitweise auch die Reliquien
aufbewahrt. In einem separaten Raum hielten sich die jeweils diensthabenden
Kleriker auf.

Im Zuge der Franzdsischen Revolution hat die Kapelle starke Verluste
erlitten.”’ Der kostbare Reliquienschrein wurde 1793 eingeschmolzen. Die
wenigen noch vorhandenen Reliquien werden heute im Tresor von Notre-
Dame aufbewahrt. Fast alle Sticke der Innenausstattung wie Orgel, Lettner,
Chorgestuhl mul3ten entfernt werden und sind seitdem verschwunden. Alle
herrschaftlichen Insignien wurden abgeschlagen, ein Teil der Skulpturen
zerstort. 1793 wurde der Dachreiter, wie bei allen kirchlichen Einrichtungen

abgetragen. Nach 1790 wurde die Kapelle als Klublokal und Lager genutzt.

68 Verkaufsstande dieser Art, die teilweise sogar zwischen den Strebepfeilern von kirchlichen
Bauten lagen, haben Tradition, beispielsweise in Bayonne und Le Mans. In Lyon waren sie bis
1980 an der Kirche Saint-Nizier zu finden.

69 Ein weiterer Zugang zur Oberkirche wurde unter Ludwig Xll. (1462-1515) nach 1500
errichtet: Eine Uberdachte Treppe fiihrte auf der Siidseite der Kapelle direkt vom Hof hinauf in
die Vorhalle der oberen Etage. Sie wurde 1630 beschadigt und Ende des 17. Jahrhunderts
abgetragen. Ab 1811 wurde auf dieser Seite eine neue Treppe angebaut, diesmal weniger
raumfordernd im neo-agyptischen Stil. Auch diese Treppe existiert heute nicht mehr; sie
wurde 1849 abgerissen.

70 Er wurde 1776 abgeril3en.

71 Mit Erla vom 11. Mérz 1787 erging ein Ratsbeschlul, der festlegte, wie mit den
koniglichen Kapellen zu verfahren sei. Die Kapellen mufiten sich einer Art Zwangsverwaltung
unterziehen. Freiwerdende Stellen wurden nicht mehr neu besetzt, Rechtsanspriiche der
Klerikerkapitel wurden unterdrickt, ihr Besitz wurde beschlagnahmt. Die Beschllisse waren
noch nicht durchgefihrt, als die Franzdsische Revolution ausbrach und dem Ancien Régime
und dessen Einrichtungen ein endgiiltiges Ende setzte. Siehe dazu Morand, S.-J., Piéces
Justificatives, S. 200ff.



30

Zwischen 1803 und 1837 wurde die Oberkapelle zum Archiv fir Gerichtsakten
umfunktioniert. Die Unterkirche diente in diesen Jahren wieder als
Kirchenraum.

Die ersten Vorschlage zu einer Restaurierung stammten aus dem Jahr 1835.
Erst Jahre spater wurde mit ihrer Umsetzung begonnen. Félix Duban leitete
bis 1849 die Bauarbeiten; Jean-Baptiste Lassus (1807-1857), sein Nach-
folger, Ubernahm die Bauleitung bis zu seinem Tod im Jahr 1857. Die noch
ausstehenden Arbeiten wurden 1863 durch den Architekten Boeswillwald
abgeschlossen. Ab 1849 wurde es Ublich, jahrlich hier eine feierliche Messe
zur Eroffnung des Pariser Magistrates zu feiern. Heute ist die Kapelle fern
jeder liturgischen Nutzung. Auf der lle-de-la-Cité gilt sie neben Notre-Dame als

herausragende Attraktion fur Touristen aus aller Welt.

Grundrify und AuRenansicht

Der Grundrif3 der Oberkapelle (Abb. 8) zeigt eine nach Osten ausgerichtete
Saalkirche bestehend aus vier queroblongen Jochen mit Kreuzrippengewolbe
und einer polygonalen Apsis mit 7/12 Chorschluf3. Im 13. Jahrhundert war der
Zugang uber eine Galerie war vom koniglichen Palast moglich.”2 Die schmalen
Wendeltreppen an der Westseite des Kapellenschiffs, die man heute benutzen
mufd, um ins Obergeschol3 zu gelangen, waren ehemals nur Bedienungs-
zugange, die zur Orgeltribline und zum Dachstuhl fihrten. Ganzlich anders als
in der Oberkapelle ist die GrundriBlésung im unteren Kapellenraum (Abb. 7).
Hier handelt es sich um einen dreischiffigen Longitudinalbau, dessen
Seitenschiffe im Vergleich zum Mittelschiff sehr schmal sind. Da sie in
Verlangerung um den Chor herumgefiuhrt werden, entsteht der Eindruck eines
Chorumgangs.

Im Aufriy erfahrt der Baukorper eine horizontale Unterteilung in einen

massiven Unterbau und einen durch grol3e Glasflachen begrenzten Oberbau,

72 In der Sainte-Chapelle von Paris stand der untere Raum dem Personal zur Verfligung in
Form einer »capella publica«, der obere dagegen wurde nur vom Kdnig und seiner Familie,
seinem Beichtvater und wenigen auserwahlten Geistlichen genutzt und erfiillte so die Funktion
einer »capella privata«.
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der wenig Mauermasse zeigt (Abb. 9). Durch drei verschiedene Gesimse, die
den Baukorper umlaufen, werden horizontale Markierungen gesetzt. Das
untere Gesims verlauft auf Sohlbankhdhe der unteren Kapellenfenster. Die
geringe HoOhe der Fenster entspricht der niedrigen Raumhohe der
Unterkapelle. Das zweite Gesims, das wesentlich breiter und differenzierter
aufgebaut ist als das daruber- und das darunterliegende, verlauft Uber den
Fenstern der Unterkapelle und markiert auf dieser Hohe den Ful3boden der
Oberkapelle. Ein weiteres Gesims, analog zum unteren, befindet sich auf
Sohlbankhoéhe der oberen Fenster. Die vertikale Unterteilung des Aulienbaus
erfolgt durch die Strebepfeiler, die den Bau in seiner Abfolge rhythmisieren,
aber auch vereinheitlichen und verbinden (Abb. 10). Sie haben auf
Bodenniveau des Hofes knapp drei Meter Tiefe, steigen steil empor und
erreichen nach mehreren Rucksprungen, die die Wasserschlage markieren,
die Dachbalustrade. Zwischen den Strebepfeilern eingespannt sind die
»glasernen Wande« der Oberkapelle. Die vierbahnigen Fenster des
Langhauses schlielfen mit genasten Lanzettbogen ab und werden jeweils
paarweise im Couronnement von einem Spitzbogen Ubergriffen, in den ein
Rund mit stehendem Vierpal} eingeschrieben ist. Die so entstandene Struktur
von zwei doppellaufigen Lanzetten wird nochmals zusammengefal3t, diesmal
steht ein Rund mit stehendem, genastem Sechspald im Zwickelfeld. Im
Bereich der Apsis sind die Fenster schmaler und nur zweibahnig. Die
Lanzetten schlieRen, ebenso wie die Fenster im Langhaus, mit genasten
Kleeblattbogen ab. Das Couronnement wird von drei ungerahmten, liegenden
Dreipassen gefiillt. Uber den groRen Fenstern der Oberkirche wird der Raum
zwischen den Strebepfeilern von weit vorspringenden, ziemlich flach
abgedachten, krabbengeschmuckten und kleeblattdurchbrochenen
Wimpergen ausgefullt.”3 Durch die Nebeneinanderreihung entsteht das Motiv

der Wimpergarkade, das Sedimayr als »arcature gablée« bezeichnet.”4 Der

73 Sauerlander, S. 108.

74 Sedlmayr, S. 379f.

Das Motiv der Wimpergarkade ist in Paris erstmals um 1235 an den Seitenkapellen von Notre-
Dame nachzuweisen. Die Lettner der Kathedralen in Sens (um 1220), Chartres (1220/40),
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Zusammenschlul der Kapellenschiffwdnde am Full der Dachzone erfolgt
durch ein Kranzgesims und eine daruberliegende Balustrade (Abb. 11).75 Die
Strebepfeiler laufen in Helmfialen aus, die, wie die Mehrzahl der
Wasserspeier, jungerer Herkunft sind. In der sehr dichten Aufeinanderfolge
der Strebepfeiler an der Apsis lakt sich erkennen, dal® die Wirkung dieses
starren, wuchtigen Strebewerks vom Architekten bewul3t geplant war. Da der
Druck, der in diesem Bereich von Gewdlben und Gerust aufgefangen werden
mufd, recht gering ist, war eine solche Konstruktion aus technischer
Notwendigkeit nicht erforderlich und man kann annehmen, dal} es dem
Baumeister hier um ein Stilmittel ging.

Das im Suden auf Hohe der Oberkapelle liegende »Oratorium de Saint-Louis«
wird im Erdgeschol3 von zwei Saulen getragen. Deren laubgeschmiuckte
Kapitelle ebenso wie der Wimperg des Portals gehdéren zum Stil des spaten
14. Jahrhunderts. Dagegen stammt die daruberliegende Brustung mit einem in
»Fleur-de-Lys« vergegenstandlichten MalRwerk aus dem 16. Jahrhundert.”®
Urspringlich besal’ die Sainte-Chapelle durch ihre unmittelbare Anbindung an
den ehemaligen Palast keine westliche Fassade. lhr plastischer Schmuck
beschrankte sich ausschliellich auf die Portalbereiche.”” Diese liegen im
Bereich der zweistockigen Vorhalle, deren Arkaden von stark vorspringenden
Strebepfeilern begrenzt werden. Uber dem ObergeschoR des Vorbaus ist der
Blick auf die Fassadenrose gegeben, die in ihrer heutigen Erscheinung eine
Erganzung des 15. Jahrhunderts ist. Am unteren Rand des groRen Giebels

kront dieses Geschold ein stark vorspringendes Gesims mit Umgang. Dessen

Amiens (um 1260) und StaBburg (vor 1261) dienen als weitere Beispiele.Im 13. Jahrhundert
wurde das Motiv in der Goldschmiedekunst an Reliquienschreinen und im 14. Jahrhundert an
Monstranzen verwendet.

75 Diese Bristung stammt aus dem 17. Jahrhundert.

76 Es ist denkbar, dall das Oratorium unter Kénig Karl V. (1364-1380) errichtet wurde. Auf
seinen Wunsch wurden bei der 1379 in Vincennes gegrindeten Kapelle zwischen den
Strebepfeilern zu beiden Seiten Oratorien angelegt. Wie in Paris sind die dortigen Oratorien
von aulen durch eine Tur direkt zuganglich. Die kleinen Raume sind mit Kamin und Piscine
ausgestattet. Sie hatten einen eigenen Altar. Durch einen schrag gefiihrten Sichtschlitz in der
Wand zur Kapelle war es moglich, vom Oratorium direkt auf den Altar der Kapelle und auf die
Reliquien zu sehen, ohne selbst gesehen zu werden.

77 Die gesamte Portalskulptur ist ein Werk von Geoffroy-Dechaume und seinem Atelier und
entstand im 19. Jahrhundert in Anlehnung an mittelalterliche Vorgaben.
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Bristung ist mit groRen Wappenlilien geschmickt und zeigt in der Mitte die
Initiale Karls VIII. als Zeichen der, wahrend seiner Regierung von 1485 bis
1495 ausgefuhrten Arbeiten. Daruber erscheint im Mauerwerk des Giebels
eine kleinere Rosette mit unterschiedlichen Paliformen.”8 Der Giebel wird von
den Dachern der Treppentirme flankiert, die im 19. Jahrhundert umfangreich
restauriert wurden. Auf jedem Turm schwebt Uber der Krone mit dem Wappen
Frankreichs eine kleinere, die die Heilige Dornenkrone versinnbildlicht. Den
Spitzkegeln der Turmchen entspricht die 33 Meter hohe Turmspitze der
Kapelle, die aus dem 19. Jahrhundert stammt und nach einer Zeichnung von
Lassus im Stil des 15. Jahrhunderts neu errichtet wurde. An ihrer Basis hat
Geoffroy-Dechaume die Figuren der zwolf Apostel dargestellt, denen er die
Zuge der Hauptmitwirkenden der Restauration von 1837-1855 verliehen hat;
weiter oben, am Ansatz der Spitze, sieht man eine Schar von Engeln, die die

Leidenswerkzeuge Christi tragen.7?

Der Innenraum der Unterkapelle

Mit ihrer geringen Héhe von 6,60 Metern und dem gedampften Licht erinnert
die Unterkirche an eine Krypta (Abb. 12). Die Dreischiffigkeit des unteren
Raumes ist bedingt durch die konstruktiven Erfordernisse der Oberkapelle. Da
die obere Kapelle Bezug nahm auf die in eine geringe Raumhdhe zur
Verfigung. Da bei Einschiffigkeit und geringer Raumhoéhe die
Gewolbeauslaufer nur wenig uber dem Bodenniveau gelegen hatten, war es
notwendig, die Kapelle mehrschiffig zu gestalten. Es entstand ein sechs Meter
breites Mittelschiff, beidseitig flankiert von einem schmalen, jeweils nur zwei
Meter breiten Seitenschiff. Die innerhalb der Seitenschiffe liegenden
Schwibbogen ubertragen den Schub des Gewodlbes auf die auleren

Strebepfeiler. Wie alte Darstellungen zeigen, war der Chor der Kleriker

78 Dieser Teil des Baukorpers wurde im 17. und 19. Jahrhundert stark restauriert.

79 Der Dachreiter gehort zu den Bauelementen, die am haufigsten umgestaltet wurden. Vor
dem heutigen durfte es vier verschiedene Versionen gegeben haben. Der Erste stammte aus
dem 13. Jahrhundert, ein Zweiter wurde 1383 im Auftrag Karls V. erbaut; vgl.
Monatsdarstellung »Juni« im Stundenbuch des Herzogs von Berry, abgebildet bei Dufournet,
S. 35. Ein dritter Dachreiter wurde gegen 1460 konstruiert, ein Vierter wurde um 1670
fertiggestellt; er wurde 1793 zerstort.



34

ursprunglich mit einem Gitter vom Raum der Gemeinde abgetrennt.80 In der
Apsis fallen zwei schlanke runde Stutzen auf. Sie befinden sich genau unter
der Reliquientribline der Oberkirche und wurden aus Grunden der
Stabilisierung eingebaut.

Der Kapelleninnenraum wird beherrscht von schlanken, monolithischen
Saulen, die aus polygonalen, mehrfach abgestuften Sockeln hervorgehen
(Abb. 13). Diese werden pro Dienstblindel nicht als homogener Sockelblock
verschliffen, sondern verspringen im Basisbereich jeweils gegeneinander.8?
Die runden Stutzen scheinen eng zusammengedrangt. Dieser Eindruck wird
durch die unterschiedliche Farbfassung verstarkt. Fir die Raumwirkung ist es
ausschlaggebend, dald die Entscheidung zugunsten runder Stitzen gefallt
wurde, an deren Schaften der Blick des Betrachters hindurchgleitet, wodurch
eine Transparenz des Raumes suggeriert wird. Jede Entscheidung fur gratige
oder eckige Stutzen hatte hier eine Zasur bedeutet.82

Die Kapitelle der Saulen liegen auf gleicher HOhe wund zeigen
unterschiedliches Dekor. Einige sind mit Krabben versehen, andere zeigen
naturgetreues Laubwerk. Die Abakusplatten sind sternférmig und bilden die
Basis fur die in Gold gehaltenen Gewdlberippen von Mittel- und Seitenschiff.
Die Zasur der einzelnen Joche wird an den Seitenschiffwanden durch funf
gestaffelt angeordnete Saulen markiert. Im dazwischenliegenden Bereich
erfahrt die Wand eine Rhythmisierung durch weitere Saulen des
Blendbogensockels, deren polygonale Basen auf einer durchgehenden
Sockelbank aufliegen. Pro Joch wurden je funf kleeblattbogige Blendarkaturen
vor die eigentliche Wand gesetzt. Der daruber liegende Bereich ist den
niedrigen, gedrangt wirkenden Malwerkfenstern vorbehalten. Diese bestehen
aus niedrigen Spitzbogenarkaturen, in die jeweils ein spharisches Dreieck

eingepaldt ist. Letzteres tragt im Inneren eine Kreisform mit eingeschriebenem,

80 Leniaud/Perrot, S. 93 zeigen diese Abtrennung auf einer Abbildung nach einem Stich von
Ransonette.

81 Wiener, S. 61, Fn. 188 sieht die Sockelbildung als Synthese aus der verunklarenden
Vereinheitlichung des Meisters von Saint-Denis und der von Reims herrihrenden
differenzierten Zusammenfassung.

82 Sauerlander, S. 104.
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stehendem Sechspal}.83 In die zueinanderstrebenden Palnasen wurde ein
Bleireif eingespannt, dessen Rund in seinem Inneren wiederum eine
gleichseitige Raute halt. Die filigrane Einteilung der Fensterflache ermoglicht
darstellerisch  die Verwendung verschiedener Inhalte. So liegen
ornamentgleiche Muster im Bereich der Palbogen, wahrend, die mittlere
Raute eine figurliche Szene zeigt. Im Chorbereich der Unterkapelle werden
jeweils zwei Lanzetten mit dartberliegender Paliform von einem Spitzbogen
Uberfangen.84

Die farbliche Fassung der Unterkapelle wurde im 19. Jahrhundert erneuert,
weitestgehend in Anlehnung an alte Befunde. Ein Teil der Saulen tragt auf
blauem Grund die goldene Lilie als heraldisches Motiv des franzdsischen
Kdnigshauses; ein anderer Teil der Saulen zeigt kleine Turme auf rotem
Grund. Hier bezieht sich die Heraldik auf die Mutter Ludwigs IX., Bianca von
Kastillien. Fur die Gewolbedekoration wurde ebenfalls das franzosische
Lilienmuster auf blauem Grund gewahlt. Im FuBboden der Unterkapelle sind

ungefahr 20 Grabplatten aus dem 14. und 15. Jahrhundert erhalten.

Der Innenraum der Oberkapelle

Die obere, einschiffige Kapelle (Abb. 14) ist ein Gebaude von beachtlichen
Ausmalien: Ihre Lange betragt 33 Meter; mit 10,7 Metern ist sie so breit wie
das Schiff der Kathedrale von Laon und mit 20,5 Metern fast so hoch wie das
Schiff der Kathedrale von Noyon.

Im Aufril zeigt das untere Drittel der Kapellenschiffwand einen mit
Blendbogenreihen geschmuckten Sockel. Die groRen Flachen der
daruberliegenden Wand werden von grolden MaRwerkfenstern dominiert. Die
im 13. Jahrhundert so beliebte Gestaltung des Blendarkadensockels wurde
hier mit besonders ausgepragtem Sinn fur das Dekorative ausgelegt. Die an

den Langsschiffwanden verlaufende Sockelbank dient den zierlich wirkenden,

83 Diese Form der Fenster tritt zuvor zwischen 1220/30 bei den Emporenumbauten von
Notre-Dame in Paris auf.

84 Es handelt sich nicht mehr um die originale Verglasung. Diese mufdte nach einer
Uberschwemmung der Kapelle im Jahr 1690 entfernt werden.
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polygonal geformten Basen der Wandvorlagen als Standflache. Dinne,
polychrom gefal’te Saulen sind der eigentlichen Wand vorgelegt und tragen
naturalistisch gestaltete Kapitelle in unterschiedlicher Ausformung. Uber den
daruberliegenden polygonalen Abakusplatten ist der Wand eine doppelt
gefihrte Blendbogenarkatur vorgelegt. DreipaRbogen, die die einzelnen
Stutzen miteinander verklammern, werden jeweils paarweise von einem
Spitzbogen Ubergriffen. Im Zwickelfeld zwischen Dreipal® und ubergreifender
Bogenstruktur steht jeweils ein frei stehender Vierpall.85 ZahlenmaRig
unterscheidet sich der Rhythmus der Bogenreihen an den
Kapellenschiffwanden von dem im Apsisbereich.86 Zudem wird diese
unregelmaRige Aufeinanderfolge im zweiten siidlichen Ubergangsjoch von
einem Spulwasserbehaltnis mit zwei Becken unterbrochen und im Langhaus
ist, an der Nord- wie an der Sudseite, im dritten Joch je eine weite Nische
ausgespart, die von einem flachen Bogen uberfangen wird (Abb. 15). Die
Nischen wurden als Sitzgelegenheiten fur die koniglichen Herrschaften
eingerichtet. Die im Suden liegende Nische war die der Konigin, die
Gegenuberliegende die des Konigs.8” Wie eine Darstellung aus einem
Stundenbuch des Johann von Berry zeigt, waren diese Nischen mit
Vorhangen zu verschlie3en (Abb. 16).88

Oberhalb der Sockelzone wird der Raum durch die bunten Glasflachen der
grolRen Fenster bestimmt, die sich mit ihrem Bildprogramm zwischen den
Strebepfeilern ausdehnen (Abb. 17). Die ungefahr funf Meter breiten Fenster
des Langhauses sind in vier Lanzetten gegliedert, die im Bereich des
Couronnements paarweise zusammengefal3t werden. In der Apsis sind die
Fenster jeweils zweibahnig angelegt. Bedingt durch die polygonale
Wandfihrung stehen im diesem Bereich nur kurze Wandabschnitte zur
Verfugung. Deshalb messen die unmittelbar an das Langhaus angrenzenden

Apsisfenster in der Breite nur 0,80 Meter. Zur Apsismitte hin nimmt die Breite

85 Dieser tritt frihestens um 1231 am Langhaus von St. Nicaise in Reims auf.

86 Im Joch wurde das Blendbogenmotiv im Verhaltnis 6:3 angelegt.

87 Nischen dieser Art wurden erstmals in der Kapelle von Saint-Germain-en-Laye
eingerichtet.

88 Chantilly, Musée Condé, »Les Tres Riches Heures du Duc de Berry, fol. 159 r.
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der Wandabschnitte und damit auch die Breite der Fensteréffnungen zu,
sodal® im Mittelfenster eine Breite von 1,10 Metern erreicht wird. Auf Grund
ihrer Gliederung und ihrer ornamentalen Flllung wirken die langgestreckten,
tief hinunterreichenden Kapellenfenster noch hoéher, als sie es wirklich sind.
Die Lanzetten sind zu vertikalen Bandern ausgezogen, die zwdlfmal so hoch
wie breit sind. Zwischen den einzelnen Fenstern des Langhauses ragt die
gestaffelte Struktur der neungliedrigen Wandvorlagen mit ihrem Volumen in
den Innenraum hinein und verbirgt die dahinterliegende Wand des
Kapellenschiffs (Abb.18). Die vier Langhausjoche werden von grof3en
rechteckigen GewoOlben bedeckt, deren Auslaufer tief heruntergezogen auf
den von Crochetkapitellen getragenen Kampferplatten der Wandvorlagen
munden (Abb. 19). Die Gurtbogen sind funfgliedrig. Die Kreuzrippen haben
drei Profile, von denen das mittlere starker ist als die beiden auf3eren. Nur
zweieinhalbgliedrig sind die Rippen der Schildbogen, die mit den
MalRwerkbogen der Fenster korrespondieren und oberhalb der Kampferzone
von Gurt- und Kreuzrippen minden. In der unterschiedlichen Starke der
Rippen ist das Bestreben des Baumeisters zu erkennen, diese jeweils ihrer
Inanspruchnahme anzupassen. In vorderer Ebene der Dienstblndel stehen,
auf prunkvoll gestalteten, blattverzierten Konsolen in Hohe der Sohlbank zwolf
Apostelstatuen unter Baldachinen (Abb. 20).8% |hre Korpermitte liegt in dem
Bereich, in dem die Arkadenzone in die Fensterzone Ubergeht. Alle
Apostelstatuen halten auf runden Scheiben Weihekreuze in den Handen. Sie
stehen an den zwdlf Stellen, an denen bei der Kirchenweihe der Bischof nach
der Ordnung des Pontifikale die Wande des Gotteshauses mit Chrisam salbt.
Im Zusammenhang mit den Apostelstatuen hat Gunther Bandmann auf die
Verbildlichung der Saule und ihre Bedeutung hingewiesen: »Wahrend man
sich im frGhen 11. Jahrhundert noch damit begnugte, nur die Namen von

Heiligen auf die Saulen zu schreiben oder durch Einlagen von Reliquien sie in

89 Die heutige Aufstellung der Apostelskulpturen entspricht nur bedingt der urspriinglichen
Reihenfolge. Statuen unter Baldachinen tauchten in Frankreich erstmals im Chor der Kirche
von Montier-en-Der auf; vgl. Sedimayr, S. 379. Auflerhalb Frankreichs waren sie in der
Oberkapelle in Oviedo bereits im 12. Jahrhundert Teil der Innenausstattung.
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ihrer Realitat zu steigern, drangte das 12. und 13. Jahrhundert auf
anschauliche Vergegenwartigung«.?0 Nicht zu vergessen ist der Symbolsinn
der architektonischen Stitze im Sakralraum.®! Im seinem Brief an die Galater
schreibt Paulus, dal Jakobus, Kephas und Johannes als Saulen angesehen
werden.?2 In der Grabeskirche in Jerusalem umgeben insgesamt 20 Stitzen
das Allerheiligste. Neben acht Pfeilern befinden sich dort zwolf Saulen, die
nach der Uberlieferung die zwdlf Apostel symbolisieren. Nach dem Vorbild der
Grabeskirche lieR Kaiser Konstantin sein Grab ebenfalls von zwdlf Saulen
umgeben und auch Theoderich folgte beim Bau seines Grabmals in Ravenna
dieser Vorgabe.?? Den spiritualen Beistand der Apostel beanspruchten nach
den antiken Kaisern auch zahlreiche christliche Herrscher, indem sie die
Stutzen der Kirche mit den Aposteln gleichsetzten. Und Abt Suger auferte
sich in einer Beschreibung des Kirchenbaus von Saint Denis: »In der Mitte
hoben zwodlf Saulen, entsprechend der Zahl der Apostel, und ebensoviel in
den Seitenschiffen, die Zahl der Propheten kennzeichnend, den Oberteil des
Gebaudes empor nach den Worten des Apostels, der im Geiste baut«.%4
Demnach sind die Apostelstatuen einerseits zu verstehen als symbolische
Bedeutungstrager, die als Fundamente des Himmlischen Jerusalem.
Andererseits transponieren sie Darstellungen von Bildmotiven, die zuvor am
Portal ihren Platz hatten, in den Innenraum der Kirche.% Sie erfullen somit
eine doppelte Funktion: Sie verweisen auf das Martyrium Christi, gleichzeitig

sind sie Zeichen des Kultortes der im Weiheakt als solcher sakralisiert wurde.

90 Bandmann 1978, S. 82.

91 Siehe dazu: Reudenbach, B.: Saule und Apostel. Uberlegungen zum Verhaltnis von
Architektur und architekturexegetischer Literatur im Mittelalter, in: Frihmittelalterliche Studien
14, 1980, S. 310-351.

92 Brief des Paulus an die Galater, Kap. 2, Vers 9 und Johannesevangelium, Kap. 1, Vers 42:
»Du bist Simon, der Sohn des Johannes, du sollst Kephas heillen«. Kephas bedeutet: Fels
(=Petrus).

93 Voelkl, L.: Die Kirchenstiftungen des Kaisers Konstantin im Lichte des rdmischen
Sakralrechts, KdIn/Opladen 1964, S. 46.

94 Suger bezieht sich auf den Brief des Apostel Paulus an die Epheser, in dem es in Kapitel 2,
Vers 19ff. heidt: »So seid ihr nun nicht mehr Gaste und Fremdlinge, sondern Birger mit den
Heiligen und Gottes Hausgenossen, erbaut auf dem Grunde der Apostel und Propheten, da
Jesus Christus der Eckstein ist, welcher die Wande von beiden Seiten eint, in dem jedes
Bauwerk, geistig oder materiell, wachst zu einem heiligen Tempel des Herrn«.

95 Bauer, S. 169.
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Die Raumwirkung

Mit ihren starken AufRenmauern und der geringen Raumhohe bildet die
Unterkapelle eine Art Sockel fur die Oberkapelle. Durch die relativ kleinen
Fenster dringt nur wenig Licht in den Innenraum, sodald der Raumeindruck
dem einer Krypta. ahnlich ist. Ganz anders wirkt der hohe steile Innenraum der
Oberkapelle, der mehr als die dreifache Hohe des unteren Kapellenraums hat.
Hier dominieren die von schlanken Pfeilern und dinnem Stabwerk gestltzten
Wande aus Glas, deren Farbigkeit die tatsachliche Wandstarke flr den
Betrachter im Inneren der Kapelle verunklart. Die atherische Raumwirkung
wird begunstigt durch die optische Tauschung, die die wirklichen Proportionen
und MalRe des Baus verschleiert. Der Verzicht auf stitzende und tragende
Mauermasse im Bereich der Oberkapelle setzte auf Seiten des Baumeisters
besondere Fertigkeiten in Planung und Konstruktion voraus. So lie} dieser die
einzelnen Steine der Aullenwande mit Hilfe verbleiter Eisenklammern
miteinander verbinden. Das Mauerwerk ist im Bereich der Oberkapelle mit
eisernen Stegen verschient. Eine Schwachstelle der Konstruktion drohte im
Bereich der groRen Wandoéffnungen, denn die Ausdehnung der Fensterflachen
setzte sie der Gefahr aus, vom Wind eingedruckt zu werden oder bei der
geringsten Bewegung des Mauerwerks zu zerbrechen. Deshalb verwendete
man Metallarmierungen, die die Fensterkreuze und Strebepfeiler auf
verschiedenen Hohen durchlaufen. Die dicken Eisenstangen wurden so oft
wie mdoglich verborgen, indem man sie mit den Bleisprossen der Glasfenster
zusammen verlaufen liel. Insgesamt ergab sich dank dieses Metallgerustes
eine perfekte Statik, die so umgesetzt wurde, dal® der uneingeweihte
Besucher sie nicht entdeckt. So werden im Innenraum die Strebepfeiler durch
die intensiv gefarbten Glasfenster, die keinen Durchblick nach aul3en
gewahren, ganzlich dem Blick des in der Kapelle stehenden Betrachters
entzogen. Die Kapellenwand scheint entmaterialisiert und mystisch, das auf
filigran wirkenden Stitzen ruhende Gewdlbe scheint zu schweben. Dieter

Kimpel und Robert Suckale sprechen in diesem Zusammenhang von einem
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Raum mit »glasernen Wanden mit Zwischenstltzen«.9

Dem Innenraum der Oberkapelle haftet Preziositat an. Bedingt ist dieses durch
das eingesetzte Material und die polychrome Farbgebung, bei der neben
Gold, Blau und Rot dominieren. Gulnther Bandmann weist in diesem
Zusammenhang auf den Aspekt der Materialiberhdhung hin und die
Moglichkeit, den Pariser Bau als monumentalen Schrein zu deuten.%” Diese
Interpretation ist fur die Zeit des Mittelalters nicht belegbar, sondern eher ein
Relikt romantischer Geschichtsschreibung. Doch treffen seine Aussagen uber
die materiellen Konditionen der Sainte-Chapelle durchaus zu. »Die
Verwandlung des Steinbaus in einen Schrein mit Hilfe des Glases, einer
farbigen Fassung mit viel Gold, Rot und Blau, teilweise unter Verwendung von
Glaspasten ist nicht nur als ein Wechsel des materiellen Charakters unter dem
Eindruck der Ubergeordneten Bestimmung als Reliquiar zu verstehen, sondern
auch allgemein als Sublimierung und Veredelung der Materie, deren
Formlosigkeit und Dunkelheit durch die Kunst und das Licht Uberwunden
werden. Dieser Gedanke der Dominanz des Materials Uber die Kunst, bzw.
das Kunstwerk wurde speziell im Hinblick auf die Sainte-Chapelle in einem
Brief von Papst Innozenz IV. an den Heiligen Ludwig von 1244 zitiert, in dem
die auf Ovid zurickgehende Wendung opere superante materiam Anwendung
fand«.?8 Auf die aulRergewodhnliche Preziositat der Pariser Kapelle weist auch
Hans Sedimayr hin, der anmerkt, dal® der roten Farbe, die auf die Saulen der
Arkatur aufgetragen war, kleine Splitter aus Glas und Spiegelglas beigemengt
waren »[...] Sie sollten ein Glitzern hervorrufen, als ware der Bau mit
Edelsteinen Ubersaht, der Stein mit Edelsteinen durchwachsen [...].«%° Auch
Sedlmayr thematisiert den Schreincharakter des Innenraumes der
Oberkapelle, in dessen kultischem Mittelpunkt ein zweiter Schrein die kostbare
Reliquie umgibt.1 Die These, dal} es sich bei der Pariser Kapelle um einen

monumentalen begehbaren Schrein handeln kdnnte, wurde erstmals durch M.

96 Kimpel/Suckale1995, S.403.
97 Bandmann 1969, S. 82ff.
98 Ovid, Metamorphosen Il., 5.
99 Sedimayr, S. 378.

100 Sedimayr, S. 377.
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F. Guilhermy, Membre du Comité de la Langue, de I'Histoire et des Arts de la
France et de la Comission des Edifices Religieux aufgestellt. Er schrieb unter
dem Eindruck der RestaurierungsmalRnahmen in seinem 1855 erschienenen
Buch : »ll (le Roi) voulut préparer aux saintes reliques un séjour vraiment
digne de leur importance, et chargea son architecte, Pierre de Montereau, de
leur construire une chasse de pierre, travaillée a jour comme une filigrane d’or,
tapissée d’émaux, illuminée de brillantes verriéres«.101

Bis heute besteht die Intension, die Kapelle als steinernen Schrein zu
interpretieren.'%2 |m Zusammenhang mit der Grindungsurkunde von Januar
1246 spricht man von der Errichtung »d’'une immense chéasse vitrée«.103
Robert Branner betont, da} der Charakter dieser Architektur nur aus ihrer
Aufgabe als Reliquienschrein zu erklaren sei, mehr noch indem er die
Funktion der Sainte-Chapelle als »national shrine« herausstellt.’94 Otto von
Simson bezeichnet die Sainte-Chapelle als »Schrein fur die
verehrungswurdigsten Reliquien des Christenheit« und pladiert far eine
Zusammensicht von Architektur und ikonographischem Programm der
Fenster, die nicht mehr als Wandoéffnungen, sondern als »strahlende

Transfiguration der Wande« zu sehen sind.105

02 Z. B. Leniaud/Perrot, S.96.

—_

101 Guilhermy, F.M.: Itinéraire Archéologique de Paris, Paris 1855, S. 309.
1

03 Katalog 1960, S. 101.

04 Branner 1965, S.57.

105 Von Simson 1982, S. 601f.

—_
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Exkurs: Die Architektur als Bedeutungstrager

Nach Gunter Bandmann ist der mittelalterliche Kirchenbau nicht nur als
Baukunst zu verstehen, der eine bestimmte Funktion zu erfullen hatte,
sondern ist als Ganzes oder in einem bestimmten Teil Bedeutungstrager.196
»Wenn man sagt, das Kunstwerk habe eine Bedeutung, so meint man damit
einen Hinweis auf etwas, das Uber die materielle und formale Organisation des
Kunstwerks  hinausgeht, eine  Einordnung in  einen  groReren
Sinnzusammenhang«.197 Dagobert Frey bemerkt dazu: »[...] ein Kunstwerk
kann durch Bedeutungszusammenhange sinnbildlich wirken, die gar nicht
oder nicht ausschlieRlich im Kunstlerischen gelegen sind.«1% Wahrend heute
bei einem Bauwerk der asthetische Aspekt eine wichtige Rolle spielt, waren
Symbolgehalt und allegorische Bedeutung im Mittelalter vorrangig. Daneben
existierte die geschichtliche Bedeutungsebene.'% Zu dieser Gruppe zahlt
Bandmann die Rezeption von Bauformen aus ganz fremden Kulturrdumen,
aus fernen Regionen oder Epochen.

Vorrangig sieht er die symbolische Bedeutungsebene. Sie manifestiert sich
durch Ubernahme von Formen, Farben und Zahlen, denen eine bestimme
Bedeutung zukommt.119 Farben waren schon in der Antike mit einer speziellen
Bedeutung verknUpft, so war Purpur beispielsweise immer dem Kaiser
vorbehalten. In der der christlichen Kunst des Mittelalters werden Farben zu
Symboltragern, die in Verbindung mit Pflanzendarstellungen besondere
Bedeutung bekommen: So steht beispielsweise die weilde Lilie immer fir die
Reinheit der Jungfrau Maria. Die Zahlensymbolik geht auf das kosmologische
und astrologische System des Alten Orient zurtick und schreibt den Zahlen
Drei, Vier, Sieben, Acht und Zwolf einen besonderen Symbolgehalt zu. Die
Zahl Drei ist die Zahl der Dreieinigkeit, der Vollkommenheit, der theologischen

Tugenden, der Lebensalter. Die Vier ist die Zahl der Elemente, der

106 Bandmann 1951.

107 Bandmann 1951, S. 11.

108 Frey, D.: Zur Grundlegung, in: Kunstwissenschaftliche Grundfragen, Wien 1946, S. 21.
109 Bandmann 1951, S. 34.

110 Ausfuhrliche Interpretation bei Sauer, J.: Symbolik des Kirchengebaudes und seiner
Ausstattung in der Auffassung des Mittelalters, Freiburg im Breisgau 1924, S. 61ff.
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Jahreszeiten, der Himmelsrichtungen, der Erdteile, der Weltalter, der
Evangelisten und der Kirchenvater. Sieben ist in der Bibel die kosmisch-
astronomische Ordnungszahl, die in zahlreichen Gleichnissen Anwendung
findet, ebenso ist sie die Zahl der Tugenden und Laster, der Freien Kinste
und der Weltwunder. Der Achteckgrundrif3 oder die Zahl von acht Saulen ist
bei Baptisterien und Grabkirchen vorrangig nachzuweisen. In der die
Unendlichkeit symbolisierenden Acht werden die Sinngehalte von Wieder-
geburt und Wiederauferstehung Ubermittelt. Besonders herausragend ist die
Zahl Zwélf, die fur die Zahl der Monate und der Tierkreiszeichen gilt. Die Bibel
berichtet von zwolf Stammen Israels, zwolf Sohnen Jacobs und zwolf
Aposteln.  Offensichtlich  bestehen Zusammenhange zwischen den
Symbolwerten der Zahlenlehre und den Zahlen im Bereich der
konstituierenden Architekturelemente architektonischer Kopien.

Neben der symbolischen Bedeutungsebene eines Bauwerks verweist
Bandmann auf die allegorische, die sich des Bildes, der Personifikation, der
Mimik oder der Geste bedient. So gilt der im Alten Testament beschriebene
Salomonische Tempel als Abbild der Stiftshitte und des Bundeszeltes, das
Moses auf gottliche Weisung als Statte des Herrn in der Wuste errichtet hatte.
Seine Errichtung und Ausstattung wird in der Bibel ausfuhrlich beschrieben.111
Der Zugang zum Tempel fand durch die Eingangshalle statt, deren Portal von
zwei reich verzierten Saulen flankiert wurde.''2 Durch dieses Portal fihrte der
Weg ins Allerheiligste, dessen Bewahrer Salomo nicht nur Kénig von Israel
war, sondern ob seiner Weisheit besonders hervortrat.’3 In frahchristlicher
Zeit galt der Salomonische Tempel den Kirchenvatern in Auslegungungen des
Johannesevangeliums als alttestamentarische Allegorie fur die Kirche.14 In
der Kirchenarchitektur des Mittelalters und auch im Barock sind gedrehte

Saulen am Aullenbau von Kirchenportalen, ebenso an Ciborien im

111 1. Buch der Kdnige, Kap. 6.

112 1. Buch der Kénige, Kap. 7, Vers 15ff.

113 Salomo war Sohn Koénig Davids und der Bathseba. Er gilt als Verfasser der
alttestamentarischen Blcher: Spriiche, Prediger, Hohes Lied sowie der apokryphen Psalmen
und Oden Salomos.

114 Johannesevangelium, Kap. 2, Vers 19-22. Siehe dazu: Haussherr, R.: Templum

Salomonis und Ecclesia Christi in: Zeitschrift flir Kunstgeschichte 32 (1968).
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Kircheninnenraum nachzuweisen und zitieren das alttestamentarische Vorbild.
Bandmann unterstellt dem mittelalterlichen Menschen, dal} er die signifikante
Aussage, die sich durch die Verwendung einer Form ergibt - im Beispiel des
Salomonischen Tempels sind es die gedrehten Saulen - zu deuten wusste.

Nach der mittelalterlichen Bibelauffassung ist das Kirchengebaude nicht nur
als Thronsaal Christi, bischofliche Aula, Andachtsort und Versammlungsraum
der Gemeinde zu verstehen. Es wurde vorrangig als symbolisches Abbild des
Himmlischen Jerusalem verstanden, wie es der Evangelist Johannes im 21.
Kapitel der Offenbarung beschreibt. »(Ein Engel) [...] zeigte mir die heilige
Stadt Jerusalem herniederkommen aus dem Himmel von Gott, die hatte die
Herrlichkeit Gottes. |hr Licht war gleich dem alleredelsten Stein, einem Jaspis,
klar wie Kristall. Sie hatte eine grol3e und hohe Mauer und hatte zwdlf Tore
und auf den Toren zwdlf Engel [..] Die Mauer der Stadt hatte zwolf
Grundsteine und auf ihnen die zwolf Namen der zwolf Apostel des Lammes
[...] Und die Stadt ist viereckig angelegt, und ihre Lange ist so grol} wie die
Breite [...] Und ihr Mauerwerk war aus Jaspis und die Stadt aus reinem Gold
gleich reinem Glas. Und die Grundsteine der Mauer um die Stadt waren
geschmuckt mit allerlei Edelsteinen. Der erste Grundstein war ein Jaspis, der
zweite ein Saphir, der dritte ein Chalzedon, der vierte ein Smaragd, der flunfte
ein Sardonyx, der sechste ein Sarder, der siebente ein Chrysolith, der achte
ein Beryll, der neunte ein Topas, der zehnte ein Chrysopras, der elfte ein
Hyazinth, der zwolfte ein Amethyst. Und die zwolf Tore waren zwolf Perlen, ein
jedes Tor war aus einer einzigen Perle, und der Marktplatz der Stadt war aus
reinem Gold wie durchscheinendes Glas. Und ich sah keinen Tempel darin;
denn der Herr, der allmachtige Gott, ist ihr Tempel«.115 Analog zu den zwdlf
Grundsteinen, auf denen die schitzende Stadtmauer des Himmlischen
Jerusalem basiert, wurden die zwolf Apostel als Stutzen der christlichen Kirche
definiert. Fur die christliche Lehre ist das Bauwerk als Gleichnis fur die aus
lebendigen Gliedern bestehende Ecclesia zu sehen. Die die Apostel

verkorpernden Saulen bekommen anthropomorphe Bedeutung. Christus ist

115 Offenbarung des Johannes, Kap. 21, Vers 10ff.
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der Schluf3stein, der den Kirchenbau zusammenhalt. Durch die Zahl der
Stutzen und die Lage des SchluRsteins wird das Kirchengebaude symbolisch

aufgewertet und erhalt die allegorische Interpretation als Himmelsstadt.16

Die Bedeutungstragerschaft der Sainte-Chapelle von Paris

Die Metapher des Himmlischen Jerusalem fuhrte dazu, dal® sich Auftraggeber
und Baumeister bemuhten, ihrem Kirchengebdude Glanz und Kostbarkeit zu
verleihen. Das war den Baumeistern der Pariser Kapelle offensichtlich
gelungen, wie Jean de Jaudun im Jahre 1323 in seinem »tractatus de laudibus
parisius« schreibt: »Elle se fait admirer par sa trés forte structure et
Iindestructible solidité des matériaux dont elle est formée. Les couleurs treés
choisies de ses peintures, les dorures précieuses de ses images, la pure
transparence de ses vitraux, les vertus merveilleuses de ses autels, les
ornements extraordinaires de ses chasses aux joyaux éclatants, donnent a
cette maison de prieres un tel degré de beauté qu‘en y entrant on se croit ravi
au ciel, et que l‘'on s‘imagine avec raison étre introduit dans uns des plus
belles demeures du paradis«.117

Einzigartigkeit und besondere Ausagekraft hat die Verglasung der
Oberkapelle, die sich in 15 Fenstern Uber 618 Quadratmeter ausdehnt und in
1134 Szenen aus der christlichen Heilsgeschichte wiedergibt.'18 Das
Programm der Fensterverglasung besteht inhaltlich aus zwei Teilen: Im Teill
der Kapelle, der den Laien vorbehalten war, wird die Geschichte der Hebraer
bis zur Apokalypse erzahlt, einschlie3lich der Translation der Reliquien durch
Ludwig den Heiligen. Otto von Simson weist auf die zahlreichen Kdnige und
das Kronungsmotiv in der Verglasung hin. Und auch Louis Grodecki hat im
Programm dieser Fensterverglasung die auffallende Betonung des

Kronungsmotivs nachgewiesen.'1® Die Fenster der Nordwand thematisieren

116 Sauer, J.: Symbolik des Kirchengebaudes und seiner Ausstattung in der Auffassung des
Mittelalters, Freiburg im Breisgau 1924, S. 61ff.

117 Jean de Jaudun: Tractatus de laudibus parisius, 1323, zitiert nach Stein, S. 120.

118 Zwei Drittel der Verglasung stammen aus dem 13. Jahrhundert, ein weiteres Drittel sind
Erganzungen des 19. und 20. Jahrhunderts.

119 Von Simson 1982, S. 604
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alttestamentarische Szenen mit der Krénung eines Fursten Israels und auch
Moses, Aaron und Joshua erscheinen als Konige. In insgesamt 20 Bildern
werden Personen des Alten Testaments gezeigt. Der franzdsische Konig ist
immer wieder mit den Konigen Judas, David und Salomon verglichen worden,
deren Geschichte die Fenster auf der Sudseite der Kapelle zeigen. Im
anderen Raumteil, dort, wo sich Klerus und Konig aufhielten, erzahlen die
Darstellungen vom Leben Christi und von den Propheten. Alle Fenster
enthalten Hinweise auf Reliquien, vorrangig sind die Verehrung der
Dornenkrone und des Wahren Kreuzes thematisiert. Im Scheitelfenster der
Apsis nimmt die Dornenkronung Christi den zentralen Platz des gesamten
Darstellungsschemas ein und ist das Bindeglied zwischen den Szenen aus
Altem und Neuen Bund. Die Menge der Darstellungen und die Hohe ihrer
Anbringung weisen darauf hin, dal es sich nicht in erster Linie um
Erzahlungen der Heiligen Schrift handelte, deren bildnerische Umsetzung flr
den Besucher im Sinne einer »bible moralisée« vorgesehen war, sondern dal}
hier ein ikonographisches Programm passend zum Gesamtkonzept der
Sainte-Chapelle entstand, das den franzdsischen Koénig in die Nachfolge der
biblischen Konige einreihte. Als Auserkorener betete er inmitten dieser
koniglichen Schar. Auf seinem Kopf trug er die Krone, in die ein Splitter der
Dornenkrone eingelassen war. Die Krone erfuhr so die Steigerung zum
Reliquiar und Ludwig IX. wurde zum Trager des sakrosankten Herrschertums.
Die Aussage der Architektur, in diesem Fall der Verglasung, birgt nicht nur den
Hinweis auf die tiefe Religiositat des Herrschers, sondern hat gleichermal3en
politische Aussagekraft. Die Botschaft, das Zentrum der mittelalterlichen Welt
nun nicht mehr im Osten, sondern im Abendland zu suchen, knupft an die
antiken Vorbilder an, als Rom das wichtigste Zentrum im Mittelmeerraum war.
Mit der Grindung des »Neuen Rom« hatte Kaiser Konstantin in der nach ihm
benannten Stadt eine entsprechende Instanz im Osten geschaffen. Nicht
zuletzt galt der Besitz der Passionsreliquien als Zeichen dafir, dal® es sich bei

diesem Platz um einen besonderen Ort handelte.
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Den Transfer der Reliquien von Byzanz nach Frankreich deutet Ludwig IX. als
»von Gott bestimmt«. Frankreich wird zum auserwahlten Ort des
Gottesgnadentums und Ludwig IX. sieht sich nicht mehr nur als der durch
Erbfolge regierende Kdnig, sondern definiert sich als der von Gott bestimmte

Herrscher.
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Die Funktion der Sainte-Chapelle von Paris

Der Klerus

In der von Ludwig IX. getatigten »Premiére Fondation« von Januar 1245120
wurden erste Personalfragen geklart. Den Ubergeordneten Klerus stellten
sogenannte »maitres chapelains«. |hnen unterstanden Kleriker, Diakone,
Priester. Die einzelnen Mitglieder des Kapitels erhielten eine Entlohnung, die
durch das konigliche Benefizium gesichert war. Im August 1248 erweiterte
Ludwig IX. mit der »Seconde Fondation« nochmals die personelle Besetzung
des Kapitels.21 Aus der Zahl der Kaplane bestimmte er den »trésorier« als
Schatzmeister und obersten Wirdentrager des Kapitels. Ihm unterstand nicht
nur die Obhut Uber die Reliquien, sondern er war fur die Rechtsprechung und
die Seelsorge der ihm Anvertrauten im besondern Mafl3 verantwortlich. Die von
ihm zu tragende Kleidung bestand aus einem Chormantel aus rotem Samt mit
Hermelinbesatz. Gleich der Kathedra eines Bischofs stand sein Stuhl auf der
Nordseite im Chor der Oberkapelle nahe der kdniglichen Sitznische. Seit 1380
wurde ihm durch papstliche Erlaubnis gestattet, das bischoflische Ornat an
hohen Feiertagen zu tragen. Hierzu zahlten Mitra, Bischofsring und
entsprechende, liturgische Gewander. Im Laufe der Zeit erhielt er das Recht,
besondere Zeremonien innerhalb des koniglichen Palastes abzuhalten.22

Der zweitwichtigste Wurdentrager des Kapitels und Vertreter des »trésorier«
war der »chantre«.'2 Dem »chantre« oblag die DurchfiGhrung und
Uberwachung des festlichen Gottesdienstes. Als Kantor hatte er EinfluR auf
Gesang und Liturgie in der Ober- und Unterkapelle. Er hatte Tag und Nacht
Prasenzpflicht zu den Gebetszeiten. Er stellte den Plan fur die taglich
abzuhaltenden liturgischen Handlungen auf, teilte die Sanger ein und war bei
grélReren Festen personlich fur den Chor zustandig. Er belegte im Chorgestuhl

an der Sudseite den ersten Platz und sal} dem »trésorier« gegenuber. Der von

120 Arch. Nat. K 32, Nr. 2; vgl. Morand, S.-J., Piéces Justificatives, S. 3ff.

121 Arch. Nat. K 30, Nr.17; vgl .Morand, S.-J., Pieces Justificatives, S. 8ff.

122 Ihm war es gestattet, z. B. »la Messe Rougex, die feierliche Eréffnung des Parlaments zu
zelebrieren.

123 Dieses Amt wurde 1320 unter Konig Philipp V. eingefiihrt.
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ihm getragene Chormantel war in der Farbe der Kleidung der Kanoniker
angepaldt und hatte einen grau-weillem Pelzbesatz. Das Verhaltnis zwischen
»trésorier« und »chantre« war nicht immer harmonisch, was zum Teil an den
sich Uberschneidenden Zustandigkeiten lag, aber auch in der Reprasentation
und im Ansehen der Amter begriindet war.124

In der Unterkapelle war einer der hauptverantwortlichen Kaplane flur die
Durchfuhrung der Messe zustandig. Zu dessen Unterstlitzung stand jeweils
ein Kleriker oder ein Vikar zur Verfligung. In der Sainte-Chapelle von Paris
nahm die Anzahl der Kleriker uber Jahrhunderte hindurch kontinuierlich zu. Im

17. Jahrhundert bekleideten fast 50 Personen unterschiedliche Amter.

Die kirchliche Hierarchie

Als konigliche Stiftung wurden dem Kapitel der Sainte-Chapelle von Paris
besondere Privilegien zuteil. Der Konig stellte die zur Ausstattung der Kapelle
und zum Unterhalt des Kapitels notwendigen Mittel zur Verfugung. Neben den
direkten geldlichen Zuwendungen, die einem bestimmten Zweck dienen
sollten, Uberlie® er dem Kapitel die Einnahmen aus einem Teil seiner
Domanen, die meistens in Naturalien wie Wein, Getreide oder Holz geleistet
wurden. Die Kleriker finanzierten sich in der Regel Uber die ihnen zugeteilten
Pfrinden.’25 Die Kanoniker logierten in unmittelbarer Nachbarschaft zur
Kapelle in Wohnungen, die man ihnen zugewiesen hatte. Die Bezahlung
orientierte sich an der jeweiligen Stellung: So erhielt der »trésorier« 7000 livres
jahrlich, ein Kanoniker zwischen 2000 und 4000 livres. Der »chantre« erhielt
auf das Gehalt eines Kanonikers nochmals einen Aufschlag von 200 livres.126
Mit diesen Zuwendungen war den Geistlichen eine grof3zligige Lebensfihrung

moglich: Nicht wenige von ihnen besallen eigene Kutschen und Pferde.

124 Leniaud/Perrot, S. 68ff.

125 Im 8. Jahrhundert wurden erstmals Pfriinden vergeben. Damit war die tagliche Zuteilung
der zum Lebensunterhalt notwendigen Mittel an die Kanoniker durch den Bischof gemeint. In
den darauffolgenden Jahrhunderten verstand man unter dem Begriff der »Pfriinde« den auf
den einzelnen Kanoniker entfallenden Anteil aus dem Vermdgen und Einkommen des Stifts.
Siehe dazu: Lexikon fiir Theologie und Kirche, Freiburg/Br. 1999, Bd. 8, Sp. 197f.

126 Die Beispiele beziehen sich auf die Zeit um 1700.

Zum Vergleich: Ein Steinmetz erhielt 4 sol pro Tag = 1000 sol pro Jahr = 50 livres.
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Die Sainte-Chapelle von Paris lag im Zustandigkeitsbereich der ortlichen
Pfarre von Saint-Barthélemy. Als Ubergeordnete Instanzen waren in der Regel
der Bischof von Paris und der Erzbischof von Sens fur das Kapitel zustandig
gewesen, da aber die Kapelle innerhalb der koniglichen Palastanlage lag, war
sie in fast allen Bereichen unmittelbar dem Koénig unterstellt. Die franzésische
Krone, namentlich Ludwig IX. hatte das papstliche Privileg erhalten, diese
Kapelle im Bereich des Palastes als Kultraum errichten zu dirfen und die
Kleriker nach seiner Wahl einzusetzen.127

In der Regel stand der »trésorier« an der Spitze der Klerikerschaft einer
Sainte-Chapelle. In Paris belegte er die zweite Stelle nach dem Konig. Der
Konig selbst stand an der Spitze des Kapitels, denn er galt hier als Laienabt.
Es ist naheliegend, dal} die Geistlichen anderer Pfarreien, allen voran aber der
Bischof von Paris und der diesem Uberstellte Erzbischof von Sens der
bevorzugten Stellung dieses Kapitels kritisch gegenuberstanden. Neben der
guten finanziellen Ausstattung mil3gonnte man von seiten der Di6zese dem
Kdénig und seinen Klerikern die Sonderrechte, die der Heiligen Stuhl ihnen
zukommen liel3. Bereits seit 1244 waren die Mitglieder des Kapitels von der
Exkommunizierung ausgeschlof3en.’2® Weiterhin war es ihnen gestattet,
besonderen Ablald zu erteilen. Die Privilegien erreichten ihren Hohepunkt, als
das Kapitel 1273 der Rechtsprechung der regionalen Di6zese entzogen und
direkt dem Heiligen Stuhl in Rom unterstellt wurde. Weder der Bischof von
Paris noch der Erzbischof von Sens waren Uber diese Regelung erfreut.
Schon von Beginn an gab es Disharmonien zwischen den kirchlichen
Instanzen. Zum Fest der Weihe hatte man den Bischof von Paris gar nicht
eingeladen. Die Zeremonie in der Oberkapelle wurde vom papstlichen
Legaten, Eudes de Chateauroux durchgefuihrt. Die Weihe der Unterkirche
nahm der Erzbischof von Bourges vor. Damit wurde der fur diesen Akt
eigentlich zustandige Erzbischof von Sens uUbergangen. Die durch dieses
Vorgehen aufkommenden Verstimmungen zwischen Koénig und Erzbischof

sollten von Dauer sein: Als 1275 der Nachfolger Ludwigs des Heiligen, Konig

127 Morand, S.-J., Piéces Justificatives; S. 3.
128 Morand, S.-J., Piéces Justificatives; S. 2.
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Philipp 1ll., seine Gemahlin in der Pariser Kapelle durch den Erzbischof von
Reims kronen liel3, reichte der Erzbischof von Sens dartber Klage beim
papstlichen Legaten sein, schliel3lich gehorte die Didzese Paris zu seinem
Metropolitansprengel und er empfand die Entscheidung des Kodnigs, den
Erzbischof von Reims zu diesem Ereignis hinzuzuziehen, als provokative
Einmischung seines Amtskollegen. Der Heilige Stuhl bestatigte die
Entscheidungsfreiheit des Kdnigs, »quoniam capella regis Parisiis exempta
erat«.129 Die Exemption der Pariser Kapelle beruhte auf jahrhundertelang
praktizierter Tradition fir konigliche Palastkapellen, waren doch bereits in
frankischer Zeit konigliche Pfalz- und Schlof3kapellen ausgenommen vom

EinfluR® bischoflicher und erzbischoflicher Instanzen.

Festtage und Zeremonien

Die wichtigsten Festtage der Pariser Kapelle standen in Zusammenhang mit
den Passionsreliquien. Es war der Wunsch Ludwigs IX., verschiedene kirch-
liche Orden in die Liturgie der Feste und Zeremonien der Sainte-Chapelle
einzubeziehen.130 Jeweils am 3. Mai wurde der Auffindung des heiligen
Kreuzes durch die Kaiserin Helena gedacht und eine festliche Messe
zelebriert. Am 14. September eines jeden Jahres wurde die Ruckkehr des
Kreuzes nach Jerusalem gefeiert. Beide Feste entstammten der Tradition der
Ostkirche.’3!" Zwischen 1244 und 1246 ordnete Ludwig IX. drei weitere
Festtage an, die mit dem Eintreffen der Passionsreliquien in Frankreich in
Zusammenhang standen: den 3. August, den 11. August und den 30.
September.132 Auch der Tag der Weihe, der 26. April, galt bereits im 13.
Jahrhundert als Festtag. Ein weiterer Feiertag wurde am 25. August 1306
eingefuhrt. Nach Heiligsprechung Ludwigs IX. fand an diesem Tag die
Ubertragung seiner Reliquien von Saint-Denis nach Paris statt. In einem

129 Grass, S. 25.

130 Leniaud/Perrot, S. 72; davon teilweise abweichend Billot 1998, S. 23/24.

131 Zu den Festen der Ostkirche: Ebersolt 1910, S. 180.

132 Am 11. August 1239 traf die Dornenkrone in Frankreich ein, bzw. wurde Ludwig IX.
Ubergeben. Am 30 September 1241 erhielt er als weitere Reliquie ein grofles Stiick vom
Kreuz Christi; am 3. August 1242 trafen weitere Reliquien in Paris ein, u.a. das Siegeskreuz.
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kostbaren Reliquiar wurde die Schadelkalotte des verstorbenen Konigs in
feierlicher Prozession aus der Abteikirche von Saint-Denis in die Sainte-
Chapelle uberfuhrt. Neben diesen sieben besonderen Festtagen waren
natirlich Weihnachten, Ostern, Pfingsten und Allerheiligen besondere
Hoéhepunkte im Kirchenjahr. Wenn der Konig an diesen Tagen auf3erhalb des
Pariser Palastes weilte, wurden ihm die Reliquien an seinen augenblicklichen
Aufenthaltsort nachgeschickt.’33 Diese Tradition wurde Uber Jahrhunderte
hinweg praktiziert, wie Dom Félibien noch 1725 berichtete.’3* Neben den
Festtagen, die mit der Passion und den entsprechenden Reliquien
einhergingen, war die Oberkapelle der Schauplatz fur kirchliche Zeremonien
der koniglichen Familie.'35 Hier war aber auch der Ort flr staatspolitische
Handlungen. Mehrere franzdsische Koniginnen wurden in der Oberkapelle
gekront, wahrend die Kronungen der franzdsischen Koénige tradtionsgemal in
Reims stattfanden. Maria von Brabant, die in zweiter Ehe mit Philipp Il
verheiratet war, wurde hier 1275 durch den Erzbischof von Reims gesalbt und
gekront. 1323 wiederholte sich eine Zeremonie dieser Art bei Maria von
Luxemburg. Als Tochter Kaiser Heinrichs VII. und zweite Ehefrau Karls IV.,
wurde sie in Gegenwart hochrangiger Gaste vom Erzbischof von Sens
gekront. 1326 war es Jeanne d‘Evreux, dritte Frau und wiederum Gemahlin
Karls 1V., die hier gekront wurde. Das Kapitel der Sainte Chapelle stand der
koniglichen Familie ebenfalls bei Trauerzeremonien zur Verfligung. Neben den
grolien Feierlichkeiten, die nach dem Tod des jeweiligen franzésischen Kdnigs
in der Kathedrale und koniglichen Grablege von Saint-Denis abgehalten
wurden, fanden in der Pariser Oberkapelle Trauerzeremonien im kleineren
Rahmen statt. Noch der verstorbene Ludwig XIV. wurde 1715 mit einer

feierlichen, pompésen Abschiedszeremonie in der Oberkapelle gewurdigt.136

133 Morand, S.-J., Piéces Justificatives, S. 50; Billot 1991/1, S. 124.

134 Dom Félibien, Bd. I, S. 296.

135 Kaiser Heinrich VII. heiratete 1292 in der Oberkapelle Margarete von Brabant.

136 Siehe dazu: Nicolich, R. N.: Les décors du pompes funébres de Louis XIV a Saint-Denis
et les services a Notre-Dame et a la Sainte-Chapelle, in: Bulletin de la Société de I'histoire de
I‘art frangais, Paris 1975, S. 171-190.
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Einfliisse auf die Architektur der Sainte-Chapelle von Paris 137

Die Baukunst in Frankreich zur Zeit Ludwigs 1X.

Mit dem Erstarken der kapetingischen Monarchie ging eine zunehmend rege
Bautatigkeit einher. Die grolen Bauaufgaben des 12. und 13. Jahrhunderts
waren die Kathedralneubauten in Frankreich. Der maligebliche Impuls flr
diesen »Bauboom« entstand unmittelbar nach 1214, als Frankreich nach dem
Sieg von Bouvines Uber den deutschen Kaiser, den englischen Koénig und
deren Verblndete politisch erstarkte und in Europa zum fuhrenden Staat
wurde. Das ldealbild des Herrschers war von nun an nicht mehr in Rom oder
Byzanz zu suchen, sondern in Frankreich.

Mit dem Neubau der Kathedrale von Saint-Denis beginnt nach Sedimayr die
architektonische Versinnbildlichung des im 12. Jahrhundert zu neuer Macht
emporgestiegenen franzosischen Konigtums.’38 Auch Gunther Bandmann
benutzt den Topos der »Konigskathedrale« und betont damit einen
Zusammenhang zwischen erstarkender Monarchie und Selbstdarstellung des
Herrschers durch architektonische Grol3projekte.’3® Kimpel und Suckale
sprechen von den Kathedralen des Kronlandes als »Ausdruck der erneuerten
franzosischen Monarchie«.140 Sie fuhren an, daf} alle Kathedralen im Kronland
Eigenkirchen des Konigs gewesen seien.'#' Nach den Darlegungen von
Wolfgang Scholler ist dem zu widersprechen. Die franzdsischen Koénige
engagierten sich bei Kathedralneubauten nicht starker als andere Stifter. Im
13. Jahrhundert waren Kollegiatstifte, Kloster, Hospize, Spitale die wahren
Nutzniel3er der koniglichen Freizugigkeit.142 Weder Ludwig VIIl. noch Ludwig
IX. verfugten in ihren Testamenten Uber Geldsummen zugunsten eines

Kathedralneubaus. Vor diesem Hintergrund ist die Verewigung des Konigs im

137 Hacker-Suck, S. 217-257.
138 Sedimayr, S. 349-365 und S. 466-475.

139 Bandmann 1951, S. 244.
140 Kimpel/Suckale, S. 75.

141 Kimpel/Suckale, S. 76. Da Frankreich kein Reichskirchensystem ottonischer Pragung
hatte, ist der Begriff der »Eigenkirche« hier nicht zutreffend.

142 Schdller, S. 218

—_
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Figurenprogramm der Kathedralen umso bemerkenswerter. In Paris, Chartres,
Amiens und Reims sind die franzdsischen Herrscher hoch oben an der
Westfassade als Skulpturen in der Konigsgalerie anzutreffen, was als Zeichen
und Symbol fur den koniglichen Schutz der jeweiligen Kirche ausgelegt
werden kann.

Die Kathedrale von Saint-Denis, als alte Kultstatte und Grablege der
karolingischen Dynastie, seit Anfang des 12. Jahrhunderts Aufbewahrungsort
der Kroninsignien, war fur die franzésische Monarchie von gréfiter Bedeutung.
Der Neubau ging auch hier nicht vom Konig, sondern vom Vorsteher des
Klosters, Abt Suger (1122-1151) aus. In den Kirchenprovinzen Reims und
Sens sind siebzehn Kathedralneubauten fur das 12. Jahrhundert verzeichnet,
ohne den Konig als Auftraggeber oder Bauherren zu titulieren. Offensichtlich
trat der dieser zu keiner Zeit als Auftraggeber auf. Sehr interessiert am
Neubau einer Kathedrale waren verstandlicherweise die Bischofe der
jeweiligen Didzesen. Sie empfingen im 12. und 13. Jahrhundert ihre BistUmer
nicht mehr aus der Hand des Konigs, ahnlich eines Benefiziums und waren
keine Kronvasallen, die Lehnseid und Kommendation ablegten, sondern
leisteten dem Konig fur ihre Regalien lediglich ein Treuegeldbnis. In nur
wenigen Fallen waren zu Beginn des 13. Jahrhundert die zahlreichen
Regalbistimer mit koniglichen Vertrauensleuten besetzt. In Amiens, Noyon,
Laon, Soissons, Orléans und Meaux dominierten die Favoriten der lokalen
Domkapitel.143 Letztere traten bei Neuerrichtung oder Vergroflerung von
Kathedralen haufig als Auftraggeber in Erscheinung.'#4 Scholler sieht einen
deutlichen Zusammenhang zwischen der Errichtung gotischer Kathedralen
und dem Aufstieg der Domkapitel, denn nirgendwo in Europa entwickelten sich
die Domklerikergemeinschaften so frlh zu ausgepragten, machtigen
Rechtskdrperschaften wie in den nordfranzésischen Kronbistimern.145 Seit

Mitte des 12. Jahrhunderts gingen fortgesetzte Guterausstattung und

143 Baldwin, J.W. : The Government of Philip Augustus. Foundations of French Royal Power
in the Middle Ages, Berkeley/Los Angeles/London 1986, S. 437-441.

144 Z. B. Anfang des 13. Jahrhunderts in Reims.

145 Scholler, S. 219.
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geschickte Erwerbspolitik Hand in Hand mit der Inanspruchnahme wichtiger
korporativer Rechtsbefugnisse und Privilegien. Das Verhaltnis zwischen
Bischof und Domkapitel war nicht immer stimmig und Auseinandersetzungen
unvermeidbar. Die Abgrenzung zwischen Domkapitel und Bischof [a3t sich am
Beispiel der Pariser Kathedrale zeigen: Mit Ausnahme des Hauptaltars und
des ihn umgebenden Terrains untersteht diese seit 1270 der Gerichtsbarkeit

des Domkapitels.

Die Pariser Sainte-Chapelle in der Tradition von Schlosskapellen

Die SchloBkapelle von Saint-Germain-en-Laye

Wahrend die zahlreichen Kathedralbauten von Bischéfen und Domkapiteln in
Auftrag gegeben wurden, trat bei SchloRkapellen auaschlie3lich der Konig als
Auftraggeber auf. Die Sainte-Chapelle, als Teil der koniglichen Palastanlage
auf der lle de la Cité errichtet, steht in der Nachfolge von SchloRkapellen des
frihen 12. Jahhunderts, die heute nicht mehr erhalten sind und von denen
keine ausreichende Dokumentation Uberliefert ist. Als Ausnahme ist die 1238
fertiggestellte SchloR3kapelle von Saint-Germain-en-Laye zu nennen, die, in
raumlicher Nahe zu Paris gelegen, ebenfalls von Konig Ludwig IX. in Auftrag
gegeben worden war.146

Im 13. Jahrhundert war die Kapelle von Saint-Germain-en-Laye ein
freistehender Bau, der in den darauffolgenden Jahrhunderten durch
Umgestaltung der SchlofRanlage und der angrenzenden Gebaude verandert
wurde. Die ehemalige Westfassade der Kapelle hatte 1683/84 einem Anbau
von Jules Hardouin-Mansart weichen mussen. Das spitze Dach mit Dachreiter
war abgetragen worden und man hatte die Kapelle um ein weiteres Gescholf}
und eine darUberliegende Dachterrasse erweitert.’4” Den Innenraum der

Kapelle hatte Konig Ludwig XIllIl. schon zuvor verandern lassen, indem er die

148 Sie ersetzte die an gleicher Stelle im Jahr 1223 durch Philippe-Auguste errichtete Kapelle.
Diese hatte nur 15 Jahre Uberdauert und offensichtlich den Bauvorstellungen Ludwigs IX.
nicht entsprochen.

147 M. H. dossiers des archives Nr. 2865, 2866, 2867.
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Wande mit Boisserien verkleiden liel3 und fir eine Gemaldeausstattung sorgte.
Die Holzverkleidung verdeckte die beiden koniglichen Oratorien, die
Fassadenrose sowie die Tur aus dem 13. Jahrhundert. Erst die Restaurierung
im 19. Jahrhundert legte die alte Bausubstanz wieder frei. Urspringlich lagen
Kapelle und Innenhof des Schlofles auf gleicher Héhe. Durch mehrere
Aufschittungen im Hofbereich liegt dessen Niveau heute ungefahr 1,20 Meter
hoher als der Boden der Kapelle, sodal} der Zugang uber einige Stufen
hinunterfihrt zum originalen Portal des 13. Jahrhunderts, durch das man den
Kapelleninnenraum betritt. Durch eine umfassende Restaurierung in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts erhielt die Kapelle teilweise ihr
ursprungliches Aussehen zuruck. Noch immer grenzen im Westen und Osten
die im 17. Jahrhundert errrichteten Gebaude unmittelbar an den Baukdrper an,
wodurch die Lichtsituation im Innenraum erheblich beeintrachtigt wird. Die
originale Verglasung der MalRwerkfenster ist nicht mehr vorhanden, die
Fenster tragen heute klares, einfaches Glas. Abweichend vom Zustand des
13. Jahrhunderts wurde bei der Restaurierung auf eine farbige Fassung der
Wand- und Gewolbestruktur verzichtet. Seit 1903 wird die Kapelle als Museum
genutzt.

Der Aullenbau (Abb. 21) zeigt im unteren Drittel der Gesamthdhe einen
geschlolRenen Mauersockel, der aus zwei Schichten besteht. Die eigentliche
Wand wird im Sockelbereich zurlckgedrangt; die davorliegenen Strebepfeiler
sind mit spitzbogigen Entlastungsbogen gegeneinander versteift. Die
daruberliegenden zwei Drittel der Aulenfassade werden vertikal von
schlanken Strebepfeilern strukturiert, zwischen denen im Bereich der
Fensterzone keinerlei Mauermasse erhalten bleibt. Die gesamte Flache wird
vom Malwerk der Fenster ausgefullt. Samtliche Zwickel der Fensterwand sind
verglast. Die Neukonstruktion des angrenzenden Schlosses hatte zur Folge,
dal3 die ehemals freistehende Kapelle im Bereich der Apsis die Verglasung
von zwei Fenstern verlor. Auch die Rosette der Westwand ist heute blind.
Dadurch verliert sich nicht nur der Eindruck des freistehenden, sondern auch

des ehemals rundum verglasten Gebaudes. Das spitz emporgefuhrte Dach ist
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der urspringlichen Form nachempfunden, ebenso wie die Dachbalustrade.
Auf die Positionierung eines neuen Dachreiters wurde bei der Restaurierung
der Kapelle verzichtet.

Der Innenraum ist eine Saalkirche mit drei Jochen, einem halben Vorjoch und
5/10 Chorschluf3.’48 Beim Wandaufbau wurde das Prinzip der Zweischaligkeit
betont. Das plastische Bogensystem der Sockelzone ist auf eigener Basis vor
die eigentliche Sockelwand geruckt (Abb. 24). Oberhalb der Sockelzone
verlauft zwischen Fenster- und Innenwand ein schmaler Laufgang (Abb. 22),
wie er in der Kirchenarchitektur der Champagne und im Burgund, aber auch in
der Abteikirche von Saint-Denis zu finden ist.’4® Oberhalb des Laufganges
wurde das Volumen der Wandmasse reduziert und nach auf3en verlagert. Die
Kapellenschiffwand wird in Hohe und Breite durch MalRwerkfenster aufgelost.
Vierbahnige Lanzettfenster und darUberstehender Sechspal} werden
paarweise von einem Spitzbogen ubergriffen. Das Motiv des Sechspasses und
des Uubergreifenden Spitzbogens findet im Couronnement nochmals
Wiederholung. Die Aufteilung der Fenster in der Chorapsis folgt dem Schema
der Langsschiffwand. Da die Apsisfenster schmaler sind als die zu beiden
Seiten des Kapellenschiffs, findet dort keine Verdoppelung des
MalRwerkmotivs statt. Die Grof3e der ehemaligen, westlichen Fassadenrose ist
auffallig (Abb. 23).150 Das Rund reicht bis auf die Sockelzone hinunter, ihre
seitlichen Rander wurden beschnitten, wodurch ihre unstimmige Proportion
sowohl zur Breite der Kapelle als auch zum Gewdlbe betont wird. Das
Stutzensystem der Kapelle bestent aus jeweils drei gleichstarken,
unverbundenen Diensten, die das vierteilige Kreuzrippen-gewdlbe tragen.
Beidseitig dieser drei Gewdlbedienste verlauft ein erster Schildbogendienst,

wahrend ein zweiter Dienst fir den Schildbogen wesentlich héher, auf der

148 Abbildung bei Kimpel/Suckale, S. 395ff.

149 Viollet-Le-Duc wies bei diesem Bau auf die architektonischen Einfliisse aus dem Burgund
und der Champagne hin; vgl. Viollet-Le-Duc, Bd. I, S. 430ff. Mit der Variante in Form der
rechteckigen Maueréffnung entspricht die Passage den burgundischen Vorbildern, in St. Denis
dagegen folgen die gewdlbten Mauerdffnungen der Wandpassage dem Bauschema der
Champagne; vgl. Bruzelius, S. 149.

150 Die Fassadenrose, zwischen 1234 und 1238 entstanden, gilt als Vorbild der Rose im
Siidquerhaus von St. Denis; vgl. Bruzelius, S. 58.
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Brustung des Umgangs ansetzt. Zwischen den Dienstbundeln wird im Bereich
der einzelnen Joche die Sockelarkatur gleich einer Folie eingespannt,
wodurch die eigentliche Wand in eine hintere Ebene geruckt ist. Im Joch vor
dem Chor liegen beidseits Nischen fur Koénig und Koénigin (Abb. 24). lhre
Plazierung in der Kapellenwand steht im Kontrast zum Rhythmus der
Sockelarkade. Die Anlage der beiden Gebetslauben findet sich hier erstmalig
in der Kapellenarchitektur der lle de France. 51

Ein Vergleich der Kapellen von Saint-Germain-en-Laye und Paris zeigt
schnell, dald sich sich beide Bauten in Anlage, Bausubstanz und
Raumauffassung deutlich voneinander unterscheiden. Wahrend man in Saint-
Germain-en-Laye eine eingeschossige Kapelle errichtete, wahlte man in Paris
den Bautypus der doppelgeschossigen Kapelle. Daruberhinaus folgen die
Konstruktionsprinzipien beider Bauten unterschiedlichen Prinzipien und
Einflissen.

Die Kapelle von Saint-Germain-en-Laye verfugt Uber einen mehrschichtigen
Wandaufbau, bei dem das System der Blendbogen und Stitzen nicht in die
Wand integriert wurde. Die Mauermasse der Kapellenschiffwand wirkt massiv,
die Hintereinanderstaffelung der Wandschichten fuhrt dazu, dall die
eigentlichen Raumgrenzen des Kapellenschiffs verunklart werden. In der
Pariser Oberkapelle werden die Raumgrenzen ebenfalls verunklart, allerdings
auf andere Weise und mit dem Ergebnis, dal} eine andere Raumwirkung als in
Saint-Germain-en-Laye entsteht. In Paris steht die homogene Wandstruktur im
Vordergrund, die keine Hintereinanderstaffelung von Stutzen oder
Wandschalen zulal3t, sondern die den Zusammenschlu® von Wandvorlage
und Wand betont, mit Hilfe grolRer Fensterverglasungen auf Mauermasse
verzichtet und damit dem Eindruck von Kompaktheit entgegenwirkt. Neben
dem Verzicht auf Mauermasse ist die Hohe des Innenraums entscheidend.
Wahrend in Paris die Gewolbe auf schmalen Rippen und schlanken Diensten

zu schweben scheinen, lagern in Saint-Germain-en-Laye die Gewdlbekappen

151 Uber die Entwicklung von Gebetslauben und ihren EinfluR auf die Entstehung von
Oratorien siehe das letzte Kapitel zu meiner Ausfiihrungen »Der Wandel der Frommigkeit am
Beispiel der Baustruktur«.
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mit ihren breiten Rippen schwer und lastend auf den runden, monolithisch
anmutenden Diensten der Wandvorlagen. Es entsteht hier nicht der Eindruck
von schlanken, emporstrebenden Fenstern wie es in Paris der Fall ist, sondern
von verglasten, horizontal abschlieRenden Wandkompartimenten. Der Begriff
des architektonischen Schreins wird in der Forschung erstmals zur
Beschreibung der Pariser Kapelle herangezogen. Meines Erachtens trifft er
schon zuvor auf die Kapelle von Saint-Germain-en-Laye zu.

Bruzelius weist auf zahlreiche stilistische Entsprechungen zwischen dem
Kathedralbau in Saint-Denis und der Kapelle von Saint-Germain-en-Laye hin.
Neben der Ubernahme von Bogenarkade und Mauerpassage treten in Saint-
Germain-en-Laye auch Saulenbasenprofile und Kapitelle auf, die in ihrer
Ausformung mit denen im Chor, im nérdlichen Querhaus und im Triforium von
Saint-Denis Ubereinstimmen und offensichtlich von dort Ubernommen
wurden.'52 Jurgen Wiener sieht die Verbindung zwischen beiden Bauten noch
direkter: Er verweist auf die Entsprechung von Form, Proportion und Funktion
zwischen den Seitenschiffen von Saint-Denis und dem Kapellenraum von
Saint-Germain-en-Laye und definiert damit die Ubernahme eines
Raumschemas.

Fir die Kapelle in Saint-Germain-en-Laye wird als Architekt immer wieder
Pierre de Montreuil genannt, der auch in Paris am sudlichen Querhausarm von
Notre-Dame sowie an Refektorium und Marienkapelle von Saint-Germain-des-
Prés nachweisbar ist.’53 In einer Urkunde von 1247 wird er als »cementarius
de Sancto Dyonisis« betitelt, was auf seine Einbeziehung beim Bau der
dortigen Kathedrale hinweist.1%4 Sollte Montreuil auch den Bau der Kapelle in
Saint-Germain-en-Laye betreut haben, so lage hier eine mogliche Erklarung

fur die zahlreichen Ubereinstimmungen zwischen beiden Bauten.

152 Bruzelius, S. 110.

153 Bruzelius, S. 173/74. Kimpel/Suckale nennen dagegen den Saint-Denis-Meister als
vermutlichen Baumeister.

154 Stein 1902, S. 81-82.
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Die Sainte-Chapelle in der Tradition von Reliquienkapellen

Die Bestimmung als Reliquienkapelle stellt die Pariser Kapelle in die
Nachfolge von Kapellenbauten, wie sie im 13. Jahrhundert an zahlreichen
europaischen Hofen zu finden sind.

Die Aachener Pfalzkapelle, errichtet zwischen 788 und 805, verfligt bis heute
Uber einen umfangreichen Reliquienbesitz. Der Bauherr, Kaiser Karl der
Grolde hatte einige dieser Reliquien von seinem Vater Pippin Il. geerbt. Im
Jahr 798 schenkte ihm die byzantinische Kaiserin Irene das Hemd der
Heiligen Jungfrau; ein Jahr spater erhielt er von Papst Leo lll. die Reliquien
des heiligen Stephanus.155 Uber Jahrhunderte hinweg wurden die Reliquien
im Verborgenen behultet und im oberen Geschol’ der Kapelle, in der Nahe des
kaiserlichen Throns in einem verschlossenen Schrein aufbewahrt. Als im
frihen 13. Jahrhundert der Wunsch aufkam, das Heiligste vorzuweisen und
zur Schau zu stellen, wurde der Aachener Marienschrein gedffnet und sein
Inhalt inventarisiert. 1238 translozierte man die Reliquien aus karolingischer
Zeit in einen neu gefertigten Marienschrein. Dieser wird seit 1239 alle sieben
Jahre gedffnet, um den Glaubigen die dort noch immer bewahrten Heiligtimer
vorzuweisen.’ Fir die Gebeine Karls des Groen, den man 1165
heiliggesprochen hatte, wurde 1215 der Karlsschrein angefertigt.

Auch andere Regenten der westlichen Welt verfugten Uber einen
umfangreichen Reliquienbesitz: So befanden sich ein Stick vom Stab des
Moses, Fragmente vom Wahren Kreuz, Dornen von der Dornenkrone Christi,
die Haut des heiligen Bartholomaus, eine Sandale und die Ledertasche des
Apostels Petrus im Besitz des asturischen Konigshauses. Der asturische
Konig Alphonso Il. gab Mitte des 9. Jahrhunderts in Oviedo den Auftrag zur
Errichtung der »Camera Santa«, einer zweigeschossigen Palast- und
Reliquienkapelle, die unmittelbar zwischen Kathedrale und koniglichem Palast

liegt. Die untere Kapelle fungierte u. a. als Grablege fur die heilige Léocadie.

155 Annales Regni Francorum, S. 72.

156 Hierbei handelt es sich um die sogenannten Vier GroRen Aachener Heiligtimer: das Kleid
Mariens aus der Heiligen Nacht, die Windeln Jesu, das blutige Lendentuch, das Christus am
Kreuz trug und das Enthauptungstuch Johannes des Taufers.
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Der einschiffige, tonnengewoélbte Innenraum der Oberkapelle mit rechteckigem
Grundri® diente als Palastkapelle und Aufbewahrungsort der Reliquien.

Eine weitere doppelgeschossige Kapellenanlage mit prominentem
Reliquienbesitz gibt es seit dem frihen 11. Jahrhundert in Brigge. Der
zweigeschossige Bau war ehemals Teil der graflichen Burganlage. In der
Oberkapelle wird seit dem 13. Jahrhundert eine Ampulle des Heiligen Blutes
bewahrt.157 Seit 1281 sind Prozessionen mit der Reliquie bezeugt.’%8 Die
Unterkapelle, erbaut im frihen 12. Jahrhundert im romanischen Stil, ist ein
niedriger dreischiffiger Raum, dessen Mittelschiff nach Osten um ein Joch mit
einer halbrunden Apsis verlangert wurde. Durch den geringen Einfall von
Tageslicht wirkt der Raum dunkel und erinnert an eine Krypta. Die
Dreischiffigkeit ist bei Unterkapellen ungewdhnlich und, aul3er in Briigge, nur
in der Pariser Unterkapelle bekannt. Die Oberkapelle ist eine Saalkirche.
Durch drei, noch aus romanischer Zeit stammende Arkaden in der Wand des
Kapellenschiffs erreicht man auf gleichem Niveau einen Nebenraum, in dem
die Heilig-Blut-Reliquie bewahrt wird. Ursprunglich in romanischem Stil

errichtet, wurde die Kapelle im 15. Jahrhundert im gotischen Stil umgebaut.

Byzantinische Vorbilder: Der Kaiserpalast von Konstantinopel

Am Hof der byzantinischen Herrscher gab es schon fruh den Typus der
Palast- und Reliquienkapelle. In der ersten Halfte des 4. Jahrhunderts lief3
Kaiser Konstantin der Grofle (um 274-337) in Konstantinopel nach dem
Vorbild des Kaiserlichen Palastes in Rom eine Palastanlage errichten.
Zweihundert Jahre spater, in der ersten Halfte des 6. Jahrhunderts,
veranlasste Kaiser Justinian 1. (527-565) eine Erweiterung der
konstantinischen Anlage, die sich von nun an bis an die Kuste des
Marmarameeres erstreckte. Dieser Komplex zwischen Hagia Sophia und

Hippodrom wurde als der »GrofRe Palast« bezeichnet und war das religidse

157 Balduin X., Graf von Flandern war 1204 an der Plinderung von Konstantinopel beteiligt
und es ist anzunehmen, dal} er es war, der die Blutreliquie von Konstantinopel in seine Heimat
bringen liel3.

158 Sie finden alljahrlich am Himmelfahrtstag statt.
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und politische Zentrum der Stadt. Bis in die Mitte des 12. Jahrhunderts diente
die Anlage vorrangig als kaiserlicher Wohnsitz. In den darauffolgenden
Jahrhunderten bevorzugten die byzantinischen Herrscher aus Kostengrinden
zunehmend kleinere Bauten wie den Blachernenpalast.5°

Seit Beginn des 13. Jahrhunderts litten Kaisertum und Bausubstanz durch
Kreuzfahrer und osmanische Eroberer.60 Mit dem Untergang des
ostromischen Reiches im 15. Jahrhundert ging die Aufgabe der kaiserlichen
Bauten einher. Plinderungen und Verfall zerstorten die ehemals prunkvolle
Anlage des GroRRen Kaiserpalastes mit ihren kostbaren Dekorationen. Heute
sind die Reste der antiken Bausubstanz metertief unter den Bauten des
Istambuler Stadtteils Sultanahmet verborgen. 16

Mangels kaum erhaltener Bausubstanz beruht unsere heutige Kenntnis des
antiken Kaiserpalastes auf schriftlichen Uberlieferungen zeitgendssischer
Geschichtsschreiber und Chronisten. Eine wertvolle Quelle ist das
Zeremonienbuch Kaiser Konstantins VII. (913-959), in dem die Ereignisse am
kaiserlichen Hof aufgezeichnet und zahlreiche Details festgehalten wurden.162
Weitere Quellen sind die Berichte der Kreuzfahrer, die im Verlauf des vierten
Kreuzuges 1204 die Stadt eroberten.63 Wenngleich nach Studium der Quellen
Uber die Lokalisierung, Baugeschichte, Architektur und Ausstattung einzelner
Bauteile keine Ubereinstimmende Kenntnis besteht, so laldt sich jedoch die

grofde Struktur der Anlage mit ihren wichtigsten Bauten nachweisen.

159 Dieser befand sich noérdlich des Hippodroms auflerhalb des GroRRen Palastbezirks. Von
der Bausubstanz des 12. Jahrhunderts sind heute fragmentarisch einige Turme und Mauern
erhalten.

160 Nach der osmanischen Eroberung entstand fiir die neuen Herrscher der Topkapi-Palast,
in dem ab 1540 Sultan Sileyman der Prachtige residierte. Durch Um- und Anbauten unter den
Nachfolgern entstand ein ca. 70ha grof3er Komplex, der heute noch existiert.

161 Vom sogenannten Bukoleonpalast, der unter Theodosius Il. (408-450) entstand, kann
man noch einige Mauerfragmente vor Ort finden. Vom Peristylhof des ehemaligen kaiserlichen
Palastes wurden durch Grabungen nach dem Zweiten Weltkrieg mehrere Fuliboden-
mosaikflachen freigelegt; vgl. Jobst, S. 9 ff.

162 Ebersolt, J.: Le Grand Palais de Constantinople et le Livre des Cérémonies, Paris 1910;
Vogt, A.: Le Livre des cérémonies, Paris 1935.

163 Clari, R. de: La conquéte de Constantinople, hrsg.von Philippe Lauer, Paris 1956 ;
Villehardouin, G. de : La conquéte de Constantinople d’aprés le ms. no. 2137 de la BnF,Nancy
1978 ; in deutscher Sprache: Solbach, E. (Hg.): Chroniken des vierten Kreuzzugs, die
Augenzeugenberichte von Geoffroy de Villehardouin und Robert de Clari, Pfaffenweiler 1998.
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Die Rekonstruktionszeichnung der Gesamtanlage (Abb. 25) basiert auf den
Beschreibungen des kaiserlichen Zeremonienbuchs von Konstantin VII. aus
dem 10. Jahrhundert. Der Plan zeigt ostlich des Hippodroms, das zu
Wettspielen und Wagenrennen genutzt wurde, einen ausgedehnten, von einer
Mauer umgebenen Palastbezirk, der sich bis zum Kuistensaum des
Marmarameers erstreckte. Die Anlage bestand aus einem Konglomerat
kirchlicher und profaner Bauten unterschiedlicher GroRRe, die untereinander mit
Gangen und Passagen verbunden waren. Die meisten Gebaude wurden nicht
zum Bewohnen, sondern zum Reprasentieren genutzt. Wichtigster Ort war der
Thronsaal, Chrysotriklinos genannt, ein oktogonaler Raum unter einer Kuppel.
Wenn der Kaiser auf seinem Platz in der Apsis thronte, erblickte man im
Kuppelmosaik Uber ihm den Pantokrator. Irdischer und himmlischer Herrscher
standen an diesem Ort in raumlich engem Bezug zueinander, wodurch das
sakrosankte Kaisertum bestarkt wurde. Unter den Augen Gottes und aus der
Hand des Kaisers erfolgte hier beispielsweise die Verleihung kaiserlicher
Wirden, die »sozusagen von Gott« auf dem Empfanger tUbertragen wurden.164
Im Gegensatz zu europaischen Palastanlagen, die in der Regel nur Utber eine
Kirche oder Kapelle verfugten, standen dem byzantinischen Herrscher
innerhalb des GrolRRen Palastes mehr als 30 Kirchen und Kapellen zur
Verfugung. Als herausragender Kirchenbau wird stets die Hagia Sophia
beschrieben, die unter Kaiser Justinian I. (527-565) erbaut, offiziell nicht als
Hofkirche fungierte, wenngleich sie der Ort der grolen Kirchenfeste,
Kronungen und Hochzeiten der Kaiserfamilie war. Zeremonien wie
Kaiserkronung oder Hochzeitsfeiern fanden dort unter den Augen zahlreicher
Zuschauer statt und fuhrten dem Volk die enge Bindung von Thron und Altar
vor Augen. In friedlichen Zeiten wurden derartige Zeremonien stets von
Prozessionen begleitet, an denen die gesamte kaiserliche Familie teilnahm.

Eine besondere Bedeutung im Ensemble des Grolien Palastes hatte die
Marienkirche am Leuchtturm. Bis zur Eroberung von Konstantinopel durch die

Kreuzfahrer diente sie als Aufbewahrungsort der kostbarsten Reliquien und

164 Hunger, S. 4.
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wurde deshalb als »sante capele« oder »Sainte Chapelle« bezeichnet.65 Die
Kirche folgte in ihrer Konstruktion einem Zentralbau mit Apsiden. Von der
suddstlichen Apsis aus erblickte man den Leuchtturm, der namensstiftend fur
die Kirche war. Der Bau verfugte Uber einen Narthex und ein von einer Mauer
umgebenes Atrium, das in Verbindung mit dem Thronsaal des Kaisers stand.

Die Ausstattung dieser kaiserlichen Kapelle scheint auf die zeitgenossischen
Berichterstatter groRten Eindruck gemacht zu haben. So schreibt Robert de
Clari, dal® man diese Schonheit und den Reichtum kaum beschreiben
kénne.’% Im Innenraum der Marienkirche trugen vier vergoldete Saulen ein
Ciborium in Pyramidenform Uber dem Altar. Die Wande waren mit Mosaiken
versehen, die Darstellungen der Evangelisten und Apostel zeigten. GrolRe
Silberleuchter an der Decke sorgten fur funkelndes Licht. Verstarkt und
gespiegelt wurde dieser Glanz im Innenraum von einem FulRboden aus
weilem Marmor, der rein wie Kristall glanzte und von den mit Silber

beschlagenen Turblattern.167

Zum Bautypus der Doppelkapelle

»Unter Dloppelkapelle] ist ein Bauwerk zu verstehen, das zwei
Ubereinanderliegende  Kultraume  Uber  gemeinsamer  Grundflache
einschlielt«.168 So schreibt Gunter Bandmann, der 1958 versuchte, eine
eindeutige Definition der Doppelkapelle vorzulegen. Bandmann merkt an, dal}
in jedem Kultraum jeweils ein Altar vorhanden sein musse und die Altare sich
in Position und Ausrichtung entsprechen mussen. Gegen seine Definition, die
zwei unverbundene und damit voneinander unabhangige Raume als
Doppelkapelle bezeichnet, steht die Aussage von Oskar Schuirer, der 1929
romanische Doppelkapellen untersuchte und anmerkte, da® nur dann von

einer  Doppelkapelle  zu sprechen sei, wenn die beiden

165 Clari, S. 81.
166 Clari, S. 82.
167 Clari, S. 82.
168 Siehe dazu: Bandmann, »Doppelkapelle«, in: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte
Bd. IV, Stuttgart 1958, Sp. 196-215. Zu Doppelkapellen im deutschsprachigen Raum:
Stevens, U.: Burgkapellen. Andacht, Reprasentation und Wehrhaftigkeit im Mittelalter,
Darmstadt 2003.
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Ubereinanderliegenden Raume durch eine Mittel6ffnung zu einem Raum
verbunden sind. Auch Ulrich Stevens spricht von einer Doppelkapelle, wenn
zwei Kultraume etwa gleichen Grundrisses Ubereinander in einem Gebaude
liegen und durch eine Mitteléffnung miteinander kommunizieren kénnen. Der
haufigste in Deutschland erhaltene Typus ist die Vierstitzen-Doppelkapelle,
wie sie beispielsweise in Speyer, Mainz, Nurnberg und Eger erhalten ist.
Stevens stellt daneben die doppelgeschossige Kapelle vor, deren Raume
voneinander getrennt sind.'®® Da ihre Funktionen keinerlei Beziehungen
zueinander haben muUssen und die Raumgestaltungen unabhangig
voneinander sind, bzw. sein konnen, mul3 man in diesem Fall die klare
Unterscheidung machen und von zwei Kapellen sprechen, die lediglich einem
gemeinsamen Baukdrper angehdren. Seltene Beispiele zeigen sich als
Mischform von Doppel- und doppelstéckiger Kapelle. In Schwarzrheindorf
handelt es sich um einen solchen Fall. Hier wurden beide Sakralraume
horizontal voneinander getrennt, in das Gewodlbe des unteren Raumes wurde
eine kleinere Offnung eingelassen. Stevens spricht bei diesem Typus von
einer doppelgeschossigen Kapelle mit Raumverbindung.’7© Nach dieser
Definition ist die Sainte-Chapelle von Paris eine doppelgeschossige, aber
keine Doppelkapelle.

In der Literatur wird die Pariser Kapelle bautypologisch als Nachfolge von Abt-
oder Bischofskapellen eingeordnet, die seit dem frlhen 12. Jahrhundert in
Frankreich entstanden. Helmut Bauer verweist in diesem Zusammenhang auf
ein fruhes Beispiel der doppelstockigen Kapelle, das sich in Berzé-la-Ville, in
der Nahe von Cluny befindet. 71 Es ist die »Chapelle du Chateau des
Moines«, die zu Beginn des 12. Jahrhunderts errichtet wurde. Auftraggeber
war der cluniaziensische Abt Hugo von Semur, dessen Aufenthalt in Berzé-la-
Ville zwischen 1103 und 1109 bezeugt ist. Wahrend die Unterkapelle als

einfach gestalteter Raum den Klosterdienstleuten zur Verfugung stand, war

169 Stevens 2003, S. 69ff.
170 Stevens 2003, S. 97.
171 Bauer, S. 53.
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die Oberkapelle dem Abt und seinen Ménchen vorbehalten.72 Im Unterschied
zu spateren Abtkapellen, die in der Nachfolge alle dem longitudinalen
Bauschema folgen, liegt bei diesem frihen Bau noch ein quadratischer
Grundrify vor. Auf eine Raumoéffnung zwischen den beiden Kultrdumen wurde
verzichtet. Bauer verweist weiterhin auf die Bischofskapelle von Laon als

Vorbild, wobei er hier den Ausfihrungen von Inge Hacker-Suck folgt.173

Die Bischofskapelle von Laon

In Frankreich ist das alteste Beispiel eines Bischofpalastes mit angrenzender
Bischofskapelle in Laon erhalten (Abb. 26). Die Kapelle entstand unter dem
Episkopat von Gauthier de Mortagne (1155-1174) in der Zeit um 1160.174
Durch massive Wandmasse, wenige Fensteroffnungen und fehlende
Dekoration wirkt der zweigeschossige Aullenbau archaisch und abweisend.
Unter- und Oberkapelle sind voneinander getrennt und verfiigen Uber jeweils
zwei Joche mit anschlieBendem polygonalem Chor. Die Chorapsiden sind
nicht in den rechteckigen Baukorper eingebunden, sondern der Ostlichen
Wand ausgeschieden. Alle spater entstandenen Bischofskapellen wirken
homogener, da die Apsiden in den Gesamtbaukérper aufgenommen wurden.
Die Stutzen im Inneren der unteren Kapelle in Laon werden von quadratischen
Pfeilern gebildet, denen schlanke Saulen mit Zungenblattkapitellen vorgelegt
sind. Diese tragen die breiten, doppelt gefihrten Scheid- und Gurtrippen des
Gewolbes. Die doppellaufige Rippenfihrung wurde auch in der Apsis
verwendet. Die Stitzen der Oberkapelle sind als Rundpfeiler mit
Kompositkapitellen gestaltet (Abb. 27). Ein massiv geformtes Kreuzrippen-
gewdlbe und einfache Spitzbogenfenster verweisen auf ein Entstehungsdatum
der Kapelle um 1160.

In der Anlage auf quadratischem Grundri®, in der Kompaktheit des

Baukorpers, aber auch in der Gestaltung der Innenrdume werden die Bezuge

172 Die Frage, warum der Abt, als »primus inter pares« Anspruch auf eine Privatkapelle hatte,
mul} hier unbertcksichtigt bleiben.

173 Bauer, S. 55; Hacker-Siick, S. 224.

174 Hacker-Sick, S. 224; Kimpel/Suckale S. 212/13.
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zu Bauten im deutschsprachigen Raum deutlich. Als Beispiele seien hier die
Kapellen am Dom zu Speyer und Mainz besprochen. Weitere prominente
Beispiele befinden sich in Nurnberg und Eger. Sie alle folgen dem Typus der
Vierstutzen-Doppelkapelle, fir den die Aachener Pfalzkapelle als Zentralbau
mit umlaufenden Emporen einflussgebend war. Allerdings trat in Laon
erstmals in Frankreich eine polygonale Chorlésung auf. Mit ihrem 7/12
Chorschluld sowie mit der Doppelgeschossigkeit nimmt die Pariser Kapelle

diese Aspekte auf.

Drei Exkurse zu Doppelkapellen im deutschsprachigen Raum

1. Die Doppelkapelle am Dom zu Speyer

Im Zuge der Il. Bauphase des Speyerer Doms (ca. 1065 - ca. 1105) entstand
zwischen 1080 und 1100 auf der Sudseite des Langhauses im Sudwestwinkel
des Querschiffs eine Vierstlitzen-Doppelkapelle.’”> Die Seitenschiffe des
quadratischen Raumes sind schmaler als das Mittelschiff. In der dicken
Mauermasse der Ostwand liegen drei gleichgrof3e Apsiden. Wandpfeiler und
vier freistehende Saulen tragen die Kreuzgratgewdlbe der acht aulieren
Joche. Im Bereich des querrechteckigen mittleren Jochs ist der Raum
geoffnet, Pendentifs leiten zu der oktogonalen Raumoffnung Uber, die den
Blick in die obere Kapelle erlaubt. Wahrend die obere Kapelle im 19.
Jahrhundert Zerstérungen und Veranderungen ausgesetzt war, blieb die
untere Kapelle in ihrem mittelalterlichen Zustand erhalten. Benannt nach Sankt
Emmeram und Sankt Martin ist sie heute Taufkapelle. Im Mittelalter wurde sie
wahrscheinlich als Kapitelsaal genutzt. Die daruberliegende Katharinenkapelle
diente als Bestattungs- und Reliquienkapelle. Noch heute wird dort der

Reliquienbehalter mit dem Kopf des heiligen Papstes Stephanus bewahrt.176

175 Stevens, U.: Anmerkungen zum Wesen der mittelalterlichen Architekturkopie mit einem
Exkurs zur Entstehung der Doppelkapelle, in : Lieb, S. (Hg.): Form und Stil. Festschrift fir
Giinther Binding zum 65. Geburtstag, Darmstadt 2001, S. 118-126.

176 Die Oberkapelle, 1820 abgebrochen, wurde 1857 unter Verwendung der originalen
Kapitelle in veranderter Gewdlbehdhe wieder aufgebaut. Erst 1959 wurde die Offnung zur
Unterkapelle wieder freigelegt. Die Raumoéffnung wurde urspringlich in einer als Laterne
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2. Die Gotthardkapelle am Dom zu Mainz

In Mainz hatte 1136 Erzbischof Adalbert |. eine doppelstdockige Kapelle an
seinen Palast anflgen lassen, deren Raumschema bis heute besteht. Es
handelt sich um zwei quadratische, Ubereinanderliegende Raume, die durch
einen quadratischen Raumschacht miteinander verbunden sind. Im unteren
Raum werden die Arkaden von vier Pfeilern getragen, in der Oberkapelle sind
vier Saulen als Stutzen vorhanden. Das Mitteljoch ist groRer als die
umliegenden kreuzgratgewdlbten Joche. Ober- und unterer Kapellenraum
wurden nach Osten hin mit je drei Altarnischen ausgestattet. Nur die
Mittelnische, als einjochiger Raum mit Apsis angelegt, ist am Auflienbau
erkennbar. Die beiden seitlich angrenzenden Kapellennischen sind kleiner als
die Mittelnische und werden in ihrer gesamten Ausdehnung vollstandig von
der massiven Wandmasse der Kapelle aufgenommen.177 Die Kapelle dient als

Grablege fur den Stifter, der 1137, kurz vor Weihe der Kapelle verstarb.

3. Die Aachener Pfalzkapelle

Um 790 begann man in Aachen die Pfalz Karls des GroRen gro3zlgig zu
erweitern. Die im heutigen Rathaus teilweise erhaltene Palastaula und die
Pfalzkapelle, Kernstuck des heutigen Aachener Doms, wurden paralell
zueinander angelegt und mit einem doppelgeschossigen Gang miteinander
verbunden. Das Erdgeschol} der wahrscheinlich im Jahr 800 geweihten
Pfalzkapelle verflgt GUber einen achteckigen Mittelraum, der in Korrespondenz
mit einem spater hinzugefligten sechzehneckigen Umgang steht. Im
daruberliegenden Geschol3 wurden oberhalb des Kapellenumgangs Emporen
angelegt. Im Bereich des zentralen Oktogons ist der Raum bis ins Gewodlbe
geoffnet. Der urspringlich karolingische Rechteckchor wurde im 14.

Jahrhundert durch eine gotische Chorhalle ersetzt. Wahrend Oktogon und

gestalteten Raumoffnung fortgesetzt. Siehe dazu: Stevens 2003, S. 76f. und Haas, W.: Der
Dom zu Speyer (Die Blauen Biicher),Kénigstein/Taunus 1988, S. 42.

177 Jung, W.: Die Gotthardkapelle des Mainzer Domes. Sonderdruck aus: Neues Jahrbuch
fur das Bistum Mainz, Ausgabe 1983.
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Umgang zu ebener Erde allen Besuchern offenstanden, waren die Emporen
fur den Kaiser und Mitglieder des Hofes vorgesehen. Noch heute steht der hier
der Thron, auf dem die deutschen Konige zwischen 936 und 1531 nach ihrer
Weihe und Krénung als Herrscher des »ROmischen Reiches Deutscher
Nation« Platz nahmen.

In Grund- und AufriRgestaltung sowie in der Innenausstattung mit
Inkrustationen und Mosaiken folgt die Pfalzkapelle dem Kirchenbau von San
Vitale in Ravenna, der nach zeitgendssischen byzantinischen Vorbildern
entstanden war. In Ravenna, der damaligen Residenzstadt der byzantinischen
Kaiser auf italienischem Boden liel3 Theoderich, Statthalter des ostromischen
Reiches, ab 525 mit dem Bau dieser Kirche beginnen, die 548 unter seinem
Nachfolger fertiggestellt wurde. Karl der GroRRe, der die Kirche 250 Jahre
spater auf seinem Italienfeldzug sah, war von dem ungewohnlichen
Raumschema und der dekorativen Pracht offensichtlich stark beeindruckt. Er
veranlasste den Bau einer ahnlich kostbar ausgestatteten Pfalzkapelle in
seiner Aachener Residenz und ubernahm damit auch diverse Einflisse aus
Byzanz.178

Bautypologisch ist die Aachener Pfalzkapelle ein Zentralraum mit umlaufenden
Emporen. Damit kann sie als Vorbild der in Deutschland verbreiteten
Vierstutzenkapelle gelten, wie sie in Speyer, Mainz, Nurnberg und Eger
vertreten ist. Indirekt folgt auch die Bischofskapelle von Laon diesem
Bauschema. Im franzésischen Raum ist erstmals in Laon eine polygonale
Chorlésung angewandt worden. Mit ihrem 7/12 Chorschlul? sowie der

Doppelgeschossigkeit nimmt die Pariser Kapelle diese Aspekte auf.

178 Siehe dazu die Staatsexamensarbeit von Heiner Jacobs: Ein Vergleich der Innenrdume
von Sergios und Bakchos in Konstantinopel, San Vitale in Ravenna und der Pfalzkapelle in
Aachen.
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Die Querhauskapellen der Kathedrale von Laon

Der polygonale Chorschlu® der Laoner Bischofskapelle findet raumlich und
zeitnah eine Entsprechung in den beiden Querhauskapellen der Kathedrale
von Laon (Abb. 28). Um 1155/60 wurden beiden Querhausfronten
zweigeschossige Kapellen angefugt, die mit eigener Apsis nach Osten
ausgerichtet sind. Im Grundril3 (Abb. 29) nehmen die beiden Apsiden die Form
der ursprunglichen Choranlage auf, die um 1160 als funfseitig gebrochenes
Polygon mit Umgang und ohne Umgangskapellen angelegt wurde.'”® Der
Zugang zu den noch heute im Originalzustand erhaltenen Kapellen erfolgt
vom Querschiff aus. Im Aufril zeigen die Ubereinanderliegenden Raume eine
zunehmende Auflésung der Wand. Von unten nach oben verjingt sich die
Mauermasse, die Fensteroffnungen fillen fast ganz die Schildwand aus.
Schild- und Fensterbogen fligen sich annahernd zu einer Einheit
zusammen.'® Hier wird zum ersten Mal auf massive Mauermasse, wie sie
noch in der Bischofskapelle zu sehen ist, verzichtet, statt dessen wird die
Aufldsung der Wand deutlich. Der Blick von Osten auf das AuRere der
Querhauskapellen zeigt die Reduktion: In drei Ubereinanderliegenden Ebenen
wurde die Wand durchfenstert, wobei der untere Kapellenraum mit einer
Fensterreihe und der daruberliegende mit einer doppelten Fensterreihe
angelegt wurde. Das Strebewerk erstreckt sich schlank zwischen den
Fenstern emporstrebend. Zwischen Strebewerk und Wandoéffnung ist nur
wenig Mauermasse vorhanden (Abb. 30 und 31). Mit dem Verzicht auf
Wandmasse und zunehmender Durchfensterung weisen die Querhaus-
kapellen von Laon bereits auf die bischofliche Kapelle in Reims hin.

Bis 1280 gab es auch am nordlichen Querhaus der Kathedrale von Rouen
eine eingeschossige Kapelle, von der heute nur noch der Portaleingang und
die dreifach gebrochene Apsis existieren. Der Anbau lalt sich als
eigenstandiger, dennoch mit der Kathedrale verbundener Baukdrper

rekonstruieren. Unklar ist die Funktion dieses Raumes.

179 Frankl, S. 43.

180 Kimpel/Suckale, S. 196ff.



71

Die Kapellenform an einem der Querhausarme hatte offensichtlich in der
Normandie eine gewisse Tradition. Auch die Abteikirche von Fécamp weist
eine eingeschossige Kapelle mit Ostapsis am Sudquerhaus auf, die sich in
einer Dreierarkade auf ganzer Breite zum Querhaus 6ffnet. Ahnlich findet sich
an der Kathedrale von Coutances am Sidquerhaus eine eingeschossige

Kapelle mit 6stlicher Apsis. Auch sie war ursprunglich zum Querhaus geoffnet.

Die Bischofskapellen von Paris, Meaux und Noyon

Bis 1831 existierte in Paris eine doppelgeschossige Kapelle, die dem
erzbischoflichen Palast zur Ostseite hin angegliedert war.'8" Ein 1827
entstandenes Gemalde von Eduard Gaertner (1801-1877) zeigt eine Ansicht
der Kapelle vom gegenuberliegenden Ufer der Seine. Der Stidseite von Notre-
Dame vorgelagert steht sie in unmittelbarer Nachbarschaft des
erzbischoflichen Palais (Abb. 32).

Der hohe Baukorper mit spitzem steilem Dach verfugte Gber zwei Geschosse.
An der Westseite des Gebaudes befand sich ein Treppenaufgang, der durch
einen turmartigen Aufbau bis in die Dachzone reichte. Die Wandmasse des
Baukorpers wirkt auf Gaertners Gemalde geschlossen, die Strebepfeiler ragen
nur wenig aus der Aullenwand hervor. Sie rhythmisieren die Fassade, indem
sie jeweils zwischen zwei Fenstern eine Zasur setzen. Unterhalb der
Dachzone ist der Aulenwand ein Blendbogenfries aufgelegt. Die
zweibahnigen Spitzbogenfenster der erzbischoflichen Kapelle wirken einfach.
Auf Gaertners Gemalde ist nicht erkennbar, welche Art von Mal3werk bei der
Fenstergestaltung vorhanden war. Die longitudinalen Kapelleninnenraume
waren in beiden Geschossen einschiffig und verfugten jeweils nur Gber zwei,
von vierteiligen Rippengewdlben Uberspannte Joche sowie einen 3/6
Chorschlufy mit Halbjoch (Abb. 33). Es liegt nahe, dal} die Kapelle mit ihrer

vierteiligen Gewdlbekonstruktion von der naheliegenden Kathedrale Notre-

181 Der Bischofspalast wurde 1830 in der Julirevolution verwistet. Im Zuge der Restaurierung
der Kathedrale duch Eugéne Viollet-le-Duc mufiten Palast und Kapelle weichen. An Stelle der
Kapelle wurde eine neogotische Sakristei an Notre-Dame angebaut. Als Literatur zur Pariser
Bischofskapelle ist seit Mortet 1888 und 1903 bis heute kein weiterer Beitrag verdffentlicht
worden.
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Dame beeinflusst wurde. Auf diesen Zusammenhang basierend, sollte die
Entstehung der bischoflichen Kapelle nach 1160 und keinesfalls fruher datiert
werden.

Fast zeitgleich mit der erzbischéflichen Kapelle in Paris entstand die
Bischofskapelle von Meaux (Abb. 34) zwischen 1170 und 1180.182 Der
zweigeschossige Bau grenzt mit seiner Nord- und Westseite an den
bischoflichen Palast an. Im Gegensatz zur Pariser Bischofskapelle ist der Bau
niedriger und wirkt nicht so homogen. Bedingt ist dieser Eindruck einerseits
durch die Verwendung verschiedener Fensterformen, andererseits durch die
ausgeschiedene Apsis, die an romanische Vorbilder denken lat. Wie in Paris
wurden auch in Meaux die Ubereinanderliegenden Raume in je zwei Joche
unterteilt. Der Chor des unteren Raumes schlie3t mit 3/6 Chorschlul3, der des
oberen Raumes mit 5/8 nach Osten. Zur Sldseite ist die Kapelle durch zwei
Abseiten erweitert. Da die Kapelle unmittelbar mit ihrer Nord- und Westseite
an den bischoéflichen Palast grenzt, ist die Lichtsituation im Inneren der
Unterkapelle aulerst beschrankt. Der Raum empfangt sein Licht nur durch
zwei schmale Fensteréffnungen in den Abseiten, durch ein schmales Fenster
im Chorscheitel und durch ein weiteres in der nordlichen Chorwand. In der
Oberkapelle ist der Chorraum funffach durchfenstert. Aullerdem wurden die
beiden ehemals kleinen Fenster in den Abseiten durch grol3e
Fensteréffnungen mit einer dreibahnigen MalRwerkkonstruktion ersetzt.

Die heute nur noch als Ruine existierende, aber in Bildern gut dokumentierte
zweigeschossige Bischofkapelle von Noyon stammte aus der Zeit um 1180
(Abb. 35).183 Die beiden voneinander getrennten Kapellen mit longitudinalem
Grundrify verfigten Uber drei Joche, die mit Vorjoch und 5/10 Chor polygonal
abschlossen. Die obere Kapelle hatte im Sockelbereich eine Blendarkatur, wie

sie spater modifiziert in Saint-Germain-en-Laye auftritt. Die daruberliegenden

182 Hacker-Sick, S. 232, Anm. 3.

183 Hacker-Suck, S. 232, Anm. 9 und 10 sowie S. 234. Der Baubeginn ist umstritten, wie
Bauer, S. 54 erwahnt; die Weihe war 1183.

Teile der Kapelle wurden Ende des 19. Jahrhunderts, der restliche Bau im ersten Weltkrieg
zerstort. Abbildungen der Kapelle befinden sich in den Archiven der M. H. Dépt. Oise, Noyon,
cl. 6999; 23959; 108584.
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Wandflachen wurden durch groRe doppelbahnige Rundbogenfenster und
einem jeweils daruberliegenden kreisrunden Okulus gegliedert. Zwischen
Fenster und Okulus ist die Wand noch sehr prominent, beide Wando6ffnungen
scheinen aus einer dicken Mauermasse »herausgeschnitten« An spateren
Kapellenbauten wird der Okulus in das Maliwerk integriert, bzw. es findet die
Verschmelzung von Fenster und Okulus statt. Darauf weist Helmut Bauer hin,
der in dieser Kapelle den »romanischen Vorgangerbau zur Sainte-Chapelle«
sieht.184

Prift man die bischéflichen Kapellen von Paris, Meaux und Noyon hinsichtlich
einer Vorlauferrolle fur Paris, so ist anzumerken, daf} die Kapelle von Meaux in
ihrem Baustil sehr altmodisch wirkt. |hr fehlt die Homogenitat des Baukdrpers,
die die Pariser Bischofskapelle und auch die Kapelle von Noyon aufweisen
und die bereits bei den Querhauskapellen der Kathedrale von Laon vorhanden
ist. Ein Aspekt der Sainte-Chapelle von Paris ist die Gebaudehdhe, ein
anderer Aspekt ist die Auslosung der Mauermasse zugunsten grol3er
Fensteréffnungen. Die Bischofskapelle von Paris und die Kapelle von Noyon
sind gleichfalls hohe schlanke Bauten. Die Auflosung der Wand ist bei der
Bischofskapelle von Noyon am ausgepragtesten. Dennoch: Mehr als die drei
hier besprochenen Bischofskapellen erfullen die Querhauskapellen der
Kathedrale von Laon die gesuchten Aspekte, die eine Vorlauferfunktion fur die
Sainte-Chapelle von Paris rechtfertigen: Sie verflUgen Uber einen, extrem
hohen Baukdrper mit homogen gestaltetem Aufrill bei Verzicht auf massive
Mauermasse zugunsten grofRer Fensterflachen. Somit sind auf der Suche
nach Vorlaufen fur der Pariser Kapelle die Querhauskapellen von Laon
wesentlich bedeutender als bisher vermutet. Sie gelten somit auch als
unmittelbares Vorbild flr die heute noch existierende Bischofskapelle in

Reims.

184 Bauer, S. 54.
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Die erzbischofliche Kapelle von Reims

In Reims ist die zweigeschossige Kapelle des bischoflichen Palastes
erhalten.'® |[n unmittelbarer Nahe der Kathedrale liegend, handelt es sich um
ein fast freistehendes Gebaude (Abb. 36), dessen Aullenbau von hohen
Fenstern und schlanken Strebepfeilern zwischen den Fensterachsen
strukturiert wird. Der nach Osten ausgerichtete Chor ist polygonal
geschlossen. In horizontalem Aufril wird der Baukdrper durch zwei
Gesimsbander markiert. Das untere verlauft knapp oberhalb der
Fensterscheitel der Unterkapelle; das obere umgibt den Bau unterhalb der
hohen Lanzettfenster der oberen Kapelle. Weder Dachbalustrade noch
Dachreiter sind vorhanden. Einziger Schmuck sind heute mehrere
Eisenkreuze auf dem Dachfirst. Der Blick in die Innenraume zeigt, da® die
Oberkapelle ein recht hoher, steil wirkender Raum ist, strukturiert durch vier
queroblonge, kreuzrippengewdlbte Joche, die nach Osten hin mit einem
Vorjoch und 7/10 Chor abschlielen (Abb. 37). Blendarkaden verlaufen im
Bereich des Sockels, daruber liegt die Fensterzone. Wahrend Schildbogen
und Fenster an die AulRenseite des Baukorpers geruckt werden, setzen sich
die aulleren Strebepfeiler in den Kapelleninnenraum fort. Auf ihren
Schmalseiten verlaufen die als Halbsdaulen gestalteten Wandvorlagen, die auf
halber Héhe durch Wirtel markiert werden. Uber den verzierten Blattkapitellen
der Wandvorlagen minden die tief heruntergezogenen Kappen der
Kreuzrippengewolbe und es entsteht der Eindruck, dal das Baldachinsystem
der Wolbung in den eigentlichen Baukorper eingestellt ist. Die
Kapellenschiffwand wirkt massiv und stark bewegt. Die Raumhdlle verzichtet
auf Flachigkeit und Leichtigkeit gleichermalien.

Zeitlich und stilistisch ist die erzbischofliche Kapelle mit der in unmittelbarer
Nachbarschaft liegenden Kathedrale von Reims in Verbindung zu bringen. Um
1211 begonnen, verfugte diese schon um 1220/21 Uber einen neu errichteten

Chor mit Umgang und anliegenden Kranzkapellen, von denen die Achskapelle

185 Im Zuge der Franzdsischen Revolution drohte der gesamten Kapelle der Abrif3. 1793
wurde nur der Dachreiter abgetragen, ansonsten blieb der Bau erhalten.
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leicht herausgehoben wurde.'8¢ Sie ist etwas groRer als die anderen
Kranzkapellen und nicht wie diese als Polygon gestaltet, sondern longitudinal
nach Osten ausgerichtet. Der untere Teil der Kapellenwand wird durch eine
Sockelzone mit Blendarkatur gestaltet. Die Strebepfeiler sind in den
Innenraum gezogen und oberhalb der Sockelzonen mit einem Durchbruch
geoffnet. Vor den Fenstern oberhalb der Sockelzone umgibt ein Laufgang den
gesamten Kapelleninnenraum.18” Im Bereich der Fensterzone wird die Starke
der Wand besonders deutlich. Die Mauerstruktur oberhalb des Laufganges mit
Schildbogen und Fensteréffnungen wurde nach auf’en geschoben. Eine
ahnlich angelegte Wandkonstruktion wie diese war schon zuvor in Reims in
der Achskapelle der Abteikirche Saint-Remi zu finden.188

Die Reimser Bischofskapelle kann in verschiedener Hinsicht mit ihren beiden
einschiffigen, Ubereinanderliegenden Kapellenrdumen und dem polygonal
schlieBenden Chor als Vorlaufer fur die Pariser Sainte-Chapelle gelten. Die
Kapelle ist vergleichsweise stark durchfenstert und verfugt Uber eine Trennung
der Wand in Sockel- und Fensterzone. Beide Aspekte werden spater auch in
Paris bericksichtigt. Die in den Raum ragenden Strebepfeiler erwecken den
Eindruck einer versteckten Dreischiffigkeit und weisen auf die Raumlosung der
Pariser Unterkapelle voraus. Wie in Laon finden wir in Reims und spater in
Paris im unteren Teil des Baukorpers eine dickere Raumschale, die nach oben
hin ausgedinnt wird. Damit wird der Wand Volumen entzogen. Durch die
VergroRerung der Fensteréffnungen verliert die Mauer Kompaktheit und wirkt
»aufgelost«.

Das hier anzutreffende Konstruktionsprinzip der Eleminierung von Wandmalde

wurde in Laon begonnen, in Reims fortgeflhrt und in Paris vollendet.

186 Kimpel/Suckale, S. 288ff.

187 Abbildung: Kimpel/Suckale, S. 288.

188 Abbildung Kimpel/Suckale, S. 187. In Saint-Remi bewahrte man seit frilhmittelalterlicher
Zeit eine Ampulle mit Salbdl als Reliquie. Der Legende nach salbte der Bischof Remigius mit
diesem, ihm vom Himmel zugetragenen Ol den frankischen Kdnig Chlodwig. Das Ol galt als
unersetzbarer Sakramentspender bei jeder Kdnigskronung in der Reimser Kathedrale. Die
Abtei stand in enger Konkurrenz zu der in Saint-Denis. Als man dort Fassade und
Sanktuarium erneuerte, tat man ab 1165 dasgleiche in Reims.
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Die Sainte-Chapelle von Paris: Ein Produkt der Kathedralbaukunst?

Die Chorscheitelkapelle der Kathedrale von Amiens

Hans Sedimayr sieht enge Verbindungen zwischen einer Sainte-Chapelle und
einer Kathedrale und aufert sich folgendermallen: »Die Saintes-Chapelles
(Paris, Saint-Germain-des-Prés, Saint-Germain-en-Laye, Saint Germer,
erzbischoflicher Palast in Reims u.s.w.) sind gleichsam je ein verselbstandigter
Teil einer Kathedrale. Man konnte sie sich durch Einziehen eines Ful3bodens
in der Hohe des Triforiums aus einem Hochchor entstanden denkenc.
Sedlmayr verweist in diesem Zusammenhang u. a. auf die mittlere
Chorumgangskapelle der Kathedrale von Amiens.189

Schon ein erster Blick verrat, dal® Notre-Dame-la-Drapiére, die
Chorscheitelkapelle der Kathedrale von Amiens, aufs engste mit der Sainte-
Chapelle von Paris verwandt ist.19 Wie diese ist sie einschiffig, langsgerichtet,
und verfugt Uber einen fast identischen Aufrik. Die Kapelle ist vom
Chorumgang der Kathedrale zuganglich und kann von diesem durch ein Gitter
abgetrennt werden. Der Kapellenraum ist zweijochig und schlie3t nach Osten
mit Vorjoch und 5/8 Chorschlul3 ab (Abb. 38). Im Aufri} zeigt sich ein
Blendarkadensockel im unteren Raumdrittel, die dartberliegende Wand wird
vorwiegend durch hohe Malwerkfenster mit einheitlichem Couronnement
gestaltet. Im Sockelbereich ist die eigentliche Mauer Uber einer niedrigen
Sohlbank zuruckversetzt, auf die Uber hohen Plinthen die schlanken Saulen
mit vegetabil gestalteten Kapitellen aufsetzen. Sie tragen Arkadenbogen mit
genasten Dreipassen. Pro Joch wird das Blendbogenmotiv der Sockelzone
von drei jeweils gleichstarken Gewdlbediensten Uberschnitten. Zwischen den

Gewolbediensten liegt oberhalb der Sockelzone die massiv wirkende

189 Sedimayr, S. 377.

190 Seit 1185 gehoérte Amiens zum franzdsischen Kronland. Da Amiens zu diesem Zeitpunkt
bereits kdnigliches Bistum war, war der Konig bei wichtigen Entscheidungen, z. B. bei der
Einsetzung des Bischofs malRgebend. Als man 1220 mit dem Neubau der Kathedrale begann,
traten Bischof, Kapitel und Dioz0sanklerus als Auftraggeber auf. Der Konig hielt sich aus dem
Bauvorhaben zurtick.
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Sohlbank, die den Plinthenklotzen des Fenstermaliwerks als Basis dient. Die
Sohlbank ist steil nach oben gefuhrt. Statt die Aullenhaut gegenuber der
Dominanz des Skeletts zu reduzieren, wird die Substanz der Wand betont.
Durch Minderung im Verhaltnis von 2:4 wurden die Fensterlanzetten in Bezug
zu den Blendarkaden des Sockels gesetzt. Die Fenster der Amienser Kapelle
zeigen uber zweibahnigen Lanzetten mit genasten Spitzbogen drei liegende,
ungerahmte Dreipasse im Couronnenment. »Hier ist die zentrische Form des
Kreises aufgegeben zugunsten eines gestaffelten, mehrteiligen Systems, das
die Tendenz zur Netzbildung in sich birgt und die Grundlage bildet fir freier
gestaltete MalRwerkmuster, die sich besser dem Bogenverlauf der
Fensterlaibung einpassen.«'9" Die Gestaltung des Fenstermalwerks, aber
auch die des Blendbogensockels unterscheiden sich von den bis dahin
ublichen Bauschemata. Vergleicht man die nur einige Jahre zuvor
entstandene Achskapelle der Kathedrale von Reims, so fallt in Amiens die
gesteigerte Raumhdhe auf und damit einhergehend die hohen Lanzettfenster.
Bestand in Reims das Couronnement noch aus einem Sechspall mit
verglasten Zwickelflachen, ist in Amiens schon kleinteiligeres Malwerk
verwendet worden, wodurch das Couronnenment homogen gestaltet ist und
auf eine dominante Form verzichtet. Bei der Konstruktion der Wand hat man in
Amiens im Gegensatz zu Reims auf einen Laufgang verzichtet und das
Bogenmotiv des Sockels pro Joch mehrfach wiederholt. Dennoch wirkt die
Wand massiv, betont durch Gewdlbestitzen und tief abgeschragter Sohlbank.
In der Forschung wird die Chorscheitelkapelle der Amienser Kathedrale
durchweg als Vorbild der Pariser Oberkapelle ausgegeben.'92 Nach Frangois
Gebelin und Robert Branner schlielen sich auch Dieter Kimpel und Robert
Suckale dieser Meinung an und betonen, dal3 die formalen und
bautechnischen in Paris wirksamen Einflisse aus Amiens stammen. Sie
sehen in der Sockelarkatur der Pariser Unterkapelle eine Anlehnung an den
Befund der Amienser Chorscheitelkapelle. Vierpasse Uuber Kleeblattbogen,

Formen der Pariser Oberkapelle, finden sich in Amiens an der Innenfassade

191 Binding, S. 58.

192 Wiener, S. 83, Fn. 239; Binding S. 57ff; Kimpel/Suckale, S. 32.
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des sudlichen Querhauses sowie als Plattenrelief an den Strebepfeilern der
Westfassade. »Damit wurden die wurdevollsten aller Amienser Motive zu
Standardformen untergeordneter Teile wie der Sockelarkaturen«.193
Kimpel/Suckale weisen zudem auf die technische Ubereinstimmung bei
beiden Bauten hin. In den Amienser Chorkapellen wurde erstmals vereinzelt
Eisen fur Zuganker eingesetzt, in der Pariser Kapelle verwendete man Eisen
in bisher unbekanntem Ausmal® zur Stabilisierung des Baukorpers.194 Auf
Grund der gleichartigen Bauweise und der zahlreichen motivischen
Entsprechungen halten Dieter Kimpel und Robert Suckale Robert de
Luzarches fur den Architekten beider Bauten. Sie datieren den Baubeginn der
Pariser Kapelle auf 1241. Mit dem Weggang Luzarches ware in Amiens ein
Meisterwechsel anzunehmen, denn es ist auszuschlielRen, dall zwei so
aufwendige Bauvorhaben an unterschiedlichen Orten von dem gleichen
Baumeister geleitet wurden.195 Da der Baubeginn der Sainte-Chapelle von
Paris mit Sicherheit schon 1239 erfolgte, ist es unwahrscheinlich, da® Robert
de Luzarches in Paris als Baumeister tatig war. Jirgen Wiener weist darauf
hin, dall beim Kathedralbau in Amiens mit den an das Querhaus
anschliefenden Teilen nicht vor 1236 begonnen wurde und gibt zu bedenken,
dal} bei Baubeginn in Paris um 1239 oder friher nur ein Zeitraum von drei
Jahren fur die Errichtung der Amienser Scheitelkapelle zur Verfugung stand,
womit die Vorreiterrolle von Amiens in Frage gestellt werden mufe.'9 Er
betont die Qualitatsunterschiede beider Bauten und stellt heraus, dal} die
Sainte-Chapelle im Vergleich zu Amiens von Paris ein hochmoderner Bau ist.
Sie sei der Amienser Scheitelkapelle zwar motivisch nahe verwandt, in der
Ausfihrung jedoch handle es sich um eine schwere, undifferenzierte
Ausformung, wahrend in Paris technisch und kunstlerisch ein Héhepunkt der
zeitgenossischen Baukunst erreicht sei.’®” So schliet sich Wiener an die

Ausfihrungen Sauerlanders an, der den engen Zusammenhang zwischen

193 Kimpel/Suckale, S. 403.

194 Kimpel/Suckale, S. 402.

195 Thomas de Cormont ist als Nachfolger von Robert de Luzarches zu nennen.
196 Wiener, S. 86/87.

197 Wiener, S. 84.
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Paris und Amiens anzweifelt und nicht auf einen Baumeister flir beide Projekte
schlief3t.198

Zusammenfassende Betrachtung

Inge Hacker-Siick hat in ihrem Aufsatz Uber die Sainte-Chapelle von Paris
zahlreiche Reliquienkapellen und doppelgeschossige Kapellen als Vorlaufer
zusammengestellt, ohne allerdings auf Zusammenhange und Abhangigkeiten
mit osteuropaischen, byzantinischen oder Vorbildern aus dem vorderen Orient
hinzuweisen. Fur den Bautypus doppelgeschossiger Kapellen kann man die
Ursprunge bereits in fruhchristlicher Zeit bei Bauten in Syrien, Palastina und
Agypten suchen, fiir deren Entwicklung spéatantike Mausoleen und Martyrien
pragend waren.99 Als Unterkirche waren sie einem Martyrer gewidmet und
hatten als Gruftraum mit eigenem Altar eine spezielle Funktion. Die
Entstehung von Oberkapellen tritt erstmals in Armenien und Byzanz auf und
ist dort erstmals seit dem 5. und 6. Jahrhundert nachweisbar.200

Als Zentralbau mit Apsiden entsprach die als »sante capele« bezeichnete
Palastkapelle von Konstantinopel dem bautypologischen Vorbild der
Grabeskirche in Jerusalem. Mit ihrer Langsausrichtung folgt die Sainte-
Chapelle von Paris abendlandischen Strukturen und orientiert sich am
Bautypus, wie er von einigen Bischofskapellen der lle-de-France
vorweggenommen wurde. Das in den doppelstockigen Querhauskapellen der
Kathedrale von Laon begonnene Konstruktionsprinzip wird in in der
bischoflichen Kapelle von Reims fortgefuhrt und in Paris perfektioniert.
Wahrend die Bischofskapellen von Paris und Meaux (Unterkapelle) noch mit
3/6 Chorschluld erbaut worden waren, hatte man in der Oberkapelle von
Reims einen 5/8 Schlul® gewahlt. In den Querhauskapellen von Laon fand
bereits zuvor eine Steigerung statt, indem man das Polygon mit einem 7/10

Schlul versah. Mit einem 7/12 Chorschluf3 in der Sainte-Chapelle von Paris

198 Sauerlander 1977, S. 102.

199 Grabar, 1972, S. 569.

200 Die unterschiedlichen Forschungsansatze zur Entstehung von Oberkirchen im Osten stellt
B. Schellewald dar: »Zur Typologie, Entwicklung und Funktion von Oberrdumen in Syrien,
Armenien und Byzanz, in: Jb. fir Antike und Christentum, Bd. 27/28 (1984/84), S. 171-218.
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wird die Differenzierung der Gewdlbestruktur nochmals gesteigert. Am Pariser
Bau sind neben den aus dem Pariser Umfeld stammenden Form- und
Strukturprinzipien auch Einflisse aus dem byzantinischen Raum spurbar. Die
Ubernahme der duBeren Form war allerdings weniger bedeutsam, als die der
kostbaren Ausstattung.20' Der Besitz der Passionsreliquien verlangte und
rechtfertigte eine kostbar anmutende Innenraumdekoration und einen
entsprechenden Schrein.

Neben der Funktion der Reliquienkapelle ist die Sainte-Chapelle von Paris
vorrangig eine SchloRkapelle. Damit steht sie in zeitlicher und regionaler
Nachfolge der SchloRRkapelle von Saint-Germain-en-Laye. Dort wird die
kathedral-gotisch inspirierte Architektur, namlich das Raumschema, das im
Scheitenschiff von Saint-Denis begriindet ist, erstmals auf einen einschiffigen
Raum Ubertragen. Wahrend die Kapelle von Saint-Germain-en-Laye in ihrer
Formensprache der regionalen Bautradition folgt, ist die Sainte-Chapelle von
Paris mit ihrer Skelettbauweise ein hochmoderner Bau, der in der lle de
France kein direktes Vorbild hat.

Die Zweigeschossigkeit geht in Paris vorrangig auf die Funktion als
kdnigliche Schlof3kapelle zurlck. Wahrend der untere Raum als
»capella publica« dem Hof und der Klerikergemeinschaft zur Verfligung
stand, war die obere Kapelle dem Konig und seiner Familie sowie
auserwahlten Klerikern vorbehalten. In die Oberkapelle gelangte der Konig
unmittelbar aus seinem Palast von »privatum« ins »sacrum« und damit in die
Nahe des »sakrosanktum«.

Hans Sedlmayr halt die Sainte-Chapelle von Paris ebenso wie jede gotische
Kathedrale fur ein Abbild des Himmlischen Jerusalem und auch die Deutung

Helmut Bauers unterstreicht diesen Aspekt.202 Auf die Kathedrale mag dieser

201 Eine illuminierte Darstellung nach dem Ponifical de Poitiers (Paris, Musée de Cluny) zeigt
den Chorbereich der Pariser Oberkapelle, der in friheren Jahrhunderten durch hohe
Schranken vom restlichen Innenraum separiert war (Abb. 38). Diese Abtrennung erinnert in
ihrer Funktion und in ihrer goldfarbig gehaltenen Ausstattung an die l|konostasen
byzantinischer Kirchen. Wie diese hatte sie mehrere Durchgange. Sie befand sich vor den
Wendeltreppen, die zur Reliquientriblhne hinauffuhrten, schlof3 den Altar jedoch nicht mit ein.
202 Bauer, S. 39.
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Topos zutreffen, auf die Sainte-Chapelle als Kapelle jedoch nicht. Auch der
Aussage Sedlmays, dal} die Saintes-Chapelles ein verselbstandigter Teil einer
Kathedrale seien, ist zu widersprechen.293 Die Kapelle ist kleiner und intimer
als jede zeitgenodssische Kathedrale und gehort typologisch in den Verband
von Kloster- und Palastanlagen. Als Palast- Privat- und Reliquienkapelle liegt
ihr eine andere Intention zugrunde als jedem Kathedralbau; demzufolge vertritt
sie ein anderes Bau und Bildkonzept. Im Gegensatz zur Kathedrale, deren
Bau- und Bildprogramm die Glaubigen, das Volk, die Menge mystifizieren
sollte, ist die Kapelle nur fir die private Andacht geeignet. Die Innenrdume
sind erstmals der Ort eines Skulpturenzyklus, am Aul3enbau konnte auf ein
umfangreiches Sklupturenprogramm verzichtet werden. So gedeutet,
ermdglicht die Kapelle eine neue Rezeptionshaltung gegenuber der

Heilsgeschichte und damit eine neue Frommigkeit.

203 Sedimayr, S. 377.
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Il. Rezeption und Wandel

Monastische Bauten in unmittelbarer Nachfolge

Die Marienkapelle der Abtei von Saint-Germain-des-Prés

Die Benediktinerabtei von Saint-Germain-des-Prés (Abb. 39) gehort zu den
altesten Pariser Ordensgrindungen des Mittelalters. Von der ehemaligen
Kloster-anlage ist heute fast nichts mehr erhalten. Uberliefert ist der Bau einer
Abtkapelle im Bereich der Klosteranlage in den Jahren um 1245, die unter
dem Patrozinium der Muttergottes stand. Pierre de Montreuil, der in der
alteren Literatur als Baumeister der Sainte-Chapelle von Paris genannt wird
und dem einige Kunsthistoriker die SchloRkapelle von Saint-Germain-en-Laye
zuschreiben, galt als Baumeister dieser Kapelle, die 1802 zerstort wurde und
von der heute nur noch Fragmente erhalten sind.204 Der von Viollet-le-Duc
rekonstruierte Grundri® zeigt einen freistehenden langsgerichteten Bau,
dessen Innenraum von vier Jochen strukturiert wurde. Diese wurden durch
zwei sechsteilige Gewdlbe zusammengefaldt. Nach Osten schlof3 der
Innenraum mit einem 7/10 Polygon ab. Zwischen den Stutzen der Wand war
die Mauermasse aufgelost in Form von vierbahnigen Malwerkfenstern. Der
Zugang erfolgte durch ein Doppelportal an der Westseite. Ein Stich des
ausgehenden 17. Jahrhunderts zeigt das AuRere der in die Klosteranlage
eingebundenen Kapelle.205 Grolie Malwerkfenster mit daruberliegenden
Wimpergen dominierten die Wand Uber einem geschlossenen Sockelbereich.
Auf der Westseite wurde die Wandflache oberhalb des Portals von einer
Fassadenrose geschmuckt. Das spitz emporragende Dach der Kapelle trug
keinen Dachreiter, erkennbar ist jedoch eine nicht genau zu bestimmende
Skulptur Uber der Apsis. Ein Treppenturm, Uber den man Zugang zum

Dachstuhl erhielt, lag an der nordwestlichen Seite der Kapelle.

204 Das Portal befindet sich heute im Musée de Cluny in Paris. Weitere Fragmente werden in
fragwirdiger Zusammensetzung in der Griinanlage neben der Abteikirche gezeigt.
205 Eine Abbildung findet sich bei Kimpel 1982, S. 31.
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Die Marienkapelle der Abtei von Fontaine-Chaalis

Die Zisterzienserabtei von Chaalis, zwischen Paris und Senlis im Wald von
Ermenonville gelegen, gehorte seit dem 12. Jahrhundert zu den grofen
koniglichen Klosterstiftungen der lle-de-France. Von der 1219 geweihten
Abteikirches sind heute nur noch Fragmente der Bausubstanz des nérdlichen
Querschiffs vorhanden. Erhalten ist von der gesamten mittelalterlichen Anlage
nur die ehemalige Abtkapelle, die nach stilistischen Kriterien in die Zeit
zwischen 1250 und 1260 einzuordnen ist und damit in unmittelbarer Nachfolge
der Sainte-Chapelle von Paris steht. Der heute freistehende Baukorper wurde
im 19. Jahrhundert und zu Beginn des 21. Jahrhunderts umfangreich
restauriert.

Die Kapelle besteht aus einem zweijochigen Kapellenschiff, das mit einer
funfseitigen Apsis nach Osten abschlieRt. Das untere Drittel des
langsgerichteten, hoch aufragenden Baukdrpers wird von einem massiv
wirkenden Sockel gebildet (Abb. 40). Zwischen den Strebepfeilern erstrecken
sich oberhalb der Sockelzone die Fensteroffnungen und reichen mit ihrem
Scheitelpunkt beinahe an das dekorativ gestaltete Konsolgesims, das
unterhalb des steil aufragenden Daches die Aulienwand umlauft. Vierbahnige
MalRwerkfenster strukturieren die nérdliche und sudliche Kapellenfassade. Sie
zeigen jeweils vier Lanzetten, die mit genasten Dreipassen abschliel3en. Zwei
nebeneinanderliegende stehende Vierpasse, die jeweils in ein Rund
eingeschrieben sind, liegen dartber. Der in ein Rund eingeschriebene Vierpal}
wird im darutberliegenden Bereich nochmals aufgenommen. Samtliche Zwickel
des Couronnements sind durchbrochen und verglast. Strukturiert wird das
Fenster durch eine spitzbogige Rahmung, die jeweils zwei Lanzetten und den
daruberliegenden Vierpald umfaldt. Dieses System wird im Fenster ein zweites
Mal angewendet, in dem die beiden Doppellanzetten mit dem
daruberliegenden Vierpal® nochmals von einer Rahmung ubergriffen werden.
In den dreibahnigen Fenstern des Apsispolygons (Abb. 41) wurde formal die

Aufteilung des Couronnenments Ubernommen, jedoch ist die Wirkung eine
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andere. Die Apsisfenster verfligen nur Uber drei Lanzetten, die in genasten
Palformen auslaufen. Die Mittlere ist leicht gelangt und wurde damit betont.
Die daruberliegenden Vierpasse wirken nicht wie filigranes Rahmenwerk,
sondern wie Ausstanzungen aus der Mauermasse. Das bei den vierbahnigen
Fenstern verwendete System der doppelten Ubergreifenden Rahmung fand
hier aufgrund der unpaarigen Lanzetten keine Anwendung. Von der
ursprunglichen Verglasung des 13. Jahrhunderts sind noch einige
Kompartimente in den Couronnements der Apsisfenster erhalten.

Eine schmale Tur auf der Nordseite ermdglichte den Ménchen den direkten
Zugang vom ehemals angrenzenden Kreuzgang zur Kapelle. Der
Hauptzugang liegt auf der Westseite und besteht aus einem doppelfliigeligen
Holzportal, umgeben von einem gestaffelten Portalgewande. Schlanke glatte,
unterschiedlich starke Saulen werden unterhalb der Kapitelle durch schmale
Schaftringe zusammengefasst. Die darUberliegenden Blattkapitelle tragen als
einziges, dekoratives Element am Aullenbau farbige Spuren von gruner,
gelber und goldener Fassung. |hre vegetabile Gestaltung bezieht sich auf die
Blattkapitelle der Sainte-Chapelle von Paris. In der dortigen Oberkapelle
tragen ahnlich gestaltete, mit Blattwerk verzierte Kapitelle die Stutzen der
Blendbogenarkaden. Das Portal der Abtkapelle zeigt im Bereich des
Tympanons einen liegenden Dreipal, der, wie die ihn umgebenden
Zwickelfelder, verglast ist. Uber dem Portal liegt eine AuRenempore, die liber
eine Treppe an der Nordfassade erreichbar ist. lhre Balustrade zeigt
konigliche Lilien und nimmt damit Bezug auf den Stifter und auf den Rang
dieser koniglichen Abtei. Auffallend sind die Skulpturen beidseitig auf Hohe
der Empore. Im Winkel zwischen den nordwestlichen Strebepfeilern befindet
sich auf halber Héhe der Wand ein kanzelartiger Balkon, der zwischen der
Treppe an der Nordwand und der Empore an der Kapellenfassade vermittelt.
Schulterbogenformige Offnungen erlauben den Durchgang im Bereich der
Strebepfeiler. Getragen wird der halbrund gestaltete Balkon von einer Konsole
besonderer Art: Hier ragt ein grol3er Elephantenkopf aus dem Bodenplateau

hervor. Darunter erscheint die Wand des Strebepfeilers durch einen



85

quadratischen Ausschnitt gedffnet. Aus dem Mauerwerk der Wand ragt der
Oberkorper einer muskulésen, bartigen Person heraus. Entsprechend dieser
figurlichen Darstellung im nordwestlichen Winkel der Strebepfeiler findet sich
ein Gegenstlck unterhalb des gegenuberliegenden Treppenturmes: Aus einer
ebenfalls quadratischen Rahmung ragt hier der Oberkdrper eines Engels
hervor. Die Konstruktion der Empore war notwendig, um den polygonalen
Treppenturm zu erreichen, der an der stdwestlichen Ecke der Kapelle liegt.
Der schlanke Turm wird an der Fassadenwand und an der Sudseite der
Kapelle von je einem Strebepfeiler begrenzt. In seinem Inneren ermdoglicht
eine Wendeltreppe den Zugang zum Dachstuhl. Oberhalb der Portalzone wird
der mittlere Bereich der Fassadenwand von einem gro3en Rosenfenster
ausgefullt, das aus drei, ineinanderliegenden Kreisformen strukturiert ist. Die
Mitte des Fensters wird von einem stehenden Vierpal gebildet. Stahlenférmig
streben vom inneren Rund acht genaste DreipalRformen auseinander. Durch
die Verwendung der Dreipaldformen entstehen kleine Zwickelfelder, die
verglast sind. Das Grundmodul im duf3eren Rund der Rosette ist der liegende,
leicht gelangte Dreipald, wie er auch im Fenster der suddstlichen Apsiswand
vorhanden ist. In zwei unterschiedlichen Gro3en wurde diese Struktur
gegeneinanderversetzt und bildet so das aulere Kreissegment der
Fassadenrose, die umgeben von zwei wulstigen Einfassungen die massiv
wirkende Westwand dominiert. Der obere Teil der Fassdenwand zeigt eine
Schalléffnung in Form eines gotischen Fensters. Oberhalb der schlanken
Strebepfeiler ragen figurlich gestaltete Wasserspeier weit Uber die
Fassadenflucht der Kapellenwande hinaus. Die Uberdimensionale GrolRe der
als Schlangen, Drachen und Krokodile geformten Wasserspeier ist
ungewohnlich. Vergeblich sucht der Betrachter die »arcature gablée« uber
den Kapellenfenstern, wie sie in Paris vorhanden ist. Mit dem Verzicht auf
Wimperge, Dachbalustrade und Dachreiter wurde den monastischen
Bauvorgaben der Zisterzienserorden entsprochen, dennoch wurde auf sublime
Art, unterschiedlichste Dekoration in den Baukorper eingebracht. Das

Figurenprogramm der Westfassade und der Dachzone ist als bauliche
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Erganzung des 19. Jahrhunderts einzustufen und geht offensichtlich auf Paul
Balze zuruck, der zwischen 1875 und 1881 mit seinem Bruder Raymond Balze
die Abtkapelle und die Ruinen der Abteikirche restaurierte.206

Das Innere des Kapellenschiffs (Abb. 42) wird strukturiert von schlanken, rund
geformten Wandvorlagen, die auf schmalen Mauerstegen zwischen den
Fenstern nebeneinander und unverbunden verlaufen (Abb. 43). Die Kapitelle
liegen gemaly ihrer Funktion auf unterschiedlichen Hohen. Hinter den
Wandvorlagen verlauft die Wand im unteren Bereich ohne jegliche skulpturale
Erganzung. Ausnahme ist die Einfassung des Dreipal(fensters in der
sudostlichen Apsiswand. Dreipal® und krabbenbesetzter Wimperg Uberfangen
das Fenster. Kleine Fialen markieren die seitliche Einfassung und werden
nochmals von einer schlanken Rahmung umgeben, die in ihrem Verlauf den
Wimperg aufnimmt. Das Fenster steht in seiner Form in Korrespondenz zum
Portaltympanon und zum aufieren Kompartiment der Fassadenrose. Der
Innenraum ist mit einer farblichen Fassung versehen, die im 19. Jahrhundert
ausgefuhrt und vor wenigen Jahren nach diesem Befund restauriert wurde.
Die Sockelwand zeigt die Nachahmung texitiler Wandbehange, die gerafft und
von Borduren gerahmt werden. Unterhalb der Fensterzone verlauft ein Fries
mit heraldischen Motiven, das in Bezug steht zu den jeweiligen Abten des
Klosters. In den Gewdlbekappen weisen Engel die Leidenswerkzeuge Christi
vor. Zwischen Darstellungen der zwolf Apostel sind die vier Kirchenvater und
die vier Evangelisten zu sehen. Uber dem Portal zeigt ein Fresko die
Verkundigungszene. Das Werk wurde ursprunglich Niccolo dell'‘Abbate, einem
Schuler Primaticcios zugeschrieben207, der um 1570 im Auftrag des hier
lebenden Kardinals Hippolyte d‘Este tatig war.208

Im 18. Jahrhundert gelangten mehrere skulpturale Darstellungen in die

Kapelle, die aus dem 16. Jahrhundert stammen. Hierzu gehort das

206 Unterhalb des Elephantenkopfes ist der Name »P. Balze« in den Stein gemeilelt.

207 Bei Bideault/Lautier S. 135, wird berichtet, dal® der Innenraum im 16. Jahrhundert mit
einer Freskomalerei ausgestattet war, die vom italienischen Kunstler Primaticcio stammte, von
der heute allerdings keine Spuren mehr vorhanden seien.

208 Er war der Sohn des Herzogs von Ferrara und der Lucretia Borgia. Vaterlicherseits war er
der Enkel des franzdsischen Konigs Ludwig XII.
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Marmorrelief der Muttergottes mit Kind tGber dem Weihwasserbecken neben
dem Eingangsportal. ltalienische Einflusse zeigen zwei nachtraglich
eingefugte Nischen an der nordlichen und sudlichen Kapelleninnenwand.
Unterhalb dieser ehemals verschlossenen Nischen befinden sich in die Wand
eingelassene Epitaphe.

Kapitellgestaltung und Struktur der Gewdlberippen zitieren, wenn auch
vereinfacht, die Sainte-Chapelle von Paris.209 Wie am aulieren Portalgewande
zeigt die Gestaltung der Innenraumkapitelle Knospen und vegetabiles
Laubwerk, wie es motivisch in der Unterkirche der Sainte-Chapelle von Paris
zu finden ist. Wahrend dort die Knospen der Kapitelle noch geschlossen sind,
sprieen in Chaalis gedffnete Knospen aus den Blattern hervor. Wie in der
Pariser Oberkapelle wurde die Starke der jeweiligen Gewdlberippen ihrer
Funktion angepalit: So sind die Gurtrippen in ihrem Durchmesser starker als
die Kreuz- und Schildbogenrippen. Die relativ schlichte Gestaltung der
Sockelwand, die im Innenraum glatt hinter den Diensten verlauft, erinnert an
die alte Wandauffassung der Pariser Kathedrale. Die Ausmalung der Kapelle
kann nicht zur Beurteilung herangezogen werden, da sie grof3tenteils aus dem
19. Jahrhundert stammt. Doch ist damit ein Hinweis auf eine dekorative
Ausstattung gegeben, wie sie die Bautradition der Zisterzienserorden
normalerweise nicht vorsah, wie sie der Abt trotz Armutsgelibde aber
dennoch fur sich beanspruchte. Bereits im Grundri} entsprach dieser Bau
nicht der Tradition der Zisterzienserkirchen, die in ihrer Architektur den
geraden Chorschluf® bevorzugten. Mit dem Wissen um die architektonischen
und dekorativen Neuerungen der Pariser Rayonnant-Architektur wurde bei der
Abtkapelle in Chaalis versucht, einen Kompromil3 zwischen monastischer

Bauordnung und herrschaftlicher Architektur zu finden.

209 Auch einige der noch erhaltenen Kapitelle der ehemaligen Abteikirche lassen sich auf das
kurz zuvor erbaute Pariser Vorbild zurlickfiihren: Die Kapitelle im Nordarm des Querschiffes
sind Knospenkapitelle und stehen in direkter Nachfolge der Pariser Unterkapelle.
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Die Marienkapelle von Saint-Germer-de-Fly

Wenige Jahre nach Fertigstellung der Sainte-Chapelle von Paris begannen die
Bauarbeiten an der Abtkapelle in Saint-Germer-de Fly. Die dortige Abteikirche
stammt aus dem 12. Jahrhundert. Ab 1259 wurde die zentrale Chorkapelle
abgetragen zugunsten einer separaten, grol3en, freistehenden Kapelle, deren
Zugang von der Kirche aus durch einen zeitgleich errichteten
Verbindungsgang madglich ist (Abb. 44).210

Seit 1259 war Pierre de Wessencourt Abt dieses Benediktinerklosters. Schon
bald nach seiner Wahl durften die Bauarbeiten zur Errichtung der Abtkapelle
begonnen haben. Die Weihe als Marienkapelle mul® spatestens 1267 erfolgt
sein, denn in diesem Jahr verstarb Guillaume de Grez, der Bischof von
Beauvais, der die Zeremonie durchfuhrte. So kommt insgesamt nur ein
Zeitraum von acht Jahren als Bauzeit in Betracht. Im linken Chorfenster der
Kapelle befindet sich eine Darstellung, die Auftraggeber, Architekt und
Steinmetz zeigt und die Inschrift tragt: »Ceite chapeile fu feite au tens I‘abe
Pierre«.

Der Grundri® der Marienkapelle von Saint-Germer-de-Fly entspricht dem
Vorbild der Pariser Oberkapelle: Vier queroblonge Joche schliellien mit einem
7/12 Chorschlu3. Zwei kleine Turme mit Wendeltreppen rahmen das Portal,
durch das man von der Abteikirche aus die Kapelle betritt. Ein weiterer Zugang
befindet sich auf der Nordseite. Auf diesem Weg hatten die Monche
unmittelbaren Zugang vom Klosterbereich zur Kapelle. Im Aufri} wird der
Baukorper im unteren Viertel von einem niedrigen Gebaudesockel bestimmt.
Daruber wird die Wandmasse durch hohe vierbahnige Maliwerkfenster
aufgeldst. Schlanke Strebepfeiler bilden die einzige vertikale Zasur zwischen
den Fenstern, die Uber ihren Couronnements von Wimpergarkaden

Uberfangen und zusammengefal3t werden. Oberhalb der umgebenden

210 Der Verbindungsgang zwischen Abteikirche und Marienkapelle ist ein separater Bau-
kérper, der zwischen die beiden Gebaude eingefiigt wurde. Sein AuReres wird dominiert von
dreibahnigen MafRwerkfenstern, die das stilistische Vokabular der Marienkapelle aufnehmen.
Dank der Verwendung eines Walmdaches wird das Rosenfenster der Marienkapelle nicht
verdeckt und der Lichteinfall ins Innere der Kapelle nicht beeintrachtigt.
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Dachbalustrade erhebt sich das steile Dach. Gemal monastischer
Bauvorgaben wurde auf einen Dachreiter verzichtet.

Die Westfassade der Marienkapelle ist zwischen den beiden schlanken
Treppentirmen eingespannt. Beherrschendes Element ist die groRe Fassa-
denrose (Abb. 45), die in ihrer GroRe und Ausfuhrung auf das 13. Jahrhundert
zurickgeht. Um eine Kreisform im Zentrum, die einen liegenden Sechspal}
umschliel3t, sind strahlenformig 16 Lanzetten angeordnet. Auf der Halfte ihrer
Hohe werden sie von einem flachen Spitzbogen unterteilt, auf dessen Spitze
jeweils ein Stab ansetzt, der das darlUberliegende Feld in zwei weitere
Lanzettfelder teilt. Diese schliefen Uber genasten Spitzbogen und tragen
zwischen sich eine Rundform mit eingeschriebenem Vierpa. Die vom
Mittelpunkt des Radfensters ausgehenden Lanzetten touchieren mit ihrer
Spitze eine Ubergreifende Kreisform. In den Zwickelfeldern befinden sich
spharisch geformte Dreiecke mit eingeschriebenen Dreipassen. Die Vorbilder
fur Grolke und Gestaltung des Rosenfensters lassen sich in der Kapelle von
Saint-Germain-en-Laye und in der Kathedrale von Paris finden.2'" Die
Einfassung der Fassadenrose in eine quadratische Rahmung trat erstmals an
der Westfassade von Saint-Germain-en-Laye auf, ebenso wie die Offnung der
oberen Zwickelfelder, wahrend die Offnung der unteren Eckzwickel bereits
1220/30 im Querschiff von Chartres nachweisbar ist. Das um 1258 durch
Pierre de Montreuil erbaute sudliche Querhaus von Notre-Dame in Paris zeigt
in seinem Rosenfenster strukturelle Ahnlichkeit mit dem Radfenster von Saint-
Germer-de-Fly. Formale Verbindung besteht auch zur westlichen Fassaden-
rose von Notre-Dame in Reims, deren Fertigstellung um 1270 durch Bernhard
de Soissons anzusetzen ist.212

Der Innenraum (Abb. 46) zeigt sich im Aufri horizontal zweigeteilt: Uber einer
Sockelwand mit umlaufender Sitzbank erstreckt sich die Fensterzone bis ins
Gewolbe. Oberhalb der Sitzbank ist die Sockelwand pro Joch durch eine

schlanke, an der Basis entspringende Halbsaule zweigeteilt. Diese strebt

211 Branner 1965, S. 94 bezieht sich auf Jean de Chelles und die von ihm nach 1245
gestaltete Rose des nérdlichen Querhauses der Kathedrale von Paris.
212 Binding, S. 24 und S. 64ff.
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empor, durchlauft die Sohlbank und ist in der Fensterzone der mittleren
MaRwerkstrebe vorgelegt. Im Bereich der Sockelwand wird jedes der beiden
Wandfelder nochmals geteilt und es entsteht eine Blendbogenarkatur mit
insgesamt vier Kompartimenten. Die schlanken Wandvorlagen des
Sockelblendwerks sind als Lanzetten mit Dreipassen gestaltet; in die Zwickel
sind Dreipasse oder halbierte Dreipasse eingepaldt. Die Blendbogenarkatur ist
fest mit der Wand verbunden und nimmt mit ihrer Vierteilung Bezug auf die
daruberliegenden, vierbahnigen Malwerkfenster. Zwischen den Fenstern
verlaufen einheitlich gestaltete Wandvorlagen in Form von finf halbrunden
Diensten, die nur an der Basis und in der Kapitellzone zusammengefalt
werden. Die mittleren drei Dienste sind den Gewolberippen zuzuordnen, die
gleichstark Uber kleinen, blattgeschmuickten Kapitellen entspringen. Beidseitig
der drei mittleren Dienste lauft jeweils ein weiterer Dienst von der Basis bis auf
die Hohe der Couronnements und bedient dort die Schildbogen. Damit sind
MaRwerk- und Gewolbestrukturen in ihrer Starke und Form aufeinander
bezogen und der Raum wirkt auferst homogen.2!3 Betrachtet man zum
Vergleich das Kapelleninnere von Saint-Germain-en-Laye (Abb. 22-24), so
entwickeln sich dort die Wandvorlagen im Bereich der Sockelzone vollstandig
autark vom Hintergrund. Die Saulen stehen als eigenstandige Strukturglieder
vor der eigentlichen Wand und nehmen in ihnrem Rhythmus keinerlei Bezug auf
sie. In der Pariser Oberkirche liegen die Saulen der Blendbogenarkatur vor der
Wand und folgen einem anderen Rhythmus als die Lanzetten der
daruberliegenden Fenster. In  Saint-Germain-de-Fly = dagegen sind
Blendarkatur und Fensterzone aufeinander bezogen. Uber dem mittig
liegenden Portal der Westwand verlauft unterhalb des Rosenfensters eine
Empore (Abb. 47). Der Raum oberhalb dieser Empore scheint nach hinten
verlagert. Durch den Verlauf der Dienste im ersten Joch werden die oberen
Zwickel der Fassadenrose verdeckt. Das schon in Saint-Germain-en-Laye
praktzierte »Curtain-wall-Prinzip« wurde in Saint-Germer-de-Fly auch bei der

Wandgestaltung im Durchgang zwischen Abteikirche und Kapelle eingesetzt.

213 Kimpel/Suckale, S. 429 sprechen hier von einem »Gleichklang«.
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Die Kapelle hat zwei Zugange. Der direkte, von der Kirche aus zu betretende
Zugang wird von gestaffelt angeordneten Saulen gerahmt. Diese Staffelung
wird im Bereich der Archivolten aufgenommen und korrespondiert mit den
Stufen, die zur Kapelle hinauffihren. Fast schmucklos, nur als
krabbenbesetzter Spitzbogen erscheint dieser Zugang im Kapelleninneren.
Ein zweites Portal liegt auf der Nordseite im ersten Joch. Es fuhrt vom
ehemaligen Klosterhof direkt in die Kapelle. Das Aulere des Portals zeigt
ebenfalls eine gestaffelte Rahmung. Ein mit Palkformen gefllltes Tympanon
findet seine Entsprechung im steil aufsteigenden Wimperg tGber dem Portal.
Mit Krabben besetzt wird sein Binnenfeld von verschiedenen Paliformen
ausgefullt. Im Gegensatz zu der emporstrebenden Konstruktion der auf3eren
Portalrahmung zeigt sich das Portal im Innenraum ganzlich anders. Die
Rahmung ist breit angelegt. Rechts und links flankiert eine Blendarkatur in
Lanzettform die doppelfligelige, von einem Korbbogen Uberfangene Tur. Eine
zweite, Ubergreifende Rahmung deutet einen Spitzbogen an. Zwischen beiden
Rahmungen sind Kreisformen eingespannt, die in ihrem Inneren Dreipasse
und einen Sechspall tragen. Letzterer zeigt in seiner Mitte eine
Reliefdarstellung der Dornenkrone.

Der Innenraum der Marienkapelle ist heute weitgehend steinsichtig.
Ursprunglich hatte man eine aufwandige, farbige Fassung gewahlt, deren
Farbspuren sich heute noch im Chor und an der Westwand befinden.2'4 Die
Wandfelder waren mit einem Dekor versehen, das geraffte, texile Stoffe
nachahmte. Die Gewdlbe waren in hellem Ocker gehalten, die Fugen weil}
ausgefullt.215

Die Fenster im Zugang und im Kapellenschiff tragen Grisaillen. Die
Chorfenster sind dagegen durchgehend mit farbigen Darstellungen versehen.
Reste farbiger Verglasung finden sich auch im Rosenfenster. Insgesamt
erscheint die Gliederung des Kapelleninnenraums homogen und ausgewogen.

Kimpel und Suckale beschreiben ihn als »beruhigten, undramatischen

214 Emile Boeswillwald hat 1843 eine Dokumentation der originalen Farbfassung vorgenom-
men.
215 Kimpel/Suckale, S. 430f.
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Raumeindruck, der zu gemachlichem Schreiten und Schauen einladt«.216 Im
Gegensatz erscheint das AuRere der Kapelle, das durch emporstrebende
Formen und filigrane Dekorationen eine gewisse Unruhe vermittelt und damit
durchaus Charakteristika der Sainte-Chapelle von Paris zeigt.

Die Marienkapelle von Saint-Germer-de-Fly zeigt in der Baugestaltung
deutliche Unterschiede zwischen AufRenfassade und Innenraum. Bei Grundrif
und AuBengestaltung nahm man sich offensichtlich die Oberkapelle der
Sainte-Chapelle von Paris zum Vorbild. Wahrend die Kapelle von Saint-
Germain-des Prés noch mit 7/10 Polygon schlof3, wurde hier neben der
Vierjochigkeit erstmals der 7/12 Chorschluf3 Ubernommen. Der Uber einem
Sockel stark durchfensterte Bau mit Wimpergarkaden unterhalb des steilen
Daches folgt dem Pariser Vorbild, allerdings wurde hier das Formenvokabular
zugunsten zunehmender Materialauflésung und Filigranitat gesteigert. In Paris
wird die glatte Mauer oberhalb der Wimpergarkade nur durch einen liegenden
Dreipal® geoffnet, ansonsten wirkt der Giebel sehr kompakt und geschlossen.
In Saint-Germer-de-Fly dagegen ist im Wimperggiebel die Mauermasse nur
noch in den unteren Zwickelflachen auszumachen, ansonsten wirkt die
eingeschriebene Pal3form sehr dinn und filigran und erlaubt die Durchsicht
auf das unter der Dachbalustrade verlaufende Gesims.

Fir die Gestaltung des Innenraums waren andere Einflisse als die der Sainte-
Chapelle von Paris ausschlaggebend. Wahrend in der Pariser Oberkapelle,
gemall der Funktion, deutliche Unterschiede zwischen MalRwerk- und
Gewolbegliedern gemacht wurden, verwendete man in Saint-Germer-de-Fly
einheitlich starke Dienste. Hier fallt die als »Curtain-wall-Prinzip« bezeichnete
Aufteilung der Wand in eine vorne liegende Rahmung und eine
zuruckversetzte Wand auf, die bereits in der Schlof3kapelle in Saint-Germain-
en-Laye Anwendung fand. Von dort wurde auch der Wechsel von
vierbahnigen Maliwerkfenstern in den Jochen des Kapellenschiffs zu
zweibahnigen Fenstern in der Apsis Ubernommen. Das Formenvokabular der

Blendbogenarkatur von Saint-Germer-de-Fly koénnte seinen Ursprung in

216 Kimpel/Suckale, S. 429.
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Beauvais gehabt haben, wo die kurz zuvor errichtete Kathedrale Saint-Pierre
im Triforium des Chores ahnlich gestaltete Stutzen =zeigt. Die dortige
Kathedrale war die grofte Baustelle im gesamten Umkreis. Zwischen den dort
tatigen Baumeistern und Handwerkern und den Pariser Bauhutten ist ein
Austausch anzunehmen. Weiterhin gab es enge Verbindungen zwischen dem
Bischof von Beauvais, Guillaume de Grez und Robert de Sorbon, einem
Freund und engem Vertrauten Ludwigs IX.217 Die Neuerungen der in der lle-
de-France praktizierten Baukunst durften somit im etwas abgelegenen Saint-

Germer-de-Fly218 durchaus bekannt gewesen sein.

Zusammenfassung

Die drei hier vorgestellten Beispiele monastischer Baukunst belegen, welchen
starken Vorbildcharakter die Pariser Kapelle hatte und wie unmittelbar ihre
Rezeption erfolgte. Die Marienkapelle von Saint-Germain-des-Prés wurde
begonnen, bevor die Arbeiten an der koniglichen Kapelle auf der lle-de-la-Cité
beendet waren. Die Kapellen in Chaalis und Saint-Germer-de-Fly entstanden
in direkter Nachfolge. Alle Bauten wurden in Zusammenhang mit klésterlichen
Gemeinschaften errichtet, denen das Gelubde nicht zuletzt ein einfaches
Leben in Armut und Bescheidenheit vorschrieb. Mit dem Bau dieser Kapellen
und mit Umgehung und teilweisen Verzicht auf die monastischen
Bauvorgaben verstieBen die Auftraggeber, also die jeweiligen Abte, gegen die
Ordensvorgaben. Der Grund fir die direkte Ubernahme der Form ist nicht
vorrangig nur mit christlichen Glaubensinhalten zu erklaren, sondern basiert
auf dem Wunsch der zeitgendssischen Auftraggeber nach Modernitat und
Aktuallitat.

217 Branner 1965, S. 95.

B
18 Die Entfernung zwischen Beauvais und Saint-Germer-de-Fly betragt knapp 30 Kilometer.
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Bauten auBerhalb Frankreichs in der unmittelbaren Nachfolge

Englische Palastkapellen: Die Saint Stephen‘s Chapel in Westminster
Versuch einer Rekonstruktion

In der Nachfolge der Sainte-Chapelle von Paris entstand in Westminster die
Saint Stephen‘s Chapel als konigliche Hofkapelle. Unter Edward |. wurden die
Arbeiten 1292 begonnen; gegen 1350 war der Bau fertiggestellt. 1834 wurde
die Kapelle beim Brand des Westminster Palace bis auf das Untergeschol}
zerstort.

Wie die Sainte-Chapelle in Paris war die Saint Stephen‘s Chapel eine
Doppelkapelle. Wahrend die Unterkapelle noch heute in stark restauriertem
Zustand existiert, ist die Oberkapelle nur noch in Abbildungen Uberliefert.21°
Nachweislich handelte es sich um eine Saalkirche mit funf Jochen. Der
Chorschlufd war gerade und nicht, wie in Paris, polygonal und entsprach somit
dem insularen Bauschema. Der zweigeschossige Auflenbau wurde vertikal
gegliedert durch Strebepfeiler mit hohen Fialen, die Eckpunkte des Gebaudes
wurden durch achteckige Tirme mit Zinnenkranz markiert. Im Gegensatz zur
Pariser Kapelle war das Dach hinter der umlaufenden Balustrade niedrig
gehalten. Ein Holzschnitt von 1684 zeigt die mit gotischen Elementen
gestaltete Westfassade (Abb. 48). Sie erscheint in die Breite gelagert und eher
quadratisch, wenngleich die beiden Eckturme die Vertikale betonen und stark
an das Pariser Vorbild erinnern.

Im Inneren prasentierte sich die Oberkapelle als kubischer Raum.220 Die Wand
war in drei Zonen aufgeteilt, Gber Blendbogenarkaden mit freistehenden
Stutzen lagen hohe, vierbahnige Maliwerkfenster. Unmittelbar Uber den
Spitzbogen der Fenster sorgte ein breites, aufwendig dekoriertes Gesims fur
horizontale Betonung des Raumes. Im darlberliegenden Bereich befanden
sich nochmals niedrigere Fenster, die die Form der unteren Kapellenfenster

aufnahmen und diesen in ihrer Breite entsprachen. Zwischen den Fenstern

219 Rekonstruktion und Abbildungen siehe Hastings 1955.
R

220 Rekonstruktion und Abbildungen siehe Hastings 1955.
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blieb nur ein schmaler Steg an Mauermasse stehen. Gemall dem Pariser
Vorbild standen hier auf Konsolen baldachinbekronte Apostelfiguren.

Wahrend in Paris die vertikale Ausrichtung der Baustruktur betont war, wurde
in der Saint Stephen's Chapel die Horizontale bestimmend fir den
Raumeindruck. Durch breite Gesimse und die Verwendung von flachig
wirkendem Dekor wurde die Ausdehnung und Flache der Wand betont. Ganz
anders war die Raumauffassung in Paris, wo die Wand sublimiert und die
Mauermasse aufgelost wurde. Bei der Saint Stephen‘s Chapel war die
Tendenz zum horizontal betonten Baukdérper auch am AuRenbau sichtbar.
Durch die breit gelagerten, flachig wirkenden Architekturformen und die
Verwendung eines niedrigen Dachs wirkte der Baukorper wie ein kubischer
Block.

Die unmittelbaren Einflisse der Pariser Kapelle zeigten sich in der Ubernahme
des Saalraums und der Zweigeschossigkeit, aber auch in der Ubernahme
einzelner MaRwerkformen. Das erste echte Malwerkfenster auf englischem
Boden befindet sich in der Westminster Abbey. Seit 1245 verwendete man
dort Formen, die eindeutig auf franzdsische Vorbilder zurlickgingen. Das
Chorfenster ist eine Adaption an die nach 1225 erneuerten Obergadenfenster
von Notre-Dame in Paris, wahrend im Triforium die Fenster der Pariser Sainte-
Chapelle Pate standen. Dort sind die Fenster der Unterkapelle als spharische
Dreiecke mit eingeschriebenen Palidformen gestaltet. In Westminster Abbey
ubernahm man das spharische Dreieck, allerdings in gleichseitiger Form und
fullte das Innere mit einem stehenden Achtpal’.?22? Noch besser
nachzuvollziehen sind die motivischen Ubernahmen im Kapitelhaus der
Kathedrale. Zwischen 1245 bis 1253 entstanden dort die vierbahnigen
MalRwerkfenster. Jeweils zwei kleinere Lanzetten werden von einer gro3eren
Lanzette Uberfangen. Das eingeschriebene Rund im Zwickelfeld tragt einen
stehenden Vierpal3. Die Form wurde nochmals aufgegriffen, in dem nun alle

vier Bahnen von einem groReren Spitzbogen Uberfangen werden. Auch in

221 In der Kathedrale von Hereford, die nach 1250 umgebaut wurde, tibernahm man ebenfalls
das spharisch geformte Dreiecksfenster, diesmal wie bei der Pariser Unterkapelle mit einge-
schriebenem, stehendem Sechspal}; vgl. Binding, S.125ff.
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seinem Zwickel steht ein Rund mit eingeschriebenem stehendem Achtpal}.
Die Aufteilung der Fenster entspricht dem Beispiel der Kapellenschiffenster in

der Pariser Oberkapelle.222

Die Sainte Chapelle von Chambéry
Baugeschichte und Funktion
Ein Stich aus der Mitte des 17. Jahrhunderts zeigt das Schlol3 von Chambéry

als geschlossenes Ensemble unregelmallig um einen Hof gruppiert.223 Die

Kapelle, an der Nordseite des Gebaudekomplexes gelegen, ersetzt seit dem
15. Jahrhundert den Vorgangerbau der alten SchloRkapelle.224 Stifter und
Auftraggeber fur den Kapellenneubau waren Amadeus VIII. (1398-1451),
erster Herzog von Savoyen2?> und seine Frau Johanna von Frankreich,
Schwester des franzésischen Koénigs Karl VI. Um 1410 wurde unter Nicolet
Robert mit den Bauarbeiten begonnen. Seit 1408 wurde bereits an einem
dekorativen Skulpturenprogramm gearbeitet.226 Bereits 1418 wurden fur die zu
diesem Zeitpunkt noch unfertige Kapelle ein Priester, ein »chantre« und zwei
Kleriker bestellt. Im April 1421 wurde bereits von sechs Priestern und zwei
Klerikern berichtet. Zur finanziellen Absicherung hatte Herzog Amadeus VIII.
seine Stiftung mit jahrlichen Einkunften von 200 livres florins versehen.227
Jeden Tag sollten eine grolle und zwei kleinere Messen sowie eine
Morgenandacht abgehalten werden.228 Auf Ersuchen der nachfolgenden

Generation, Herzogin Yolande von Savoyen22® und Herzog Amadeus IX,,

222 Allerdings wurde dort kein Achtpal3, sondern ein Sechspal verwendet.

223 »Veteris Sabaudiae et Pedemontii theatrum«; Abbildung in: Perret 1965, S. 12.

224 Als alte Kapelle gilt ein noch vorhandener tonnengewdlbter Raum mit schmalen Fenstern
innerhalb der Befestigungsmauern des alten Schlosses.

225 Mutterlicherseits war er der Enkel von Johann von Berry, vaterlicherseits war er der
Schwager des franzdsischen Konigs und des Herzogs von Burgund.

226 Die Einflisse zum skulpturalen Figurenzyklus der Kapelle kamen offensichtlich aus
Burgund: Claus de Werve, Hofbildhauer am burgundischen Hof, soll innovative Ideen geliefert
haben; vgl. Perret 1965, S. 13.

Chapperon, S. 105, berichtet, dal3 der ehemals in Champmol tatige Magister Jean Prindalles
seit 1409 an Kapitellen und Skulpturen gearbeitet habe.

227 Eine livre florins entsprach im 13. Jahrhundert einer livre tounois.

228 Chapperon, S. 107ff.

229 Zwischen dem franzdsischen Konigshaus und den savoyardischen Herrschern bestanden
durch Verwandtschaft und Eheschlielungen enge Verbindungen. Amadeus VIII., erster
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wurde die Kapelle 1467 von Papst Paul Il. zum »collegiale séculiere« erhoben.
Ursprunglich Saint-Etienne geweiht, stand sie von nun an unter dem Schutz
der Jungfrau Maria, des heiligen Paulus und des heiligen Mauritz. Mit der
Erhebung zum Kollegium wurde der Personalbestand vergréfiert. Ihm
gehorten ein Dekan, zwolf Kanoniker, sechs Priester und vier Kleriker an. Ein
Organist, zwei Chorknaben und zwei Lehrer fur Gesang und Grammatik,
komplettierten die Klerikerschaft. Die Herzogin stellte zwei Domestiken fur
weitere Kirchendienste zur Verflugung sowie jahrlich 800 florins fUr diverse
religidse Dienste. Mit weiteren 500 florins stiftete sie jahrlich 3000 Messen. An
den Marienfesttagen wurden Almosen an 15 Arme vergeben. Eine Prozession
war jahrlich am 15. August, dem Tag der Himmelfahrt, vorgesehen. Im Jahr
1472 ernannte Papst Sixtus V. flr die Kapelle einen »trésorier« als obersten
Waurdentrager und einen »chantre«. 1474 wurde dem »doyen« das gesamte
Dekanat von Savoyen unterstellt, wodurch dessen Autoritat und Einfluf® denen
eines Bischofs vergleichbar waren.230 Mit dieser umfangreichen
Personalausstattung stand die Kapelle durchaus in der Tradition der
franzdsischen Konigskapellen. Neben den Messen und Andachten war die
Kapelle der Ort zahlreicher festlicher Zeremonien, wie Taufen,
Eheschliefungen23! und Totengedenken.232

Im 18. Jahrhundert war das Gebaude grof3en Eingriffen ausgesetzt.233 Mit
Beginn der Franzdsischen Revolution wurde die Kapelle geschlossen. In den
darauffolgenden Jahren nutzte man den Kirchenraum als Getreidespeicher fur

das Militar. 1820 wurde er wieder dem Kultus ubergeben. In der Kapelle von

Herzog von Savoyen war mit Johanna von Frankreich, Schwester des franzdsischen Koénigs
Karl VI. verheiratet. Die ihnen nachfolgende Herzogin Yolande von Savoyen war eine
Schwester des franzosischen Konigs Ludwig XI.

230 Der eigentlich fir Chambéry zustandige Bischof von Grenoble war von dieser Malinahme
nicht erfreut. Um jegliche Auseinandersetzung zu vermeiden, nahm Ludwig XI. einige Jahre
spater dieses Privileg wieder zurtick.

231 So wurde hier 1451 die Ehe geschlossen zwischen dem franzésischen Dauphin, dem
zuklnftigen Koénig Ludwig Xl. und der Prinzessin Charlotte von Savoyen. Am 20. Mai 1684
ehelichte Herzog Victor-Amadeus Il. Marie-Anne von Orleans, eine Nichte Ludwigs XIV.

232 In Nahe des Altars hatte man Claudine de Brosse de Bretagne, die zweite Frau des
savoyardischen Herzogs Phillipp Il. bestattet. Sie war am 13. Oktober 1513 in Chambéry
verstorben. |hre Tochter Philiberte von Savoyen fand einige Jahre spéater ihre letzte
Ruhestatte in der von ihr gestifteten »Chapelle de Nemours«

233 Seit 1743 stand die Stadt unter spanischer Besatzung.
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Chambéry finden heute Messen an Sonn- und Feiertagen statt. Eine
umfangreiche Restaurierung des AuReren erfolgte zwischen 1998 und 2001.

Die Restaurierung des Innenraumes steht noch aus.

Die Reliquien

Die Kapelle war im Besitz prominenter Reliquien, zu denen ein Stick vom
Wahren Kreuz und seit 1502 das Leichentuch Christi zahlten.234 1506 wurde
eine Bruderschaft des »Saint Suaire« von Papst Julius Il. eingerichtet und
1515 wurde die Kapelle von Papst Leo X. mit erzbischoéflichen Rechten
ausgestattet. Karl, Herzog von Savoyen, hatte das Recht, den Erzbischof
vorzuschlagen und zu ernennen. In der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts
entwickelte sich Chambéry mit seiner Kapelle zum beliebten Pilgerziel der
Glaubigen. Selbst Koénige und Kodniginnen fihlten sich angezogen von der
Wunderwirkung des Heiligen Tuches. 1511 kam Anna von Bretagne mit ihrem
Gemahl Franz von Angouléme, dem zukunftigen Konig Franz |. zu einem
Besuch nach Chambéry. Beeindruckt von der Reliquie kehrte er finf Jahre
spater zuruck, diesmal mit Claudia von Frankreich, seiner zweiten Frau. Bis zu
einem Brand am 4. Dezember 1532 wurde das Leichentuch Christi in einem
Schrein in der Kapelle bewahrt.

Es handelt sich bei dieser berGhmten und immer wieder auf ihre Echtheit
untersuchten Reliquie um ein 4,10 Meter langes und 1,40 Meter breites Tuch
aus feinem vergilbtem Leinen. Breitet man das Tuch aus, so sind braunliche
monochrome Farbspuren als Abdricke von Vorder- und Ruckseite eines
menschlichen Korpers zu sehen. Gemal der Passionsgeschichte sollen
Nikodemus und Joseph von Arimathia nach der Kreuzigung den toten Korper
Christi in dieses Leichentuch gehdllt haben. Vier Jahre nach dem Brand, bei
dem die Reliquie nicht beschadigt wurde, herrschten in Savoyen politsche
Unruhen. Franzosische Truppen besetzten das Land, deshalb wurde das
Leichentuch Christi 1536 an einen sicheren Ort gebracht.235 1561 kehrte das

234 Dieses Tuch war seit 1356 in der Kirche von Lirey (bei Troyes) bezeugt. Es befand sich
im Besitz von Marguerite de Charny, die es 1453 an den Herzog von Savoyen gab.
235 Zunachst nach Verceil im Piemont, spater nach Nizza.
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Tuch noch einmal nach Chambéry zuriick, wurde allerdings 1578 mit
Verlegung des savoyardischen Regierungssitzes nach Turin in den dortigen
Dom Uberfuhrt, wo es sich noch heute in der »Capella della Sindone«
befindet.

Grundrify und AuRenansicht

Die Kapelle, die sich auf der Befestigungsmauer der ehemaligen Schlof3-
anlage236 erhebt, besteht aus nur einem Joch und einer polygonal
geschlossenen Apsis, die mit einem 7/10 Chorschlul3 nach Nordosten zur
Stadt hin ausgerichtet ist (Abb. 49). Beidseitig des Kapellenschiffs wurden
Anbauten angefugt. Auf der Ostseite befindet sich der dreigeschossige
Glockenturm, dessen unteres Geschol3 als Sakristei diente. Uber einem
grolRen spitzbogigen Fenster mit flamboyanten Palwerkformen im
Erdgeschol werden die daruberliegenden beiden Geschosse durch paarweise
angeordnete, spitzbogige Fenster-, bzw. Schall6ffnungen strukturiert. Die
einzelnen Geschosse des Turms sind durch Gesimsbander voneinander
getrennt. Der Turm tragt ein flaches Pyramidendach, das, genau wie die
Bedachung der Kapelle, aus jungster Zeit stammt. Auf der
gegenuberliegenden Seite des Baukorpers liegt die doppelstockige »Chapelle
de Nemours«. Im Aufrify nimmt dieser kleine Anbau den Raum zwischen zwei
Strebepfeilern ein. Das Erdgeschol} empfangt im Inneren sein Licht durch zwei
dreibahnige Malwerkfenster. Im daruberliegenden Gescholy sorgen zwei
unterschiedlich breite Spitzbogenfenster mit flamboyantem Paliwerk far
Belichtung. Eine Tur auf dieser Hohe laf3t erkennen, dal} es hier einen direkten
Zugang vom angrenzenden Palast aus gegeben haben mufl}. Die Apsis der
Kapelle ist auf Bodenniveau von einem &auf’eren Umgang umgeben. Wie
spater in Bourbon-I‘Archambault aufgenommen, sind die Strebepfeiler im
unteren Bereich torartig geotffnet und ermdglichen auf der hoch gelegenen
Befestigung der SchloRanlage die Passage um den Chor. Im 15. und 16.

Jahrhundert zeigte man den Glaubigen jeweils am 4. Mai von diesem Platz

236 Die den SchlofRhof umgebenden Gebaude beherbergen heute den »Conseil Général de
Chambéry«.
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das Leichentuch Christi. Die Strebepfeiler der Kapelle enden in mit Riesen
besetzten Fialen weit unterhalb der Dachzone. Die auferen Strebebogen
zeigen zwischen Fialen und Kapellenwand filigrane Malwerk-bogen. Die
Dachzone schmiuckt ein Fries mit figirlichen und vegetabilen Formen. Die
daruberliegende Dachbalustrade wird von Fialen akzentuiert, die in
Entsprechung zu den Fialen der Strebepfeiler gestaltet wurden. Das Dach ist
recht flach gehalten, an seiner Basis fungieren Chimaren als Wasserspeier.
Auf einen Dachreiter wurde verzichtet.

Nachdem die urspringliche, in gotischen Stil ausgeflihrte Fassade beim
Ausbruch eines Feuers 1532 zerstort wurde, entstand um 1641 die heute
vorhandene Barockfassade (Abb. 50).237 Zahlreiche Stufen fuhren empor zu
vier machtigen, auf Podesten stehenden Saulen, die Uber glattem Schaft mit
Engelskopfen verzierte Kompositkapitelle zeigen. Das daruberliegende, breite
Gesims tragt einen gesprengten Segmentgiebel. Zwischen den Saulen
existiert noch das urspringliche Portal, Uberfangen von einem wiederum
gesprengten Dreiecksgiebel. Die Inschrift Uber dem Portal, die auf einer Tafel
die Namen der Stifter wiedergab, ist nicht mehr lesbar. Im unteren Bereich der
Fassade werden die Gebdudekanten von Pilastern akzentuiert. Zwischen
Pilastern und Doppelsaulen des Portikus liegt unter breitem Gesims und
machtiger Kartusche zu beiden Seiten eine halbrunde Figurennische. Im Zuge
der Franzdsischen Revolution wurde jegliche Plastik entfernt. Wahrscheinlich
zeigten die ehemals hier stehenden Skulpturen Persdnlichkeiten aus dem
Haus Savoyen. Der obere Bereich der Fassade nimmt in seiner Gestaltung
Bezug auf den unteren Teil. Ein breites Gesims und eine eingeschobene
Attika sorgen fur eine horizontale Zasur. Diese wird jedoch zurlickgenommen
durch das hochrechteckige pilastergerahmte Fenster oberhalb des Portals. Mit
seiner unteren Halfte liegt das Fenster im Bereich der eingeschobenen
Attikazone. Das Motiv des gesprengten Segmentgiebels wiederholt sich Uber

diesem Fenster. Zwischen den Kompartimenten des gesprengten

237 Sie wurde unter Christine von Frankreich, die als Tochter von Heinrich VI. und Maria
Medici den modernen Stil der friihbarocken Pariser Pragung in Chambéry einfiihrte,
errichtet.237 Als Architekt gilt Amadeus von Castellamonte.
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Segmentgiebels ist ein weiterer Segmentgiebel eingespannt. Damit schlief3t
die obere Rahmung des Fensters ab. Ein Feston aus Lorbeerblattern dient im
Giebelbereich zur Dekoration. Das Motiv der dem Bau vorgelegten
Doppelsaulen des Portikus wurde im oberen Fassadenbereich von jeweils
zwei gekoppelten Pilastern aufgenommen. Seitlich leiten Voluten vom unteren
Teil der Fassade zum oberen Teil Uber. Sie tragen obeliskenartige Gebilde,
die ursprunglich in einer goldenen Lilie ausliefen. Die Lilien aus vergoldetem
Kupfer wurden nach 1789 »entblattert«, sodal® heute nur noch der innere Kern
zu sehen ist.238 Ein machtiger Dreiecksgiebel schlie3t die Fassade nach oben
hin ab. In seinem Tympanon ist in einer Kartusche das Kreuz von Savoyen im
Wappen der Herzoge von Chambéry zu sehen. Die Spitze des Giebels ziert
ein metallenes Kreuz. An seinen Schragseiten wird der Giebel von jeweils

einem »pot au feu« betont.

Der Innenraum

Die einschiffige einjochige und urspriinglich gotische Kapelle hat durch eine
Barockisierung im 17. Jahrhundert und durch zahlreiche Eingriffe in die
Bausubstanz gelitten. Nicht nur der Brand von 1532, sondern vor allem die
Restaurierungen in spateren Jahrhunderten haben diesen Innenraum
nachhaltig gepragt. Trotz fehlender Homogenitat der Baustruktur vermittelt der
Raum grof3zligige und elegante Proportionen. Letzteres wird hauptsachlich
bewirkt durch die schlanke Rippenstruktur des Gewdlbes (Abb. 51). Die
dinnen Streben der Gewdlberippen ruhen auf Konsolen, die jeweils das
Antlitz eines Engels zeigen. Oberhalb der Konsolen entspringen die dinnen
Rippen als Dreistrahl und laufen Richtung Schluf3stein. Dieser wird nur von der
mittleren Rippe erreicht, nicht von den beiden seitlichen Rippen. Als Tiercons
laufen sie mit den seitlichen Rippen des benachbarten Gewdlbestrahls
zusammen. Die Gewodlbekappen sind mit Schlingen- und Palformen
ausgefullt. Scharfgratig erscheinen die geschwungenen und runden

Strukturen, die mit Licht- und Schatteneffekt wie reale, steinene Vorlagen

238 Samtliche auf die Stifter verweisende Wappen und die vergoldeten Lilien an Fenstern und
Giebel wurden wahrend der Franzésischen Revolution entfernt.
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wirken. Die so steinartig wirkenden Gewdlbestrukturen wurden, ebenso wie
Teile der Chorapsis in Trompe-I|‘ceil-Malerei ausgefuhrt.

In den hohen MaRwerkfenstern der Apsis leuchtet die Verglasung in kraftigen
Farben. Das linke Fenster der Apsis zeigt Passionsszenen wie Geilelung,
Ecce Homo und Kreuztragung. Das zentrale Fenster ist zweigeteilt. Im oberen
Teil der Verglasung sind Kreuzlegung und Christus am Kreuz dargestellt;
darunter wird auf das Leichentuch Christi Bezug genommen, dessen Platz in
einer Mauernische unterhalb dieses Fensters war. Das rechte Apsisfenster
zeigt die Themen: Auferstehung, Himmelfahrt und Pfingstwunder. 1532 kamen
beim Brand in der Kapelle die originalen Scheiben des 15. Jahrhunderts zu
Schaden. Unmittelbar nach dem Unglick hat man begonnen, eine neue
Verglasung anzufertigen. Ausgefuhrt wurden diese Arbeiten um 1547 nach
Kartons aus dem Umfeld des sienesischen Malers || Sodoma. Heute gehdren
die fast 500 Jahre alten Scheiben zu den herausragenden Kunstwerken in
Savoyen. Rechts und links des Mittelfensters befinden sich zwei
Figurennischen, die, wie die Decke, in Trompe-l‘ceil-Malerei ausgeflihrt
wurden. Die Ausmalung stammt, wie die Malschicht auf den Gewdlbekappen
aus dem Jahr 1836 und geht auf den Piemonteser Kunstler Casimir Vicario
zuruck. Auch im Sockelbereich soll der Innenraum seit dem 19. Jahrhundert
eine farbliche Fassung getragen haben.239 Urspruanglich waren im Innenraum
mehrere Triblunen vorhanden. An der nordwestlichen Wand befand sich
oberhalb der »Chapelle de Nemours« ein kleines Oratorium. Der Raum,
erreichbar Uber eine Treppe, dient heute als Orgeltribine. Rechts vor der
Apsis hat man Zugang zum Glockenturm, in dessen Erdgeschol} ehemals die
»Chapelle Saint-Joseph« lag, ein Raum der heute als Sakristei genutzt wird.
Die ehemals gotische Innenraumstruktur blieb hier erhalten. Der Raum wird

durch ein Sterngewdlbe geziert, dessen Schluf3stein die Wappen von Herzogin

239 Ein Aquarell von Gaston Delpard zeigt den Innenraum vor der Restaurierung von 1958.
Dort sind als Figurennischen zwischen den Apsisfenstern vier Grisaillen in Trompe-I‘ceil-
Malerei zu sehen. Unterhalb des Kaffgesimses verlauft eine Bordlre mit einem herzférmigen
Dekor. In den darunterliegenden Wandfeldern sind einzelne, biblische Szenen erkennbar;
Abbildung bei Perret 1967. Die Innenraumwand ist heute steinsichtig.
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Yolande und Herzog Amadeus I[X. tragt.240 Es ist anzunehmen, dal® der
Glockenturm in den Jahren 1465-1472 unter ihrer Herrschaft entstanden ist.
Eine Treppe im Glockenturm flhrte zu einer Empore und einem
Privatoratorium, in dem der Herzog ungestort der Messe beiwohnen konnte,
ohne selbst gesehen zu werden. Die Empore wurde 1958 abgetragen, ebenso
wie eine zweite, herrschaftliche Empore, die sich seit 1726 an der Innenwand
der Fassade, oberhalb des Portals befand und sich Uber die gesamte
Kapellenbreite erstreckte. Heute erinnern nur der Zugang auf halber
Innenraumhohe und das kleine, noch vorhandene Weihwasserbecken an der

Wand daran.

Zusammenfassung

Die Kapelle von Chambéry wird in zeitgendssischer und alterer
wissenschaftlicher Literatur immer wieder als Sainte-Chapelle beschrieben.
Pruft man diese Bezeichnung nach den von Billot vorgegebenen
Definitionsvorgaben, so erflllt die Kapelle nicht alle geforderten Kriterien.
Erflllt wurde ihr Status als SchloRkapelle, deren Stifter in der Nachfolge
Ludwigs IX. standen. Das Haus von Savoyen zahlte allerdings nicht zu
Frankreich. Die papstliche Zustimmung zu der Kapellenstiftung in Chambéry
und die besondere Stellung des Kapitels betonen deren herausgehobenen
Status.

Bezuglich der so bedeutenden Reliquie des Leichentuchs herrscht allerdings
Unklarheit: Offensichtlich gehorte die Reliquie nicht zum urspringlichen
Reliquienbestand der Sainte-Chapelle von Paris. Das ehemals in Chambéry
bewahrte Leichentuch wurde erstmals 1356 in der Kirche von Lirey (bei
Troyes) bezeugt. Es befand sich im Besitz von Marguerite de Charny, die es
1453 an den Herzog von Savoyen abgab. Riant, der 1875 eine
Zusammenstellung der von Konstantinopel nach Europa exportierten

Reliquien verodffenlichte, erwahnt ein »Fragment du Saint Suaire« und gibt an,

240 FUr den Herzog stand das savoyardische Wappen, das ein weiltes Kreuz auf rotem
Grund zeigt; fur die Herzogin, die der koniglichen Familie entstammte, standen drei goldene
Lilien auf blauem Grund.
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dall es zwischen 1241 und 1246 zusammen mit anderen textilen Reliquien,
wie den Windeln des Jesuskindes nach Paris und dort in den Besitz der
Sainte-Chapelle gekommen sei.24? Wie Riant weiter vermerkt, kam dieses
Fragement 1792 in den Wirren der Revolution abhanden. Da das ehemalig in
Chambéry bewahrte Fragment aber heute noch vorhanden ist und im Dom
von Turin bewahrt wird, mul} es sich hier um eine andere Reliquie handeln,
deren Herkunft ungeklart ist. Ob es sich bei dem Turiner Leichentuch um eine
authentische Textilie aus dem 1. Jahrhundert nach Christi handelt, ist oft
genug in Frage gestellt worden.

Ein weiteres Definitionskriterium bei Billot ist der Phanotypus der
Kapellenarchitektur. GemafR der Pariser Vorgabe handelt es sich formal um
einen schmalen, hoch aufragenden, stark durchlichteten Baukorper mit steilem
Satteldach, das von einem Dachreiter bekrént wird Die Beurteilung, inwiefern
die Kapelle von Chambéry den hier geforderten Vorgaben folgte, gestaltet sich
schwierig, denn der Bau ist ein Produkt unterschiedlicher Bauphasen und Stile

und war vielfachen baulichen Eingriffen ausgesetzt.

241 Riant, S. 180-183.
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Die Chorhalle des Aachener Doms

Die Baugeschichte

Im Jahr 1355 faldte das Aachener Domkapitel den Entschluly, den Zentralbau
aus karolingischer Zeit durch eine Chorhalle zu erweitern. Fur die
Pilgerscharen, die zu Konigskronungen und Heiltumsfahrten nach Aachen
kamen, reichte der Platz im Kirchenraum des Oktogons nicht aus. Als Ziel
einer Pilgerreise rangierte Aachen vor Paris, Kdln oder sonstigen Zielen in
Europa, denn hier war Reliquien- und Heiligenverehrung zugleich maglich.
Hier wurden die vier grof3en Heiligtumer der Christenheit bewahrt: Das Kleid
Mariens aus der Heiligen Nacht, die Windeln Jesu Christi, das blutige
Lendentuch und das Enthauptungstuch Johannes des Taufers. Neben diesem
herausragenden Reliquienbesitz hutete man in Aachen die sterblichen
Uberreste Karls des GroRen, der als heiliggesprochenen Kaiser in der
Tradition Konstantins des GrofRen stand. Zur Bewahrung der 1165 erhobenen
Gebeine Karls des Grollen hatte man einen Schrein in Auftrag gegeben,
dessen Fertigstellung sich bis 1215 hinzog.242 Auch fir die vier grof3en
Heiligtimer gab man einen Schrein in Auftrag, dessen Fertigstellung zwischen
1220 und 1238 anzunehmen ist. Zur Aufstellung beider Schreine fehlte
zunachst der geeignete Platz. In der mit transluziden Wanden strukturierten
Chorhalle fand die Verehrung der Reliquien den geeigneten Ort. 55 Jahre
nach Baubeginn, am Karlsfest des Jahres 1414 fand die Weihe der gotischen
Chorhalle statt.

In den fast 600 Jahren ihrer Existenz war die Aachener Chorhalle diversen
Eingriffen ausgesetzt. Besonders einschneidend war das Jahr 1656, als
Aachen von einem Stadtbrand heimgesucht wurde. Samtliche Dacher der
Domanlage fielen den Flammen zum Opfer. An der Mauerkrone, den
Gewodlben, den MaRwerken der Fenster und der Verglasung entstanden

erhebliche Schaden. 1776 schien der Bauzustand der Chorhalle so bedenklich

242 Mit 2,04 Metern Lange ist der Karlsschrein nach dem Dreikdnigsschrein von Kdln der
Zweitgrofte der romanischen Schreine.
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zu sein, dald der danische Architekt Zuber ihren Abbruch empfahl.243 Der
Verfall wurde noch beschleunigt, als man, vermutlich aus finanziellen
Grunden, die auleren Strebepfeilernischen an Handler vermietete. Um im
Inneren ihrer Verkaufsstande mehr Platz zu haben, brachen sie nach und
nach einzelne Quader aus dem Mauerwerk der Strebepfeiler heraus. Es ist
offen, inwiefern diese Eingriffe die Statik des steinerenen Baukorpers in
Gefahr brachten. Zugunsten der Handler, die ihre Stande aufstocken wollten,
vermauerte man die Chorhallenfenster im unteren Teil der Apsis. Zwischen
1782 und 1789 wurde etliche Anderungen im Innenraum der Chorhalle
durchgefuhrt. Dazu zahlten die Erneuerung des Chorgestuhls und des
Bodenbelags sowie eine Fassung der Pfeilerfiguren, die von nun an weif}
erstrahlten. 1794, bei Einmarsch der franzdsischen Truppen, wurden alle
geplanten Projekte gegenstandslos. Abgesehen vom Verlust der Firstzier, die
im wesentlichen aus einem Liliendekor bestand, erlitt die Chorhalle in diesen
Jahren keine Schaden durch Raub oder Vandalismus.

Im 19. Jahrhundert wurden mehrere, damals als restauratorisch notwendig
deklarierte Eingriffe in die Bausubstanz vorgenommen. Ab 1850 wurden die
MalRwerkstreben der Fenster erneuert, allerdings nicht nach den
Originalvorgaben. Die originalen MaRwerke, die man in der Barockzeit aus
den Fensteroffnungen entfernt hatte, sahen in den Langhausfenstern jeweils
sechs Lanzetten, in den Chorfenstern je drei Lanzetten vor. Man entschied
sich nun, den Langhausfenstern finf und den Chorfenstern zwei Bahnen zu
geben. Mit dieser Anderung gab man dem Maler Peter von Cornelius nach,
der fur die Gestaltung der Verglasung hinzugezogen worden war.244 Cornelius
wunschte zugunsten achsial angeordneter Hauptfiguren eine ungerade Zahl
an Lanzetten. Gleichzeitig wurde die horizontale Aufteilung der Fenster
geandert. Die horizontalen, steinernen Mal3werkstege wurden entfernt und die
Windeisen der Fenster verlegt. Die durch die Fensteroffnungen laufenden,
eisernen Ringanker der Chorhalle wurden zerstort, mdglicherweise aus

Unkenntnis Uber deren statische Funktion. Ahnlich der Pariser Oberkapelle

243 Faymonville, S. 441.
244 Siebigs, S. 26-28.
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war die filigrane Steinkonstruktion der Aachener Chorhalle durch ein horizontal
durch den Baukorper verlaufendes Ankersystem verstarkt. Das Entfernen der
eisernen Teile in den Fensterbereichen bewirkte, dal ab nun jeder der hohen
Strebepfeiler separat stand und unverbunden mit dem Rest der Wand war.
Seit Ende des 19. Jahrhunderts stellte man zahlreiche Risse im Mauerwerk
der Strebepfeiler und in den Gewdlbekappen fest. Der im Oktober 1916
erstellte Bericht eines Statikers verdeutlichte die Situation: Die Chorhalle hatte
sich vom eigentlichen Kirchenbau, dem Oktogon abgesetzt und bewegte sich
Richtung  Osten.245  Die  Wiederherstellung des  mittelalterlichen
Verankerungssystems wurde fur unmoglich gehalten. Deshalb wurde ein
neues Konzept, das, nach seinem Konstrukteur benannte, Pirlet'sche
Verankungssystem entwickelt. Uber dem Gewélbe wurde ein Zugstab
eingebaut, der facherféormig mit den Pfeilerkbpfen des Chorpolygons
verbunden wurde. Zu anderen Seite hin, nach Westen, gabelte sich dieser
Zugstab und wurde Uber dem Oktogongewdlbe im Mauerwerk verankert.
Damit wirkte die massive Last des Oktogons gegen das Gewicht der
abdriftenden Chorhalle.

Wahrend des Zweiten Weltkriegs wurde der Aachener Dom mit seiner
Chorhalle beschadigt. Obwohl die Dacher weitestgehend unversehrt blieben,
haben Granateinschlage und Erschutterungen gro3e Schaden am Mauerwerk,
an Fenstern und Gewdlben hervorgerufen. In der Nachkriegszeit stand die
neue Verglasung der Fenster zunachst im Vordergrund. Die konstruktive
Sicherung spielte eine nachgeordnete Rolle, dennoch hatte der damals
verantwortliche Dombaumeister bereits zu Beginn der 50er Jahre wegen der
Stabilitat der Chorhalle grol’e Bedenken.246 Da die Pfeilerkdpfe aufgrund der
Erschutterungen wahrend der Kriegsjahre ihre monolithische Struktur verloren
hatten und sich nur noch als ein Konglomerat einzelner Blocke darstellten,
waren die in an ihrem oberen Ende fixierten Pirlet'schen Verankerungen
nutzlos fir den Zusammenhalt des gesamten Baugefiuiges. Nachdem immer

wieder Steinschaden an den Strebepfeilern auftraten, wurden zwischen 1979

245 Siebigs, S. 32.
246 Siebigs, S. 37.
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und 1982 die mittelalterlichen Verankerungen erganzt. Auf Grund
fortschreitender RiRbildung wurden in den Jahren nach 1992 die Strebepfeiler

saniert. Die Restaurierung des Innenraums fand im Jahr 2000 ihren Abschluf3.

Grundrif und AuRenansicht

Die Chorhalle des Aachener Munsters wurde an die ostsudostliche und ost-
nordostliche Mauer des karolingischen Sechzehnecks angebaut. Im
ebenerdigen Umgang des Polygons erlauben drei Arkaden den Zugang zur
Chorhalle, die ein Saalbau von 25,32 Metern Lange und 13,02 Metern Breite
ist. An ein Joch in trapezoider Form schliefen sich nach Osten zwei
queroblonge Joche an, von denen das westliche unregelmaflig gebildet wird.
Die Chorhalle schlie3t nach Osten mit einem 9/14 Polygon. An den
Chorflanken streben die Wande auseinander. Der Innenraum erreicht dort
seine grofte Breite mit 14,50 Metern. Die zunehmende Raumbreite wird am
Aulenbau nicht sichtbar, da die an dieser Stelle vorhandenen Strebepfeiler in
ihrer Ausdehnung weniger tief sind als die des benachbarten Langhauses. Die
gesamte Wandflache zwischen den Strebepfeilern wird durch MaRwerkfenster
aufgelOst; nur im Bereich der Bundelpfeiler ist ein Rest an Mauermasse
vorhanden.

Der Aul3enbau wird durch die strenge Vertikalitat der 14 Strebepfeiler und der
dazwischenliegenden hohen Fenster betont (Abb. 52). Die Strebepfeiler sind
Uber Bodenniveau ungefahr 1,5 Meter breit und 2,0 Meter tief. Mit jedem
Wasserschlag tritt auf ihrer Frontseite eine Verminderung der Mauermasse um
jeweils 0,3 Meter ein, sodal} sie nach oben hin immer mehr in der Tiefe
zurUcktreten. In der HOhe von 21 Metern andert sich die Form der
Strebepfeiler. Zwei mit Pflanzenornamenten verzierte Konsolen wurden hier
eingefligt und dienen als Standflache fiir jeweils zwei Skulpturen. Uber den
Figuren247 sind sechseckige, mit Wimpergen, Fialen und Krabben
geschmiuckte Baldachine angebracht, die wiederum sechseckige mit Krabben

besetzte Riesen tragen. Die Wandoéffnungen flllen annahernd die gesamte

247 Der 29 Figuren umfassende Zyklus stellt den Hofstaat Mariens dar.
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Flache zwischen den Strebepfeilern aus. Die Fenstereinfassung besteht aus
einer Hohlkehle mit vorgelegtem Rundstab, die auf der Sohlbank aufsetzt und
sich nach oben zum Spitzbogen entwickelt. Der Bogen oberhalb der Fenster
entwachst den Strebepfeilern. Friesartig umgeben Dreipal’arkaden das obere
Couronnement, Uberfangen von Rundbogen, an deren Nasen kleine Knospen
sitzen. Der Bogenscheitel stot mit seiner Spitze fast an die filigrane Brustung
des Dachumgangs.

Wie bereits erwahnt, wurden im Bereich des FenstermalRwerks in
vergangenen Jahrhunderten diverse Anderungen vorgenommen. Heute sind
die Fenster im Langhaus funfbahnig. Ihr Couronnenment wird im wesentlichen
von einem stehenden, spharischen Viereck gebildet, in das orthogonal eine
Kreuzform mit genasten Dreipassen eingeschrieben ist. Die Zwickelfelder
zwischen den Kreuzarmen werden von Vierpassen geflllt. Unterhalb des
spharischen Vierecks liegt beidseitig der Mitte ein in ein Rund
eingeschriebener Funfpa. MaRBwerk in Form von Fischblasen flllt den
Zwickel zwischen Viereck, Funfpald und Umrahmung. Im Chor wurde eine
andere Fensterlésung notwendig, da die Wandoffnungen dort viel schmaler
sind als im Langhaus. Dort tragen jeweils zwei Bahnen ein einfach gestaltetes
Couronnement, bestehend aus einem Vierpall mit Knopsen. Dem Dachgesims
wurde an drei Seiten des Baukodrpers eine Brustung mit Spitzbogenarkatur
aufgesetzt. Schlanke Fialen, die sich aus den Strebepfeilern entwickeln,
sorgen in gleichmafigem Abstand fur eine Zasur der Dachbalustrade. Die
Chorhalle tragt ein schiefergedecktes Walmdach, das tUber dem Chorpolygon
in ein Zeltdach Ubergeht. Als Firstbekronung wurde ein Kamm mit Lilienmotiv
aufgesetzt. Den westlichen First bekrdnt ein Kreuz, den 6stlichen ein Knauf mit

Adlerstatue.
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Der Innenraum

Der Innenraum wird bestimmt durch die Hohe der Gewdlbe und die lang
ausgezogenen Lanzetten der Fenster, durch deren Verglasung die
einfallenden Sonnenstrahlen den Raum in diffuses Licht tauchen. Die
Fensteréffnungen flllen mit 26,30 Metern Scheitelhdhe die gesamte Flache
zwischen zwei Bundelpfeilern. Die Wandflache ist in ihrem unteren Teil
ungegliedert. Erst auf der abgeschragten Sohlbank entwickeln sich stark
profilierte Dienstblndel. Mit ihren Birnstabprofilen steigen sie kapitellos empor
bis in die Schlul3steine des Gewdlbes und die Scheitel der Fensterrahmung.
Der Bereich zwischen zwei Wandoffnungen wird vollstandig von diesem
Stutzenbundel eingenommen, sodal} die eigentliche Wand in den Hintergrund
tritt und nur die Stutze optisch dominiert. Auf Sohlbankhoéhe steht vor den
Pfeilern je eine baldachinbekronte Figur auf einer, mit musizierenden Engeln
geschmuickten Konsole.248 Die Figurennische ist in den Bundelpfeiler
eingelassen; auf den mittleren Dienst des Pfeilerbundels wurde entsprechend
verzichtet. Die ganze Kraft der Gewdlbe lastet auf den Uber 30 Meter hohen,
schlanken Pfeilern. Um die Schubkraft der Gewdlbe aufzufangen, mufte,
ahnlich wie in der Sainte-Chapelle von Paris, ein stahlernes
Verankerungssystem verwendet werden. Dazu wurden funf Ringanker in
verschiedenen Hohen um die ganze Chorhalle gefuhrt. Am Auflenbau
verlaufen sie vor den Fenstern und durch die Pfeilerkerne, im Innenraum sind
vier horizontale Ankerziige in der Gewodlbezone sichtbar, von denen schrag
gefuhrte Stangen durch das Gewolbe in die Pfeiler fUhren. Im Scheitel der
Gewodlbekappen tragen groRe, vergoldete SchluRsteine plastisch
ausgearbeitete Halbfiguren.249 Im Chorpolygon ist die Gestaltung der
Sockelwand abweichend von der der Langhausjoche. Dort laufen die mittleren
Dienste der Wandvorlagen uber die Sockelwand und minden am Boden. |hre

als polygonale Sockel gestalteten Basen liegen unter dem heutigen

248 Die Aufstellung dieser Figuren erfolgte 1430, wahrend die Skulpturen am Aufenbau erst
zu einem spateren Zeitpunkt auf 21 Metern Héhe ihren Platz fanden.

249 Im Chorpolygon ist es der auferstandene Christus; im Langhaus sind es Maria mit dem
Kind, Karl der Grofe, ein Papst, ein Bischof und drei Engel mit Spruchbandern.
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Bodenniveau. Im 15. Jahrhundert wiesen die Sockelwande farbige Malereien
auf.25%0 Ende des 20. Jahrhunderts wurden wahrend der letzten Restaurierung
Spuren der Malschicht gesichert. Die heute vorhandene Verglasung der
Fenster ist die vierte seit Baubeginn. Sie stammt aus der Nachkriegszeit und

wurde in das MalRwerk des 19. Jahrhunderts integriert.

Zusammenfassung

In ihrer Anlage als Hauptchorkapelle steht die Aachener Chorhalle in der
Nachfolge der groRen Kathedralbauten, wie sie beispielweise in Amiens zu
finden sind. In der Baustruktur greifen Auflenbau und Innenraum auf
Vorgaben der Oberkapelle der Sainte-Chapelle von Paris zurick. Wie dort
wurden in Aachen die Strukturelemente nach aullen verlagert. Samtliche
tragenden Teile des konstruktiven Gerlstes liegen aullerhalb des
Innenraumes. Der Innenraum weist nur schlanke Dienstbundel zwischen den
Fensteroffnungen auf. Die Wand wird weitgehend durch die hohen
MalRwerkfenster aufgelost. Der Topos der »glasernen Wand«, der fur Paris so
oft angefluihrt wird, trifft auch auf Aachen zu.

Am Aullenbau macht die Anordnung eines Figurenprogramms auf 21 Metern
Hohe fur den am Boden stehenden Betrachter wenig Sinn, denn die
Dargestellten sind in dieser Hohe kaum erkennbar. Die Idee fur ein
Figurenprogramm dieser Art durfte im Karlsschrein selbst begriindet sein. Dort
sitzen beidseits der Langsseiten unter Saulenarkaden 16 Konige; zwischen
den Arkaden, Uber zwei Saulen, hat auf der Kampferplatte jeweils eine Figur
ihren Platz. Mit dieser Entsprechung I|aRt sich die Chorhalle als
architektonischer Reliquienschrein deuten. In diesem Zusammenhang ist
anzumerken, dal} auf dem 0&stlichen Dachfirst oberhalb der Apsis eine dicke
goldene Kugel und ein daraufsitzender Adler vorhanden waren. Auf dem
westlichen Dachfirst war eine weitere goldene Kugel angebracht. Diese
Kugeln entsprachen in der Form einem Knauf, wie ihn mittelalterliche Schreine

tragen.

250 Die frihesten Darstellungen sind wahrscheinlich in die Jahre um 1414 zu datieren.
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Die als Saintes-Chapelles zu bezeichnenden Bauten in

Frankreich

Die Funktion als Aufbewahrungsort von Passionsreliquien erfullen zwischen
dem 12. und 18. Jahrhundert zahlreiche SchloRkapellen in Frankreich. Da
gemal der Forderung von Billot25" nur dann von einer Sainte-Chapelle zu
sprechen ist, wenn ihr Stifter von Ludwig IX. abstammt, wird die Anzahl der als
»Sainte-Chapelle« in Frage kommenden Bauten stark dezimiert. Nur eine
kleine Zahl von Bauten wurde von Ludwig IX. und seinen Nachkommen als
Stiftung getatigt und erfullt die von Billot zusammengetragenen
Definitionskriterien. Ein weiterer wichtiger Aspekt ist die Rolle des Heiligen
Stuhls, dessen Vertreter sowohl schriftlich der Kapellenstiftung als auch der
Einsetzung des Kapitels zustimmen mufldte. Der besondere Status einer
»Sainte-Chapelle« wurde nicht zuletzt durch die Exemption des Kapitels
hervorgehoben. Damit waren die Mitglieder des Klerus in juristischen Fragen
unmittelbar dem Papst unterstellt. Des Weiteren waren wirtschaftliche Vorteile
mit der Exemption verkniipft. Einkiinfte aus Verpachtung von Ackern,
Weinbergen und Wasserflachen, die Ublicherweise dem Bischof der jeweiligen
Diozese zustanden und von diesem verteilt werden konnten, standen
exempten Klerialgemeinschaften direkt zur Verfigung. Mit dieser grof3zigigen
Einkommensregelung waren die Kapitel der »Saintes-Chapelles« unabhangig
von der Didzese. Spannungen zwischen Klerikern und Bischof waren nicht
selten und sind ausfuhrlich Gberliefert.

In chronologischer Abfolge werden zunachst die Bauten vorgestellt, die nach
Kenntnis der schriftichen Quellen als »Sainte-Chapelle« betitelt sind. Einige
dieser Kapellen haben sich bis heute erhalten, andere existieren nur noch als

Fragment. Vor oder wahrend der Franzdsischen Revolution zerstort, konnen

251

Billot 1998, S. 9 legt flnf Kriterien vor:

e Stiftung der Kapelle durch Ludwig IX. oder einem Mitglied der nachfolgenden Linie,
e Besitz von Passionsreliquien, die aus der Pariser »Sainte-Chapelle« stammen,

o Funktion der Kapelle als Schlosskapelle,
e Orientierund in Form und Bautypus an Paris,
o Entsprechung in Liturgie und Zermonie nach dem Pariser Vorbild.
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die Kapellen von Bourbon-I’Archambault, Vivier-en-Brie und Bourges dennoch
in die vorliegende Darstellung miteinbezogen werden, da es anhand von
Archivalien und Stichen mdglich ist, ihr Aussehen zu rekonstruieren und ihre
Funktion darzustellen.

Im AnschluR werden die Kapellenbauten vorgestellt, die in der
wissenschaftlichen Literatur immer wieder als »Sainte-Chapelle« betitelt
werden, fur die die von Billot vorgegebenen Definitionskriterien aber nicht

zutreffen.
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Die Sainte Chapelle von Vivier-en-Brie

Konig Karl V.: Bauherr in Vivier-en-Brie und in Vincennes

Am 21. Januar 1338 wurde Karl V. als altester Sohn des franzdsischen Konigs
Johann Il. (1319-1364) in Vincennes geboren. Ein Jahr zuvor, 1337, hatten die
kriegerischen Auseinandersetzungen zwischen Frankreich und England
begonnen, die mit Unterbrechungen bis 1453 andauern und in die Geschichte
als Hundertjahriger Krieg eingehen sollten. Eine erste Eskalation dieser
Auseinandersetzung fand zwischen 1350 und 1360 statt. Karls Vater, Johann
der Gute, geriet in englische Gefangenschaft. Sein altester Sohn fuhrte derweil
die Regierungsgeschafte. 1364 wurde Karl V. nach dem Tod seines Vaters
zum franzdésischen Konig gekront. In den folgenden Jahren war er militarisch
erfolgreich. Nach einem erneuten Angriff der Englander vertrieb er sie auf dem
Festland von einem Grofteil ihrer Besitzungen. Durch Reformen der
Finanzverwaltung und des Wehrsystems schuf er die Fundamente fur eine
neuzeitliche Staatsfihrung Frankreichs.

Wie seine jungeren Bruder, Johann von Berry und Philipp der Kihne von
Burgund war er den Kinsten sehr zugetan. Als Bauherr forderte er den
Umbau der SchloRanlage von Vincennes. Das Schlof3 galt zeitlebens als seine
Lieblingsresidenz. Im Jahr 1379, ein Jahr vor seinem Tod, tatigte er die
Stiftung der dortigen Sainte-Chapelle.

Wie Ludwig IX. sammelte Karl V. Reliquien. Das Inventar des verstorbenen
Konigs verzeichnete in seinen Residenzen zwolf verschiedene Staurotheken.
In sechs von ihnen wurde ein Splitter vom Wahren Kreuz bewahrt.252 Der
Kénig war Kunstkenner und Mazen zugleich. Herausragend war seine
Bibliothek, die mit ihren illuminierten Handschriften und Inkunabeln den
Grundstock der heutigen franzésischen Nationalbibliothek bildet. Nach dem
Tod Karls V. am 16. August 1380 im nahe bei Paris gelegenen Nogent-sur-

Marne Ubernahm sein Sohn Karl VI. die Regentschaft.

252 Frolow, S. 524.
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Baugeschichte und Funktion

Das sudostlich von Paris liegende, ehemalige Schlof3 von Vivier-en-Brie ist
heute eine Ruine. 253 Von der mittelalterlichen Anlage sind das Eingangsge-
baude sowie der Wohntrakt und die Kapelle in ihren Grundmauern erhalten.
Von den ehemals sieben Turmen sind noch drei vorhanden und wurden
teilweise restauriert.

Seit Marz 1301 lassen sich die Aufenthalte der franzdsischen Konige in Vivier-
en-Brie belegen. Am 11. September 1316 bestatigte Papst Johannes XXII. die
Stiftung einer Kapelle, die dem heiligen Thomas Beckett von Canterbury
geweiht war.2%4 Die Stiftungsurkunde von Karl von Valois (1270-1325), der ein
Enkel Ludwigs IX. und Bruder Konig Philipp V. (1268-1314) war, stammt vom
14. Januar 1317 und wurde am 8. Februar 1318 durch den franzdsischen
Kdnig bestatigt.255

Zwischen 1335 und 1337 tatigte der Sohn Karl von Valois, Philipp VI., als
inzwischen regierender franzosischer Konig an gleicher Stelle eine weitere
Stiftung fUr eine Kapelle, die dem Heiligen Ludwig geweiht war.256

Im Jahr 1352 grundete der erst vierzehnjahrige Dauphin Karl in Vivier-en-Brie
ein Kapitel und lie} eine neue Kapelle errichten.25” Das Kapitel bestand aus
16 Personen: einem Schatzmeister, einem Sanger, sechs Kanonikern, vier

Vikaren, vier Klerikern. Die Kapelle war der Jungfrau Maria und der

253 Billot, C.: La Sainte-Chapelle du Vivier-en-Brie, in: Bulletin de la Société nationale des
Antiquaires de France 109,1988, S. 106-112; Paty, E.: Rapport sur le chateau royal du Vivier-
en-Brie et quelques autres monuments de Seine et Marne, présenté a la Société Frangaise
dans la séance tenue a Paris le 17 mai 1845, in: Bulletin monumental 11,1845, S. 417-429;
Paty, E.: Inventaires des ornements de la Sainte Chapelle du Vivier-en-Brie, présentés a la
Société Francaise le 3 juillet 1846, in: Bulletin monumental XIl, S. 424-431.

254 Arch. Nat. J 360 Nr.18 - JJ 66 fol. 36.

255 Arch. Nat. JJ 66 fol. 37.

256 Diese Vorgangerkapellen erfiillten nicht die von Billot aufgestellten Definitionskriterien als
»Saintes-Chapelles«; vgl. Billot 1988.

257 Die Stiftungsurkunde erwahnt »l‘ancienne chapelle«; vgl. Duplessis, Bd. II, S. 227, Piéces
Justificatives 487. Papst Innozenz VI. hatte das dortige Kapitel am 17. Januar 1352 in den
Rang eines Kollegiums erhoben. Mit dem von Karl V. im Oktober 1352 neugegrindeten
Kapitel existierten zunachst zwei Klerikergemeinschaften nebeneinander, die spater
zusammengefihrt wurden.

Karl V. liel ab 1352 das Schloss von Vivier nach seinen Wiinschen umbauen und vergré3ern
sowie die Kapelle umgestalten, bzw. neu errichten.
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Dreieinigkeit geweiht.258 Die erste Stiftung versah das Kapitel mit 700 livres
parisis pro Jahr.25® Jeder Kanoniker erhielt 15, jeder Vikar 10 und jeder
Kleriker 3 livres parisis jahrlich. Ein Teil der Kanoniker entstammte dem
regionalen landlichen Adel, was mit dazu beitrug, da® sich das Kapitel zu
groRen Teilen durch Schenkungen wund Vermachtnisse ansassiger
Grundbesitzer finanzieren konnte.260

Als Sainte-Chapelle im Sinne der nach Billot gegebenen Definition ist diese
Kapelle erst ab 1368 zu bezeichnen, als Karl V., seit 1364 Konig, eine
Reliquienschenkung vornahm und zwar in Form einer aus der Sainte-Chapelle
in Paris stammenden Kreuzpartikel. Gleichzeitig stiftete er ein kostbares
Reliquiar.261 Die Bibliothek der Kapelle besal} eine grole Anzahl liturgischer
Bucher. Die Liturgie orientierte sich an der der Pariser Kapelle und nicht nach
der der Dioz6se von Meaux, zu der Vivier gehort.262

Uber die Nutzung der Kapelle und die liturgischen Aufgaben des Kapitels263
gibt es mehrere Aussagen: Am 12. Februar 1352 fand die EheschlieRung der
Schwester Karls V., Johanna von Frankreich mit Karl von Navarra im Schlof3
von Vivier statt. Es ist anzunehmen, dall die Kapelle der Ort der
Feierlichkeiten war. Die Stiftungsurkunde von 1352 sah eine Messe pro Tag
fur die verstorbenen Eltern des Konigs vor sowie fur seinen Grol3vater und fur
alle ehemaligen franzdsischen Konige. Damit sollte der Bezug des Hauses
Valois, dem Karl V. angehorte, zum vorhergehenden Geschlecht der
Kapetinger betont werden.

Die Kapelle wurde mehrfach als Grablege genutzt. Nichtangehorige der

koniglichen Familie, sondern Mitglieder des Kapitels und Personen, die dem

258 Karl V. war am Fest der Dreieinigkeit geboren; ein Aspekt fur die Namensgebung kdnnte
auch in der Aquivalenz zum neuen, kéniglichen Wappen gelegen haben. Dieses trug drei
Lilien auf blauem Grund.

259 Bis 1667 wurde die livre parisis als Recheneinheit fir den franzésischen Hof verwendet.
Ubliche Wahrungseinheit in Frankreich war bis 1795 die livre tournois = 20 sols oder 240
deniers. 25 livre tournois = 1 livre parisis.

260 Billot 1988, S. 110-111.

261 Gallia Christiana, Bd. VIII, S. 1669; Paty 1846, S. 428.

262 Arch. Nat. S*2036; vgl. Paty 1846, S. 426.

263 Erst 1369 wurden die Geistlichen der alteren Stiftung in das Kapitel der Sainte-Chapelle
aufgenommen, sodal® es uber 17 Jahre (1352-1369) in Vivier-en-Brie zwei unterschiedliche
Kapitel gegeben haben mulf3.
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Kapitel besonders verbunden waren, wurden hier bestattet. Unter den
erhaltenen Grabplatten findet sich die des 1536 verstorbenen Léon de Donon,
der Trésorier und Kanoniker des Kapitels war.264

Im Gegensatz zu Karl V., der sich haufig in Vivier-en-Brie aufhielt, wurde sein
Sohn und Nachfolger Karl VI. nur einmal dort empfangen.265 Nach dem Tod
seines Vaters im Jahre 1380 kam er nach Vivier-en-Brie, um bei dieser
Gelegenheit die Sainte-Chapelle aufzusuchen und die Kreuzesreliquie
anzubeten. Seine Investitionen zugunsten des Kapitels machte er sparsam
und nur bei Notwendigkeit.266 Es scheint, als sei er im Wesentlichen nur an
den Lieferungen interessiert gewesen, die aus den Karpfenteichen der
Domane stammten und die zur Bereicherung des Speiseplans am
franzdsischen Hof gern gesehen waren.

Seit 1400 wurden die Aufenthalte der franzosischen Konige in Vivier-en-Brie
immer seltener26’, dennoch wurden im 15. Jahrhundert noch diverse bauliche
Anderungen am Wohntrakt und den Nebengebduden durchgefiihrt. Mit
beginnendem 16. Jahrhundert setzte der Verfall der Gebaude ein. 1694
befand Ludwig XIV., da diese Stiftung, »[...] restoit dans un désert écarté du
monde, hors des bourgs et villages [...]«,268 nicht mehr zeitgemal sei. Die
wenigen noch zum Kapitel gehdrenden Kanoniker hielten die vom Konig
gewlnschte Disziplin nicht ein. Einige von lhnen hielten sich nur noch

gelegentlich in Vivier auf und vernachlaRigten ihre Residenzpflicht vor Ort.269

264 Mindestens zwei weitere Mitglieder der in der Region ansassigen Familie Donon gehorten
Mitte des 16. Jahrhunderts dem Kapitel an: Léon de Donon als Schatzmeister und Jean de
Donon als Kanoniker; vgl. Billot 1988, S. 111. Auch sie wurden in der Kapelle beigesetzt. Zur
Familie Donon und ihrer Beziehung zum Kapitel von Vivier-en-Brie siehe Grandeau, S. 35/36
und S. 78.

265 Bis 1376 sind seine Aufenthalte in Vivier belegt; siehe dazu: Petit 1888.

266 Er gab Anweisung, dem Kapitel von Vivier jeweils freitags eine Zuwendung zu geben, um
an seinen Besuch im Jahre 1380 zu erinnern, der ebenfalls an einem Freitag stattgefunden
hatte; vgl. Grandeau, S. 30. Am 16. September 1391 wurden dem Kapitel auf Ersuchen seines
Schatzmeisters Gilles de Langres einmalig 300 francs d‘or zugebilligt, um diverse Reparaturen
an Gebauden durchzuflihren und das Bestehen des Kapitels weiterhin zu sichern.

267 Weder Karl VIII. (1483-1498) noch Ludwig XII. (1498-1515) besuchten Vivier; von Franz .
ist Uberliefert, dal er die Nacht vom 25. zum 26. Mai 1546 dort verbrachte. Er war der letzte
franzosische Konig, der sich dort aufhielt.

268 Zitiert nach Grandeau, S. 42/43; vgl. Duplessis, Bd. I, S. 422, Pieces Justificatives 717.
269 Duplessis, Bd. Il, S. 421.
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Um das Andenken an Karl V. zu bewahren, ordnete Ludwig XIV. an, das
Kapitel der Sainte-Chapelle von Vivier mit dem der Sainte-Chapelle von
Vincennes zusammenzulegen.2’0 Samtliche Reliquien und Bestande der
Schatzkammer sowie alle Urkunden wurden entsprechend der koniglichen
Anordnung nach Vincennes Uberfuhrt.27t Dennoch wurde die Kapelle weiterhin
liturgisch genutzt. Ein Priester uUbernahm die taglichen Messen und sorgte fur
die wochentlichen, monatlichen und jahrlichen Gedenkfeiern. Unterstutzt
wurde er von nur einem Kleriker. Die Kosten wurden mit insgesamt 600 livres
parisis pro Jahr aus dem koniglichen Haushalt bestritten.

Die endgultige Auflosung des Kapitels von Vivier-en-Brie wurde erst 1734 von
Ludwig XV. vorgenommen. 1791 wurde die ehemalige konigliche Domane fur
25000 livres parisis in private Hande verkauft. In den folgenden Jahrzehnten
nutzte man das Anwesen als landwirtschaftlichen Betrieb. Pferdestalle und ein
Taubenhaus zogen in die mittelalterlichen Gebaude ein; die Kapelle wurde zur
Scheune umfunktioniert. Um 1830 sollte das Anwesen zum endgultigen Abril3
verkauft werden, als ein Pariser Jurist sich flir das ehemalige Schlof
interessierte und es als Eigentum erwarb. Noch einige Male wechselte der
Besitzer, bis 1958 ein Pariser Industrieller die Restaurierung der Ruine in
Auftrag gab und das Anwesen der Offentlichkeit zuganglich machte.

Die Architektur: Eine Bestandaufnahme

Die Kapelle, ein Gebaude von 19 Metern Lange und 8,33 Metern Breite,
verfugte Uber zwei getrennte Geschosse (Abb. 53). Ein breites Kaffgesims
umspannt das AuBere des Baukorpers und markiert die Trennung der beiden
Etagen. Spitzbogenfenster rhythmisieren die Wand in zwei Ebenen. Sie sind
im Erdgeschold niedriger als im dartberliegenden Geschol3. Auf der Sudseite
wurde im dritten Joch das Fenster sowohl in der Breite als auch in der Hohe
wesentlich vergroRert und nimmt fast die gesamte Wandmasse zwischen den

Strebepfeilern ein. Spuren im Mauerwerk zeigen, dall die VergréfRerung

270 Die Sainte-Chapelle von Vincennes war ebenfalls eine Stiftung Karls V.
271 Ein Inventar existiert aus dem Jahr 1567. Es wurde auf Wunsch Karls IX. erstellt.
Weiterhin bekannt ist ein Inventar von 1681, siehe dazu: Grandeau, S. 39ff.
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dieses Fensters erst nachtraglich vorgenommen wurde. Die Ebenen zeigen
ein Fenster pro Joch, die Stirnwand der Apsis hat jeweils zwei
Wandoéffnungen. Die sudliche Polygonseite des 3/6-Chorschlusses ist im
Erdgeschol3 geschlossen. In beiden Geschossen befanden sich hier die
Piscinen, deren Fassung heute nicht mehr zu erkennen ist. Im Verfall begriffen
sind auch die aulleren Strebepfeiler der Kapelle. Bei Betrachtung der
fragmentarischen Mauersubstanz von Kapelle und Corps de Logis fallt die
unterschiedliche Anlage der Fenster und der Gesimsbander sowie die an
beiden Bauteilen voneinander abweichende Gestaltung der Fensteréffnungen
auf. Offensichtlich sind die beiden Teile der Schlof3anlage nicht gleichzeitig
entstanden.

Die Unterkapelle war vom Erdgeschol’ aus zuganglich. Die obere Kapelle lag
auf gleichem Niveau mit den koniglichen Appartements und verflgte Uber
einen separaten Zugang unmittelbar vom Corps de Logis aus. Der Zugang zur
Unterkapelle zeigt sich heute dezentriert nach rechts als schmale
Wandoéffnung in der Fassade (Abb. 54). Yann Grandeau verweist auf
Portalskulpturen, die sich ursprunglich beidseits des Portals in Nischen
befunden haben sollen. 272 Ob hier, wie behauptet, die Figuren der Stifter ihren
Platz gehabt haben, ist heute nicht mehr zu klaren. Uber dem Zugang zur
Unterkapelle wird das daruberliegende Geschol3 durch ein groRes
Spitzbogenfenster gedffnet, das ebenfalls aus der Mittelachse nach rechts
verschoben ist. Im Giebel dartber lag mittig eine Rosette; von ihr sind heute
nur noch Reste der runden Einfassung vorhanden. Die Verschiebung der
Wandoffnungen nach rechts kdnnte durch eine ehemals vorhandene Mauer
oder durch einen Anbau auf der linken Seite der Kapelle bedingt gewesen
sein.2’”3 Beide Kapellen waren vierjochig und zeigen eine dreiseitig
geschlossene Apsis. Ein Plan aus dem frUhen 19. Jahrhundert?74 a3t den

Schlul3 zu, dal} die untere Kapelle Uber sechs Stltzen in Form von Saulen

272 Grandeau, S. 55.

273 Im Mauerwerk sind noch Verzahnungen zu sehen; eventuell war hier durch eine Mauer
die Grenze gezogen zwischen dem Bereich fiir die Bediensteten und dem Bereich fiir die
Adeligen; vgl. Mesqui, S. 369.

274 Abgedruckt bei Grandeau, S. 55
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verflugte, sodal hier, wie in der Pariser Unterkapelle, auf eine dreischiffige
Konstruktion geschlossen werden kann, wahrend die obere Kapelle einschiffig
war.2’5 Heute hat der Innenraum der Unterkapelle am Boden dichten
Grasbewuchs. Es haben sich weder Reste des steinernen Bodenbelags
erhalten noch gibt es vor Ort Hinweise auf eventuell vorhanden gewesene
Stutzen. Auf der Nordseite des Baukorpers gab es zwei Zugange. Einer von
ihnen fuhrte im Untergeschold zu einer Sakristei, wahrend in der Oberkapelle
an dieser Stelle ein Privatoratorium oder eine Gebetsnische gewesen sein
kénnten. Noch vor Jahren sollen sich Spuren einer Bemalung am Mauerwerk
der Innenraume befunden haben.276 Bei meinem Besuch im Sommer 2002
war davon nichts mehr zu erkennen.

Nach vorliegenden Archivalien ist die Kapelle als Sainte-Chapelle zu
definieren. Von ihrer Funktion her war sie Schlo3- und Reliquienkapelle, die
Uber einen eigenen Klerus verfugte. Formal folgt der Bau nicht der Pariser
Kapelle, sondern orientiert sich an regionalen Vorbildern, beispielsweise der

bischoéflichen Kapelle von Meaux.

275 Grandeau, Plan 9, S. 55.
276 Paty 1846, S. 421.
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Die Sainte-Chapelle von Vincennes

Die Baugeschichte

Das SchloR von Vincennes hat eine umfangreiche Baugeschichte.2’7 Unter
Ludwig VII. (1120-1180) wurde es bis 1180 als eine Art Jagdpavillon genutzt.
Ludwig IX. liel3 dort einen »manoir« errichten, worunter man sich am ehesten
ein Herrenhaus vorzustellen hat. Zeitgleich entstand eine Kapelle, die das
Patrozinium des heiligen Martin trug.2’8 Bereits 1248 erhielt die Kapelle durch
den Konig eine Reliquienschenkung aus dem Bestand der Pariser Sainte-
Chapelle. Der Urenkel Ludwigs IX., Philipp VI. (1293-1350), liel3 das Anwesen
von Vincennes in eine befestigte Anlage umwandeln. Unter seinem Sohn,
Johann Il. (1319-1364) begann man mit der Konstruktion des Donjons, der bei
seinem Tod bis zum dritten Geschol} fertiggestellt war. Beendet wurde der
Bau erst unter der Regierung seines Nachfolgers Karl V. (1338-1380). Fur
Liturgie und Andacht standen dem Koénig auf dem Terrain der SchloRanlage
mehrere Ortlichkeiten zur Verfligung. Neben der Kapelle »Saint-Martin« waren
im Inneren des Donjon verschiedene Oratorien vorgesehen. Die zweite Etage
nahm die kdniglichen Wohnraume auf. Hier diente der nordéstliche Turm als
Kapelle, ein unmittelbar danebenliegender kleiner Raum wurde als privates

Oratorium genutzt. Von seinem Inneren war durch einen Schlitz der

277 Vidier, A.: Notes et documents sur le personnel, les biens et I'administration de la Sainte-
Chapelle du XIII® au XV° siécle, Paris 1902; Fossa, F. de: Le Chateau de Vincennes, Paris
1913; Billot, C.: Chartes et documents de la Sainte-Chapelle de Vincennes, Paris 1984;
Capelot, J.: Le chateau de Vincennes. Une résidence royale au Moyen Age, Paris 1994;
Heinrichs-Schreiber, U.: Vincennes und die hdéfische Skulptur. Die Bildhauerkunst in Paris
1360 - 1420, Berlin 1997 behandelt trotz anderer Themenstellung ebenfalls die dortige Sainte-
Chapelle ausflhrlich.

278 Die Kapelle lag in der norddstlichen Ecke der heutigen Anlage. Als Kirchenraum diente
sie allen herrschaftlichen Zeremonien. Hier heiratete der Sohn Ludwigs IX., Philipp Ill.,1274
Maria von Brabant. 1294 erfolgte die Eheschliefung zwischen Philipp IV. und Johanna von
Navarra. Auch konigliche Trauerzeremonien wurden in der Kapelle abgehalten.

Heute existieren keine Spuren des alten »manoirs« und der Kapelle mehr. Unter Karl V. wurde
der »manoir« als Unterkunft fiir die Kanoniker genutzt.; vgl. Chapelot 1996, S. 113. Nach und
nach verfiel das Gebaude und wurde abgetragen. Die Kapelle wurde seit Mitte des 16.
Jahrhunderts nicht mehr genutzt. Vor der Zerstdrung ordnete Heinrich Il. an, die dort
Bestatteten zu exhumieren und ihre sterblichen Uberreste in der neuen Kapelle beizusetzen.



122

Sichtkontakt auf den Altar der Kapelle gegeben. Die Grundrisse des Donjon
zeigen auch im Erdgeschofd und im ersten Obergeschol} eine entsprechende,
raumliche Disposition.27? Im Umfeld der koniglichen Residenz von Vincennes
gab es darlUberhinaus das Benediktinerkloster von Saint-Maur, fur das
Stiftungen der franzdésischen Konige belegt sind. Trotz der drei bereits
vorhandenen sakralen Einrichtungen tatigte Konig Karl V. im November 1379,
kurz vor seinem Tod, eine Stiftung zugunsten einer Sainte-Chapelle.280 Er
setzte ein Kapitel von Klerikern ein, bestehend aus einem »trésorier«, einem
»chantre«, sieben Kanonikern, vier Vikaren und zwei Klerikern. Der »trésorier«
war zugleich Propst des Kapitels. Die Geistlichen waren von der
Rechtsprechung des Bischofs von Paris und der des Erzbischofs von Sens
unanhangig und unterstanden ausschliellich dem Heiligen Stuhl in Rom.281
Das Kapitel wurde mit Geld und Grundbesitz ausgestattet, noch bevor Karl V.
1380 starb.282

Ob die Bauarbeiten noch zu Lebzeiten Karls V. begonnen wurden, ist
umstritten.283 In einem Bericht Uber den Zustand der Kanonikerunterklnfte aus
dem spaten 18. Jahrhundert wurde erwahnt, dal3 die Gottesdienste seit der
Grundung des Kapitels bis 1379 im Oratorium des Konigs im Donjon
stattgefunden hatten.284 1389 wurde das Kapitel der Sainte-Chapelle mit dem

Kapitel der Kapelle Saint-Martin zusammengelegt, »[...] damit der Gottesdienst

279 Whiteley, S. 84f. Dieses Modell wurde aus der Pariser Oberkapelle nach Vincennes
Ubernommen, wo es zuerst in den Wohnrdumen des Donjon und spater in der Sainte-
Chapelle Anwendung fand.

280 Arch. Nat. AE 1l, 401B.

281 Das Kapitel der Sainte-Chapelle von Vincennes war nicht in Konkurrenz zu den Klerikern
der Pariser Kapelle zu sehen. Da Karl V. verfugte, dal’ das Kapitel von Vincennes zweimal
jahrlich vom »trésorier« der Pariser Sainte-Chapelle zu visitieren sei, ordnete er seine
Neugrindung der vom heiligen Ludwig getatigten Stiftung unter.

282 Als Grindungskapital wurden durch Karl V. 15000 livres tournois gestiftet. Damit war das
Kapitel auf die Dauer nicht existenzfahig, sodal® Karl VI. ab Marz 1381 dem Klerus alle
zukunftigen Einnahmen aus Beschlagnahmungen und Geldstrafen im ganzen Konigreich
zukommen lief3; vgl. Heinrichs-Schreiber, S. 37. Erst 1397 wurde das Kapitel durch besondere
Privilegien, den Erwerb von Doméanen und den daraus resultierenden Nutzen abgesichert; vgl.
Billot 1984, S. 35ff.

283 Das seit der Grindung eingesetzte Kapitel hielt regelmaRige Gottesdienste in der Kapelle
des Konigs im Donjon ab; vgl. Heinrichs-Schreiber, S. 31.

284 Arch. Nat. O1 1901, Nr. 6.
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kinftiger leichter falle«.285 Auch nach Vereinigung der beiden Kapitel wurde
die konigliche Kapelle im Donjon als Ort der Messe genutzt. Erst ab 1392
siedelten die Kanoniker in die Martinskapelle Uber.

Karl VI., Sohn des Stifters und Nachfolger in der Erbfolge der franzdsischen
Krone, setzte 1393 sein Testament auf, in dem er den Wunsch auf3erte, dafld
die Sainte-Chapelle bald vollendet wirde.2®¢6 Ein Rechnungsbeleg aus dem
Jahr 1395/96 belegt, dald der Rohbau der Kapelle sowie die Oratorien und die
Sakristei einschliel3lich der MaRwerkstrukturen zu diesem Zeitpunkt vollendet
waren, nur die Verglasung der Fenster stand noch aus.28”7 Eine
weitestgehende Fertigstellung des Innenraumes mufd vor 1403 erfolgt sein,
denn fur 1403/04 liegen die kompletten Rechnungen des Kapitels vor, aus
denen ein uneingeschrankter, liturgischer Ablauf in der Kapelle hervorgeht.288
Allerdings waren weder das Kapellenschiff noch die Raume des Anbaus zu
diesem Zeitpunkt so gewodlbt, wie wir sie heute kennen.289 Da mehrfach von
Glocken berichtet wurde, muld die Kapelle zu diesem Zeitpunkt bereits einen
Dachreiter besessen haben.2% Unklar bleibt, wie weit die Westfassade zu
Beginn des 15.Jahrhunderts vollendet war. Ein Siegel von 1406 tragt die
Aufschrift »Sigillum capituli capelle Sancte Trinitatis in castro nemorus
Vincenarume. Es zeigt die bereits fertiggestellte Kapelle.2°1

In den darauffolgenden Jahrzehnten scheint das Gebaude verfallen zu sein.
1461 berichteten florentinische Gesandte nach einem Besuch in Vincennes
vom schlechten Zustand der Kapelle.292 Offenbar fehlten die Gewoélbe und das
Dach.223 Ab 1522 sind erneute Bauarbeiten Uberliefert, die sich auf den

Dachstuhl beziehen. Philibert Delorme, Hofarchitekt unter Kénig Heinrich 11,

285 Heinrichs-Schreiber, S. 31 nach Arch. Nat. L 624 Nr. 21.

286 BnF, N. A. fr. 23643, fol.9.

287 Heinrichs-Schreiber, S. 33.

288 Arch. Nat., S 2026, fol. 78-80: »Comptes des recettes et des depenses du Chapitre de
Vincennes«.

289 Die Kapelle mu® eine Bedachung anderer Art besessen haben, die im 16. Jahrhundert
erneuert wurde.

290 Heinrichs-Schreiber, S. 35.

291 Douét d‘Arq, S. 612.

292 Heinrichs-Schreiber, S. 36.

293 Heinrichs-Schreiber, S. 34-38.
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beendete die Arbeiten, indem er zwischen 1548 und 1550 im Kapellenschiff
und in der Sakristei die noch vorhandenen, spatgotisch gepragten Gewodlbe
einzog. Das Monogramm und die Emblematik Franz |. verweist an mehreren
Stellen des AuBenbaus auf eine Fertigstellung, bzw. Erneuerung der
Dachlandschaft in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts.2% Nach baulichen
Befunden ist der untere Teil der Westfassade bis auf HOhe der Empore ein
Werk des ausgehenden 14. Jahrhunderts. Der obere Teil, der mit dem
Rosenfenster und den dartberaufgehenden Giebeln wesentlich filigraner wirkt
als der untere Teil und eine ungleich ausgepragtere Verwendung von
Flamboyantformen aufweist, wurde, wie Ulrike Heinrichs-Schreiber im
Einzelnen darstellt, in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts errichtet.29
Somit lassen sich fur die Errichtung der Kapelle zwei Bauphasen festhalten:
Eine Erste zwischen 1390 und 1403 und eine Zweite zwischen 1522 und
1550. Die Bauarbeiten durften 1552 endgultig abgeschlossen gewesen sein,
als in Gegenwart des Konigs Heinrichs Il. und seiner Favoritin Diana von
Poitiers die Weihe der Kapelle erfolgte.

Drei Jahre nach der Weihe siedelte 1555 der Orden des heiligen Michael vom
weit entlegenen Mont Saint-Michel nach Vincennes uber. Bis 1718 diente die
Sainte-Chapelle als Sitz des Ordens, allerdings fanden die Zusammenkunfte
nur bis 1578 dort statt. In der Folgezeit verlegte man die regelmafRigen Treffen
nach Paris. Die Pariser Oberkapelle war weiterhin der Ort fir die grof3en,
koniglichen Feste und Zeremonien. Bis zum Ausbruch der Revolution im Jahr
1789 bot die Kapelle den daflir passenden Rahmen, wahrend die Sainte-
Chapelle von Vincennes fur tagliche Andachten und Messen der koniglichen
Familie bei ihren Aufenthalten in Vincennes genutzt wurde.

An der Kapelle von Vincennes wurden seit Mitte des 16. Jahrhunderts nur
wenige Anderungen an der Bausubstanz vorgenommen. Erst fir 1756 sind

grolere Eingriffe im Innenraum nachweisbar, als man die Wande des Chors

294 Die Fialen und die steinernen Dacher der drei Treppentlirme zeigen den Salamander als
Wappentier Franz | .
295 Heinrichs-Schreiber, S. 147f.
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mit Boiserieren auskleidete.2%® Um die Holzpaneele vor eine glatte Wand
setzen zu kdnnen, schlug man im Chorbereich die plastische Rahmung von
Piscine und Oratorientiren ab. Ein einziges Bilddokument zeigt den
Kapelleninnenraum vor 1790.297 Die Boiserien umfaliten demnach den
Sockelbereich der Kapellenwand. Ein Lettner schlof3 zwischen dem dritten und
vierten Joch den Innenraum nach Westen hin ab. Zwischen zwei Turen stand
mittig der konigliche Thron.

Nach Liquidierung des Kapitels im Zuge der Franzdsischen Revolution wurde
die Kapelle als Waffen- und Munitionsdepot benutzt. Aus diesem Grund wurde
der Innenraum durch einen Zwischenboden horizontal unterteilt. Ab 1820
begannen die ersten Instandsetzungsarbeiten.298

Die Sainte-Chapelle von Vincennes wurde 1853 unter Denkmalschutz gestellt.
Unter der Leitung des Architekten Viollet-le-Duc fand zwischen 1867 bis 1888
eine umfassende Restaurierung der Kapelle statt mit Ausnahme der
westlichen Fassade, die bereits ab 1849 durchgeflhrt worden war. Auf Grund
von Witterungsschaden wurden im oberen Bereich des Aufenbaus die
Strebepfeilerkopfe, das Kranzgesims, die Fialen, einige Wasserspeier und
Konsolfiguren  ausgetauscht.  Insgesamt  entspricht das  heutige
Erscheinungsbild der Kapelle dem mittelalterlichen, bzw. dem im Jahr 1552
vorhandenen Zustand. Eine formale Abweichung stellt das heraldische
Lilienmuster der Dachbristung dar. Urspringlich entsprach die Gestaltung der
Bristung der noch an der Sakristei vorhandenen Lésung mit eingestellten

Vierpal3formen.299

Grundrif} und AuRenansicht

Die Sainte-Chapelle von Vincennes ist ein einschiffiger, kreuzrippengewoélbter

Saalbau. An die Apsis mit 5/10 Chorschluly schlieffen sich nach Westen

296 Arch. Nat. O1 1902, Nr. 4.

297 Abbildung bei Billot 1998, S. 48 zeigt den in der BnF vorhandenen Stich von A. L. Millin.
298 Auf Wunsch Konig Ludwigs XVIII. (1755-1824) wurde die Kapelle, bzw. ihre Sakristei zur
Grablege des unter Napoleon ermordeten Duc d‘Enghien.

299 Auch diese Balustrade wurde im 19. Jahrhundert erneuert, entspricht aber nach Erneu-
erung formal dem mittelalterlichen Original.
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viereinhalb queroblonge Joche an. Der Zugang zur Kapelle erfolgt von Westen
her. Im Nordwesten und Sudwesten des Gebaudes ermdglichen zwei
Wendeltreppen den Zugang zur Empore der Westwand und zur Dachzone.
Als Annexbauten wurden im Joch vor dem Chor auf der Sid- und Nordseite
die koniglichen Oratorien angefugt. Es handelt hier sich um zweijochige,
kreuzrippengewolbte Raume, von denen aus man durch einen Sehschlitz den
Blick auf den Hauptaltar hatte. Beide Oratorien zeigen an der Wand zum
Kapellenschiff die Einnischungen der Kamine, die zur Beheizung vorgesehen
waren. Der Chor und das kdnigliche Oratorium auf der Sidseite sind von
Osten her durch ein Portal direkt von aullen zuganglich. Diesen Zugang
haben die Kanoniker genutzt. Das Oratorium der Konigin auf der Nordseite ist
durch einen Vorraum von der Kapelle aus zu erreichen. Der Vorraum ist auch
die Verbindung zu einen weiteren, zweistockigen Anbau, dessen Raum im
Erdgeschol} als Sakristei diente und wie eine eigenstandige kleine Kapelle
wirkt. Er ist einjochig mit polygonaler Apsis und 5/8 ChorschluR. Uber eine
Wendeltreppe in der nordwestlichen Ecke erreicht man im ersten
Obergescholy einen Raum, der als Tresor und Schatzkammer genutzt wurde.
Mit einer Innenraumlange von 40 Metern und einer Breite von 12 Metern
werden in Vincennes die Ausmalde der Pariser Oberkapelle tUbertroffen, nicht
aber die Gewdlbehohe, die hier 20 Meter betragt und damit etwas geringer als
die der Pariser Oberkapelle ist.300

Das AuRere der Kapelle von Vincennes (Abb. 55) |aRt an die Sainte-Chapelle
von Paris als unmittelbares Vorbild denken. Deutlich herausgestellt wirkt das
stutzende GerUst der schlanken Strebepfeiler, dazwischen eingespannt ist im
unteren Bereich die geschlossene Wandflache. Im oberen Bereich erfolgt die
Auflésung der Wand durch grole Fenster, wobei die im Chor zweibahnigen
MaRwerkfenster nur halb so breit sind, wie die Fenster im Langhaus. Auf der
Nordseite wurde auf Hohe des Chores ein separater zweigeschossiger
Baukorper an die Kapelle angeflgt, der als Aufbewahrungsort flir Urkunden

und als Sakristei diente. Zwischen den Strebepfeilern des ersten Jochs ist das

300 Da es sich bei dieser Angabe um die von Philibert Delorme ausgefiihrten Arbeiten
handelt, kann die urspriingliche Gewoélbehthe um 1400 eine andere gewesen sein.
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zweifenstrige, mit einer Dachbalustrade bekronte Oratorium der Koénigin zu
sehen, das auf der gegenuberliegenden Gebaudeseite seine Entsprechung im
Oratorium des Konigs findet. In der horizontalen Gliederung erfahrt der
Baukorper nur geringe Zasuren. Das Mauerwerk springt nach vier Steinlagen
leicht zurtck. Der darUberliegende Sockel wurde glatt und schmucklos
hochgefuhrt bis zum Kaffgesims der Fenster. Die fast in Jochbreite angelegten
Wandoffnungen werden von feinem Stabwerk und filigranem Palwerk gefullt.
In Vincennes ist die allgemeine Gliederung der grofien Fenster einheitlich: Die
zweibahnigen Fenster in den schmalen Abschnitten des Polygons, die
durchgehend aus einer Schicht mit vorgelegtem Rundstab und kantigem Kern
bestehen, werden in den breiten geraden Jochen auf vier Bahnen verdoppelt.
Unterschiedlich gestaltet sind dagegen die Formen in den Couronnements im
Chorpolygon und dem unmittelbar angrenzenden Joch der Kapellenschiffwand
im Vergleich gegenuber zu denen, die sich in den Corronnenments des
zweiten bis funften Jochs befinden. Wahrend im Ostlichen Teil der Kapelle die
Fenster Rundformen und spharische Rhomben mit Vierpalfullungen zeigen
und einfache Fischblasen die Zwickelfullungen bilden, kamen in den Mal3-
werkcouronnements der vier westlichen Joche andere Formen zur
Anwendung. Hier sind alle Binnenformen elliptisch gelangt und flammenartig
ausgezogen. Wie Ulrike Heinrichs-Schreiber darlegte, sind die Fenster von
Vincennes zwei verschiedenen Zeitstufen zuzuordnen, wobei die spater
entstandenen Fenster etwa zwischen 1395/96 und Mai 1403 anzusetzen
sind.301

Am Aullenbau ist die seitliche Rahmung der Fenster durch dunne Profile kaum
wahrzunehmen. Anders verhalt es sich im Bereich der Couronnements. Aus
dem hinteren Bereich der Strebepfeiler entwickelt sich eine breite, doppelt
gefuhrte Rahmung, die den Fensterscheitel Uberfangt und jeweils von einem
Wimperg bekront wird. Das innere Feld des Wimpergs ist nur in den beiden
unteren Ecken geschlossen. Das Mittelmotiv, ein im Rund stehender Vierpal}

und ein daruberliegendes kleines Zwickelfeld wurden filigran gestaltet. Die hier

301 Heinrichs-Schreiber, S. 161ff.
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verwendeten Malwerkwimperge betonen die VerknlUpfung der einzelnen
Fensterbereiche. Zwischen den einzelnen Wimpergen laufen die Strebepfeiler
in dekorativen Fialen aus. In der Dachzone schliel3t der Baukorper mit einem
Traufgesims ab, das figurliche Wasserspeier tragt.302 Eine Balustrade mit
Lilienmotiv umgibt das steil aufragende, mit Schiefer gedeckte Dach. Das
Siegel des Kapitels von 1406 zeigt die Ansicht der Kapelle, wonach der Bau
bereits zu dieser Zeit einen hohen Dachreiter hatte. Wie bei anderen
koniglichen Kapellen, wurde dieser in der Franzdsischen Revolution zerstort.

Von Westen blickt man auf das Portal der Kapelle, das tber mehrere Stufen
erreichbar ist (Abb. 56) und auf die vielfaltigen Strukturen der Fassade.
Gesimse und Balustraden setzen horizontale Betonungen, wahrend die
vertikale Ausrichtung durch schlanke Fialen und Wimperge sowie durch zwei
flankierende Treppentlirme hervorgehoben wird. Neben dieser orthogonalen
Verspannung der Architekturglieder nahm der Baumeister eine Staffelung der
Wandschichten vor. Der untere Bereich der Fassade mit Portal und
Wimpergarkade liegt vor der horizontal verlaufenden Bristung der aufieren
Kapellenempore. Diese wiederum schiebt sich vor das gro3e Fenster der
Westwand. In Entsprechung zu den Fenstern der Kapellenschiffwand wird die
Fassadenrose in ihrem oberen Teil von einem doppelt gefuhrten Rahmen
Uberfangen. Der daruberliegende Wimperg nimmt mit seiner filigranen Struktur
die Wimpergarkade der Kapellenfenster auf. Der breite Bogen, der oberhalb
der Fassadenrose die Basis fur den Wimperg bietet, scheint seinen Fulipunkt
seitlich der Treppentirme zu haben. Ahnlich ist die Lésung an der
Kapellenschiffwand gewahlt, wo der dort oberhalb der Fenster liegende Bogen
seitlich der Strebepfeiler entspringt. Hinter dem spitzen Wimperg verlauft,
kaum zu bemerken, die horizontale Bristung des Dachumgangs. Der Giebel
der Kapelle springt dahinter nochmals zuruck. Giebel und Wimperge zeigen an
dieser Fassade Konturen, die zueinander in Entsprechung stehen und
betonen, in einer Achse Ubereinanderliegend, die dreifache Tiefenstaffelung

der Fassade. Das stilistische Mittel der Staffelung wurde auch bei der

302 Die Wasserspeier sind erneuert.
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Portalarchivolte Ubernommen. Sie zeigt sechs Faszien mit unterschiedlich
gestaltetem plastischem Schmuck. Birnstabprofile wechseln mit Bandern von
vegetabilem Blattwerk. Nur eine Archivolte tragt figurlichen Schmuck.
Unterschiedliche Arten von Engeln stehen auf miniaturhaft ausgeformten
Konsolen, die fur die darunterliegende Figur gleichzeitig als Baldachin dienen.
Die Figuren reprasentieren die neun Engelchore, die nach dem Pseudo-
Dionysius zu den himmlischen Heerscharen zahlen: Seraphim, Cherubim,
Throne, Herrschaften, Gewalten, Machte, Furstentimer, Erzengel und Engel.
Mit der Vielfalt der Attribute der Engel geht die Darstellung Uber die aus der
Bibel abzuleitende Engelsikonographie hinaus. Die Mitte im Scheitel der
Archivolte bildet eine figurliche Darstellung der Heiligen Dreifaltigkeit.
Gottvater und Christus erscheinen als Busten zwischen Wolkenbandern, die
heilige Taube sall ehemals mit den Krallen auf den Schultern von Vater und

Sohn. Heute ist die Taube nur noch fragmentarisch erhalten.

Der Innenraum

Das Kapellenschiff (Abb. 57) zeigt sich im Inneren bis zu einer Hohe von fast
funf Metern als ungegliederte glatte Wand. Diese endet unterhalb der
Sohlbanke mit einem blattverzierten Fries, durch das der Wand eine
horizontale Zasur gesetzt wird. Auf Hohe des Frieses beginnt die Gliederung
der aufsteigenden Wand. Jeweils im Bereich der zwischen den Fenstern
vorhandenen Wandstege entwickeln sich aus dem Blattfries heraus 16
figurlich gestaltete Konsolen, die eine halbrunde Platte tragen und als
Piedestale fur Statuen dienten. Vor 1790 waren Uber den Figurennischen
filigrane Baldachine vorhanden.303 Uber das Figurenprogramm sind keine
genauen Aussagen zu machen. Mit 16 Figuren Ubertraf es den Zyklus der
Pariser Oberkapelle. Vielleicht sollten hier zusatzlich zu den zwdlf Aposteln die
vier Evangelisten dargestellt werden oder der Zyklus sollte verschiedene
Propheten zeigen, so wie es in der zeitgleich errichteten Kapelle von Bourges

der Fall war. In gleicher Héhe wie die Konsolen liegen auf der Sockelwand die

303 Nachweisbar durch den Stich von A. L. Millin. Abbildung bei Billot 1998, S. 48.
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Basen des Stltzensystems, durch das die einzelnen Joche definiert und die
Gewolbe vorbereitet werden. Gurt- und Rippenbogen entwickeln sich nicht
gemeinsam aus der senkrechten Achse wie in den franzdsischen Bauten der
Hochgotik Ublich, sondern ihre FuBpunkte divergieren stark. Die Kampfer sind
auf die halbe Hohe der Fenster herabgezogen. Die Schildbogen werden nicht
von Diensten vorbereitet, sondern setzen uUber den Kampfern der Gurt- und
Rippenbogen auf eigenen, sehr kleinen Kapitellen an. Die Rippen treten
gegenuber dem Gurt zurtick, krimmen sich erst ab der sechsten Lage Uber
dem Kampfer. Zudem trennt ein besonders breites und tiefes Profil mit
markanten Kehlen zu Seiten des mittleren Birnstabs den Gurt von den
schlankeren Rippen. Durch die kontrastreiche Gliederung der Raumgrenzen
wirkt die feingliedrige Fenster- und Gewdlbezone Uber der massiven Sockel-
mauer leicht und schwebend.

Eine ganzlich andere Gestaltung als die Wande des Langhauses zeigt die
Westwand (Abb. 58). Dort befindet sich auf ungefahr halber Raumhdhe eine
Empore, deren Brustung ein MalRwerkmuster zeigt, analog zur Breite des
dahinterliegenden Fensters. Unterhalb der Emporenbristung verlauft von
Wand zu Wand ein Eichenlaubfries; die darunterliegenen Zwickelflachen der
Wand sind mit Blendmallwerk geflllt. Beidseitig des Portals besteht die
Wandgliederung aus drei gestaffelten Blendarkaden oberhalb eines glatten
Sockels. Triblne und Westfassade erscheinen miteinander verschrankt und
kulissenartig hintereinander verschoben. Das Fenster der Westwand flllt die
obere Raumhalfte annahernd aus. Oberhalb von drei unterschiedlich hohen
MalRwerkfenstern ist das Rund der Fassadenrose eingespannt. Ausgehend
von einem Sechseck in der Mitte, das von gelangten, blasenartigen Strukturen
und dazwischenliegenden Zwickeln figuriert wird, wurden alle steinernen
Profile der Rose in gleicher Starke gearbeitet.

Wohl um der besseren Beleuchtung willen, vielleicht auch, um die Prasenz
des Konigs vom Kapellensaal aus kenntlich zu machen, sind im Bereich der
Kapellenoratorien die Mauerfelder hinter den Schildbogen oberhalb der

Sockelzone im Saal geoffnet. Ein schrag die Mauer durchbrechendes Fenster
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erlaubte den direkten Blick vom Oratorium auf die Reliquien am Altar.
Unmittelbar rechts vom Chor ermdglicht eine Tur den direkten Zugang. Das im
Tympanon der Tur vorhandene Wappenschild verweist auf Isabella von
Bayern, die seit 1385 Gemahlin Konig Karls VI. war.3%4 Links vor der
Kapellenapsis fuhrt eine weitere Tlr Uber einen Vorraum zum Oratorium der
Konigin, zur Sakristei und zum ehemals daruberliegenden Tresor. Im
Tympanon Uber dem schmalen Portal prasentieren drei Engel ein
Wappenschild, das auf Johanna von Bourbon, die Frau Karls V. verweist.305
Der quadratische Vorraum zum Oratorium ist weitgehend schmucklos. Der
einjochige Raum wird von einem Kreuzrippengewolbe Uberfangen, dessen
massiv wirkende Rippen auf Konsolen in den Raumecken minden. Die
figrlich gestalteten Konsolen stellen die vier Evangelisten dar. Das Relief des
SchluRsteins verweist wiederum auf Isabella von Bayern. Das zur
angrenzenden Sakristei fuhrende Portal zeigt im Tympanon eine
Marienkronung; ansonsten ist der Raum schmucklos. Der angrenzende
doppelgeschossige Anbau nimmt in Ausrichtung und Form Bezug auf die
Kapelle. Ahnlich wie im Kapellenschiff ist der untere Teil der Wand
schmucklos und glatt. Auf einer Hohe von 4,80 Metern wurde die Wand mit
figurlich gestalteten Konsolen versehen, die den Gewodlberippen als Auflieger
dienen. Zweibahnige MalRwerkfenster 16sen die Wandflachen weitestgehend
auf, sie tragen einfache, spharisch geformte Passe im Couronnement. Wie in
der Kapelle sind die Gewdlbekappen tief heruntergezogen. Die SchluRsteine
zeigen in der Apsis ein verschlungenes »H« und »C«, die aber auch als »H«
und »D« gelesen werden konnten. Wahrend das »H« fur Konig Heinrich Il
steht, unter dessen Regentschaft die Kapelle endgultig fertiggestellt wurde,
bleibt unklar, ob das »C« fiir seine Gemahlin Catherina Medici oder das »D«
fur seine Favoritin Diana von Poitiers steht. Im Gewodlbe der Kapelle wurde

das doppeldeutige Dekor ebenfalls verwendet.

304 Auf der rechten Seite des Wappenschildes erscheinen die koniglichen Lilien, auf der
linken Seite das Rautenmotiv der bayerischen Herrscher.

305 Im rechten Feld des Wappens die franzésischen Lilien, im linken Feld ebenfalls Lilien mit
dem quer dartiberverlaufenden Band der Bourbonen.
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Als neues Element der Architektur kann das flamboyante MaRRwerk in den vier
westlichen Jochen des Kapellensaals von Vincennes gesehen werden.
Sowohl die kleinteiligen Couronnements mit traditionellen, an die Hochgotik
anschliellienden Formen als auch das MaRwerk im »Style Flamboyant« mit
spharischen Paliformen, treten nebeneinander in der etwa gleichzeitig
entstandenen Maldwerk- und Nischenverkleidung an den oberen Partien der
Westfassade der Kathedrale von Rouen auf. Eine ahnliche Mischform IaRdt sich
auch fur Paris, in einem MalRwerkfenster der 1860 zerstorten Kapelle Notre-
Dame de Bonnes-Nouvelles im Quartier Latin nachweisen, das spater in die
ruckwartige Fassade des Hotel de Cluny eingebaut wurde. Als weiteres
Beispiel kann das vor 1422 fur die Graber von Karl VI. und Isabella von
Bayern an der ehemaligen Kapelle Johannes des Taufers in Saint-Denis
hinzugefligte Joch genannt werden. Die Fenster sind mit einem flamboyanten
MaRwerk aus feinen Rundstaben geflllt, wie sie die westlichen Joche der
Sainte-Chapelle von Vincennes in ahnlicher Form aufweisen. Allerdings
Uberzieht das Gitterwerk der schlanken Dienste in Saint-Denis auch die

Sockelzone der Kapelle.

Die Kapellen von Vivier-en-Brie und Vincennes im Vergleich zu Paris

In gerader Linie von Ludwig IX. abstammend, regierte Karl V. als franzdsischer
Konig. Im Besitz der Passionsreliquien war es naheliegend, weitere
Kapellenstiftungen nach Art der Pariser Institution zu tatigen. Die im Abstand
von mehreren Jahrzehnten in Auftrag gegebenen SchloRkapellen in Viviers-
en-Brie und in Vincennes wurden papstlicherseits als Heilige Kapellen
bestatigt. Damit erfillten beiden Bauten die wichtigsten Definitionskriterien
nach Billot. Aus architekturtypologischer und formaler Sicht weichen beide
Kapellen allerdings stark voneinander ab.

Die Kapelle von Vivier-en-Brie folgt, wenngleich doppelgeschossig, nur wenig
dem Pariser Bau, sondern ist an regionalen Vorbildern wie der bischoéflichen
Kapelle in Meaux orientiert. Ihre unmittelbare Anbindung an die Wohnraume

des Schlosses ist wie in Paris vorgegeben, dennoch wirkt sie als
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eigenstandiger Bau, da Fensteréffnungen und Gesimse in ihrer horizontalen
Ausrichtung nicht auf den Wohntrakt bezogen sind, sondern eigenen
Strukturen folgen. Ihre Innenraume schlie3en jeweils mit 3/6 Chorschluf nach
Osten hin ab. Damit entsprechen sie nicht dem Pariser Vorbild, das in beiden
Innenrdumen einen 7/12 Schluld zeigt, sondern tbernehmen eher das Schema
der ehemaligen Pariser Bischofskapelle, fur die auch ein 3/6 Chorschlul}
belegt ist. Die Behandlung der Wand ist in Vivier-en-Brie eine ganzlich andere
als in Paris, denn hier dominiert die Mauer, von Auflosung der Wand
zugunsten von Fensterflachen, wie es in der Pariser Oberkapelle der Fall ist,
kann in Vivier-en-Brie nicht gesprochen werden. An der Stirnseite der Apsis
hat man durch eine Verdoppelung des Fensters fur Reduzierung der
Mauermasse gesorgt, allerdings ist diese Doppelfensteranlage, die sich in
Unter- und Oberkapelle erhalten hat, ungewdhnlich bei Kapellen.

Fur die Stiftung Karls V. in Vincennes war die Sainte-Chapelle von Paris
augenscheinlich das architekturtypologische Vorbild, obwohl der Bau nicht
doppelgeschossig und der Grundrif® im Bereich der Apsis mit 7/10 Chorschlul®
etwas vereinfacht gegenlber der Pariser Vorgabe ist. Dennoch nimmt die
Kapelle von Vincennes als eingeschossiger Bau mit Oratorien und Tresor
zahlreiche Formen der Pariser Oberkapelle auf. Wie die Pariser Oberkapelle
verfugt auch die Kapelle von Vincennes Uber gro3e Fensterflachen. Vergleicht
man an beiden Bauten die Wimpergarkaden oberhalb der Fenster
miteinander, fallt die unterschiedliche Qualitat der Gestaltung auf. Wahrend
die Wimperge in Paris ausgemauert wurden und ihren Akzent nur durch einen
kleinen liegenden Dreipald erhalten, wurde in Vincennes die Wimpergarkade
ahnlich filigran wie das darunterliegende Mallwerk der Fenster gestaltet. Der
Wimperg steht im Dialog mit der MaRwerkstruktur der Couronnements. Er wird
nicht als gemauerte Struktur empfunden, sondern vermittelt den Eindruck
eines leichten, auf den Fensterscheiteln schwebenden Ornaments.
Flamboyante Formen, die die geschlossene Wand in unterschiedliche
Stukturen auflésen, dominieren auch an der Westfassade der Kapelle von

Vincennes. Die Hintereinanderstaffelung der einzelnen Flachen tragt dort zur
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Verunklarung der Wandmasse bei. Ganz anders wirkt die Fassadenlésung in
Paris, wo die Wand geschlossen als Flache mit davorliegendem Portalbau
wirkt.

Der Innenraum der Sainte-Chapelle von Vincennes unterscheidet sich von
dem der Pariser Oberkapelle. Durch die geschlossenen Sockelpartien wird die
Massivitat der Kapllenwand betont; durch die fehlende farbliche Fassung wirkt
der untere Raumbereich dunkel. Wahrend man in der Pariser Oberkirche die
Raumhdhe und den Hoéhenzug betonte, indem die Stitzen schon im
Sockelbereich vorbereitet wurden, markierte man in Vincennes durch
Emporengestaltung und raumumlaufendes Fries die Horizontale und betonte
die Ausdehnung des Innenraums in die Breite. Durch die recht flach
angeschnittenen Gewodlbe wird die horizontale Betonung verstarkt. Wahrend
man in Paris eine Verklammerung von Sockelzone und Fensterbereich durch
die Skulpturen suchte, setzte man in Vincennnes eher eine Zasur, indem man
die Skulpturen dem Fensterbereich zuordnete. Durch Betonung der vertikalen
Struktur am AufRenbau und der Horizontalen im Inneren stehen in Vincennes
AuRenbau und Innenraum in ihrer Struktur zueinander in Kontrast. In Paris
hingegen entsprachen sich AuRenbau und Innenraum durch Betonung der
vertikalen Struktur.

Die Kapellen von Vivier-en-Brie und Vincennes erflllen die Definitionskriterien
einer Sainte-Chapelle. In Vincennes entstand ein koniglicher Bau von
hochstem Anspruch, der bis heute ein reprasentatives Monument der Pariser
Architektur um 1400 darstellt. Architekturtypologisch und ideologisch liegt der
Verweis auf die Pariser Kapelle hier besonders nahe. Durch die Ubernahme
von Form, Funktion und »Inhalt« stellte sich der Stifter Kénig Karl V. in die

Tradition und unmittelbare Nachfolge Ludwigs IX.
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Die Sainte-Chapelle von Bourges

Johann von Berry: Bauherr in Bourges und in Riom

Als dritter Sohn des franzdsischen Konigs Johann |Il. (1379-1364) wurde
Johann von Berry 1340 geboren. 1360 erhielt er von seinen Bruder, dem
regierenden Konig Karl V., das Berry und die Auvergne als Apanage. Johann
von Berry war Zeit seines Lebens an politischen Aktionen fur die franzosische
Krone beteiligt. Wahrend der Auseinandersetzungen zwischen England und
Frankreich verbrachte er sechs Jahre in englischer Gefangenschaft. Nach
dem Tod Karls V. im Jahr 1380 gelangte er zusammen mit seinen beiden
Brudern, Ludwig |. von Anjou und Philipp dem Kuhnen von Burgund an die
stellvertretende Regentschaft. Durch die Minderjahrigkeit des Dauphins und
die Krankheit des spateren Konigs Karl VI. hatte Johann von Berry Uber
Jahrzehnte einen Zugriff auf die koniglichen Finanzen und blieb Zeit seines
Lebens einflullreich.

Nach dem Tod seiner ersten Frau Johanna von Armagnac hatte er 1389 ein
zweites Mal geheiratet. Im Alter von fast 50 Jahren ehelichte er die erst
zwolfjahrige Johanna von Boulogne. Normalerweise ware die Auvergne nach
seinem Tod 1416 an die franzosische Krone zuruckgefallen, da er ohne
mannliche Nachfolge starb. Johann von Berry hatte flr diesen Fall vorgesorgt
und bereits 1400 von Karl VI. die Zusage erhalten, dal} die Apanage nach
seinem Ableben an seine Tochter Marie und deren Mann Johann von Bourbon
sowie an deren mannliche Nachfolge fallen sollte.306

Johann von Berry, der als einer der passioniertesten Kunstsammler und
Mazene des spaten Mittelalters gilt, ist der Kunstgeschichtsschreibung als
Auftraggeber von illuminierten Handschriften und Stundenbichern bekannt,
die er bei herausragenden Kunstlern seiner Zeit in Auftrag gab.307 Glaubt man

den franzosischen Chronisten des Mittelalters, so war er Hausherr in siebzehn

306 La Mure, Bd. Ill, Paris 1868, Nr. 122b, S. 182-184.
307 Die »Trés Riches Heures« (Chantilly, Musée Condé) sind das prominenteste Beispiel. Sie
entstanden u. a. unter Mitwirkung der Gebruder Limburg.
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Schldssern und Palasten. Als Pariser Domizile lassen sich das »Hétel de
Nesle« sowie das »HOtel de Bicétre« nennen; als Schlosser kann auf
Lusignan, Nonette, Dourdan und Etampes verwiesen werden und vor allen
Dingen auf das bei Bourges gelegene Mehun-sur-Yévre, das als
Lieblingsresidenz Johann von Berrys galt und deshalb besonders
verschwenderisch ausgestattet war. In den Hauptstddten der von ihm
verwalteten Provinzen liel3 er entweder nach seinen Vorstellungen weitlaufige
Palastanlagen errichten, wie in Bourges oder er liel3 bereits bestehende
Bauten nach seinen Wunschen umgestalten, wie in Poitiers und Riom. Nur
wenige der von ihm in Auftrag gegebenen Bauten haben die Jahrhunderte
uberdauert. Wahrend im 18. Jahrhundert in Bourges sowohl der Palast als
auch die Sainte-Chapelle zerstért wurden, sind in Poitiers einige Teile des
ehemaligen Palastes erhalten. In Riom wurden im Jahre 1830 alle Teile der
spatmittelalterlichen Schlof3anlage, mit Ausnahme der Kapelle, abgerissen
und auf diesem Terrain den Neubau des Berufungsgerichts errichtet. Obwohl
die dortige Sainte-Chapelle im Zuge der Franzdsischen Revolution und im
Verlauf des 19. Jahrhunderts groRen Veranderungen ausgesetzt war, ladt sie
noch heute den herausragenden Kunstgeschmack ihres Auftraggebers

erahnen.

Die Baugeschichte

Seit 1370 liel3 Johann von Berry in Bourges einen luxuridsen Palast errichten.
Bourges war die Hauptstadt des Berry und diente als Sitz der Regierung. Mit

den Arbeiten fur die zum Palast gehdérende Kapelle 308 begann man im Jahr

308 Giradot, Baron de: La Sainte-Chapelle de Bourges, sa fondation, sa destruction, in:
Mémoires de la Société des Antiquaires de France, XX, 1850, S. 3-19; Champeaux, A.
de/Gauchery, P.: Les Traveaux d‘Art exécutés pour Jean de France Duc de Berry, Paris 1894;
Gauchery, P.: Le Palais du Duc Jean et la Sainte-Chapelle de Bourges, in: Mémoires de la
Société des Antiquaires du Centre, XXXIX, 1919/20, S. 46 ff; Ribault, J. Y., Chantiers et
maitres d‘oeuvre a Bourges durant la premiére partie du XV° siécle. De la Sainte-Chapelle au
Palais de Jacques Coeur, in: Mémoires de I'Union des Societés savantes de Bourges, Tours
1968, S. 387- 410; Trombetta, P.J.: Bourges. Le palais ducal et la Sainte-Chapelle, in:
Archeologia, CXXXIV, September 1979, S. 30-34; Ribault, J. Y.: André Beauneveu et la
construction de la Sainte-Chapelle de Bourges. Précisions chronologiques, in: Actes des
Journées Internationales Claus Sluter (septembre 1990), Dijon 1992, S. 239-248.
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1391 wahrscheinlich nach Entwirfen von Guy de Dammartin. Nach dessen
Tod im Jahr 1398 oblag die Fertigstellung des Baus seinem Bruder Drouet.
FUr die bildhauerischen und malerischen Arbeiten ist die Mitarbeit von André
Beauneveu anzunehmen, der als Hofkunstler fur Johann von Berry sowohl in
Bourges als auch in Mehun-sur-Yévre und Poitiers nachzuweisen ist.309 Die
papstliche Urkunde, die diese Kapellengrindung bestatigte und der Ein-
setzung eines Kapitels zustimmte, stammt vom 17. August 1392.310 Hieraus
geht hervor, dal’ die Bauarbeiten bereits im Gange waren, da es heil3t: »[...] le
duc avait exposé au pape que pour son salut, il avait commencé a construire
dans son palais de Bourges, une Sainte-Chapelle a la gloire de Dieu, de la
Sainte Vierge Marie et de tous les saints, a I‘exemple de la chapelle royale de
Paris, quil avait Iintention d'y instituer un chapitre de treize chanoines, dont
I‘'un serait le trésorier et le chef et un autre le chantre, treize chapelains, treize
vicaires et six enfants de choeur, quil se proposait enfin de leur attribuer une
dotation suffisante«.31

Sechs Jahre nach Beginn der Bauarbeiten wurde die Kapelle 1397 in einer
Urkunde als »gebaut« erwahnt.3'2 Die Weihe der Kapelle, die »Au Sauveur, a
la Vierge et a tous les Saints«313 zugedacht war, fand erst am 19. April 1405314
statt, obwohl bereits fur 1398 und 1400 Meldlesungen bezeugt sind.315

313 Im Inventar des Herzogs aus den Jahren 1401-1403 wurde Beauneveu zweimal
namentlich als bereits verstorben erwahnt. Seine Mitwirkung an der Sainte-Chapelle in
Bourges kann als gesichert angenommen werden. Die Forschung, bis auf Alain Erlande-
Brandenburg, schreibt ihm eine Gruppe von Prophetenstatuen zu, die in der Kapelle plaziert
waren. Sie befinden sich heute im Museum von Bourges und in Privatbesitz; siehe dazu
Zeman, 1995, S.169ff. Alain Erlande-Brandenburg sieht bei der Kapelle in Bourges keine
Beteiligung Beauneveus, weil dieser bereits um 1401 starb und die Kapelle erst 1405 geweiht
wurde. Er vermutet eher Jean de Cambrai als ausflihrenden Skulpteur.

310 Johann von Berry hielt sich zu dieser Zeit in Avignon auf, um im Namen des
franzosischen Konigs Karl VI. die Beendigung des Schismas zu diskutieren; einer der
Nebeneffekte seines Besuchs kénnte die Einwilligung des Papstes zur Errichtung dieser
Sainte-Chapelle gewesen sein.

311 Arch. du Cher 8 G 1447, vgl. Raynal, Bd. IV, Kap. Il., S. 445-46.

312 Arch. du Cher 8 G 2017 sowie Zeman 1996, S. 235, Anm. 2.

313 Hacker-Siick, S. 249.

314 Arch. du Cher 8 G 1448 beinhaltet den Schriftverkehr mit dem Heiligen Stuhl. Die »charte
de fondation«, ausgestellt in Bourges am 19. April 1405, gibt die einzelnen Formalitaten der
Grindung wieder, abgedruckt in: Gallia Christiana, Bd. Il, Instrumenta XLVII, coll. 28-41.

315 Fur den 15. August 1398: Arch. Nat. KK 253, fol. 54 ; fir den 13. August 1400: Arch. Nat.
KK 254, fol. 75 v. sowie Zeman 1996, S. 236.



138

Johann von Berry hatte diese Palastkapelle zunachst zur Bewahrung einer
Kreuzesreliquie vorgesehen, die ihm sein Bruder Konig Karl V. im Jahr 1372
geschenkt hatte.31® Zu einem spateren Zeitpunkt beschlol3 der Herzog die
Aufstellung seines Grabmals an diesem Ort.317

Zu den liturgischen Aufgaben des Kapitels gehorte es, am ersten Tag eines
jeden Monats fur den Herzog und seine Familie eine feierliche Messe im
Namen des Heiligen Geistes zu zelebrieren. Solange Johann von Berry lebte,
lie® er am 16. Dezember eines jeden Jahres eine zusatzliche Messe lesen,
ebenfalls im Namen des Heiligen Geistes. Nach seinem Tod im Jahre 1416
wurde diese Heilig-Geist-Messe auf seinen Geburtstag, den 30. November
verlegt. Der beiden Ehefrauen wurde ebenfalls in feierlichen Messen gedacht:
Am 30. Januar eines jeden Jahres fand ein Jahresgedachtnis fur seine erste
Frau Johanna von Armagnac statt und am 26. Juni jeden Jahres wurde eine
Heilig-Geist-Messe fur seine zweite Frau Johanna von Boulogne gefeiert.

Die Sainte-Chapelle von Bourges existiert heute nicht mehr. Bis 1756 verfugte
sie Uber ein eigenes, unmittelbar dem Papst unterstelltes Kapitel. Der
Schatzmeister der Palastkapelle war mit bischéflichen Rechten ausgestattet.
Weder das Kathedralkapitel noch der Erzbischof von Bourges waren uUber
diese Sonderrechte erfreut. Der schlechte bauliche Zustand galt diesen beiden
Instanzen als Vorwand, nach den Schaden eines Blitzeinschlages 1756 den

Abri3 des Gebaudes zu beflirworten.318

316 Arch. Nat., AE 393.

317 Urspringlich dachte Johann von Berry an eine Beisetzung in der Kartause von Vauvert;
auch die Kathedrale von Bourges wurde als letzte Ruhestatte in Erwagung gezogen. Wahrend
der Herzog fir sich einen Platz im Chor der Kathedrale, nahe beim Hochaltar, wiinschte,
lehnte der Klerus dieses Begehren ab mit dem Hinweis auf eventuelle Stérungen der Liturgie,
die mit der Aufstellung eines Grabmals im Hauptchorbereich einhergehen kénnten.
Stattdessen wurde eine Seitenkapelle als letzte Ruhestétte vorgeschlagen; vgl. Ribault 1992,
S. 244,

318 Ein Brand und der Einsturz eines Giebels hatten zur teilweisen Zerstérung des Gewdélbes
gefihrt, allerdings waren die Schaden nicht so umfangreich, als dafl} sie den Abrifl3 der Kapelle

gerechtfertigt hatten.
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Die Rekonstruktion der Kapelle

Dank mehrerer zeitgendssischer Darstellungen und Beschreibungen konnen
wir uns ein recht genaues Bild der Kapelle machen.3'® Einige Jahre nach
ihrem Abril wurde ein Holzmodell angefertigt, das einen Eindruck des
AuReren vermittelt (Abb. 59).320 Die Kapelle von Bourges war ein einschiffiger
Longitudinalbau mit dreiseitig geschlossener Apsis, die nach Osten hin
ausgerichtet war. Durch die »Galerie des Cerfs«, die in Form einer Loggia
westlich unmittelbar an die Kapelle angrenzte, wurde die Verbindung zwischen
Palast und Kapelle hergestellt. Bedingt durch den hohen Sockel des Palastes
erhielt auch die Kapelle einen entsprechend hohen Sockel. Hier waren
vergitterte Fenster und ein Zugang vorhanden, der zu dem unter dem Altar
liegenden Grabraum fuhrte. Durch Strebepfeiler und Fialen, die auf halber
Hohe des Baukdrpers unterhalb einer Mallwerkbalustrade endeten, entstand
der Eindruck von Zweigeschossigkeit. Wie eine Darstellung aus der Mitte des
17. Jahrhunderts zeigt, trat auf der gegenuberliegenden Seite des Baukorpers
der hohe Sockel zurick und die hohen flnfbahnigen MaRwerkfenster
dominierten. Die beiden jeweils auRenliegenden Lanzetten der Fenster trugen
einen stehenden Vierpal® und wurden von einer Rahmung zusammengefalit.
Die mittlere Lanzette war kleiner und ungerahmt. Auf ihrer Spitze ruhte ein
liegender Funfpald. Statt einer Reihe von Wimpergarkaden oberhalb der
Wandoéffnungen wurde nur ein einziger Wimperggiebel Gber dem mittleren
Joch der Kapelle ausgefihrt. Eine filigran wirkende Balustrade umlief das steil
emporsteigende Dach. In der Achse des Wimperggiebels ragte der
mehrgeschossige Dachreiter empor. Im Joch vor der Apsis lagen die
Privatoratorien, die sich als kleine Anbauten zu beiden Seiten an das
Kapellenschiff anschlossen. Wegen der direkten Anbindung des Baukdrpers

an den Palast wurde auf eine grof3e Fassadenrose verzichtet.

319 Die alteste Beschreibung der Kapelle stammt von 1566 in: Chameau, S. 223.

320 Das Modell befindet sich heute im Musée Jacques Cceur in Bourges.
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Die Rekonstruktion des Innenraumes durch Paul Gauchery

Anfang des 20. Jahrhunderts wurden Grundrif3 und Innenraum der Kapelle
(Abb. 60) von Paul Gauchery rekonstruiert und bilden die Grundlage einer
knappen Beschreibung.

Das Kapellenschiff, bestehend aus funf gleichgroRen queroblongen Jochen
schlo3 mit einer semihexagonalen Apsis ab. Im Joch vor der Apsis lagen zu
beiden Seiten kleine Kapellenoratorien. Die Sockelzone der Wand war frei von
architektonischen Gliederungen. Zwischen den Fenstern standen auf den
Konsolen oktogonaler Pfeiler zwolf Prophetenfiguren.321

Oberhalb der Sohlbanke wurden die Wandflachen in ihrer Breite von
funfbahnigen Lanzettfenstern ausgefullt. Das Couronnement wurde von einer
Kreisform dominiert, die in sich verschiedene Paliformen trug. Die
Wandsubstanz zwischen den breiten Fensterflichen war gering. Nur ein
schmaler vertikaler Steg blieb an Mauermasse stehen; dieser entsprach in
seiner Breite der Breite der aulReren Strebepfeiler. Der schmale vertikale
Wandstreifen wurde im Innenraum zum Trager der dinnen Wandvorlagen.
Diese entsprangen jeweils hinter der Figurenkonsole auf Sohlbankhéhe der
Fenster, trugen den Baldachin fur die jeweilige Figur und liefen dann als
Flnferbiindel empor bis auf Kdmpferhdhe, um dann ohne Ubergang kapitellos
auseinanderzustreben. Die Dienste und ihre Aufgaben waren klar definiert: Die
beiden &auReren Rippen wurden zu Schildbogenrippen, die mittlere zur
Gurtrippe und die beiden danebenliegenden zu Kreuzrippen des Gewdlbes.
Durch die Verwendung von gleichstarken Diensten und einheitlich breiten
Wandsegmenten entstand ein homogener Raumeindruck. Dieser wurde, glaubt
man der Rekonstruktion von Gauchery, durch die groRBen Fensterflachen

unterstutzt.

321 Ublich waren an dieser Stelle Apostelfiguren, wie sie in der Sainte-Chapelle in Paris zu
sehen sind. Als Vorbild fir die Aufstellung von Propheten mul3 die SchloRkapelle des Louvre
gesehen werden, deren Umbau um 1360 auf Raymond du Temple zurlickgeht. Die Gebrider
Dammartin kannten das dortige Figurenprogramm, eventuell waren sie an der Ausfihrung
beteiligt, vgl. Albrecht 1965, S. 45.
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Eine Darstellung des Innenraumes bei Jean Fouquet

Jean Fouquet wurde wahrscheinlich um 1420 in Tours geboren. Beeinfluf3t
von den frankoflamischen Miniaturisten arbeitete er als Buch-, Email- und
Tafelmaler fur Ludwig XI. (1423-1483), spater fur Karl VIII. (1470-1498). Er
hielt sich u.a. in Paris und Bourges auf; als gesichert gilt auch ein mehrjahriger
Aufenthalt in Italien. Um 1453 fertigte er ein Stundenbuch fur Etienne
Chevalier, den Kanzler Koénig Karls VII. (1403-1461). In diesem Stundenbuch
befindet sich eine Verkindigungsszene, die den Innenraum der Sainte-
Chapelle von Bourges wiedergeben soll (Abb. 61).322

Maria, ins Gebet versunken, sitzt im linken Bildvordergrund auf einem
Teppich. Auf gefliestem Boden liegt neben ihr die Heilige Schrift. Leicht
zuruckversetzt sitzt ihr im rechten Bildfeld der Verkindigungsengel gegentber
und weist mit seiner rechten Hand auf die Taube, die sich in diesem Moment
uber dem Haupt der Jungfrau befindet. Als Ort dieser Verkindigungsszene
wurde eine Kapelle gewahilt.

Der in Fouquets Stundenbuch gezeigte Raum verfugt Uber vier Joche mit
anschlielendem polygonalen Chorschlull, &ahnlich wie es die Pariser
Oberkapelle zeigt. Der Raum ist halbhoch mit einer Sockelzone geschlossen.
Die daruberliegenden gro3en Fenster erscheinen teilweise bunt verglast. Sie
sind vierbahnig im Kapellenschiff und zweibahnig im Chor angelegt. Zwischen
den Wandoéffnungen verlaufen schlanke Wandvorlagen. Sie entspringen auf
grazilen Sockeln und zeigen auf HOhe der Kampferzone ebenso grazile
Kapitelle. Die Gurt- und Kreuzrippen entsprechen in Form und Starke den
Wandvorlagen. Auffallend ist die Scheitelrippe. Im Gegensatz zu den
restlichen Gewolberippen wirkt sie breit und sehr kompakt. Sie tragt machtige,
runde Schlul3steine, die diesen Eindruck unterstreichen. Im Bereich der
Sockelzone befindet sich zwischen den Wandvorlagen ein umfangreiches

Skulpturenprogramm. Auf gedrehten Saulen, die Blattkapitelle tragen, stehen

322 Das Stundenbuch befindet sich heute in Chantilly, Musée Condé.

Die Abbildung zeigt fol. 48, Nr. 10. In dem zur Abbildung gehdrenden Text des
Museumskatalogs wird die Kapelle von Bourges als Ort der Darstellung bezeichnet; vgl.
Stirnemann, P. u.a.: Les Heures d’Etienne Chevalier par Jean Fouquet, Paris 2003, S. 22.
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die Propheten des Alten Testaments. Uber ihren Kdpfen entspringen aus der
Kapellenwand filigran wirkende Baldachine. Weitere Skulpturen sind im
Apsisbereich zu erkennen. Diese stehen auf hohen, schlanken, glatten Saulen
und werden ebenfalls von Baldachinen tUberfangen. Im Bereich der Apsis sind
zu beiden Seiten des Altars Vorhange angedeutet. Sie verschlielRen die
herrschaftlichen Privatoratorien. Der Altar steht, um zwei Stufen erhoht, in der
Apsis. Ein Schrein, von vier Stitzen getragen und mit einem reichen
Figurenprogramm ausgestattet, befindet sich unmittelbar dahinter. Auffallend
im Raum ist eine riesige zweigescholige Lichterkrone. Nicht zuletzt wegen
dieses Leuchters wurde von mehreren Autoren bisher die These vertreten,
dal® es sich hier um die Sainte-Chapelle von Bourges handeln musse.323
Gemal den Beschreibungen hatte der von Johann von Berry fur diese Kapelle
in Auftrag gegebene Leuchter die Form einer Krone. Der kupferne Reif trug
zwischen schmalen Zierleisten ein dekorativer Fries, bestehend aus 40
medaillonahnlichen Feldern. Der Leuchter war mit 16 Eisenketten an zwei
grolRen Eisenringen befestigt, von denen wiederum eine Befestigung zur
Decke fuhrte. Ein Hirsch und ein Bar sollen neben dem Wappen des Berry und
vier Lilien vorhanden gewesen sein.324

Vergleicht man anhand der Kenntnisse Uber die Kapelle von Bourges die
Rekonstruktion von Gauchery mit dem Innenraum in Fouquets
Verkundigungsszene, dann weicht die Architektur in Fouquets Stundenbuch
von den zu belegenden Fakten ab. Nachweislich hatte die Kapelle einen
semihexagonalen Chorschlul3. Fouquet zitierte hier eher die Losung der
Pariser Oberkirche. In Bourges hatten die Skulpturen ihren Platz auf
schlanken Saulen vor den Wandvorlagen und nicht, wie Fouquet es zeigt, im
Wandbereich zwischen den Jochen. Urspringlich besal’ die Kapelle von
Bourges im zweiten Joch vor der Apsis einen Lettner. Dieser erscheint auf

keiner der Darstellungen.

323 Schaefer 1994, S. 58; Boissoudy, S. 70ff.

324 Boissoudy, S. 70ff. Soweit bekannt, wurde der Leuchter nur zweimal angeziindet: Am Tag
der Weihe und am 21. Februar 1505. Das war der Todestag der Johanna von Berry, der
Tochter Ludwigs XI .
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Bei der Errichtung der Sainte-Chapelle von Bourges hat die Pariser
Oberkapelle als stilistisches Vorbild gedient. Auch die vor den Wandvorlagen
stehenden Skulpturen nahmen Bezug auf Paris, allerdings handelte es sich
bei den Skulpturen in Bourges um Propheten und nicht wie in Paris um
Apostel.325 Die Malde des Innenraums Ubertrafen die der Sainte-Chapelle von
Paris. In Bourges betrug die Innenraumlange 37,60 Meter, die Breite des
Kapellenschiffs lag bei 11,66 Metern und die Raumhdhe bis unter die
Schlu3steine wurde mit 21,50 Metern angegeben.326 Nicht nur fur Architektur
und Dekoration der Kapelle von Bourges war die Pariser Oberkirche Vorbild,
sondern auch fur die Liturgie. Johann von Berry verfugte bei der Grindung der
Kapelle, da® »[...] a la maniére et semblance que I‘'on fait en la chapelle de

monseigneur le roi en son palais royal a Paris [...]J« zu verfahren sei.327

Die Sainte-Chapelle als Grablege

Der Typus der Sainte-Chapelle stand urspringlich nicht in sepulkralem
Kontext. Zwar diente die Pariser Kapelle ab dem 15. Jahrhundert im Bereich
der Unterkirche vereinzelt als Grablege, jedoch war es nur Mitgliedern des
Kapitels vorbehalten, dort beigesetzt zu werden.328 Die konigliche Familie fand
traditionell ihre letzte Ruhestatte in der Abteikirche von Saint-Denis. Dort
sollen um das Jahr 250 die Gebeine des gemarterten Pariser Bischofs
Dionysius sowie die seiner Gefahrten Rusticus und Eleutherius begraben
worden sein. Wahrend die christliche Kirche den sterblichen Uberresten von
Martyrern lediglich zubilligte, als Vermittler und Fursprecher zwischen Gott und
den Menschen zu dienen, sprach das Volk diesen Uber Jahrhunderte hinweg
wundertatige Wirkungen zu. Das Privileg zu haben, »ad sanctos«, in
unmittelbarer Nahe von Martyrern liegen zu durfen, galt als eine Art

Heilszusage fur das Leben im Jenseits. Die Auferstehung am Jungsten Tag im

325 Baldachinstatuen im Innenraum tauchten nicht in der Sainte-Chapelle von Paris zum
ersten Mal auf, sondern im Chor der Kirche von Montier-en-Der; vgl. Sedimayr, S. 379.

326 Die Malde der Kapelle stammen von Gauchery 1919, S. 49. Zum Vergleich die Malke von
Paris: Der Innenraum der Pariser Kapelle hat 33 Meter Lange, 10,70 Meter Breite; die untere
Kapelle mifdt bis unter das Gewolbe 6,60 Meter, die obere Kapelle 20,50 Meter.

327 Billot 1987, S. 232.

328 Ahnliches ist fir Vivier-en-Brie und Riom bekannt.
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Schatten von Heiligen und Auserwahlten zu erleben, erschien den Glaubigen
besonders erstrebenswert. Deshalb verwundert es nicht, dal® der Chor- und
Altarbereich von Kirchen, der eigentlich den Heiligen als letzte Ruhestatte
vorbehalten war, im Laufe der Jahrhunderte vor allem von einflureichen und
machtigen Personen, also auch den jeweils Herrschenden, zur eigenen

Ruhestatte bestimmt wurde.

Exkurs: Die Kathedrale von Saint-Denis als Grablege

Bereits zu Zeiten der Merowinger wurde die Abteikirche von Saint-Denis als
konigliche Grabkirche genutzt.322 Zwischen 565 und 570 soll Arnegunde, die
Witwe Chlothars |. dort bestattet worden sein. 639 erhielt Konig Dagobert I. im
Innenraum eine Grabstatte. Aus der nachfolgenden Karolingerdynastie
wahlten mehrere Mitglieder Saint-Denis als Ort der letzten Ruhe, so z. B. Karl
Martell, der 741 dort beigesetzt wurde, ebenso wie sein Sohn Pippin der
Kurze. Erst Karl der GroRRe unterbrach diese Tradition mit dem Entschlul3,
seine sterblichen Uberreste im Aachener Dom bestatten zu lassen. Als letzter
der Karolingerkdonige wurde Karl der Kahle im Jahre 884 in Saint-Denis
beigesetzt. Unter der nachfolgenden Dynastie der Kapetinger bekam Saint-
Denis als konigliche Grablege endgultig Tradition. Bis auf zwei Ausnahmen
fanden dort bis zum Ende des 15. Jahrhunderts alle franzdsischen Konige ihre
letzte Ruhestatte.330

Um 1263 lie® Ludwig IX. die Kénigsgraber von Saint-Denis neu anordnen. Die
Grabmaler von 16 Konigen und Koniginnen, die seit dem 7. Jahrhundert
regiert hatten, erhielten im Querschiff der Kirche jeweils neue Aufstellungsorte.
Zusatzlich geschaffen wurden Platze fur Philipp Il. Augustus, den 1223
verstorbenen Grolvater Ludwigs IX. und fur Ludwig XIll., seinen 1226
verstorbenen Vater.33' Als Sohn einer Karolingerin galt Philipp II. Augustus
(1165-1223) als Verbindungsglied zwischen den Dynastien der Karolinger und

329 Siehe hierzu: Kramp 1995, S. 137ff. und Erlande-Brandenburg, 1975.

330 Philipp I. wurde 1108 in Saint-Benoit-sur-Loire beigesetzt und Ludwig VII.1180 in der
Zisterzienserabtei Barbeau bei Melun.

331 Als Grablege fiir weitere Familienmitglieder, z. B. fir seine bereits verstorbenen Kinder,
wahlte Ludwig IX. die Abtei von Royaumont.
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Kapetinger. Sein Grabmal erhielt einen zentralen Platz vor der Vierungsmitte.
Links von ihm lag sein Sohn Ludwig VIII. (1223-26), rechts neben ihm sollte
Ludwig IX., sein Enkel beigesetzt werden. Aufstellungsort und Gesamt-
programm sollten nicht zuletzt als ewige Huldigung fur Philipp Il. Augustus
dienen, der 1214 mit seinem Sieg von Bouvines die franzésische Herrschaft
begrundet hatte.

Mit der 1263 begonnenen Umgestaltung wurde das grofte Grablegungs-
programm des Mittelalters durchgefuhrt. Zugleich legte Ludwig IX. die kinftige
Nutzung der Grablege von Saint-Denis fest, die von nun an nur noch den
Mitgliedern der koniglichen Familie zur Verflugung stand, die die Krone
getragen hatten. Der Anspruch, nur die gekronten Herrscher hier zu
versammeln, zielte vorrangig auf die Kontinuitdt innerhalb der eigenen
Dynastie ab. Des Weiteren war Ludwig IX. daran gelegen, die Kontinuitat
zwischen Karolingern und Kapetingern zu betonen und an Karl den Grol3en,
den beeindruckensten karolingischen Herrscher des Mittelalters anzuknupfen.
Ludwig IX. lie® nicht nur eine Umgruppierung der Grabstellen vornehmen, er
sorgte auch fir eine ganzlich neue Prasentation, indem die einzelnen Tumben
zweieinhalb Fuld erhoht Uber dem Erdboden aufgestellt und mit »gisants«
versehen wurden. Der Verstorbene wurde ab nun in liegend gezeigt, die Zige
idealisiert, die Augen geoffnet. Nicht schlafend, sondern ruhend, die
Auferstehung am Jingsten Tag erwartend. Mit Hilfe dieses kunstlerisch
gestalteten Figurenprogramms wurde das politisch ideologische Programm
nochmals verstarkt.

Durch die Einschrankung des Personenkreises, der ab 1270 in Saint-Denis die
letzte Ruhe fand, wurden die nichtgekronten Mitglieder der koniglichen Familie
fortan gezwungen, sich eigene Grablegen zu sichern. Gegen Ende des 14.
Jahrhunderts fuhrte die Bildung von Sekundogenituren in der franzosischen
Konigsfamilie zur Bildung von »Unterstaaten« innerhalb der Krondomane. Die
Zweitgeborenen beanspruchten fir sich und ihre Familien nicht nur
herrschaftliche Refugien auf Erden, sondern auch eigene Grablegen an

besonders heiligen Orten, z. B. in einer Sainte-Chapelle, wo eine Grabstelle in
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der Nahe der bedeutensten Reliquien vorgesehen wurde.

Als Regent hatte Karl V. Anspruch auf eine Grabstatte in Saint-Denis. Seine
jungeren Bruder Johann von Berry und Philipp von Burgund hatten diesen
Anspruch nicht. Deshalb lie® sich Philipp von Burgund die Kartause von
Champmol als Grablege errichten und Johann von Berry die Sainte-Chapelle
von Bourges.

Nachdem letzterer 1416 in Paris verstorben war, wurde er in der Sainte-
Chapelle von Bourges beigesetzt.332 Als wichtiges Ausstattungselement einer
Grablege galt der Radleuchter, der als eine symbolische
Darstellungsmoglichkeit des himmlischen Jerusalem im Mittelalter interpretiert
wird. Den Kirchenboden unterhalb einer »coronae« betrachtete man als
idealen Ort einer Grablege. Hier war der Verstorbene sozusagen der
Gottesstadt nahe und konnte in Frieden auf den Tag der Auferstehung warten.
In Verbindung mit der Grabtumba des Verstorbenen unterhalb des Leuchters
standen die beiden »priants« des Herzogs und der Herzogin. Sie nahmen
direkten Bezug auf das Gnadenbild der Muttergottes auf dem Altar, der
»Notre-Dame-la-Blanche« und waren stellvertretend flr Herzog und Herzogin

in immerwahrender Anbetung bereit, den Jungsten Tag zu erwarten.

332 Nach Zerstérung der Kapelle wurde die Tumba in die Kathedrale von Bourges Uberfiihrt
und wahrend der Revolution stark beschadigt. Heute ist nur noch der gisant in der Kathedrale
vorhanden. Von 40 pleurants, die ehemals zum Sockel gehdrten, sind noch 26 in verschie-
denen Sammlungen erhalten.
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Die Sainte-Chapelle von Riom

Die mittelalterliche SchloRanlage des Johann von Berry

Wahrend in Bourges Palast und Kapelle zerstort wurden, ist in Riom die
Kapelle der mittelalterlichen SchloRanlage erhalten.333 1450 wurde sie
erstmals in einem Wappenbuch, dem »L‘Armorial de I'Auvergne, Borbonois et
Forest« abgebildet.334 Die Darstellung zeigt die Stadt Riom, von einer
Festungsmauer wallartig umgeben. Ganz links erkennt man den Palast als
grollten Gebaudekomplex des Ortes, bestehend aus mehreren hohen, mit
Zinnen besetzten Turmen und dem zweigeschossigen Palast mit grof3en,
hochrechteckigen Fenstern und steilen, von Lukarnen durchbrochenen
Dachern. Unmittelbar im Anschluf® an den Palast ragt auf dem hohen spitzen
Dach der Sainte-Chapelle der filigrane Dachreiter in die Hohe.

Wie der im Jahr 1913 von Paul Gauchery rekonstruierte Grundri® des
Schlosses33% zeigt, wurde das rechteckige Terrain der Gesamtanlage im
Norden und Osten von Stadtmauern umgrenzt. Von Siden war der Zugang
zum Schilol3 von der Stadt aus moglich. Der Palast bestand aus mehreren
Flugeln, drei unterschiedlich hohen Tuirmen und der Sainte-Chapelle. Der
grofdte und reprasentativste Teil der gesamten Anlage war der Westflugel,
bestehend aus dem grolen Empfangssaal und der nach Siden
anschlieenden Kapelle, zu deren Hauptportal an der Ostseite des

nordlichsten Jochs vom Innenhof her einige Stufen hinauffihrten. Die sudliche

333 Paul Gauchery verfaldte den einzigen monographischen Artikel Gber die Sainte-Chapelle
von Riom: La Sainte-Chapelle de Riom, in: Congrés archéologique, 80,1913, S. 154ff; sein
Beitrag umfalt nur wenige Seiten. Weitere kurze Beschreibungen der Kapelle finden sich in
historisch ausgelegten, regionalen Darstellungen der Auvergne und der Stadt Riom, z. B.
Clouard, E., Les gens d‘autrefois. Riom aux XV°® et XVI° siécles, Paris 1910. Everat, E.,
Histoire abrégée de la ville de Riom, Neuauflage Marseille 1975; Werner, F., Riom,
Chamalieres 1990.

Interessant sind die Verdffentlichungen der Historikerin Josiane Teyssot, die sich mit den
mittelalterlichen Strukturen in der Auvergne befaldt hat und in diesem Zusammenhang
Einblicke in das politische und soziale Leben zur Zeit Johann von Berrys vermittelt.

334 Paris, BnF, ms. fr. Nr. 22297, fol. 41v. Dieses Wappenbuch mit der Darstellung von
Guillaume de Revel verfugt Uber mehr als 500 Seiten und zeigt zu Beginn der einzelnen
Kapitel illuminierte Ansichten der mittelalterlichen Burg- und Befestigungsanlagen in der
Auvergne, im Bourbonnais und in Forez.

335 Arch. Dépt. de Puy-de-Dome, 3 Fi 113; Abb. auch bei Gauchery 1913, S. 155.
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Schmalseite des grol’en Saales ermdglichte zusatzlich den internen Zugang
zur Kapelle Uber eine, von Gewodlben uberfangene Wendeltreppe. An der
gegenuberliegenden Seite des grolen Saales lagen die Zugange zum
Nordfligel des Corps de Logis, das nach Osten hin bis zur Stadtmauer reichte
und in dem mehrere groRe Raume lagen.336 Hier wohnten der Herzog und
sein engstes Gefolge. An den Nordfligel schlossen sich jeweils im rechten
Winkel nach Norden und nach Suden die weiteren Gebaude an. Die
schriftichen Quellen Ubermitteln uns hauptsachlich einen Eindruck des
Reprasentationssaales, der sein Licht durch jeweils drei Fenster an der Ost-
und Westwand erhielt. Offensichtlich handelte es sich um einen sehr grof3en
Raum, denn es wurden mehrere Pfeiler bendtigt, um die hdlzerne
Deckenkonstruktion zu stitzen. Dominierendes Architekturmotiv im Raum war
ein groRer Kamin.337

Die Ausstattung des Schlosses wird in zeitgendssischen Berichten als luxurios
und prachtvoll beschrieben. Die Wande waren mit Teppichen und Fellen
dekoriert und der Waffensaal mit kompletten Ritterristungen geschmuckt.
Riesige Schranke mit versilbertem und vergoldetem Geschirr zeugten von der
Prunksucht des Hausherrn ebenso wie die Bibliothek, die mit illuminierten
Handschriften gut bestuckt war. Johann von Berry war bei den Zeitgenossen
fur seine Feste bekannt. Sein Hofstaat umfalite zweihundert Offiziere und
sechzehn Kammerherren und entsprach damit dem des koniglichen Hofes zu
Paris.338

An fuhrender Stelle als Architekten standen bei fast allen Bauprojekten des
Herzogs von Berry die Gebruder Dammartin. Guy und Drouet de Dammartin

hatten als Schiler von Raymond du Temple am Louvre gearbeitet, vermutlich

336 Pierre Goubia, Steinmetz und Maurer, wurde entlohnt fiir ein Zimmer, das »7 toises de
long sur 4 toises 4 pieds de haut« grofd war; 1 toise (=6 pieds) entspricht 1,9484 Metern; vgl.
Teyssot 1991/1, S. 160.

337 BnF, ms. fr. 11488 fol. 4r: Um diesen gro3en Kamin errichten zu kdnnen, wurde 1389 der
bisherige Giebel dieses Raumes niedergerissen. Pierre Taquaing wurde damit beauftragt,
diese Arbeiten auszufiihren und erhielt dafiir eine Summe von 30 sols;Teyssot 1991/1, S. 157.
338 Werner, S. 121.
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hatten sie sich zunachst als Steinmetze betatigt.33° Guy de Dammartin stand
seit 1367 in den Diensten des Johann von Berry und wurde als »maitre
général des ceuvres« betitelt.340 Ab 1373 nannte er sich »valet de
chambre«.341 Er leitete die SchloRbauten des Herzogs in Poitiers, in
Concressault und in Mehun-sur-Yévre. Die Entwurfe fur die Schlésser und
Kapellen von Bourges und Riom gehen vermutlich auf ihn zuruck. »Maitre
Guy« schien sich zwischen 1380 bis zu seinem Tod 1398 meistens in Bourges
aufzuhalten, wo sich der Herzog einen Palast und eine Sainte-Chapelle
errichten lieR3.342 Drouet de Dammartin arbeitete seit dem Tode Karls V. im
Jahre 1380 fur Philipp den Kuhnen, den Herzog von Burgund. 1383 wurde er
»maitre général des ceuvres dans tous les pays«. Fur Philipp den Kihnen
entwarf und betreute er den Bau der Kartause von Champmol, die als spatere
Grablege des Burgunderherzogs am 24. Mai 1388 geweiht wurde. Nach dem
Tod seines Bruders Guy im Jahr 1398 Ubernahm er dessen Position am Hofe
Johann von Berrys und fuhrte die Arbeiten seines Bruders weiter bis zu
seinem eigenen Tod im Februar 1413.

Zwischen den Baustellen von Bourges und Riom343 wurde in der Regel
schriftlich verkehrt, nur bei wichtigen Entscheidungen war eine personliche
Anwesenheit des Baumeisters notwendig.344 Wahrend der Abwesenheit des
Architekten hatten sich alle am Bau Beteiligten streng an dessen

Anweisungen zu halten. In den Jahren zwischen 1384 und 1386 war Pierre

339 Sie waren an den Arbeiten der grofien Wendeltreppe des Louvre beteiligt, besonders am
dazugehdrenden Skulpturenprogramm.

340 Der Titel »maitre des ceuvres« entspricht einem »Magister operis«, womit der Baumeister
vor Ort gemeint ist; »maitre général des oceuvres« entsprach der Funktion eines
Hofarchitekten, die als solche aber eigentlich erst in der Renaissance definiert wurde; vgl.
Prinz/Kecks, S. 350ff.

341 Die Bezeichnung entspricht der eines Kammerdieners.

342 In Bourges scheint zwischen 1380 und 1400 eine Art »Kunstlerkolonie« bestanden zu
haben. Anhand von Haus- und Grundsticksverduflerungen lassen sich hier gleichzeitig
mehrere hochrangige Kinstler nachweisen. In unmittelbarer Nachbarschaft mit Guy de
Dammartin lebten der Steinmetz, Maler und Miniaturist André Beauneveu, der Goldschmied
Jean de Morcelles und der Miniaturenmaler Paul Limburg. Vielleicht war auch Jean de
Cambrai schon um diese Zeit in Bourges; vgl. Soyer, S. 6.

343 Quellen: Arch. Nat. KK 255 und BnF, ms. fr. 11488.

344 In der Osterwoche 1384 reiste Guy de Dammartin von Bourges nach Riom, um personlich
vor Ort zu sein; vgl. Teyssot 1992/2, S. 4.
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Juglar, Steinmetz und Baumeister aus Clermont eine wichtige Person auf der
Baustelle in Riom. Er hatte zeitweise die Bauleitung inne345 und war damit
beauftragt, die Modelle der Skulpturen anzufertigen, die flr das
Portalgewande der Kapelle gedacht waren.346 Hugues Jouly oder Joly
unterstitzte Pierre Juglar bei seinen Aufgaben. Von Mitte Mai 1384 bis August
1386 ist er in den Rechnungen von Riom nachweisbar.347 Er ist als derjenige

Kunstler zu identifizieren, der das Portal der Riomer Kapelle geschaffen hat.

Die Baugeschichte

Glaubt man der Literatur, geht die Stiftung der Riomer Kapelle, die dem
»Heiligen Kreuz, dem Heiligen Ludwig und dem Heiligen Thomas« geweiht
war, auf das Jahr 1382 zuruck.348 Das Jahr der Fertigstellung wird mit 1388
oder 1389 angegeben.34° Der Grund fir diese Datierung ist offensichtlich: Am
5. Juni dieses Jahres heiratete der Herzog in zweiter Ehe die die zwdlfjahrige
Johanna von Boulogne. Die Trauung fand im Schlo? von Riom statt, wie die
Urkunde der EheschlieBung belegt.35%0 Der Chronist Froissart, der als
Zeitgenosse des Brautpaares an der Hochzeit teilgenommen hatte, hinterlie
eine genaue Beschreibung der pomposen Feierlichkeiten und nannte auch
den Ort der Eheschlieung: »[...] le duc de Berry I‘épousa en sa chapelle«.351
Francoise Lehoux vermutet, daf® es sich hierbei um einen Vorgangerbau der
Palastkapelle gehandelt haben mufB}, der innerhalb der Anlage an anderer

Stelle gestanden habe.352 Andererseits wird aber auch behauptet, dall die

345 Zum Beispiel von April-Mai 1384; vgl. Teyssot 1992/2, S. 4.

346 Fir seine Arbeit erhielt er acht sous pro Tag; vgl. Champeaux/Gauchery, S. 10.

347 Seit September 1386 wird er in den Quellen nicht mehr erwahnt. Seinen Platz scheint
seitdem Hugues Foucher eingenommen zu haben, denn er erhalt seit dieser Zeit das nor-
malerweise an Hugues Joly gezahlte Salar von sieben sous pro Tag; vgl. Arch. Nat. KK 255.
348 Tardieu, S. 278; Hacker-Suick, S. 248; Gauchery 1913, S. 155 setzt den Baubeginn um
1380 an.

349 Champeaux/Gauchery, S. 55 gibt 1388 an; Behier/Des Devises du Dezert S. 48, Werner,
S. 122 und Rings-hausen, S. 70 folgen der These, nach der die Kapelle 1389 zur Hochzeit
fertiggestellt war.

350 Arch. Nat., J. 1105, Nr. 8.

351 Mirot, A., Bd. 15, S. 235.

352 Lehoux 1966, Bd. 2, S. 103, Anm. 3; von einem Vorgangerbau ist allerdings nichts
Uberliefert.
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Eheschliellung in einem Zimmer des Schlosses stattgefunden haben soll und
zwar am Pfingstsonntag des Jahres 1389 um 2 Uhr morgens.3%3 Die Berichte
der Chronisten sind somit abweichend voneinander und lassen den Schluf3,
dall die Hochzeit in der hier zu besprechenden Kapelle stattgefunden habe,
nicht zu.

Zur Klarung der Frage nach Baubeginn und Fertigstellung geben die
erhaltenen Archivalien zum Riomer Schlof3 und der dazugehdrenden Kapelle
Auskunft. Hierbei handelt es sich um wenige, teilweise fragmentarische
Dokumente, die den Beginn einer generellen Bautatigkeit am dortigen Schlof}
ab 1370 belegen. Weitere Archivalien erlauben eine Dokumentation der
Arbeiten im Zeitraum zwischen August 1382 und Juli 1389.354 Im Hinblick auf
die Kapelle schienen im Jahr 1384 verschiedene Arbeiten ausgefiihrt worden
zu sein. So wurde im April 1384 Uber Skulpturarbeiten fiur das Portal berichtet;
im darauffolgenden Juni wurde Jean Courdier zweimal fur Steinmetzarbeiten
bezahlt, die mit den Fenstern in Verbindung standen.35 Die Ausfuhrung
dieser, vorwiegend steinplastischen Arbeiten besagt allerdings nicht, da® die
Kapelle als architektonisches Bauvorhaben zu diesem Termin bereits
fortgeschritten, bzw. Uberhaupt begonnen war. Es ist durchaus denkbar, daf}
Portal und Fenster vor Errichtung des eigentlichen Gebaudes aus dem harten
Stein gearbeitet worden sind und nach Fertigstellung des Baukdrpers nur noch
in die Wandoffnungen eingesetzt werden muf3ten.356

Eine weitere Datierungshilfe ist der Bau selbst. Im &stlichen Kapellen-
oratorium zeigt der Schlu3stein das Wappen der Johanna von Boulogne, der
zweiten Gemahlin des Herzogs. Die eindeutige Zuschreibung dieses Wappens
an Jeanne de Boulogne ermdglicht die Feststellung, dal die Oratorien erst
nach 1389 eingewdlbt worden sind, keinesfalls friiher. Dies wird in Bezug auf

die Datierung der Kapelle zum wichtigen Indiz. Nach heutigem

353 Casati de Casatis, S. 103ff.

354 Arch. Nat., KK 255 und BnF, ms. fr. 11488, siehe hierzu Champeaux/Gauchery, S. 10-12
und S. 53-56.

355 Arch. Nat., KK 255.

356 Teyssot 1992/1, S. 160, Anm. 22 verweist auf das Beispiel von Notre-Dame in Paris: Dort
war eins der Portale bereits im 12. Jahrhundert entstanden, wurde aber erst im 13.
Jahrhundert in den Bau integriert.
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Forschungsstand kann mit Sicherheit gesagt werden, dal} die Eheschlielung
nicht dort stattgefunden hat, da man mit dem Bau zu diesem Termin
wahrscheinlich noch nicht einmal begonnen hatte. Die Grundsteinlegung fur
die Riomer Kapelle erfolgte offensichtlich erst im Jahr 1395.357 Mit diesem
spaten Baubeginn ergibt sich eine neue Situation: Die Forschung hatte bisher
die 1391 begonnene Sainte-Chapelle von Bourges als Nachfolgebau der
Sainte-Chapelle von Riom gesehen; tatsachlich scheint es genau umgekehrt
zu sein und die Kapelle in Bourges mul® als Vorlaufer des Riomer Baus
gesehen werden.

Wann die Riomer Kapelle ingesamt fertiggestellt war, bleibt bis heute offen.
Johann von Berry hielt sich 1396, 1398 und 1399 in Riom auf, vielleicht um
das Fortschreiten der Bauarbeiten vor Ort zu verfolgen. Nach 1402 1af3t sich
fur ihn kein weiterer Aufenthalt in Riom nachweisen. Bis zu seinem Tod lebte
er vorwiegend in Paris oder suchte sein bei Bourges gelegenes Lieblings-
Schlo3 Mehun-sur-Yévre auf. Es ist wahrscheinlich, da® der Herzog die
Riomer Kapelle nie in fertigem Zustand gesehen hat, denn es ist nicht
anzunehmen, dal} die Bauarbeiten zu Beginn des Jahres 1402 bereits
abgeschlossen waren. Wahrscheinlich hat es noch um 1402 und 1403 weitere
Arbeiten am Palast und an der Kapelle zu Riom gegeben.3%8 Aufgrund
dendrochronologischer Untersuchungen des Dachstuhls, die vor einigen
Jahren durchgefuhrt wurden, ist nachweisbar, dal} die verwendeten
Eichenstamme um 1403 gefallt wurden.359 Kurz darauf mufdte der Dachstuhl
fertiggestellt gewesen sein. Dennoch erscheint es moglich, dal die Kapelle

beim Tod Johann von Berrys im Jahre 1416 noch nicht vollstandig vollendet

357 Lehoux 1966, Bd.ll, S. 349-350, Anm. 5 bezieht sich auf ms. fr. 26027, fol. 2296: »A Colin
de Juvigny et Jehan Bien Venu, macons, sur leur taiche et parffait de macgonner les
fondemens de la chappelle du palais de Riom [...]«.

Nach Lehoux Gbernahmen Meiss 1967, S. 38, Kurmann-Schwartz, S. 74 und Teyssot 1999,

S. 358 die These des Baubeginns um 1395.

358 Die Quellen aus diesen Jahren berichten (iber eine jahrliche Abgabe der Bevoélkerung von
16 000 écus sowie eine einmalige Unterstitzung von 3000 écus »pour I‘entretien ordinaire du
duc«, genauer: »pour achapter certains hostelz qui nous sont neccessaires envers notre
pallais de Riom; vgl. Constantini, S. 228.

359 Zur Dendrochronologie der Riomer Kapelle: Girardclos u.a.: Essai de datation par dendro-
chronologie de bois provenant de la Sainte-Chapelle de Riom (63), Besangon 1999.
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war. Fur diese These spricht die Verglasung der Fenster. Die erhaltenen
Archvalien berichten von der Beschaftigung von Maurern, Steinmetzen,
Zimmerleuten, Putzern und Schmieden auf der Baustelle und machen
Aussagen zu deren Entlohnung. An keiner Stelle wird jedoch von Glasblasern
oder Glasern berichtet. Daraus lafdt sich schlie3en, dal} die Fensteréffnungen
bis zum Tode des Herzogs noch gar nicht verglast waren.360

Es ist anzunehmen, dal es sich bei diesem Bau Ende des 14. Jahrhunderts
nur um eine »normale« SchloRBkapelle gehandelt hat. Johann von Berry besal}
zwar die zur Grindung einer Sainte-Chapelle notwendige Reliquie, jedoch ist
zu Lebzeiten des Herzogs fur Riom weder die papstliche Zustimmung zur
Grundung eines Kapitels bekannt, noch ist nachzuweisen, dal} die Kapelle vor
1488 Uber ein eigenes Kapitel verflgte.361 Bis dahin wissen wir auch nichts
Genaues Uber die Nutzung der Kapelle.

Erst seit 1488 liegen aussagekraftige Quellen vor.362 Ab 1489 kann von der
Riomer Schlofl3kapelle im Sinne einer Sainte-Chapelle gesprochen werden.363
Das »Livre des Statuts et Ordonnances pour le chapitre de la Sainte-Chapelle
de Riom« verzeichnet auf seinen ersten Seiten die Grindung des Kapitels
durch Peter Il. von Beaujeu, Herzog von Bourbon (1438-1503) und seine Frau
Anna von Frankreich (1461-1522) im Jahr 1488.364 Am 15. Dezember dieses
Jahres fand die erste Messe in der Kapelle statt. Die Weihe erfolgte einige
Tage spater, am 21. Dezember. Am 18. Februar des darauffolgenden Jahres
bestatigte Papst Innozenz VIII. mit einer Urkunde diese Stiftung.365 Letztere

wurde im April 1491 durch den Herzog von Bourbon und seine Frau in einer

360 Nach der These von Brigitte Kurmann-Schwartz sind die altesten Scheiben der Kapelle
erst gegen Mitte des 15. Jahrhunderts entstanden und gehen auf eine Werkstatt in Bourges
zurick; vgl. Kurmann-Schwartz, S. 196. Auftraggeber waren nicht mehr Mitglieder der Familie
Valois, sondern der Familie Bourbon, die seit 1425 die Auvergne regierten, damit also auch
Schloss und Kapelle von Riom in ihrem Besitz hatten.

361 Urspriunglich war der Geistliche des Herzogs flr das Abhalten von Messen zustandig.
Spater oblag die Aufgabe dem értlichen Klerus.

362 »Livre des Statuts et Ordonnances pour le chapitre de la Sainte-Chapelle de Riom« ,
Arch. Dépt. de Puy-de-Dome, Fonds de la Sainte-Chapelle de Riom, 27 G 2.

363 Gemal der Definition von Claudine Billot.

364 Arch. Dépt. de Puy-de-Dome, Fonds de la Sainte-Chapelle de Riom, 27 G 2.

365 Arch. Nat., P 1373/2, Nr. 2244/1.
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weiteren Urkunde nochmals bestatigt.366

Das »Livre des Statuts« verrat uns Einzelheiten der personellen Struktur des
Kapitels: Es setzte sich zusammen aus einem »trésorier«, elf Kanonikern, vier
Vikaren, zwei Kustern und vier Chorknaben.367 Das Kapitel verfligte Gber ein
eigenes Siegel mit der Inschrift: »Sigillum Sanctae Capellae Riomensis«.368

Im Jahr 1531 fiel die Auvergne an die franzosische Krone zurlick.36° Konig
Franz |. (1494-1547), der nie beabsichtigte in Riom zu residieren, erklarte das
ehemalige Palastgebaude zum Sitz des koniglichen Gerichtshofes.370 Die
Kapelle stand weiterhin als Gotteshaus zur Verfugung, hatten doch Franz I.
sowie seine Mutter Louise von Savoyen in den Jahren 1525, 1529 und
nochmals 1532 die Riomer Kapellenstiftung in sogenannten »lettres-patentes«
bestatigt.371

Es ist davon auszugehen, dal} in der Sainte-Chapelle von Riom bis zur
Franzosischen Revolution ein Kapitel eingesetzt war, allerdings nahm unter
Ludwig XIV. die Zahl der Kanoniker nach und nach ab. Im Jahr der Revolution
waren nur noch sieben Kanoniker und der Schatzmeister vor Ort.372 Bis zur
Revolution wurden die Geistlichen durch den Koénig ernannt und hatten als
Mitglieder dieses Kapitels diverse Priviligien: Sie waren von der ordentlichen
Rechtssprechung ausgeschlossen, da sie direkt dem Heiligen Stuhl in Rom
unterstanden.

Bis zur Revolution befand sich im Tresor der Kapelle ein Stick des Wahren
Kreuzes.373 Es bleibt offen, ob es ein Teil der Kreuzespartikel war, die Johann

von Berry 1372 von seinem Bruder, dem franzosischen Konig Karl V.

366 Arch. Nat., P 1373/2, Nr. 2244/2.

367 Ab 1502 waren es sechs Chorknaben.

368 Tardieu, S. 277.

369 Normalerweise ware die Auvergne 1416 beim Tode Johann von Berrys an die
franzdsische Krone zuriickgefallen, da der Herzog ohne mannliche Nachfolge starb. Johann
von Berry hatte vorgesorgt und bereits 1400 von Karl VI. die Zusage erhalten, dal} die
Apanage nach seinem Tod an seine Tochter Marie und deren Mann Jean de Bourbon fallt
sowie an deren mannliche Nachfolge; vgl. La Mure, S.182-184.

370 Riom war schon im Mittelalter als Vogtei bekannt; bereits unter Johann von Berry wurde
aus dieser Vogtei der stéandige Sitz des Gerichtshofes.

371 Tardieu, S. 278.

372 Tardieu, S. 278.

373 Tardieu, S. 277.
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empfangen hatte3’* oder ob die Reliquie von Peter Il. von Bourbon stammte
und erst 1488 aus dessen Schlof in Moulins nach Riom gebracht wurde.375 In
jeden Fall war bereits 1376 eine Partikel vom Wahren Kreuz in Riom
vorhanden, denn Johann von Berry stiftete schon im Zeitraum April bis Mai
1376 einen Betrag von 60 sols zugunsten der Riomer Kreuzes-Reliquie.376
Dem 1488 eingesetzten Kapitel der Riomer Kapelle oblag es in erster Linie fur
das Seelenheil ihrer Stifter zu beten, d. h. an deren Geburts- und Todestagen
besondere Messen zu lesen. Was zunachst nur den Stiftern vorbehalten war,
wurde in den nachfolgenden Jahrhunderten flir das gesamte franzdsische
Konigshaus ausgedehnt. Als Vorbild fur die Liturgie in Riom galt die Liturgie
des franzdsischen Hofes in Paris, wie sie in der dortigen Sainte-Chapelle auf
der lle-de-la-Cité abgehalten wurde. Durch alle Jahrhunderte hindurch gehorte
es in Riom zu den wichtigsten Aufgaben des Kapitels, die Kreuzesreliquie zu
bewahren und 2zu verehren. Bis zur Revolution mul3 sich die
Grundungsreliquie im Tresor der Kapelle befunden haben.377

Fur Taufen, Hochzeiten und Beerdigungen bei Hofe ware die Kapelle der
geeignete Ort gewesen. Taufen lassen sich jedoch gar nicht belegen und die
Vermutungen uber die Hochzeit des Johann von Berry in dieser Kapelle treffen
offensichtlich nicht zu. Zumindest zwei Beisetzungen lassen sich fur die
Riomer Kapelle belegen, obwohl man jahrhundertelang davon ausging, dal}
sich im Boden der Kapelle keine Graber befinden. Offensichtlich hat man aber
doch im 16. Jahrhundert hier Beisetzungen vorgenommen. Das »Livre des
Statuts« berichtet zumindest Uber zwei Falle wie folgt:

»Le mercredy vingt neufviesme jour du mois d‘aoust, mil Vc cinquante quatre
questoit feste de la decollation Sainct Jehan-Baptiste, entre cing et six heures
du soir, dans ceste ville trepassa vénérable et discréte personne maistre
Bertrand Apchier et son vivant prestre baschelier és droictz, ayant demeuré

cinquante cinq ans thézaurier de lad. sainte chapelle et fut ensevely en icelle,

374 Gauchery 1913, S. 155.

375 Behier/Des Devises du Dezert S. 48.
376 Teyssot 1999, S. 181.

377 Tardieu, S. 277/78.
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au-dessus feu mons. de Mesny, son prédécesseur et premier thézaurier
dicelle. Ce lendemain jeudy penultiesme dud. mois et an. Anima ejus
requiescat in pace. Amen.«

Der zweite Vermerk ist noch aufschluRreicher: »Le lundy XXI°® jour du moys de
janvier mil cinq cens cinquante quatre, environ I'heure de dix heures du matin,
en ceste ville trepassa messire Benoit Habut, alias Perrinet, prestre demy
prébendé, secretain de lad. Sainte-Chapelle, ayant bien et honorablement
versé en icelle et fut ensevely a la nef au plus pres de I‘entrée de la salle entre
al grand’porte de lad. Esglyse et celle de lad. salle. Bien plainct et regreté«.
Wie fast alle kirchlichen Gebaude wurde auch diese Kapelle im Zuge der
Franzdsischen Revolution in Mitleidenschaft gezogen. Schmerzlichster Verlust
am Aulenbau war im Jahre 1793 die Demontage des Dachreiters, dessen
Gesamthohe bis zum Kreuz 20,45 Meter betrug. Bis zu einem Viertel seiner
Hohe war er in den Dachstuhl eingelassen, sodal} seine Spitze den Dachfirst
um ungefahr 15 Meter Uberragte. Gleichzeitig mit dem Dachreiter mufdte die
Statue des Heiligen Michael entfernt werden, der sich Uber der Apsis am
studlichen Endpunkt des Dachfirstes befand.37¢ Einschneidender als die
Veranderungen am Aullenbau waren die Eingriffe innerhalb des
Kapellenraumes, den man dem Riomer Gericht zur Nutzung Uberlassen
hatte.37® Um den Raum besser auszunutzen zu kdnnen, hatte man auf halber
Innenraumhohe eine Decke eingezogen. So erhielt man zwei Sale, von denen
der Untere flir die Verhandlung der Zweiten Strafkammer genutzt wurde, der
Obere war vollgestellt mit Regalen und diente als Gerichtsarchiv.380 Aus

Platznot entschied man sich 1824 zum Abri3 des alten Palastgebaudes und

378 Arch. Dépt. du Puy-de-Dome, C 1782; weiterhin Juge-Chapsal, S. 90/91.

379 Im Zuge der franzdsischen Revolution wurde der ehemalige herzogliche Palast Eigentum
des Staates und Sitz des Berufungsgerichts. Am 9. Mai 1811 fand die feierliche Einsetzung
der Mitglieder des Gerichtshofes statt. Am 10. Mai wurde durch den Erzbischof von Clermont
eine Messe zelebriert. Diese fand im gro3en Saal des alten Palastgebdudes statt, denn die
Sainte-Chapelle war als Sakralraum nicht nutzbar. Der 10. Mai ist der Namenstag von Saint-
Yves. Er gilt seit 1811 als Patron der Advokaten. Im zu Ehren wird seit 1844 jahrlich an
diesem Tag eine feierliche Messe in der Sainte-Chapelle von Riom gefeiert.

380 Thevenot, der zu dieser Zeit »Inspecteur des Monuments Historiques du Département du
Puy-de-Dome« war, beschreibt am 8. 10. 1847 in einem Bericht die Situation genau; vgl.
Dossier der »Monuments Historiques« bez. Cour d‘Appel Riom (Sainte-Chapelle) 2359 CRP.
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fir den Neubau des heutigen Gerichtskomplexes an dessen Stellg;
ausgenommen vom Abri3 wurde nur die Sainte-Chapelle. Sie wurde als
sudwestlich gelegener Annex in den Neubau miteingebunden und ist seitdem
nur Uber dessen Haupttreppenhaus zuganglich. Nachdem 1841 der Neubau
seiner Bestimmung Ubergeben worden war, entschlof3 man sich die Kapelle
als »Monument Historique« einzustufen und sie nach Renovierung wieder
liturgisch zu nutzen. 1844 gab man sie ihrer ursprunglichen Bestimmung
zurlck.

Bilddokumente aus den Jahren kurz vor 1850 zeigen die Kapelle detailgetreu
im Aufriy (Abb. 62). Auf der Ostseite liegt im ersten Joch der ehemalige
Zugang, so wie er seit Ende des 14. Jahrhunderts vorhanden war.
Ursprunglich fuhrten einige Stufen vom Innenhof zum Portal hinauf. Heute liegt
dieser Zugang innerhalb des Gerichtspalastes und wird nicht mehr benutzt.
Gleichzeitig zu den architektonischen Aufrien wurden nach Zeichnungen von
Hippolyte Durand zwei Lithographien angefertigt.38! Eine davon zeigt den Blick
von Siden auf die Sainte-Chapelle und deren Apsis (Abb. 63). Uber eine
Terrasse gelangte man zu einer kleinen Tur unterhalb des mittleren
Apsisfensters. Das von Fialen gerahmte und von einem Kielbogen bekronte
Portal zeigt in seinem Tympanon einen Schwan, um dessen Korper sich ein
Spruchband schlingt.382 Es handelte sich hier um einen Zugang, der
ausschlielBlich von den Klerikern des Kapitels benutzt wurde. Zwar nutzte man
seit 1844 die Kapelle wieder als Sakralraum, ein Geistlicher, bzw. ein eigenes
Kapitel wurden jedoch nicht mehr eingesetzt. Da man die Sakristei nicht mehr
bendtigte, trug man sie ab. Seitdem bietet der Bau die Ansicht von Suden, wie
wir sie heute kennen. Heute ist der Chor in eine kleine Griunanlage

eingebettet, im 19. Jahrhundert befand sich an dieser Stelle ein Platz.

381 L‘Ancienne Auvergne et le Velay, Vol. 5, Atlas, 145 pl. zeigt zwei Lithographien von
Mathieu nach Zeichnungen von Durand.

382 Das Portal befindet sich zusammen mit wenigen anderen Bauteilen des mittelalterlichen
Palastes (einer Treppenrampe und einer steinernen Bristung) im Garten von Chéateau
Jozerand (noérdlich von Riom bei Combronde) in privatem Besitz. Das Portal wird auf Grund
seiner Tympanonskulptur in diese Arbeit miteinbezogen.
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Die Einstufung als »Monument Historique« verdankt die Kapelle in erster Linie
ihrer Fensterverglasung.383 Prosper Merimée, der 1837 erstmals als
»Inspecteur Général des Monuments Historiques« durch die Auvergne reiste,
berichtete Uber seinen Besuch in der Kapelle wie folgt: »Le rez-de-chaussée
est occupé par la cour royale, et la tous les vitraux ont été remplacés par du
verre blanc afin de donner plus de jours a Messieurs. Dans |‘étage supérieure
sont etassées les archives et la province est si processive que cette salle est
littéralement encombrée. Pour voir les vitraux il faut se glisser entre les
étageres et les fenétres. Le jeune inspecteur est assez agile pour ces
rétablissements«.384

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wurden immer wieder Vorschlage
gemacht fur eine Umgestaltung bzw. Veranderung des Kapelleninnenraumes.
Zur Bewilligung und Finanzierung mufdten diese Vorschlage der fur Riom
zustandigen »Commission des Monuments Historiques« eingereicht werden.
Im Jahr 1867 plante man mehrere Veranderungen: Die Zugangssituation sollte
verandert werden durch die Neukonstruktion einer Treppe. An der Nordwand
sollte im Inneren der Kapelle eine Orgeltriblne mit seitlichem Treppenzugang
entstehen, oberhalb der Orgeltriblune sah man den Durchbruch einer Rosette
vor, so wie es an den Kapellen in Paris und Vincennes zu sehen ist.385
Weiterhin plante man die Ausmalung des Kapellenschiffs und der Oratorien
sowie die Anfertigung einer Eichentlr fir die Sakristei. Bis auf die farbliche
Fassung des Innenraumes verzichtete man auf alle geplanten Veranderungen.
Einen Eindruck von der damals aufgebrachten Wandbemalung bietet das

private, herzogliche Oratorium im Treppenturm, denn in diesem kleinen Raum

383 Die Scheiben stammen nicht aus der Zeit Johann von Berrys, sondern wurden ab Mitte
des 15.Jahrhunderts von Mitgliedern des Hauses Bourbon in Auftrag gegeben; vgl. Kurmann-
Schwartz, S. 196.

384 Larat, S. 9. Merimée setzte sich selbst fir die Restaurierung der Verglasung ein und
schrieb am 14. 6. 1853 einen Brief an den Minister des Inneren ; vgl. Dossier der M. H., Cour
d'Appel Riom (Sainte-Chapelle) 2359 CRP.

385 Der Gedanke, an der Nordwand eine Rosette durchbrechen zu lassen, scheint
verwunderlich, denn die Nordseite lag schon immer und liegt auch noch heute innerhalb des
unmittelbar angrenzenden Gebaudes.
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ist die aus dem 19. Jahrhundert stammende Dekoration noch erhalten. Im
Inneren der Kapelle wurde die damals aufgebrachte neo-gotische Ausmalung
im 20. Jahrhundert einfarbig hell Uberstrichen. Unterhalb des heutigen
wiederum renovierungsbedurftigen Anstrichs befinden sich an den Wanden
und Stltzen zahlreiche Spuren einer polychromen Fassung. Die
Gewolbekappen trugen nachtblaue Farbe und waren mit kleinen goldenen
Sternen besetzt waren.

Wahrend man sich in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts mit dekorativen
Fragestellungen befalte, wurden im 20. Jahrhundert, wie es scheint, nur
baulich notwendige Arbeiten an der Kapelle durchgefihrt. So wurden 1928
Bauarbeiten in Auftrag gegeben, die die Dachzone und den Nordgiebel
betrafen. Seitlich dieses Giebels wurden die Filialen erneuert. Seitdem ist die
Proportion zwischen Giebel und seitlichen Fialen nicht mehr stimmig. Die
Balustraden Uber den beiden Kapellenoratorien mufdten erneuert werden,
ebenso Stucke der Dachbalustrade. In den 1950er Jahren wurde uberlegt, fur
die Kapelle nochmals einen Dachreiter anfertigen zu lassen. Auf Grund
mangelnder Finanzen hat man davon wieder Abstand genommen und an der

Kapelle nur die notwendigsten Instandsetzungsarbeiten durchgefuhrt.386

386 Nach den Unterlagen der »Monuments Historiques«, steht eine umfassende
Restaurierung der Kapelle an. Sowohl die Berichte als auch die Kostenvoranschlage der
verschiedenen Restauratoren wurden bereits 1993/94 zusammengestellt; Arch. Nr. 4° ETW
191.
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Grundrif} und AuRenansicht

Die Sainte-Chapelle von Riom ist ein einschiffiger Longitudinalbau, dessen
Chor nach Suden ausgerichtet ist.387 An die semihexagonale Apsis schlie3en
nach Norden vier gleichgrol’e, queroblonge Joche an. Im Bereich des
unmittelbar an die Apsis angrenzenden Jochs wurde beidseitig ein kleines
Oratorium zwischen den auleren Strebepfeilern eingefugt. Der urspringliche
Eingang der Kapelle liegt auf der Ostseite des nordlichsten Joches. Dieser
Eingang ist noch vorhanden, wird aber nicht mehr benutzt, da es die
Raumsituation des heute angrenzenden Justizpalastes nicht erlaubt. Die
Kapelle erreicht man heute Uber das Treppenhaus des angrenzenden
Justizpalastes.

Am AulRenbau der Kapelle (Abb. 64) fallt zunachst die Hohe des
Gebaudesockels auf. Der dunkle Lavastein zeigt umlaufend in Héhe von
ungefahr zwei Metern eine horizontal verlaufende Zasur, wobei der obere Tell
des Sockels deutlich heller wirkt als der Untere.38 Diese farbliche Zasur geht
an allen Seiten des Gebaudesockels mit einem leichten Ricksprung der Wand
einher. Uber weiteren vier Steinlagen des Mauerwerks springt die Wand
nochmals zurlck, diesmal mit leichter Kehlung. Es folgen noch zwdlf Lagen
Lavagestein bis zum Kaffgesims der Fenster, das am Auflenbau auf einer
Hohe von sechs Metern liegt. Die Oberflache des Sockelmaterials erscheint
sehr glatt. In den einzelnen Steinquadern sind die Zangenldcher gut
erkennbar.

Im Westen grenzt der Gerichtskomplex des Cour d‘Appel unmittelbar an den
spatmittelalterlichen Treppenturm der Kapelle. Risalitahnlich springt der Turm
aus der Seitenwand der Kapelle hervor, an ihn schlie3en sich nach Stden hin

drei gleichbreite Joche an. Im unteren Drittel der Wand dominiert der glatte

387 Die Kapelle hat eine Lange von 23,30 Metern, die Breite betragt 9,10 Meter; im Bereich
der beiden Kapellenoratorien 14,45 Meter. Die Raumhdhe bis unter die SchluR3steine gibt
Gauchery 1913, S. 156, mit 15,30 Metern an.

388 Diese Zweifarbigkeit kann folgendermalien erklart werden: Urspringlich war seit Ende
des 14. Jahrhunderts nur der obere, helle Bereich als Sockel des Gebaudes zu sehen. Als im
Jahre 1844 das Bodenniveau der angrenzenden Strasse um zwei Meter abgesenkt wurde,
ragte die Kapelle mit ihren Fundamenten um zwei Meter aus dem Boden heraus und mufte in
diesem Bereich neu verkleidet werden; vgl. Clouard, S. 641.
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Gebaudesockel, dartber wird die gesamte Breite des Jochs von jeweils
vierbahnigen Malwerkfenstern eingenommen. Die Fenster werden in der
Hohe fast bis unter die Dachbalustrade gefuhrt. Nur beidseitig des
Fensterscheitels bleiben kleine Zwickelflachen der Wand erhalten. Diese sind
glatt belassen, wahrend der unmittelbar unter der Dachbalustrade verlaufende
Fries unterschiedliche Motive zeigt. Zwischen den einzelnen Jochen ragen die
schlanken Strebepfeiler aus der Wand hervor. In Hohe des Couronnements
laufen die Strebepfeiler an den AufRenseiten der mit Krabben besetzten
Wimperge aus. lhre Spitze tragt statt einer Kreuzblume einen figlrlich
gestalteten Wasserspeier. Aus dem Inneren des Strebepfeilers wachsen
schlanke Fialen heraus, schieben sich vor die Dachbalustrade und Uberragen
diese mit ihren filigranen Spitzen. Wahrend das zweite und das dritte Joch
nach Siden gleich gestaltet sind, bietet das vierte Joch auf beiden Seiten eine
Abweichung, denn hier befinden sich die Kapellenoratorien. Der kleine
Baukorper (Abb. 65) ist der Fassade vorgelagert, bzw. an sie herangeschoben
worden. Das Oratorienfenster wird seitlich von schmalen Wandvorlagen
gerahmt, die auf Hohe der darlUberliegenden Terrassenbalustrade in
machtigen, mit Blattwerk besetzten Knaufen enden. Das Flachdach des
Oratoriums schlief3t zur Front hin mit einer Balustrade ab.

Wahrend die Kapelle in ihrem unteren Bereich wenig Dekor zeigt, ist sie
unterhalb der Dachbalustrade reich an Ausstattung. Der unterhalb der
Balustrade verlaufende Fries zeigt Chimaren und andere Fabeltiere im
Wechsel mit Blattwerk. Auch die Balustrade selbst ist reich an Dekor: Sie wird
durch Aneinanderreihung von filigranen, mit Dreipal’en bestlckten Kielbogen

gebildet.

Ein Blick auf die Skulptur

Die herausragenden Platze fur bildhauerische Arbeiten am Aul3enbau waren

die beiden Portale. Das ehemalige Hauptportal wurde im letzten Jahrhundert
in das angrenzende Gerichtsgebaude integriert und hat dort, in die Ecke eines

langen Korridors gezwangt, keine Funktion mehr als Zugang zur Kapelle. Die



162

raumliche Situation ermoglicht nicht einmal eine Gesamtaufnahme dieses
Bauteils. Es handelt sich um ein eingenischtes Portal, dessen Laibung
mehrfach abgestuft ist. Auf hinterster Ebene befindet sich die moderne
zweifliigelige Eichenholztir mit geradem Tursturz. Im Tympanon sind zwei
zueinandergewandte Fischblasen eingespannt, die ihrerseits genaste
Paldformen tragen. Mittig Uber den Fischblasen fullt eine spharisch geformte
MalRwerkkontur die Flache bis zum Scheitel des Tympanons aus und tragt
einen genasten Vierpal} in sich. Es ist anzunehmen, da® das MalRwerk des
Tympanons ursprunglich verglast war. Beidseitig des Portals, zwischen zwei
Saulen, ist jeweils ein polygonales Piedestal erhalten, worauf die heute nicht
mehr vorhandenen Figuren der Stifter gestanden haben.389 Eine Lithographie
von 1829 zeigt eine mannliche Figur auf der rechten Seite des Portals sowie
ein weibliches Pendant zur Linken.39%0 Beide Skulpturen wurden von einem
Baldachin Uberfangen. Die vorderste Ebene des Portals wird von einem
polygonalen Pfeiler gebildet, der sich aus einer ebenfalls polygonalen Basis
entwickelt und als aullere Rahmung des Portals gesehen werden kann. Die
Abakusplatten dieser beiden dulReren Pfeiler liegen auf gleicher Hohe wie die
Kapitelle der Saulen und wie die Figurenbaldachine, sodal® an dieser Stelle
alle  Schichten der Portallaibbung zusammengefuhrt werden. Im
Archivoltenbereich verlauft die vordere Rahmung als Kielbogen, der mit
vegetabil gestalteten Krabben besetzt ist. Die von beiden Seiten
zusammenlaufenden Rippen tragen im Scheitel des Portals eine Konsole, die
mit Laubwerk in zwei Ubereinanderliegenden Reihen bestlckt ist. Nur noch
fragmentarisch erkennt man links Uber der Abakusplatte des dul3eren Pfeilers
den Ansatz einer schlanken Fiale, deren Auslaufer beidseitig urspringlich bis

auf die Hohe der Kielbogenkonsole reichten.

389 Bei kirchlichen Bauten des Mittelalters waren die Skulpturen, die beidseitig der Portale auf
Piedestalen oder Konsolen standen, meistens Propheten, Apostel oder Heiligenfiguren. Unter
Karl V. wurden diese Figuren an der Colestinerkirche in Paris erstmals durch weltliche
Herrscher ersetzt.

390 Arch. Dépt. de Puy-de-Dome, 5 bib. 350, zeigt in Abb. 21 beide Portale der Kapelle,
weiterhin eine stehende Marienfigur mit Kind und eine Pieta; der Verbleib beider
letztgenannter Figuren, die mit Sicherheit zur Ausstattung der Kapelle gehdrt haben, ist
unbekannt.
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Ein weiteres Portal mit skulpturalem Schmuck befand sich im Sockel der Apsis
und diente den Mitgliedern des Kapitels als direkter Zugang zur Kapelle. Als
man Mitte des letzten Jahrhunderts diesen Zugang nicht mehr bendtigte,
wurde das Portal entfernt. Es befindet sich heute mit wenigen anderen
Bauteilen der alten Palastanlage in Privatbesitz: Als Versatzstuck ziert es die
Gartenanlage von Chateau Jozerand, nordlich von Riom.

Die GroRe und Gesamtkontur dieses zweiten Portals entspricht dem zuvor
Beschriebenen. Insgesamt wirkt es schlichter, denn hier waren keine Figuren
beidseitig geplant, sodal weder Sockel noch Baldachine vorhanden sind. Die
Flache des Tympanons wurde nicht mit MaRwerkformen gestaltet, sondern
wird ausgefullt von der Figur eines Schwans. Der Tursturz dient dem Tier als
Standflache. Der Schwan nimmt mit seinem Schnabel ein Spruchband auf,
das sich in seinem weiteren Verlauf um den grazilen Schwanenhals schlingt,
um dann in mehreren Windungen zu enden. Spruchbander dieser Art sind in
der Buchmalerei um 1400 zu finden.3?' Der Schwan galt neben dem Baren als
Lieblingstier des Johann von Berry und tauchte sowohl in Buchilluminationen
des Herzogs als auch in dessen Siegel immer wieder auf.392

Es gibt noch zwei weitere, ungefahr 20 Zentimeter hohe Skulpturen an diesem
Portal: Man entdeckt sie in den Ecken unterhalb des Tursturzes. lhre Funktion
erinnert an die von Konsolfiguren. Da der Stein bereits leicht verwittert ist,
bleibt unklar, ob es sich um mannliche oder weibliche Figuren handelt. Das
ovale Gesicht wird von lockigen Haaren gerahmt, die bis auf die Schulter
hinunterwallen. In gerader Haltung sitzt der oder die Dargestellte im
Schneidersitz, die Arme ineinanderverschrankt. Das Gewand bildet V-formige
Falten Uber den verschrankten Beinen. Besonders auffallig an diesen
Skulpturen erscheint die Haltung. Das Ineinanderverschranken von Armen und
Beinen verleint den Figuren eine geschlossene, kompakte, quadratische

Kontur.

391 Beispielsweise in der Titelminiatur der »Tres Belles Heures« des Herzogs von Berry,
Brissel, Bibl. Royale, ms. 719 (11060/61) fol. 11.
392 Der Schwan im Siegel ist nachweisbar seit 1370, vgl. Meiss 1967, S. 95.
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Die Suche nach Figuren mit verschrankten Armen flhrt nach Bourges in die
dortige, nicht mehr bestehende, aber gut dokumentierte Sainte-Chapelle. Hier
befand sich ein Gnadenbild, die »Notre-Dame la Blanche«. Johann von Berry
hatte diese Skulpturengruppe fur den dortigen Hauptaltar in Auftrag gegeben.
Die neuere Forschung schrieb das Werk Jean de Cambrai zu.3% Nach
Zerstorung der Sainte-Chapelle wurde die Gruppe 1756 in die Kathedrale von

Bourges gebracht, wo sie heute auf dem Altar der Chorscheitelkapelle steht.

Exkurs: Das Gnadenbild »Notre-Dame la Blanche«

Maria sitzt auf einem Thron und halt das bekleidete Christuskind auf ihrem
Schol3.394 Der Thron wird von Engeln flankiert. Jeweils ein kleiner Engel steht
beidseitig der Thronwange im Vordergrund, eine wesentlich groflere
Engelsfigur in einer zweiten Ebene dahinter. Betrachtet man den kleinen
Engel der linken Seite, so fallt seine Armhaltung auf, die fur einen Engel am
Marienthron ungewohnlich ist. Er halt die Arme verschrankt, die Hand seines
rechten Armes reicht unter die Achsel seines linken Armes, die linke Hand ruht
in der Ellenbeuge des rechten Armes.

In der Sainte-Chapelle von Bourges befand sich eine weitere Figur mit
verschrankten Armen. Vor den Gewodlbediensten waren auf Konsolen zwolf
Figuren aufgestellt, gemall dem Vorbild der Sainte-Chapelle von Paris. Es
handelte sich hierbei allerdings nicht, wie in Paris um Apostel-, sondern um
Prophetenfiguren. Einige dieser Figuren sind nur fragmentarisch erhalten; ein
Prophet mit verschrankten Armen gehort dazu. Georg Zeman macht auf das
interessante ikonographische Motiv der gekreuzten Arme aufmerksam, das
der Figur den Beinamen »aux bras croisés« einbrachte und dessen

EinfUhrung er Jean de Cambrai zuschreibt.395

393 Zeman 1995, S. 195; Erlande-Brandenburg 1980, S. 146ff. Troscher wies in seinem 1940
erschienenen Buch Uber die burgundische Plastik dagegen auf André Beauneveu als Kiinstler
hin.

394 Diese Mariendarstellung dhnelt dem byzantinischen Typus der Nikopoia, der in romani-
scher Zeit in Frankreich haufig vertreten war, z. B. am sidlichen Westportal von Chartres und
am Nordportal der Kathedrale von Bourges.

395 Zeman 1995, S. 197/198.
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Exkurs: Der ehemals herzogliche Palast in Poitiers

Die weitere Suche nach diesem ikonographischen Motiv fuhrt zu einem
anderen Bauvorhaben, dessen Auftraggeber ebenfalls Johann von Berry war.
Seit etwa 1380 lie® der Herzog, der seit 1369 auch Graf von Poitou war, den
Palast in Poitiers von Guy de Dammartin nach seinen Winschen
umgestalten.3% Als wichtiges Zeugnis der architektonischen und bildnerischen
Raumgestaltung fur das ausgehende 14. Jahrhundert gilt der 50 Meter lange
und 16,85 Meter breite Reprasentationssaal des ehemaligen Palastes. Das
herausragende Element in diesem Saal ist die Kaminwand, zu der einige, Uber
die gesamte Raumbreite reichende Stufen hinauffihren.397 Drei monumentale
Kamine beherrschen die Wand und auch dort begegnet uns das
ikonographisch seltene Motiv der ineinanderverschrankten Arme. An der
Wange zwischen mittlerem und rechtem Kamin befindet sich unter dem
blattverzierten Kaminsturz eine Figur, deren Korper sich waagerecht aus der
Kaminwange herausentwickelt. Die Haltung des Oberkdrpers, die Kopfhaltung
und der Blick sind auf den Betrachter ausgerichtet, der vor dem mittleren
Kamin steht. Die Gewandbildung verlauft in gro3en V-féormigen Falten, ahnlich
wie es die Figur des Riomer Portals zeigt. Ebenso entspricht die Armhaltung
der Skulptur in Riom, aber auch der des Engels der »Notre-Dame la Blanche«
in Bourges. Dennoch ist die Figur sicherlich nicht von gleicher Hand wie die
anderen, zum Vergleich herangezogenen Skulpturen, denn sie wirkt in der
Ausflihrung wesentlich grober als die Beispiele in Bourges und in Riom, sodal}

es sich hier wohl nur um eine Motiviibernahme handelt.3%8

396 Der ehemalige Palast des Johann von Berry besteht noch zu einigen Teilen und wird als
Gerichtsgebaude genutzt.

397 Genaue Daten Uber die Entstehung der Kaminwand in Poitiers liegen nicht vor; da an der
Kaminwand des Saals ebenso wie in der Riomer Kapelle das Wappen der zweiten Ehefrau
Johanna von Boulogne auftaucht, gilt das Jahr der EheschlieBung 1389 als Terminus
postquem fir die Gestaltung.

398 Alain Erlande-Brandenburg und Georg Zeman halten die Figuren in Bourges fur ein Werk
des Jean de Cambrai. Unklar bleibt, ob die Skulpturen des Riomer Portals auch auf ihn
zurlickgehen.
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Der Innenraum

Mit dem Neubau des Riomer Gerichtsgebaudes im Jahre 1830 wurde auch die
Eingangssituation zur Sainte-Chapelle neu geregelt. Uber das Treppenhaus
des »Cour d‘Appel«, das an der Stelle des ehemaligen herzoglichen
Empfangssaales liegt, gelangt man in die erste Etage des Gerichtsgebaudes
und hat von dort aus Zugang ins Innere der Kapelle. Vom Portal fuhren einige
Stufen hinunter in den Innenraum, der sich als einschiffiger Longitudinalbau
mit seiner Apsis nach Siden erstreckt (Abb. 666). Der Innenraum der Kapelle
wurde nach der Revolution grof3en Eingriffen und Veranderungen unterzogen.
Dazu gehorte auch die Entfernung des ursprunglichen Fu3bodens, den man
sich wohl am ehesten mit Fayence-Fliesen bedeckt vorzustellen hat. Fliesen
dieser Art, die das Wappen und die Lieblingstiere des Herzogs, den Baren und
den Schwan zeigten, wurden in mehreren Palasten Johann von Berrys
verwendet, wie Archivalien und Fundstiucke aus Bourges und Poitiers
belegen.399 Die Fliesen wurden in Form eines Musters mosaikartig im Raum
verlegt, so wie es auch zeitgleich entstandene Werke der Malerei
wiedergeben.4%0 Der heutige vorhandene Boden des Innenraumes ist
zweigeteilt. Auf Hohe der beiden seitlichen Oratorien verlauft eine Stufe quer
durch den Raum. Wahrend unterhalb dieser Stufe glatte quadratische
Steinplatten verlegt sind, hat man oberhalb der Stufe im Bereich der Apsis ein
Muster gewahlt: Diagonal im Wechsel verlaufen Reihen von hellen Platten aus
Muschelkalk zwischen Reihen aus dunklem Lavastein. Noch einmal durch
eine Stufe erhoht steht der Altar unter dem Mittelfenster der Apsis.

Der Innenraum verfigt Uber vier gleichgrolRe Joche, dadurch wird ein
einheitlicher Raumeindruck erzielt. Den unteren Teil der Wand bildet ein

ungefahr drei Meter hoher Sockel. Dartber erheben sich in anndhernd ganzer

399 Vgl. dazu den Aufsatz von Christophe Norton, in: Katalog 1990, S. 219: »Nous avons
beaucoup de chance de posséder des comptes trés détiallés pour la manufacture des
carreaux de Poitiers. lls ont étés fabriqués par un Espagnol appelé Jehan de Valence, [...] qui
arriva a Poitiers en venant de Bourges en novembre 1384 en compagnie de l‘architecte Guy
de Dammartin. Il est établi pour fabriquer des carreaux aux armes et aux devises de mon
Seigneur.

400 Beispielsweise Melchior Broederlams Verkiindigung, Teil eines Triptychons, das er fir die
Kartause von Champmol schuf. Das Werk befindet sich im Musée des Beaux-Arts, Dijon.
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Jochbreite raumhohe Wandoéffnungen mit vorwiegend farbiger Verglasung. Im
ersten Joch vor der Apsis wird beidseitig die halbe Wandhohe fur die
Portalbogen der Kapellenoratorien in Anspruch genommen. Im nordlichen
Joch befinden sich drei verschiedene Turen: Im Osten der ehemalige Eingang,
im Norden der heutige Zugang und im Westen der Zugang zum Treppenturm
mit Privatoratorium. Die Wandflachen in diesem Joch sind fensterlos, da sich
an allen drei AulRenseiten Baukorper anschlie3en (Abb. 67).

Die Wandvorlagen im Innenraum der Kapelle verlaufen von der Basis
kapitellos und enden in den Schlu3steinen des Gewdlbes. Die Kappen der
Kreuzrippengewodlbe sind tief heruntergezogen. Samtliche Grate sind durch
schlanke, birnstabférmige Rippen betont. Zu den Besonderheiten dieses
Gewoélbes gehort die Scheitelrippe. Sie beginnt mit einem halbierten
Schlul3stein in Scheitel des Gurtbogens an der Eingangswand und endet im
grolRen SchluRstein des Chors, in dem auch die Gewodlberippen der Apsis
munden. Die Scheitelrippe hat die gleiche Starke und die gleiche Formgebung
wie alle anderen Rippen des Gewolbes. Samtliche Schnittpunkte, die die
Scheitelrippe mit Gurt- oder Kreuzrippen hat, werden durch einen Schluf3stein
akzentuiert. An den Schnittpunkten von Scheitel- und Gurtrippe befindet sich
jeweils ein SchluRstein, der goldene Lilien auf blauem Grund zeigt und damit
auf die konigliche Abstammung des Bauherrn hinweist. Die Schlufisteine, die
an den Schnittpunkten der Kreuzrippen mit der Scheitelrippe ihren Platz
haben, zeigen Apostelkopfe, die von zwei ineinanderverschrankten
Palformen gerahmt werden. Eine Steigerung in Form und GroR3e erfolgt beim
Schlul3stein der Apsis. Die aullere Rahmung ist als Sechspal} gestaltet, ist in
jedes Paldblatt jeweils ein Dreipal® eingeschrieben. Die figurliche Darstellung
zeigt Gottvater, der in der Linken die Weltkugel halt und mit der rechten Hand
segnet. An diesem Schlul3stein, ebenso wie an dem des Petrus, sind noch
Spuren einer Fassung zu erkennen, die laut Restaurierungsanalyse noch aus

dem 14. Jahrhundert stammen sollen.
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Exkurs: Die Scheitelrippe

Die bisher vorliegenden Beitrage zur Riomer Kapelle suchen der Ursprung der
Scheitelrippe in England.401 Betrachtet man das Ostliche Querschiffgewolbe
der Kathedrale von Lincoln, das zwischen 1192-1200 entstand, dann lassen
sich formale Analogien nicht abstreiten.492 Ein prominentes Beispiel ist im
Langhaus und Chor von Westminster Abbey zu finden. Diese Kathedrale,
Mitte des 13. Jahrhunderts begonnen, wurde erst nach 1400 fertiggestellt und
ist, wie kaum ein anderer Sakralbau in England, stark von der franzdsischen
Gotik beeinflufdt. Fir Grundrify und Aufrily des Chores mit polygonalem Schiul}
und Chorkapellen kdnnten Reims und Amiens Vorbild gewesen sein. Auch die
Stutzen zeigen franzdsischen EinfluR, ebenso die Gestaltung des
Fenstermalwerks. Englisch, bzw. normannisch beeinflult ist dagegen der
Verzicht auf Triforien, stattdessen wurden Emporen eingeflgt.

In der Westminster Abbey ist sowohl im Querhaus als auch im Chor ist ein
sechsteiliges Gewodlbe mit Scheitelrippe vorhanden. Die Proportionen
samtlicher Gewolberippen wirken sehr ausgewogen. Der Grund dafur liegt in
der Verwendung von gleichmaRig starken und einheitlich gestalteten
Rippenprofilen im Bereich des Gewdlbes: Gurtrippen, Kreuzrippen und
Scheitelrippen haben den gleichen Durchmesser und die gleiche Form, wie es
auch in der Riomer Kapelle anzutreffen ist.

Auf franzdsischen Boden gestaltet sich die Suche nach etwaigen Vorbildern
fur ein Gewdlbe mit Longitudinalrippe schwierig. Das alteste Beispiel findet
sich in der, ungefahr 30 Kilometer nordlich von Amiens gelegenen Abteikirche
von Airaines und stammt aus der Zeit um 1140. Das Gewdlbe im westlichsten
Joch der kleinen Kirche ist sechsteilig und wird von rund gestalteten
Diagonalrippen und einer ebensolchen Scheitelrippe gebildet. Bemerkenswert
ist, dald die Scheitelrippe im Durchmesser dunner ist, als die Diagonal-

rippen.403 Ein weiteres frUhes Beispiel fur das Auftreten der Scheitelrippe in

401 Behier/Des Devises du Dezert, S. 49. Clouard, S. 641 fihrt die Kathedralen von Durham
und Lincoln als Vorlaufer fir Gewoélbe mit Liernen und Tiercons an.

402 Bock, S. 49.

403 Abbildung dieses Gewdlbes bei Frankl, Tafel 6¢.
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Frankreich findet sich in Montvilliers, nahe Le Havre. Hier ist die Scheitelrippe
etwas Uppiger als in Airaines gestaltet. Die Entstehung dieses Gewdlbes wird
zwischen 1140-1150 angegeben.#04 Im nordlichen Querschiff der Kirche wer-
den erstmals die Schlullsteine von zwei nebeneinanderliegenden Jochen
durch eine Scheitelrippe verbunden. Am Rande der Picardie, in Lucheux ftritt
die Scheitelrippe erstmalig im Chorbereich auf: Sie verbindet das zweite Joch
vor dem Chor mit der Apsis. Die Datierung des Gewdlbes ist in diesem Fall mit
1160-1170 anzusetzen.%5 Eine durchgehende, dunne Scheitelrippe ist im
Mittelschiffgewdlbe der Kathedrale von Coutances zu finden. Diese Beispiele
lenken den Blick vorrangig auf nordfranzdsische Bauten.

Nicht als Vorbild kommen meines Erachtens Beispiele aus dem Poitou in
Betracht, die auf englische Einflisse zurlickgehen, aber deren Umsetzung
nicht als Vorbild fir die Gestaltung der Riomer Scheitelrippe gesehen werden
kann. So zeigt Saint-Pierre in Poitiers, begonnen um 1160, zwar in allen drei
Schiffen des Langhauses sechsteilige Gewdlbe. Da jedes einzelne Joch durch
einen markanten Gurtbogen deutlich vom darauffolgenden Joch getrennt wird,
kann hier, wie bei anderen Bauten im Poitou, nicht von einer durchgehenden
Scheitelrippe gesprochen werden.

Vor 1400 findet man die Scheitelrippe in Frankreich sehr selten. Die wenigen
Beispiele, die es gibt, befinden sich ausschliel3lich im nordfranzdsischen
Raum, kénnten also normannisch oder englisch beeinflul3t sein. Da es sich bei
den hier aufgeflhrten Beispielen um friiher wie heute eher unbekannte
Kirchen handelt, ist es fraglich, ob Johann von Berry oder sein Baumeister

Guy de Dammartin diese Uberhaupt kannten.

404 Datierung nach Frankl, S. 30.
405 Datierung nach Frankl, S. 31.
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Die Kapellenoratorien

Man betritt die Oratorien durch eine spitzbogige Arkade, deren Bogen von
einer Aneinanderreihung durchbrochener MalRwerkzwickel unterfangen wird.
Innerhalb der Kapellenoratorien strebt, ausgehend von polygonalen Sockeln in
jeder Raumecke, ein aus jeweils drei Birnstaben bestehendes Profil in die
Hohe, um sich auf Kampferhohe zu trennen und die jeweilige Funktion als
Scheid-, Schild- oder Gurtrippe zu Ubernehmen. Ebenso wie im Hauptraum
wurde auch in den Oratorien auf die Verwendung von Kapitellen verzichtet,
sodal} die jeweilige Mittelrippe der Wandvorlage ohne Unterbrechung vom
polygonalen Sockel weiterlauft bis zum Scheitelpunkt der Kreuzrippen im
Gewodlbe. Der Scheitelpunkt wird jeweils durch einen Schlul3stein
hervorgehoben. Diese sind in Form eines genasten Vierpasses gebildet,
wodurch eine recht filigrane Rahmung fir das Wappen des jeweiligen
Besitzers entsteht.

Das westliche Kapellenoratorium zeigt im Schlul3stein vier ehemals goldene
Lilien auf blauem Grund. Die Lilien gehdrten zum Wappen des Herzogs, der
als »prince du sang« der franzésischen Konigsfamilie angehdrte. Das Ostliche
Oratorium ist spiegelverkehrt in Entsprechung zum westlichen angelegt und
war der Herzogin vorbehalten. Der Schluldstein zeigt hier das Wappen der
Johanna von Boulogne, der zweiten Gemahlin des Herzogs (Abb. 68).406
Beide Oratorien verfugen Uber jeweils ein Fenster, das auf gleicher Hohe
ansetzt, wie die ubrigen Fenster der Kapelle. In seiner Ausdehnung nimmt das
Fenster mit seiner steinernen Rahmung die gesamte Wandbreite des kleinen
Raumes ein und 16st die AuRenwandflache im Bereich des Schildbogens auf
in flamboyantes MalRwerk, das in Anlehnung an das MalRwerk der Ubrigen
Kapellenfenster gestaltet ist. Vier Kielbogen, in die DreipalRformen eingesetzt
sind, werden von zwei grolReren Kielbogen paarweise zusammengefalit,
wobei zwischen den kleineren Kielbogenformen ein Vierpald entsteht und die
Zwickelfelder durch Fischblasen gefillt werden. Das Maliwerk an der Spitze

der groReren Kielbogen wird weitergefuhrt zum Scheitel des Fensters, sodal}

406 Die eindeutige Zuschreibung des Wappens an Johanna von Boulogne belegt, dal die
Oratorien erst nach 1389 eingewélbt wurden. In diesem Jahr ehelichte sie Johann von Berry.
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sich zwischen den beiden gro3en Kielbogen vier stehende Vierpasse bilden,
die wiederum von Fischblasen umgeben werden. In der Formgebung des
FenstermalRwerks findet gewissermalien eine Steigerung statt: Vier kleine
Kielbogen werden von zwei grof3eren Uberfangen, diese nochmals von einem
einzigen grofRen, der die Gesamtkontur der Wandoéffnung aufnimmt. Das
MalRwerk der Fenster wird durch birnstabférmige Rippen gebildet und wirkt
sehr filigran. Die Farbigkeit der Verglasung wird in den Oratorien von Rot und
Blau beherrscht und mit Gelb und hellem Violett kombiniert. Beide Oratorien
waren ursprunglich mit Kaminen ausgestattet. Im 18. Jahrhundert waren diese
Kamine noch vorhanden. Zu dieser Zeit wurden sie von den Kanonikern
allerdings zweckentfremdet, wie ein Brief vom 25. Okto-ber 1756 verrat: »[...]
la pluie arrive dans les sacristies et arriere-sacristies par les cheminées qui
servent d‘armoires a déposer I‘huile [...]«.497 Auch nach der Revolution
existierten die Kamine noch.4%8 Heute sind die Kamine im Innenraum der
Oratorien nicht mehr sichtbar, nur bei Betrachtung der Kapelle von auf3en fallt
auf, dal® die Kaminabzige noch vorhanden sind: Sie verlaufen seitlich der
Oratorien im Inneren eines Strebepfeilers bis auf Hohe der Dachbalustrade.

Hier verlassen sie ihn und ragen weit Uber die Dachbrustung hinaus.

Das Privatoratorium des Johann von Berry

Neben den beiden Oratorien, die seitlich an das Kapellenschiff grenzen,
existiert ein weiteres Oratorium im zweiten Stock des Treppenturmes. Dieser
Raum war nur dem Herzog vorbehalten (Abb. 69). Ende des 14. Jahrhunderts
gab es einen direkten Zugang vom angrenzenden Palast aus. Der Zugang zu
diesem Raum erfolgt heute von der Kapelle aus durch eine kleine Tur, hinter
der die Wendeltreppe in das zweite Geschol} des Turmes hinauffihrt.

Man betritt den quadratischen Raum durch eine niedrige Tur. Die linke Wand
ist ab Bodenniveau mit einer hochrechteckigen Wandoffnung versehen, die
zur Zeit mit einer Holzplatte verschlossen ist. Von hier aus konnte der Herzog

in die Kapelle, auf den Altar und die Reliquien blicken. Die dem Eingang

407 Clouard, S. 642.
408 Das zeigt der Grundri aus dem Jahr 1844.
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gegenuberliegende Wand wird in ihrer Breite fast vollstandig von einem Kamin
eingenommen. Dieser ist der Wand als eigenstandiges Bauteil vorgelagert.
Seine Esse nimmt in ihrer Breitenausdehnung nach oben hin ab und verjungt
sich nach hinten, bis sie in der dahinterliegenden Wand aufgeht. Der
quadratische Raum hat in jeder Ecke recht ungewohnliche Wandvorlagen.
Einem ungleichseitigen Sockel entspringen je drei Rippen, die tiefe Profile mit
dazwischenliegenden schmalen Graten zeigen. lhr Verhaltnis zueinander ist
nicht ausgewogen: Zwei stehen eng beieinander und sind auf die Auflenwand,
bzw. auf die Wand zum Kapelleninnenraum bezogen, wahrend die dritte Rippe
jeder Wandvorlage separiert steht und entweder auf die Kaminwand oder auf
die Eingangswand bezogen ist. Ebenso wie in der Kapelle und in den
Kapellenoratorien wurde auch hier im Privatoratorium auf die Verwendung von
Kapitellen verzichtet. Allerdings entspringen im Bereich der Kampferzone
zusatzliche Rippen, die die Scheid-, Schild- ober Kreuzrippen im Bereich des
Gewolbes verstarken. Die Kreuzrippen enden in einem grof3en Schlul3stein.
Ein VierpaR mit eingeschriebenen Dreipassen ist der Rahmen des
eigentlichen SchluRRsteines, der auf runder Flache die ineinander
verschlungenen Buchstaben »A« und »B« zeigt. Diese sind, wie der Rand des
Steins, vom Untergrund erhaben und stehen flur die Besitzungen des Herzogs:
das Berry und die Auvergne. Der Raum tragt Spuren einer Bemalung, die aus
dem 19. Jahrhundert stammt, die auf die mittelalterliche Bemalung
zurtckgehen soll. Auffallend ist ein gemaltes Spruchband mit dem lateinischen
Text des »Ave Maria«, das den Raum an zwei Seiten auf ungefahr zwei
Metern Hohe umlauft und unmittelbar neben dem Kamin mit dem noch
erkennbaren Wort »Amen« endet. In der vorhandenen Literatur zur Kapelle
wird gerne auf eine Inschrift Gber dem Kamin hingewiesen, die flir mich
allerdings unauffindbar war. Folgende Worte sollen oberhalb des Kamins

erkennbar sein: »Oursine, le temps viendra«.4% Rechts vom Eingang wird ab

409 Wer mit »Oursine« gemeint war, ist strittig. War Oursine sein Jugendschwarm, ein junges
Madchen, das der Herzog in England kennengelernt hatte, als er dort im Zuge der
Auseinandersetzungen des Hundertjahrigen Krieges als Geil3el inhaftiert war? Oder war
Oursine eine Synthese aus »ours« und »cygne«? Auch das ist vorstellbar, denn Bar und
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ungefahr einem Meter Hohe die gesamte Wandbreite des Raumes von einem
Fenster eingenommen. Die beiden Fensterbahnen werden auf HoOhe des
unteren Drittels einmal horizontal durch Stege unterteilt, um dann bis auf
Kampferhdhe der Wandvorlagen weiterzulaufen, wo sie jeweils in einer
Kleeblattpaliform endigen. Der Zwickel zwischen den beiden Bahnen wird
durch einen stehenden Vierpal} gefullt; seitlich der beiden Fensterbahnen fullt
je eine Fischblase die vorhandene Zwickelflache. Das Maliwerk des Fensters
ist der Gewdlbekappe eingepal’t. Die Verglasung ist vorrangig in Goldgelb,
Weil3 und Blau gehalten. Die Glasflachen zeigen ein architektonisches
System, das der Rahmung ornamentaler Muster dient. Die Architekturformen
zeigen schlanke Saulen, die Kapitelle tragen. Zwischen den mit Knospen
verzierten Kapitellen 6ffnen sich Kielbogen, denen flinffache Paliformen
eingeschrieben sind. Jede einzelne dieser Pallformen tragt nochmals einen
Dreipal} in sich und grenzt sich gegen die benachbarten Bogen durch Nasen
ab, die als kleine Knospen gestaltet sind. Das Formengut, das hier im Fenster
des herzoglichen Privatoratoriums als Glasmalerei erscheint, tritt auch in der

Plastik der Portale an den beiden Kapellenoratorien auf.

Zusammenfassung

In den vorhergehenden Ausfuhrungen wurde erlautert, dal} die Kapelle von
Bourges seit 1391 im Bau war. In Riom begann man erst ab 1395 mit den
Arbeiten, sodal? Riom als Nachfolge von Bourges gelten muf}.

Mit der Kapelle in Bourges, die alle Definitionskriterien einer Sainte-Chapelle
erfullte, nahm Johann von Berry engen Bezug zum Pariser Vorbild. Stets
wurde in zeitgendssischen Urkunden die Ahnlichkeit zwischen beiden Bauten
betont.#10 Mit seiner als prunkvoll beschriebenen Hofhaltung in Bourges und

Paris machte er dem koniglichen Hof ebenso Konkurrenz wie mit seinen

Schwan waren die Lieblingstiere des Herzogs. Sie wurden in allen Schldssern als
Dekorationsmotive verwendet und erschienen ebenfalls im herzoglichen Siegel. Wahrend der
Schwan bereits um 1380 im Siegel verwendet wurde, tauchte der Bar erst ab 1397 auf. Die
gemeinsame Verwendung beider Tiermotive kdnnte als Hinweis zur Datierung gelten; vgl.
Guiffrey, S. 66.

410 Lehoux, Bd. 2, S. 291, Anm. 5; Bd. 3, S. 10, Anm. 3; Giradot, S. 211.
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Bauten und betonte damit, da® man auch als Nichtregent in ideologischer
Nachfolge des heiligen Ludwig stand.

Anders als in Bourges ist die Kapelle in Riom zu beurteilen. Ulrike Heinrichs-
Schreiber halt den Bau als Dependance in der damaligen, auvergnatischen
Residenzhauptstadt flr eher traditionell und schlicht, was sie mit dem Verzicht
auf Bauskulptur sowie dem Fehlen einer reichen plastischen Gliederung des
Innenraums durch Runddienste und Kapitelle begrindet.411 Zeigt die obere
Kapelle in Paris noch Kleinteiligkeit in Form des 7/12 Chorschlusses, so ist in
Vincennes mit einem 5/10 Chorschlul® bereits eine Ricknahme zu ver-
zeichnen. Ganzlich reduziert erscheinen Bourges und Riom mit einer 3/6-
Losung. Eine Vereinfachung der Gestaltung ist auch an der Kapellenwand
ablesbar. Die Offnung der Wand wird zurlickgenommen, indem beidseits der
Strebepfeiler Mauerstreifen stehenbleiben. Mit zunehmender Wandmasse wird
der Baukorper gegenstandlicher und schwerer und der Eindruck eines allseitig
verglasten Baukorpers tritt zurick. Wahrend die Pariser Bauten Uber
Wimpergarkaden Uber den Fenstern verfligen und die Kapelle in Bourges
diese zumindest in einem Giebel zitierte, verzichtete man in Riom ganzlich auf
dieses Stilelement.

Johann von Berry hat der Riomer Kapelle offensichtlich keine grol3e
Aufmerksamkeit geschenkt. Er hat sie nie benutzt, da sie 1402 bei seinem
letzten Aufenthalt noch nicht fertiggestellt war. Aus dem spaten 14. oder
frihen 15. Jahrhundert liegen weder Stiftungsurkunden des Herzogs noch
papstliche Urkunden vor, aus denen die Zustimmung zur Grundung eines
Kapitels in Riom hervorgeht. Erst ab 1488 ist die Kapelle von Riom gemal} der
Definition nach Billot als Sainte-Chapelle zu bezeichnen wie aussagekraftige
Quellen belegen. Papstliche Urkunden stimmen dieser Stiftung und der
Einsetzung eines Kapitels zu.#12 Die Stifter Peter Il. (1438-1503) und Anna von
Beaujeu (1461-1522) gehorten dem engsten Kreis der Kénigsfamilie an, war

Anna doch die alteste Tochter Kénig Ludwigs XI.

411 Heinrichs-Schreiber, S. 162.
412 »Livre des Statuts et Ordonnances pour le chapitre de la Sainte-Chapelle de Riom«, Arch.
Dépt. de Puy-de-Dome, Fonds de la Sainte-Chapelle de Riom, 27 G 2.
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Die Sainte-Chapelle von Chateaudun

Der Bauherr: Johann, Graf von Dunois und Lonqueville,

»Bastard von Orléans«
Johann, »Bastard von Orléans« (1402-1468), Enkel Karls V. und Neffe Konig

Karls VI., war ein Sohn des Herzogs von Orléans. Wie sein Name andeutet,

entstammte er einer aul3erehelichen Beziehung zwischen seinem Vater und
Mariette von Enghien. Aus einem Vertrag, der 1446 zwischem Konig Karl VII.
und Heinrich VIII. von England geschlossen wurde, geht hervor, dal} er seinen
Halbgeschwistern, die der Ehe seines Vaters mit Valentina Visconti
entstammten, gleichgestellt wurde. Als »oncle du roi trés haut et trés puissant
prince«413 betitelt, war er als »prince de sang« in die Familie aufge-
nommen.414 Johann von Orléans besal} in Tours das Hbétel de Dunois, das
1940 durch ein Feuer zerstort wurde und das Chateau Dunois in Beaugency,
das heute als Museum genutzt wird. Wie Johann von Berry verfugte er Uber
umfangreiche Sammlungen von Wandteppichen, Waffen und Handschriften.
Zusammen mit seiner Ehefrau Marie von Harcourt beschlof3 er, im Schlof3 zu
Chateaudun Umbauarbeiten sowie den Neubau einer zweigeschossigen
Kapelle.4'5 Unter der nachfolgenden Generation, seinem Sohn Franz |., Graf
von Dunois und Longueville und dessen Frau Agnes von Savoyen wurden die

Arbeiten an Schlof3 und Kapelle fortgesetzt.416

Die Baugeschichte

413 Er war der Onkel Kénig Ludwigs XII.

414 Caffin de Mérouville, S. 446-447.

415 Eine altere Kapelle ist in mehreren Quellen nachweisbar. Der Bischof von Chartres Pierre
Béchebien stimmte 1451 dem Abril3 der alten Kapelle zu: »En 1451, approbation de Mgr.
I'‘évéque de Chartres a la démolition de I‘ancienne chapelle du chateau de Chateaudun et a la
reconstuction d‘une nouvelle chapelle en son lieu et place«. (Zitiert nach dem Inventaire des
Archives du chateau de Dampierre).

416 Zwischen 1459 und 1468 lie3 Johann von Orleans den »Dunois-Fligel« des Schlosses
errichten. Sein Sohn Franz lie3 ab 1469 an den im Westen, tber dem Loir gelegenen Bau
seines Vaters, den sogenannten Longueville-Fligel anbauen. Beide Flugel existieren noch

heute.



176

Die Errichtung der Kapelle4'” fand in mehreren Etappen statt: Zu Lebzeiten
des Stifters entstand 1451-54 der Longitudinalbau der Unterkapelle mit drei
Jochen und dreiseitig geschlossener Apsis4'® sowie der nach Siuden, bis zum
Donjon reichende Annex, der das sldliche Oratorium und die Sakristei umfal3t.
Ebenfalls in der ersten Bauphase entstand die Oberkapelle.419

Im Jahre 1463 schienen die Arbeiten noch nicht ganz abgeschlossen zu sein,
denn am 3. Oktober 1463 machten die Stifter ein Testament mit folgendem
Hinweis: »[...] ordonnent que, pour I‘achavement de la Sainte-Chapelle estant
en leur chasteau de Chasteaudun et pour le logis des religieux qui y seront
soit baillée la somme de deux mille frans [...]«.420 Zwischen 1460-64 wurde
das Schiff der Unterkapelle um einen Anbau verlangert. In diesem Bereich
befindet sich an der Nordseite der heutige Zugang zur unteren Kapelle. Die
obere Kapelle erhielt an dieser Stelle ebenfalls einen Annex, der als Vestibul
fungiert. Die Weihe der beiden Kapellen erfolgte am 5. Juni 1465 durch

Kardinal Guillaume d‘Estouteville.#2' Die Unterkapelle war den Herrschaften

417 Chatenet, M.: Chateau de Chateaudun, Boulogne 1999; Jarry, L.: Testaments, inventaire
et compte des obséques de Jean, batard d‘Orleans, in: Mémoires de la Société archéologique
et historique de I‘Orléanais, XXIII, 1892, S. 65-189. Lesueur, F.: Chateaudun - La Sainte-
Chapelle, in: Congrés archéologique de France 93, 1930, S. 486-498; Martin-Dezémil, M.: Le
chateau de Chateaudun de 1450 a 1520, in: Linformation de I‘histoire de l'art 15/5, 1970, S.
237-244; Martin-Dezémil, M.: La Sainte-Chapelle du chateau de Chateaudun, in: Bulletin
monumental 130/1, 1972, S. 113-128.

418 Lesueur, S. 490 und Martin-Demézil 1972, S. 118 sprechen von einem quadratischen
Langhaus (womit der spatere Anbau gemeint ist) und bezeichnen die eigentliche Kapelle als
Chor, was meines Erachtens eine falsche Lesbarkeit ist.

419 Ein Zahlungsbeleg fir Maurerarbeiten vom 28. Oktober 1454 belegt, dal Unter- und
Oberkapelle bereits zu diesem Zeitpunkt verputzt und gestrichen waren und die Arbeiten bis
zu den Dachrinnen fortgeschritten waren, Arch. Dépt. d‘Eure-et-Loir, E 2734.

Eine weitere Quittung vom 29. April1456 belegt, dafld auch zwei Glocken geliefert waren, somit
dirften zu diesem Zeitpunkt die Arbeiten der ersten Bauphase beendet gewesen sein, Arch.
Dépt. d’‘Eure-et-Loir, E 2734, letztes Heft, fol. 90 v.

420 Jarry, S. 100.

421 BnF, nouv. acq. fr. 9647, fol. 295: »Die mercurii 5 junii, visitatio capellae sancti Johanys
Castridunensis, dedicatae per reverendissimum in Christo patrem et dominum dominum
Guillelmum, tituli sancti Martini in Montibus sacrosanctae ecclesiae presbyterium cardinalem,
de licencia et permissione defuncti bonae memoriae domini Petri, quondam episcopi
Carnotensis, quam dominus comes Dunensis faciebat de novo construere«. Hier wurde
nochmals auf Pierre Béchebien, Bischof von Chartres, hingewiesen, der 1451 den Abril} der
alten Kapelle und einen entsprechenden Nachfolgebau beflirwortet hatte. Da er 1459 verstarb,
nahm sechs Jahre spater Kardinal Guillaume d‘Estouteville die Weihe vor mit Hinweis auf die
bereits gegebene Zusage Pierre Béchebiens; vgl. BnF ms. fr. 24124.
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vorbehalten und der Jungfrau Maria und Johannes dem Taufer geweiht, den
beiden Namenspatronen der Stifter. Die obere Kapelle stand dem Personal
zur Verfugung.422 Zum Zeitpunkt der Weihe war die Innenausstattung noch
nicht vollstandig, denn erst im April des Jahres 1467 bestellte Pierre de
Montfort, koniglicher Organist, fur die Unterkapelle eine Orgel.423 Mehrere
Zahlungen an Handwerker belegen, da® der Innenraum erst in diesem Jahr
annahernd fertiggestellt war.#24 Das Inventar wurde 1467 erstellt und gibt
Auskunft Uber Ausstattungsstiicke der Kapelle, zu denen auch ein goldenes
Reliquiar zahlte, in dem ein Stlick des Wahren Kreuzes bewahrt wurde.425

1493 wurden auf Wunsch der Schwiegertochter des Stifters, Agnes von
Savoyen, bauliche Anderungen an der unteren Kapelle durchgefihrt. Dem
Kapellenschiff wurde das nérdliche Oratorium angegliedert, im bestehenden
studlichen Annex wurde eine Wand eingezogen, sodal} ein zweiter Raum
entstand, der seitdem als Sakristei diente. Beide Oratorien wurden mit
Kaminen versehen. Auf der Nordseite entstand ein Glockenturm mit insgesamt

sechs Geschossen.426

Grundrify und AuBenansicht

Der Grundri® der Unterkapelle zeigt einen langsgerichteten, einschiffigen
Raum. Das ursprunglich dreijochige Kapellenschiff schlof3 nach Osten mit
einer dreiseitigen Apsis und einem 5/8 Chorschlul. Nach Westen wurde der

Raum verlangert und grenzt seitdem an den nordsudlich verlaufenden Dunois-

422 Billot 1998, S. 65, weist darauf hin, daR die Kapelle mit »Saint-Vincent« betitelt war. Nach
Lesueur, S. 491, war die Oberkapelle Saint-Blanchard geweiht, was erst ab 1494 zu belegen
ist.

423 Arch. Dépt. d‘Eure-et-Loir, E 2740, fol. 20.

424 Paoul (Raoul) Grymbault wurde fir die Ausfiihrung von Bildern bezahlt, Adam Morant fir
die Gestaltung eines Adlers aus Kupfer und der Schreiner Richard Fé fir Holzarbeiten der
Chorschranken und Turen (?) der Oratorien: »[...] les cloysons des deux oratoires et celle
fermant le cueur de la chapelle [...]«; vgl. Jarry, S. 183. Der Begriff »oratoire« kann hier nicht
die architektonischen Raumteile meinen, da das noérdliche Oratorium erst 1493 angebaut
wurde. Mit dem gleichen Begriff wurde im Mittelalter ein Mdbel bezeichnet, das eine Art
Betstuhl gewesen sein mul}; vgl. Martin-Demézil 1972, S. 118.

425 BnF, nouv. acq. fr. 9647, fol. 267. Das Inventar ist abgedruckt bei Jarry, S. 142-143.

426 Mit dem Baumeister Nicolas Picault wurde ein entsprechender Vertrag geschlossen; vgl.
Arch. Dépt. d‘Eure-et-Loir, E 2778, fol. 305.
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Fligel des Schlosses an. Der hinzugefligte Teil des Kapellenschiffs tragt ein
Dreistrahlgewdlbe. Der heutige Zugang zur Kapelle befindet sich auf der
Nordseite. Die ab 1493 hinzugefugten Anbauten liegen auf dieser Seite: Das
eineinhalbjochige Oratorium und der quadratische Glockenturm. An der
Sudseite der Kapelle befinden sich das Oratorium des Stifters und die
Sakristei. Durch die spater eingezogene Wand zwischen diesen beiden
Raumen wurde das Gewodlbe des ehemals dreijochigen Raumes stark
beeintrachtigt. Der Grundri® der Oberkapelle zeigt den einschiffigen
Kapellenraum mit dem spater hinzugeflgten, westlich gelegenen Vorraum.
Der Nordseite des Kapellenschiffs ist der Glockenturm vorgelagert. Die
Sudwand hat einen Zugang, der die Kapelle mit dem angrenzenden Donjon
verbindet. Der Vorraum zur Oberkapelle grenzt an den Dunois-Fllgel. In den
Raumen der zweiten Etage hatten die Bediensteten des Schlosses ihre
Unterkiinfte. Uber einige Stufen erreichten sie unmittelbar die fir sie
vorgesehene Oberkapelle.

Die unterschiedlichen Bauphasen sind am Auf3enbau der Kapelle abzulesen
(Abb. 70 und 71). Uber dem ungefahr 1,50 Meter hohen Sockel der Apsis
entwickeln sich drei hohe MalRwerkfenster, von denen das Mittlere dreibahnig
und die Seitlichen jeweils zweibahnig sind. Das daruberliegende Geschol3 der
Oberkapelle verfugt nur Uber kleine Fenster, die von einem Segmentbogen
Uberfangen werden. Den Chorbereich umgibt unterhalb der Dachzone ein
plastischer Fries.#2”7 Die mittlere Apsiswand wird von weit emporragenden
Strebepfeilern gerahmt, die im Bereich der oberen Kapelle mit Nischen fur
Skulpturen ausgestattet wurden. Der Baukorper, der das sudliche Oratorium
aufnimmt, wirkt zwischen Kapellenchor und Donjon eingeschoben.428 Hier
wurde der vorhandene Raum ausgefillt. Das noérdliche Oratorium ragt mit
seiner Dachgestaltung weit in die Fensterzone der angrenzenden Raume

hinein. Die norddstliche Wand der Apsis erscheint durch den zugeflugten

427 Dekorationen dieser Art sind ebenfalls an den Kapellen der Auvergne, in Riom,
Aigueperse und Vic-le-Comte Uberliefert. Sie gehdrten im 15. Jahrhundert bei Kapellen dieser
Art zum plastischen Programm der Au3engestaltung.

428 Dieser Wandabschnitt wurde sowohl in der zweiten, als auch in der dritten Bauphase
verandert.



179

Bauteil nach hinten verdrangt und wirkt »eingezwangt«. Die Dachgestaltung
des Oratoriums fiihrte zur Anderung des urspriinglichen Fensters in der
Oberkapelle: Durch den hier aufsteigenden Giebel mufte in diesem
Wandabschnitt die Halfte des Kapellenfensters vermauert werden. Auch der
Glockenturm wurde von der Gestaltung des noérdlichen Oratoriums tangiert, da
der Kaminabzug an der Ostlichen Fassade des Turms bis Uber dessen Dach
hinaufgefuhrt wird und die Schall6ffnung des Glockenturms folglich auf dieser
Seite aus der Mittelachse verdrangt ist.

Das zweifligelige Portal der Kapelle steht mit dem daruberliegenden,
mehrbahnigen  MaRwerkfenster in  engem  Zusammenhang. Das
Portalgewande verzichtet auf dekorativen Schmuck; weder ein Tympanon
wurde figurlich gestaltet, noch wurden im Gewande des Portals Figuren der
Stifter aufgestellt, wie es nachweislich in den Kapellen von Paris, Vincennes
oder Riom Ublich war. Portal und Fenster werden von wenigen,
hintereinandergestaffelten Rippen umgeben. Die Rahmung wird beidseitig
begrenzt von einer schlanken, pilasterahnlichen Wandvorlage, die auf
Fensterhdhe der oberen Kapelle in einer Fiale auslauft. Mit einer strukturellen
Zusammenbindung mit dem daruberliegenden Fenster geht dieses Portal
typologisch dem Portal der SchloRkapelle von Thouars, erbaut ab 1500 und
dem Portal der SchloRkapelle von Ussé, die ab 1523 im Transitionsstil

errichtet wurde, voraus.

Der Innenraum der Unterkapelle

Die untere Kapelle (Abb. 72) bestand urspringlich aus drei Jochen und war
mit einer dreiseitigen Apsis nach Osten geschlossen. Die farbig gefalten
Rippen entspringen auf mit Blattwerk verzierten, teilweise vergoldeten
Konsolen, die auf ungefahr 3,50 Metern HOhe der hell verputzten, glatten
Wand vorgelegt sind. Die Kreuzrippen enden in figurativ gestalteten
Schlul3steinen. Der Schlu3stein im Chor zeigt einen Bischof mit
Segensgestus. Diese Darstellung bezieht sich auf den Bischof von Chartres,

der den Bau der Kapelle befurwortet hatte. Im Bereich der Apsis ist das
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Bodenniveau um eine Stufe erhéht. Die drei MalRwerkfenster sind weit nach
unten gefuhrt, sodall der Raum recht hell erscheint.42® Das Fenster im
Chorscheitel ist dreibahnig, die beiden Fenster der angrenzenden
Wandabschnitte sind schmaler, da sie nur zwei Bahnen haben. Die
Couronnements der Apsisfenster bestehen im Wesentlichen aus stehendem
Vierpald und frihen flamboyanten Formen.

In einer zweiten Bauphase ab 1460 wurde der Raum verandert. Die
ursprungliche, schrag verlaufende Westwand wurde gedffnet und das
Kapellenschiff um ungefahr die Halfte der bisherigen Abmessung verlangert.
Der Grund fir diese Anderung koénnte in dem Wunsch nach Anbindung der
Kapelle an den seit 1459 im Bau befindlichen Dunois-Fligel liegen.430 Das
Portal befindet sich auf der Nordseite, der Zugang erfolgt direkt vom Hof aus.
Der angefligte Bauteil setzt sich stilistisch klar von der urspriinglichen Kapelle
ab. Der neuere, etwas tiefer liegende Raumteil erhielt an der Sudseite zwei
schmale, zweibahnige MalRwerkfenster mit flamboyanten Formen im
Couronnenment. Auf der gegenuberliegenden Raumseite befindet sich das
relativ schlichte Portal. Uber dem geraden Tirsturz wird die Wandflache
aufgeldst durch ein weiteres zweibahniges MalRwerkfenster, das stilistisch eine
Entsprechung zu den beiden Fenstern der gegenuberliegenden Wand
darstellt. Auffallend im angefigten Raumkompartiment ist eine komplizierte
Rippenwdlbung, die als Segment eines Sterngewdlbes interpretiert werden

kann und zu der Gattung der Dreistrahlgewolbe zahilt.

429 Samtliche Fenster der unteren Kapelle haben ihre urspringliche Farbigkeit verloren. Die
originalen Verglasungen wurden 1815 von den Preussen zerstort. Im Bereich der Apsis-
verglasung waren die Stifter in kniender Haltung dargestellt.

430 Der Dunois-Fliigel, westlicher Teil der Schlossanlage, wurde ab 1461 durch Nicole Duval
errichtet. 1468 waren die Bauarbeiten weitgehend abgeschlossen.
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Exkurs: Das Dreistrahl- oder Springgewolbe

Dreistrahl- und Springgewdlbe bieten sich funktionell in erster Linie in
kurvierten Raumen, beispielsweise in Chorumgangen an, um die Krimmung
des Raumes aufzufangen und um zwischen den so entstandenen Zwickeln
und den angrenzenden geraden Kompartimenten eines Gewdlbes zu
vermitteln. In gerade geschnittenen Innenraumen war diese Art der Wolbung
um 1465 eher ungewohnlich.

Die wenigen Beispiele vor 1500 sind auf die Region ndérdlich der Loire
zwischen Chateaudun und Angers beschrankt. Etwa zeitgleich mit der Kapelle
von Chateaudun entstanden zwischen 1463 und 1468 in der Johannes-
Kapelle der Kirche Notre-Dame in Cléry/Loiret Gewodlbe mit &ahnlichen
Strukturen. Diese Kapelle war die Grablege der Familie Longueville. Der
Baumeister war hier ein Simon du Val, vielleicht der Vater oder ein Verwandter
des Baumeisters Nicole Duval, der in Chateaudun tatig war. Springgewdlbe
besitzt auch die Galerie des »Logis Barrault« in Angers, erbaut 1487 von
Oliver Barrault, dem dortigen Blrgermeister. Ein weiteres Beispiel findet sich
in den »passages du couvent« in der Kirche Notre-Dame in Brou, westlich von
Chateaudun gelegen.

Nach 1500 wurde der Dreistrahl im Gewolbe Uber rechteckigen Rdumen auch
im weiteren Umfeld zitiert, z. B. im einzigen, noch erhaltenen Kreuzgangfltgel
der Prioratskirche Saint-Pierre et Saint-Paul in Souvigny. Gelegentlich wird auf
Entsprechungen im Vestibll von SchioR Chenonceaux hingewiesen.43! Dort
wurde zwischen 1514 und 1521 zwar ebenfalls der Dreistrahl zitiert, die Art der
Ausfuhrung hat jedoch nur wenig Entsprechung zu der in Chateaudun.
Wahrend dort die Rippen des Dreistrahls dinn und fragil sind und ohne
jegliche Verknipfung unterhalb der Gewdlbekappen zu schweben scheinen,
sind in Chenonceaux die Gewodlberippen und Schlu3steine wesentlich
massiver gearbeitet. Zwischen den Dreistrahlrippen sind Liernen im »Zick-
Zack« versetzt und bilden so eine aus der Mitte verspringende Scheitelrippe.

Nicole Duval, Baumeister der Kapelle von Chateaudun, stammte aus der

431 Vgl. Nussbaum/Lepski, S. 282.
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Normandie. Nordfranzdsische Sakralbauten kénnten ihm in Bezug auf die
Feingliedrigkeit der Gewdlberippen als Vorbild gedient haben. Aber auch
englische Einflusse kénnten fur Form und Ausfuhrung dieser Waélbung eine

Rolle gespielt haben.

Die Kapellenoratorien

Auf der Sudseite der Kapelle erstrecken sich Oratorium und Sakristei bis zum
angrenzenden Donjon, der als altester Teil der Gesamtanlage gilt.432 Sicher
ist, dal} die sudlich gelegenen Annexe 1493 bereits vorhanden waren.433
Oratorium und Sakristei mussen ursprunglich als dreijochiger schmaler Raum
zusammenhangend gewesen sein, wurden aber durch den Einbau einer
Kaminwand in zwei fast gleichgroRe Raume unterteilt, wobei die Wdlbung des
mittleren Jochs zerstort wurde.434 Der Zugang vom Kapellenschiff zur Sakristei
stammt aus dieser Zeit. Das kleine Portal wird von einem mit Krabben und
Blattern verzierten Wimperg uberfangen und beidseitig von Fialen gerahmt.
Entsprechend zum Oratorium der Sudseite wurde 1493 auf der Nordseite ein
zweites Oratorium errichtet, das von zwei unterschiedlich grofden Jochen
gewolbt wird. Auch dieser Raum besitzt einen Kamin. Neben dem Oratorium
erhebt sich der fast quadratische Glockenturm, dessen Erdgeschol3 vom
Kapellenschiff aus zu betreten ist. Die spitzbogigen Zugange zu den privaten
Oratorien sind unverschlossen, ihre Portallaibungen sind mehrfach gestaffelt.
Vielbesprochen ist die Darstellung des Jingsten Gerichts im sudlichen
Oratorium (Abb. 73).435 Als ausfuhrender Kunstler wird der aus der Provence
stammende Raoul Grymbault angenommen, der schon 1467 in

Zusammenhang mit Arbeiten in der Kapelle gebracht wird.43¢ Das Werk wird

432 Er stammt aus dem 12. Jahrhundert; der Dachstuhl wurde um 1450 erneuert.

433 Daflr spricht ein SchluRstein im Gewoélbe, der das Wappen der Marie von Haincourt tragt.
434 Der Raum war urspringlich dreijochig. Der Schluf3stein des mittleren Gewdlbes wurde bei
der Raumteilung eingemauert.

435 In Saint-Mexme in Chinon existiert eine vereinfachte Fassung dieser Weltgerichtsdar-
stellung, die auf 1480 datiert wird.

436 Johann, »Bastard von Orleans« hielt sich 1463 in der Provence auf und kénnte den Maler
von dort mitgebracht haben Grymbault war »meistre d‘escolle« und ist mit seinem Werk in
Chéateaudun durchaus den fuhrenden Malern im Loiretal vor 1500 zuzuordnen. Das Fresko
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nach neuesten Erkenntnissen der letzten Bauphase um 1493 zugeordnet und

gilt als Auftrag der Agnes von Savoyen.

Das Skulpturenprogramm

Noch aus der Erbauungszeit der Kapelle stammen mehrere Skulpturen, die
sich an den Wanden des Kapellenschiffs sowie in den Oratorien befinden.
Insgesamt handelt es sich um 15 Figuren. Zwolf von ihnen haben eine
identische Grofie. Auf Hohe der Sohlbank flankieren sie den Innenraum. Sie
stehen auf schlanken, der Wand vorgelegten Saulen, beziehungsweise auf
deren, von Engeldarstellungen geschmuckten Kapitellen. Gemaf der ersten
Stifter Johann von Orléans und Marie von Harcourt und korrespondierend zu
den Patrozinien sind die Jungfrau Maria, Maria Magdalena sowie der
Evangelist Johannes und Johannes der Taufer dargestellt. Diese vier
Skulpturen umgeben den Altar im Bereich der Apsis. In den Zugangen zu den
Privatoratorien stehen auf kleinen Konsolen Skulpturen, die den heiligen
Franziskus und die heilige Agnes darstellen. Mit diesen Figuren verewigten
sich Franz, Graf von Dunois und Longueville und seine Frau Agnes von
Savoyen, auf die die dritte Bauphase der Kapelle zurickgeht als nachfolgende
Stifter-Generation. Auller den Heiligen, die den Stiftern zugeordnet werden
konnen, sind nur weibliche Heilige dargestellt: Apollonia, Barbara, Genovefa,
Elisabeth von Ungarn, Radegunde, Maria von Agypten, Katharina und
Margarete. Diese acht Skulpturen erscheinen ebenfalls im Stundenbuch des
Johann von Orléans, das im British Museum in London bewahrt wird.437 Aul3er
diesen acht Figuren wurden wahrscheinlich die beiden Johannes-Figuren und
die der Maria Magdalena von Johann von Orléans in Auftrag gegeben und
zwischen 1460 und 1468 fertiggestellt. Die Skulptur der Jungfrau Maria ist
alter. Sie entstand bereits um 1400; ihre Herkunft ist unklar. Vielleicht gehorte
sie zur Ausstattung der vorherigen Kapelle. Die Figuren der Heiligen Agnes

und Franz wurden von Agnes von Savoyen um 1493 bestellt. Sie sind kleiner

wurde allerdings im 19. Jahrhundert durch Ludwig Charles Auguste Steinheil restauriert,
wobei starke Eingriffe in Form von Ubermalungen zu verzeichnen sind.
437 London, British Museum, Department of manuscripts, Yates Thompson, ms. 3.
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als die anderen Figuren, was mit ihrem Aufstellungsort im Zugang zu den
Oratorien begrindet werden kann. In ihrer GroRe entsprechen diese beiden
Figuren der Skulptur des Johann von Orléans, die an der Sudwand der
Kapelle auf einer Konsole steht. Die Rustung der Figur stammt aus der Zeit
Charles VII. (1403-1461) und spielt auf die Rolle Johann von Orléans an, der
ein Waffengefahrte der Johanna von Orléans (1412-1431) war. Anstelle von
Apostel- oder Prophetendarstellungen, wie sie in den anderen Heiligen
Kapellen vorkommen, wird in Chateaudun der Bezug zwischen den Stiftern
und ihren Namenspatronen herausgestellt. Die Entscheidung fir den hier
gewahlten Figurenzyklus lal3t eine gewisse »Profanisierung« des
Raumprogramms, bzw. eine auf die Auftraggeber zugeschnittene

Privatisierung erkennen.

Der Innenraum der Oberkapelle

Die Oberkapelle (Abb. 74) ist einschiffig mit dreiseitig geschlossenem Chor.
Bedingt durch die ausschlieBliche Nutzung durch das Personal wurde auf
Oratorien verzichtet. Der Innenraum empfangt sein Licht durch drei kleine
Fenster im Apsisbereich und durch jeweils ein groReres Fenster in der Nord-
bzw. Sidwand. Der Boden ist mit Platten jungerer Herkunft belegt, die Wande
sind nur teilweise verputzt. Beeindruckend ist der offene Dachstuhl (Abb. 75),
der noch der originalen Bausubstanz zuzurechnen ist und in seiner Form an
einen umgekehrten Schiffsbug erinnert. Holzerne Balken von mehreren
Metern Lange Uberbricken den Raum an drei Stellen. Die Gestaltung sowohl
der querlaufenden Balken als auch der darauf in der Mitte senkrecht
emporstehenden Balken ist auldergewohnlich. Die wandstandigen Teile der
Querbalken sind als Engelfiguren gestaltet. Sie tragen lange Gewander und
scheinen die Balken mit vorgestreckten Armen zu halten. Durch diese Art der
Gestaltung ist es schwierig, zwischen Skulptur und architektonischem Glied zu
unterscheiden. In der Mitte der Querbalken ragen gleichstarke, senkrecht bis
zur Scheitellinie reichende Balken als Stander empor. lhre Basis ist rundherum

plastisch gestaltet, wobei thematisch dem Lamm Gottes eine besondere Rolle
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zukommt. Uber der geschnitzten Basis entwickeln sich die Stander zu
oktogonalen Saulen, die, bevor sie in der Scheitellinie des Gewodlbes enden,
nochmals eine manschettenartig verlaufende plastische Gestaltung der
oberen Zone erfahren haben. Zwischen den drei massiven Querbalken
verlaufen gebogte Sparren, auf denen die holzerne Verkleidung des
Tonnengewdlbes liegt. Die einzelnen Sparren ruhen auf kleinen Konsolen, die
in Form menschlicher Wesen plastisch gestaltet sind. Im Bereich der Apsis
streben zehn Sparren, ahnlich gotischen Rippen, in einem gemeinsamen
Endpunkt zusammen. Es ist zu vermuten, dal} diese Holzarbeiten von dem
Schreiner Richard Fé stammen.438

Der Zugang zur Oberkapelle wird durch einen Vorraum ermoglicht, der als
Vestibul fungiert. Der Weg fuhrt heute Uber eine Wendeltreppe, die, vom Hof
ausgehend, im Treppenturm des Dunois-Fligels emporfuhrt. Die urspring-
liche Anbindung der oberen Kapelle an das Schlof3 durfte eine andere
gewesen sein: Vor der zweiten Bauphase (vor 1464) gab es eine unmittelbare
Verbindung zwischen der Dienstbotenetage im Dachgeschol3 des Schlosses
und der Kapelle. Die heute vorhandenen Niveauunterschiede, die beim
Betreten des Vestibuls auffallen, durften durch dessen spateren Anbau an die
bereits bestehende Oberkapelle entstanden sein. Ein mit Backsteinen
gemauerter Kamin ist in die Ostwand eingenischt. Auf der verputzten Wand
Uber dem Kamin sind Reste eines Freskos in blalden Farbtdnen zu erkennen,
das eine Darstellung des zwischen Chartres und Paris gelegenen Schlosses
von Dampierre zeigt.#3® Durch die beiden nach Suden und Norden
ausgerichten Kreuzstockfenster erhalt der Raum ein angenehmes Licht. Die
Gestaltung der Fenster spricht, ebenso wie der schlicht gestaltete Zugang zur
Kapelle und die von Balken uUberfangene Flachdecke des Raumes flr erste

Einflisse der Renaissance und damit fiir eine Bauzeit nach 1470.

438 Bereits um 1450 hatte er den Dachstuhl des dortigen Donjons erneuert. 1467 wurde er flr
diverse Arbeiten an der Kapelle bezahlt; vgl. Arch. Dépt. d‘Eure-et-Loir, E 2740, fol. 20 sowie
Jarry, S. 151.

439 Das Fresko stammt aus dem 18. Jahrhundert.
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Klerus und Liturgie

Johann von Orléans beabsichtigte, Chateaudun zu einem konventionellen
Priorat zu machen und hatte als Personal flr die Kapelle einen Prior, vier
Priester sowie vier Chorsanger vorgesehen, die insgesamt 200 frans pro Jahr
erhalten sollten.440 Obwohl die Errichtung entsprechender Konventgebaude
zugesagt war, lehnte der Pariser Orden die Ubernahme der Kapelle ab.44! Sie
unterstand weiterhin dem Bischof von Chartres. Fur die Liturgie vor Ort wurde
lediglich ein Kaplan berufen.442

1467, ein Jahr vor seinem Tod, verfligte Johann von Orléans eine Festlegung
der verschiedenen Gedenktage fur seinen 1380 verstorbenen Grol3vater Karl
V., ebenso fur seinen 1407 verstorbenen Vater Ludwig von Orléans und fur
seinen Cousin, den 1461 verstorbenen Konig Karl VII. Entfernten Verwandten
sollte ebenso gedacht werden wie der Familie seiner Frau. 1491 wurden diese

zahlreichen Messen auf vier pro Jahr reduziert.

Die Kapelle als Grablege

Die Familiengrablege der Dunois befand sich in Cléry, zwoIf Kilometer von
Beaugency entfernt. In der dortigen Kirche Notre-Dame fanden die Gebeine
der Verstorbenen ihre letzte Ruhestatte. |Ihre Herzen wurden in der Sainte-
Chapelle von Chateaudun beigesetzt. Noch vor der Weihe, wahrscheinlich
nach Beendigung der zweiten Bauphase, wurde 1464 das Herz Marie von

Harcourts#43 im Keller der Kapelle bestattet. Vier Jahre spater folgte das Herz

440 1463 traf er in seinem Testament die entsprechende Verfiigung: »Veullent et ordonnent
que pour faire le divin service en ladite chapelle, c‘est assavoir pour dire toutes les heures
ordonnees par l‘eglize et chanter deux grans messes par chacun jour dont la premiere sera de
Nostre-Dame er l‘autre du jour, y ait un prieur, quatre prestres er quatre cueriaux de I‘ordre de
Saint-Augustin, de regle et habit comme sont les religieux de Saint-Victor de Paris«. Im
Testament wird ausdriicklich von »frans« gesprochen, nicht von den ublichen »livres
tournois«; vgl. Jarry, S.100.

441 Das Leben am Hofe erschien zu unruhig; man beflrchtete in Paris, dal3 Festlichkeiten,
ebenso wie militarische Ereignisse einen Einflul auf die Durchfliihrung der Ordensregeln
haben kénnten.

442 Aus dem Jahr 1492 wird berichtet, dafl die Kapelle seit ungefahr 26 Jahren von einem
Kaplan betreut werde; vgl. Bellier de La Chavignerie 1862.

443 »Le samedi 8 septembre 1464, dans la Chapelle de Saint Jean de Chéateaudun, fut
présenté, par les soins de Florent d‘llliers, seigneur du lieu, le cceur de la défunte noble dame
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Johann von Orléans. Sein Sohn Franz |. starb 1491, seine Frau Agnes von
Savoyen 1509, das Herz ihres Sohnes Franz Il. wurde 1513 beigesetzt. Die
Kapelle verfugt Uber einen Keller, der nicht identisch mit der Flache der
heutigen Unterkapelle ist und schon der Keller des Vorgangerbaus gewesen
sein konnte. Hier waren bis zur Franzosischen Revolution auer den oben

genannten Personen noch weitere Familienmitglieder bestattet.

Die Kapelle von Chateaudun im Sinne einer Sainte-Chapelle

Johann von Orléans, der fir sich in Anspruch nehmen konnte, in der
Nachfolge von Ludwig IX. zu stehen, besal} eine Passionsreliquie in Form
eines Splitters vom Kreuze Christi. Auf ihn gehen die Arbeiten der ersten
Bauphase zuriuck. Noch zu seinen Lebzeiten wurde das Herz seiner 1464
verstorbenen Frau im Keller der Kapelle beigesetzt und damit die Funktion der
Kapelle als Grablege bestatigt. Im Testament des Johann von Orléans wurde
bereits der Terminus »Sainte-Chapelle« benutzt.444 Gemaly der eingangs
vorgestellten Definition nach Billot waren die Kriterien zu seinen Lebzeiten
jedoch nicht vollstandig erfullt, denn, gemaf der Archivalien, erfolgte erst 1490
die papstliche Zustimmung. Die Erhebung der Schlo3kapelle von Chateaudun
zu einer Sainte-Chapelle ist auf die Initiative von Agnes von Savoyen, die als
Schwester der franzdsischen Konigin einfluBreich war, zurickzufuhren. Nach
dem Tode ihres Mannes Franz |. erhielt die Kapelle 1491 ein Kollegium
bestehend aus 13 Klerikern, die Uber ein eigenes Siegel verfligten und denen
zum Unterhalt ein jahrlicher Betrag von 400 livres tournois zur Verfugung
stand. In einer Bulle, datiert vom 7. Oktober 1492 445 bestatigte Papst
Alexander VI. die Privilegien fur die Kapelle von Chateaudun und bestatigte
die am 5. Januar 1490 von Papst Innozenz VIIl. gemachten Zusagen, wie sie

in anderen Heiligen Kapellen gebrauchlich waren.446

Marie d‘Harcourt, comtesse du Dunois qui termina sa vie le 1er du méme mois a Chouzé-sur-
Loire, prés Saumur. Et le coeur, aprés avoir été déposé dans un coffre de bois, fut inhuminé
dans la dite chapelle«; vgl.Weelen, S. 4/5.

444 Jarry, S. 100.

445 Arch. Dépt. d‘Eure-et-Loir, G 3387.

446 Gallia Christiana, VIII., Instrumenta coll. 405-408.
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Nach den Umbauarbeiten wurden, wahrscheinlich 1494, die vier Altare der
Sainte-Chapelle durch den Bischof von Chartres René d'llliers geweiht: Die
untere Kapelle der Jungfrau Maria, das sudliche Oratorium dem heiligen Franz
von Assisi, das nodrdliche Oratorium der heiligen Agnes, der Altar der
Oberkapelle dem heiligen Blanchard.447

Nach dem Tod der Agnes von Savoyen im Jahre 1509 Ubernahmen ihre
Sohne Schlof3 und Kapelle von Chéateaudun. Die Anlage wurde von den
darauffolgenden Generationen nur gelegentlich genutzt. 1694 starb die
Familie aus und das Erbe der Herzége von Longueville fiel an Louise von
Bourbon-Condé, die in zweiter Ehe mit Philippe d‘Albert, Herzog von Luynes
verheiratet war. Zwischen 1723 und 1815 erlitt das Schlo3 diverse Schaden.
Im Zuge der Franzoésischen Revolution wurde das Kapitel 1792 aufgeldst.
Nach dem Bericht eines Augenzeugen wurde der Keller gedffnet und die auf
Stellagen Ubereinanderstehenden Bleisarge zum Friedhof gebracht. Dort
wurden die Uberreste von vier Erwachsenen und vier Kindern sowie vier
separate Herzen beigesetzt. Die Bleisarge wurden zu Barren eingeschmolzen
und nach Paris transportiert, wo man sie zur Munitionsherstellung
weiterverwendete.448

Die erste Restaurierung der Anlage wurde ab 1860 vom damaligen Besitzer
durchgefuhrt. 1870 war das Schlo3 nochmals preullischen Angriffen
ausgesetzt. 1938 verkaufte der Herzog von Luynes das Anwesen an den
franzésischen Staat. Seitdem ist das Schlol3 von Chateaudun mit seiner

Kapelle staatliches Eigentum und gilt als »Monument Historique«.

Die Kapelle von Chateaudun im Vergleich zur Pariser Kapelle

Die Pariser Kapelle entstand innerhalb einer Bauzeit von nur wenigen Jahren.
Dementsprechend hat sie eine durchgangige Baustruktur, die bis heute als
eine solche empfunden werden kann. Anders ist es in Chateaudun: Die
dortige Kapelle entstand innerhalb von 50 Jahren in drei verschiedenen

Bauphasen und unter der Regie verschiedener Auftraggeber und Baumeister.

447 Martin-Demézil 1972, S. 126.
448 Rolland, S. 66.
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Demzufolge lassen sich die unterschiedlichen Einflisse am Auflienbau
ablesen: Drei unterschiedliche Arten von Fenstern, Strebepfeilern sowie
unterschiedliche Profile unterstreichen die Uneinheitlichkeit des Baus. Der in
der dritten Bauphase hinzugefigte Glockenturm ist untypisch flr Kapellen
dieser Art. Der Baukorper der Kapelle ist nicht freistehend wie die Kapelle in
Paris, sondern steht eingezwangt zwischen dem Glockenturm auf der
Nordseite und dem machtigen Donjon im Suden. Durch die uneinheitlichen,
teilweise kleinen Fensteréffnungen, das Fehlen von Wimpergarkaden Uber
den Fenstern und den Verzicht auf skulpturale Darstellungen am Auf3enbau
unterscheidet sich diese Kapelle von der Pariser Sainte-Chapelle. Der Bau
entspricht dem Pariser Vorbild allerdings in seiner Zweigeschossigkeit, doch
war die Nutzung hier in umgekehrter Weise vorgesehen. Der Blick in den
Innenraum der Kapellen von Chateaudun zeigt, wie geschlossen die Wand
ursprunglich im Bereich des Kapellenschiffs war. Die Wand erscheint
unstrukturiert durch das Fehlen von Wandvorlagen und Sockelarkaturen. Die
Figuren auf den Halbsaulen scheinen eher zufallig im Innenraum verteilt, als
gezielt fur bestimmte Standorte vorgesehen. Das Personal des Figurenzyklus
steht in engem Zusammenhang mit den Stiftern. Wahrend bis dahin die zwdlf
Apostel im Innenraum standen, wurde hier teilweise auf die Darstellung
weltlicher Personen zurtckgegriffen. Damit wurde die Vorstellung, dal} die
zwolf Apostel als Saulen der Kirche stehen sollten, verlassen und profanisiert.
Wie wir aus dem Testament des Stifters wissen, war die Ausstattung der
Kapelle umfangreich, dennoch war sie nicht vergleichbar mit der des Pariser

Hofes.
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Die Sainte-Chapelle von Aigueperse

Die Baugeschichte

Aigueperse war die Hauptstadt der Grafschaft Montpensier. Ludwig |. von
Bourbon, Graf von Clermont, Sancerre und Montpensier liel3 hier ab 1475 eine
Sainte-Chapelle errichten, die dem heiligen Ludwig und der Jungfrau Maria
geweiht war.449 Papst Sixtus VI. bestatigte die Grindung des Kollegiums mit
einer Bulle, datiert vom 26. Oktober 1475. Die Fertigstellung der Kapelle
verdanken wir dem Sohn des Stifters, Gilbert von Montpensier (1448-1496),
der seit 1480 mit Klara von Gonzaga, der Tochter des Herzogs von Mantua
verheiratet war. Diesem jungeren Zweig der Familie Bourbon sollte die Kapelle
als Grablege dienen.450

Bereits 1482 wurde der Stifter, Ludwig |. von Bourbon, hier bestattet, ebenso
sein Sohn Gilbert von Montpensier. Sein Enkel Ludwig Il. von Bourbon starb
1501 und fand hier ebenfalls die letzte Ruhe. Zwei Jahre danach wurde Klara
von Gonzaga beigesetzt. Im Zuge der Revolutionsunruhen wurde 1793 die
Grabkammer geoéffnet und verwistet. 1847 wurde der Grabraum unter dem
Chor wieder hergerichtet und die noch vorhandenen Uberreste der
Verstorbenen wurden dort beigesetzt..

Die Kapelle existiert noch heute (Abb. 76). Sie war urspringlich Teil einer
SchloRanlage, von der heute nichts mehr erhalten ist.#5' Der Bau befand sich
an der Sudseite des ehemaligen Schlof3hofes, an dessen Stelle sich heute
eine Grunanlage befindet. Das Gebaude wirkt einfach und recht streng. Als

Baumaterial wurde ein heller Stein aus der Gegend von Captuzat verwendet.

449 Deshoulieres, F.: Aigueperse - La Sainte-Chapelle, in: Congrés archéologique de France
87, 1924, S. 9-20; Perrin, A.: La Sainte-Chapelle ou Chapelle Saint-Louis, in: Sparsae 12,
1987, S. 10-15; Paradis, O.: La Chapelle Saint-Louis, in: Sparsae 32, 1994, S. 18-25.

450 Der altere Zweig hatte Souvigny, nahe Bourbon-I‘Archambault, als letzte Ruhestatte
bestimmt.

451 Die alte Schlossanlage unter Ludwig I. zeigte Verteidigungscharakter. Sie war von Wallen
und Tdrmen umgeben und von Graben geschitzt, nur Gber eine Zugbriicke war der Zugang
mdglich. Gilbert von Montpensier lief3 den urspriinglichen Bau abtragen und an gleicher Stelle
ein Gebaude »en facon de tournelles« errichten, »comme la maison d‘ Anjou a Paris«; vgl.
Berillon, S. 47. Ein grof3er Teil dieser Anlage brannte 1574 ab. Ein weiterer Teil wurde seit
Anfang des 17. Jahrhunderts abgetragen. Die alteste Darstellung stammt von 1789 und zeigt
einige Teile der Schlossanlage vor ihrer endgultigen Zerstorung.



191

Der Klerus

Als 1475 das Kapitel dieser Stiftung eingesetzt wurde, unterstand es zunachst
noch dem Bischof von Clermont-Ferrand.4%2 Erst im Jahr 1517 wurde es von
Papst Leo X. dem Heiligen Stuhl unterstellt.

Der bei Stiftung der Kapelle eingesetzte Klerus setzte sich zusammen aus
acht Kanonikern, von denen einer als »trésorier« und ein anderer als
»chantre« fungierte. Weitere acht Kanoniker standen zur Verfugung, wurden
aber nur mit einer halben Pfriinde ausgestattet. Dazu kamen vier Chorkinder,
ein Geistlicher fur die Sakristei und ein Kuster. Der Klerus entsprach
zahlenmalRig dem Kapitel der Sainte-Chapelle von Bourges. Die Grindung
sah fur diese Kapelle 380 livres tournois jahrlich vor, davon entfielen auf jeden
Kanoniker 30 livres und auf jeden Kanoniker mit halber Stelle 15 livres. Jedes
Chorkind erhielt 3 livres tournois.Der »trésorier« war die oberste Instanz des
Kapitels. Ihm oblag die allgemeine Aufsicht Uber das Personal sowie die
Verwahrung der Reliquien.453 Er konnte die Mitglieder des Kapitels
einbestellen und bei VerstdlRen jeglicher Art zur Rechenschaft ziehen. Es
stand ihm zu, alle Gottesdienste abzuhalten unter der Assistenz von zwei
weiteren Kanonikern. Er hatte das Anrecht auf den ersten Sitz im Chorgestunhl,
aullerdem stand ihm der erste Weihrauch zu. Wahrend der Segnung durfte er
in seinem Stuhl sitzen bleiben, er mufdte weder Lesungen durchfihren noch
am Gesang teilnehmen.

Sein Vertreter war der »chantre«. Ihm stand der zweite Platz im Chorgestuhl
zu. Ihm oblag die Aufsicht Uber Altar und Chor, aullerdem war er fur die
Sakramente zustandig. Er hielt die Predigt oder rezitierte die Gebete aus den
Misselien. Ihm stand ein Drittel der Spenden zu, die er fur Gewander,

MeRbucher und andere liturgische Gerate verwenden multe.

452 Das grundlegende Werk Uber das Kapitel dieser Sainte-Chapelle befindet sich im
Stadtarchiv von Aigueperse. Es stammt von Pierre Culhat, der im 18. Jahrhundert Kanoniker
der Sainte-Chapelle war. Das Werk war mir im Jahr 2002 nicht im Original zuganglich, da das
Archiv wegen Inventarisierungsarbeiten geschlossen war.

453 Nach freundlicher Auskunft von Dr. Olivier Paradies, Clermont-Ferrand, soll es sich
hierbei um einen Dorn aus der Dornenkrone Christi gehandelt haben, der aus dem Pariser
Reliquienbestand der Sainte-Chapelle stammte. Wahrend der Revolutionswirren ist die
Reliquie verschwunden.
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Der vom Kapitel gewahlte »pointeur« war verantwortlich flir das Register. Hier
wurden An- und Abwesenheit der Geistlichen bei liturgischen Handlungen
vermerkt. Jeweils zum Beginn eines Monats wurde das Register dem
»trésorier« vorgelegt. Neben »trésorier« und »chantre« hatte der »pointeur«
den dritten Schlussel zu den Archiven.

Die Kanoniker muf3ten den vorgesetzten Instanzen Gehorsam erweisen und
hatten Anwesenheits- und Mitwirkungspflicht bei den kirchlichen Handlungen.
Die Beschlusse des Kapitels wurden mehrheitlich gefal3t und muften von allen
getragen werden. Pro Jahr gab es zwei Generalversammlungen: Eine fand am
Mittwoch vor Ostern statt und behandelte sowohl Fragen der Diziplin als auch
Probleme, die die Durchfuhrung von Messen betrafen. Das zweite Treffen fand
jeweils im September statt und beschaftigte sich mit aktuellen Fragen. Alle
Verwaltungsfragen des Kapitels wurden hier besprochen. Amter wurden
erneuert oder durch Wahl vergeben. Jeder neugewahlte Amtsinhaber mufite
gegenuber dem »trésorier« und seinem Vertreter Gehorsam versprechen und
in aller Gegenwart einen Eid auf die Evangelien leisten. Die mundliche Zusage
wurde durch eine schriftliche verfestigt. Die Teilnahme an beiden Terminen
war fur alle Mitglieder des Kapitels obligatorisch; jedes Fehlen ohne Grund
wurde mit einer Strafe geahndet.

Das Kapitel der Kapelle wurde am 14. Dezember 1790 aufgel6st. Durch einen
Geistlichen wurden zahlreiche Archivalien, teilweise als Kopien, vor der
Zerstorung durch die Revolutionstruppen gerettet.454 Im November 1794
wurde entschieden, die Kapelle als Kornspeicher zu nutzen. Zwei Jahre spater
diente sie als Markthalle fur Viehfutter. Aufgrund dieser Nutzung entging der
Bau einer endglltigen Zerstérung und wurde im 19. Jahrhundert unter
Denkmalschutz gestellt. Bis in die erste Halfte des 20. Jahrhunderts wurde die
Kapelle liturgisch genutzt. Gottesdienste, Kommunionen und andere Feste
wurden nach und nach in die groRere Gemeindekirche Notre-Dame verlegt,

sodal die Sainte-Chapelle heute keine liturgische Funktion mehr hat.

454 Jean-Jacques Salneuve (1756-1823) war als Kleriker fur die Finanzen des Kapitels
zustandig.
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Grundrif} und AuRenansicht

Die Kapelle zeigt im Grundril3 zwei unterschiedlich grol3e Joche. Ein drittes
Joch schlieft sich nach Osten an und Uberfangt die Apsis mit 3/12
Chorschluf}.

In der AuRenansicht wirkt der Baukdrper durch den massiven Sockel im
unteren Drittel kompakt und geschlossen. An beiden Seiten des
Kapellenschiffs treten im Joch vor der Apsis die herrschaftlichen Oratorien als
kleine Anbauten hervor (Abb. 76). Unter dem Mittelfenster der Apsis ragt aus
der Wand als eigenstangiger Baukorper die schiefergedeckte, von aul3en
unzugangliche Grabkammer hervor (Abb. 77). Ein weiterer Annex, der als
Sakristei genutzt wurde, ist der Sudseite vorgelagert. Horizontal umgibt den
Baukorper unterhalb der Fenster ein breites Kaffgesims. Darlber erheben sich
bis zum Traufgesims glatte Wandflachen. Zwischen den Strebepfeilern
nehmen die Wandoffnungen der Fenster nur das mittlere Drittel der Flache
ein. Die Strebepfeiler treten auf drei Seiten des Baukodrpers stark aus den
Wandflachen hervor und schaffen vertikale Zasuren. Vergeblich sucht man am
Full des steilen, mit Schiefer gedeckten Daches nach einer umlaufenden
Balustrade. Stattdessen findet man Reste eines figurlich vegetabilen Frieses,
das ursprunglich den gesamten Bau unterhalb der Dachzone umgeben hat
und das Entsprechungen an den Kapellen von Riom und Vic-le-Comte findet.
Der Dachreiter wurde im Zuge der Franzdsischen Revolution zerstdrt. Den
Ostlichen Dachgiebel markiert heute eine Wetterfahne.

Die zur Stral’e liegende Westseite wirkt geschlossen. Auf halber Hohe
befindet sich ein quadratisches Fenster und weiter oben, im Giebel, ein kleines
Dreipal¥fenster, das als Schall6ffnung der Glocke dient. Der Westgiebel ist mit
Krabben besetzt. Ein einziger noch erhaltener figurlicher Wasserspeier
erinnert an die der Kapelle von Riom. Wie bei anderen Kapellen dieser Art ist
das Portal im ersten Joch der Nordwand angelegt.

Das Portal (Abb. 78), ausgefuhrt zwischen 1515-1520, wird von einem kleinen,
mit Schiefer gedeckten Vordach geschitzt, das zwischen die beiden

westlichen Strebepfeiler der Nordseite eingespannt ist. Die Eichenholztur
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besteht aus 15 hochrechteckigen Feldern, die in drei Reihen angeordnet sind.
In jedem Feld der unteren beiden Register befindet sich ein Medaillon mit
einem Portrait im Profil, ahnlich einem antiken Clipeus. Groteskenahnlich
schlingen sich grazile Ranken unter- und oberhalb der Medaillons empor.
Einige der Dargestellten lassen sich identifizieren, so beispielsweise Triboulet,
der Hofnarr Ludwigs Xll. sowie Claudia von Frankreich (1499-1524), Gemahlin
Franz |. und Konigin von Frankreich.

Das Portal mit geradem Tursturz wird beidseitig von schlanken, gedrehten
Saulen gerahmt, die in hochgestreckten Fialen auslaufen. Aus den gedrehten
Saulen separieren sich schlanke Strange und bilden Uber dem Tympanon
einen, von einer Kreuzblume bekronten Kielbogen. Auf einer Konsole unter
einem filigranen Baldachin steht im Tympanon die Jungfrau Maria mit dem
Kind. Die Wappen der Familie Bourbon wurden in der Revolution zerstort;
gefligelte Drachen und Salamander, die zur Heraldik gehdrten, wurden
verstummelt. Erhalten blieb unter dem Vordach des Portals ein Fries mit Tier-

und Pflanzendarstellungen.

Der Innenraum

Das kurze Kapellenschiff wird durch eine Stufe und eine Balustrade vom Chor
getrennt. Wahrend die Langsschiffwande heute schmucklos und teilweise
unverputzt sind, ist die Sockelwand im Chor mit Putzflachen verkleidet. Das
Dekor dieser Verkleidung erinnert motivisch an Schnitzereien (Abb. 79).45 Es
ist anzunehmen, dal} der gesamte Innenraum im 19. Jahrhundert in dieser Art
gestaltet war. An den Langsschiffwanden befinden sich je zwei Fenster, die
mit dinnem Strebewerk unterteilt sind, sodal’ drei Lanzetten gebildet werden.
Die drei Fenster der Apsis sind zweibahnig. Alle Couronnements weisen
flamboyante Formen auf. Die Verglasung der vier dreibahnigen Fenster zeigte
ursprunglich Darstellungen der zwolf Apostel, das Mittelfenster der Apsis

Christus und Maria Magdalena. 1793, nach einer Volksversammlung in

455 1843 erhielt der Innenraum gen Verputz, wie die Inschrift der beiden ausfliihrenden
Handwerker Panchaud und Chaput in einer Gewolbekappe des Kapellenschiffs belegt.
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Aigueperse, zerstorte einer der Teilnehmer samtliche Scheiben der Kapelle bis
auf kleine Reste, die heute in den Zwickeln der Westwandverglasung erhalten
sind. Innerhalb des Chorbereichs werden die Wande beidseits durch weite
Korbbogen gedffnet. Die hier liegenden Oratorien wurden jeden Schmuckes
beraubt, ihre Fenster sind hell verglast. Durch das sudliche Oratorium betritt
man die Sakristei, die aus einem zweijochigen, kreuzrippengewolbten Raum
besteht, der der Sudseite der Kapelle vorgelagert ist. Die Tur zur Sakristei wird
geziert von einem Turbeschlag aus Eisen, der die Wappen der Stadt und die
franzdsischen Lilien zeigt. Der Turklopfer ist in Form einer menschlichen Figur
gearbeitet und stellt einen Geistlichen dar; vielleicht handelte es sich um ein
Mitglied des ehemaligen Kapitels. Uber eine schmale Wendeltreppe im
studwestlich liegenden Turm erreicht man die Empore, die an der inneren
Westwand auf halber Raumhohe quer durch den Raum verlauft (Abb. 80). Ihre
holzerne Balustrade stammt aus der gleichen Zeit wie die Tur der Kapelle und
weist ahnliche Dekorationsprinzipien auf in Form von nebeneinanderliegenden
hochrechteckigen Feldern, die eventuell bemalt werden sollten. Folgt man der
Wendeltreppe bis zu ihrem Ende, erreicht man den Dachstuhl der Kapelle.
Aus Kastanienholz gefertigt erscheint er wie ein umgekehrter Schiffsrumpf. Die
Holzarbeiten sind noch die des 15./16. Jahrhunderts. Eine Inschrift an einem
der Balken verweist auf den ausfuhrenden Zimmermann. Die ehemalige
Position des Dachreiters ist noch zu erkennen. Im Dreipaldfenster des
Westgiebels hangt eine kleine Glocke. Sie stammt aus der Zeit nach der
Revolution.456

Eine genaue Prifung der Baustruktur IRt die Uberlegung zu, daR die
westliche Partie des Innenraumes, die nur aus einem schmalen Joch besteht,
spater entstanden ist als der Rest der Kapelle. Sowohl das Portal als auch die
innen eingezogene Empore stammen vom Anfang des 16. Jahrhunderts und
sind stilverwandt. Neben dem heutigen Portal existieren an der Nordwand der
Kapelle noch Spuren eines alteren Zugangs, der von innen vermauert wurde.

Zu den noch in der Kapelle vorhandenen Ausstattungssticken zahlen zwei

456 Zu den Glocken der Sainte-Chapelle siehe Lacour, S. 12 und S. 15.
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ungefahr 140 Zentimeter hohe Marmorskulpturen. Die mannliche Figur stellt
Ludwig XIlI. (1462-1515) dar, bekleidet mit der kdniglichen, mit Lilien besetzten
Robe, geschmuckt von der um den Hals drapierten Kette des 1469
gegrundeten Ordens vom Heiligen Michael. Aus der Vielzahl der
franzdsischen Herrscher ist Ludwig Xll. durch seine Haartracht zu erkennen:
Unter der koniglichen Krone tragt er kurze, bis zum Kinn reichende, gleichlang
geschnittene Haare.#5” Die weibliche Figur stellt die Jungfrau Maria dar, die
das Jesuskind auf dem Arm halt. Die Skulptur wird auf Grund ihrer Darstellung
auch als Anna von Bretagne (1476-1514), die zweite Frau Ludwigs XII.,
identifiziert. Auf ihrem Uppigen Gewand sind Hermelinschwanze zu erkennen,
die als Symbol der Anna von Bretagne gelten. Beide Figuren tragen Spuren

von Einlegearbeiten und farblicher Fassung.

Zusammenfassung

Die Sainte-Chapelle von Aigueperse erflullt alle von Billot aufgestellten
Definitionskriterien als Sainte-Chapelle, hat sich aber in Architektur und
Ausstattung weit vom Pariser Vorbild entfernt. Mit der Entscheidung fir
massive Mauerflachen und mittelgrol3e Fenster ging der der asthetische Effekt
der in Paris aufgelosten Wand und des atherisch anmutenden Innenraums
verloren. Wahrend die Kapelle in ihrer Struktur noch spatgotisch angelegt ist,
ist der westliche Teil bereits der Renaissance zuzurechnen. Mangels
genauerer Kenntnisse ist zu vermuten, dall diese Zweiteilung durch den
allgemeinen Stilwandel um 1500 bedingt war und sicherlich ab 1480 durch die
italienischen Einflusse gepragt wurde, die durch die Verbindung zwischen
Gilbert von Montpensier und Klara von Gonzaga, der Tochter des Herzogs von
Mantua einhergingen.

Fur die italienischen Einfliusse spricht auch die ehemalige Ausstattung der
Kapelle, die zwei herausragende Werke der Tafelmalerei besal: Eine
Darstellung des Heiligen Sebastian von Andrea Mantegna befindet sich heute

im Louvre; eine Anbetung des Kindes von Domenico Ghirlandaio wurde in die

457 Die Zuge der Figur entsprechen den Darstellungen, die von ihm im Louvre und in Saint-
Denis uberliefert sind.
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Kirche von Aigueperse Uberfihrt. Im Kircheninnenraum war offensichtlich
niemals ein Skulpturenprogramm in Form eines Apostelzyklus vorhanden, die
zwolf Apostel waren allerdings in der Verglasung der Apsis dargestellt. Auch
wenn man das Darstellungmedium anderte, hielt man in Aigueperse an den
ursprunglichen Themen und Bedeutungsinhalten, die die Pariser Kapelle

vorgegeben hatte, fest.
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Die Saintes-Chapelles von Bourbon-I‘Archambault

Kapellenstiftung, Klerus und Funktion

Die SchloBanlage von Bourbon-I‘Archambault im Département Allier liegt
heute, bis auf einige Turme, in Ruinen. Dank erhaltener Archivalien lassen
sich sowohl Entstehung als auch Nutzung der beiden dort entstandenen
Kapellen rekonstruieren.458 Lithographien aus dem 19. Jahrhundert
ermoglichen eine Beschreibung der beiden Kapelleninnenraume und der
Fassaden.#%® Hier soll zunachst auf die im 14. Jahrhundert entstandene
Kapelle eingegangen werden, die als Bourbon-I‘Archambault |I. bezeichnet
wird.460

Ludwig |., Herzog von Bourbon (1280-1342) und Enkel Ludwig des Heiligen,
lie® im Jahr 1315 als Teil seiner Schlof3anlage in Bourbon-I’Archambault eine
Kapelle errichten, die unter der Bezeichnung »Notre-Dame de Bourbon« der
Heiligen Jungfrau geweiht war. Fur die Kapellenstiftung mit sieben Altaren
wurden 405 livres tournois bereitgestellt; zuztglich wurden die Kosten flr die
Beleuchtung Ubernommen.461 Insgesamt waren sieben Vikare im Amt, von
denen einer als Schatzmeister fungierte. Ihm oblag vor allem die Aufsicht uber
die Reliquien. Jeder der Vikare erhielt als Entlohnung 20 livres tournois pro
Jahr. Zu den Hauptaufgaben der Geistlichen gehorte es, vier Mal pro Woche
an jedem der Altare eine Totenmesse abzuhalten.462 Ausgenommen von
dieser Art Andachten waren die Sonn- und Feiertage sowie die Festtage fur
Maria, Johannes den Taufer, die Apostel und samtliche Heilige, die durch

einen eigenen Altar in dieser Kapelle vertreten waren sowie der Tag der

458 BnF, ms. lat.,17108, fol. 120v.

459 Allier, Tafel 51 und 52-58, abgebildet bei Billot 1998, S. 52/53.

460 Deshouliéres, F.: Souvigny et Bourbon-I‘Archambault, Paris 1923 ; Deshouliéres, F.:
Bourbon-I'Archambault, in: Congrés archéologique de France 87, 1924, S. 101-111; Gélis-
Didot, P./Grassoreille, G.: Le chateau de Bourbon-I'‘Archambault, Paris 1887 ; Gélis-Didot, P.:
Le chateau de Bourbon-I‘Archambault, Moulins 1947.

461 Die livre tournois (Pfund) war das Rechengeldsystem Frankreichs bis 1795. Sie entsprach
20 sols a 12 deniers d.h. 240 deniers = 1 livre tournois. Daneben existierte bis 1667 die livre
parisis. Sie wurde fir die Rechnungsfiihrung am koniglichen Hof benutzt (1 livre parisis = 25
livres tournois).

462 Soweit bekannt, dienten die Kapellen von Bourbon-I‘Archambault nie als Grablege, da die
Bourbonen-Herzdge in Souvigny bestattet wurden.
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Weihe. An diesen Tagen wurden grof3ere Messen abgehalten. Neben den
Vikaren waren drei Kleriker eingesetzt, die mit 15 livres tournois pro Jahr
entlohnt wurden. Sie sollten den Vikaren zur Hand gehen, sie beim Gesang
und beim Gottesdienst unterstutzen, die Kirchenglocken lauten und die Kerzen
in der Kapelle anzunden.

Im Jahr 1336 verfugte Papst Johannes XXII. auf Ersuchen des Herzogs, das
Kollegium unmittelbar dem Heiligen Stuhl zu unterstellen und stattete es mit
den entsprechenden Rechten nach dem Vorbild der Pariser Kapelle aus.463
Mit dieser Verfligung des Papstes waren die Kleriker der Kapelle nicht mehr
der Rechtsprechung des Erzbischofs von Bourges unterworfen, sondern
unterstanden unmittelbar dem Heiligen Stuhl in Rom. Seit dieser Zeit erhielten
der Schatzmeister 40 und die Kleriker 32 livres tournois pro Jahr.

Im 14. Jahrhundert bildete die Kapelle den Rahmen flr mehrere Ehe-
schlieungen: Am 29 November 1328 wurde Maria von Bourbon, Tochter
Ludwigs I., mit Guy von Lusignan, Prinz von Galilda und altester Sohn des

Kdnigs von Zypern vermahlt.464

Die Rekonstruktion von Bourbon-I'‘Archambault |I. nach Archivmaterial

Die im 19. Jahrhundert zerstorten Kapellen sind in zahlreichen Stichen
Uberliefert. Die altere Kapelle war eingeschossig. Der Innenraum bestand aus
nur einem quadratischen Joch, an das sich ein queroblonges Joch und eine
Apsis mit funf Seiten anschlo3. Die zweibahnigen MalRwerkfenster der Apsis
schlossen mit genasten Dreipassen ab und trugen jeweils einen Sechspald im
Couronnement. Die zwischen den Fenstern als Saulenbindel erscheinenden
Wandvorlagen dienten als Standflache fir Apostelfiguren, die nach Pariser
Vorbild von Baldachinen Uberfangen wurden. Der erhdht stehende Altar im
Zentrum der Apsis war uUber einige Stufen erreichbar. Zu den heute noch
vorhandenen Ausstattungssticken der Kapelle zahlt eine Marienstatue in

weillem Marmor, die urspringlich auf dem Hochaltar stand.465 Das Portal an

463 Gélis-Didot/Grassoreille, Pieces Justificatives, S.70.
464 Arch. Nat. P 13651, Nr.1419.
465 Sie befindet sich heute in der dortigen KircheSaint-Georges.
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der Westseite zeigte ein gestaffeltes Gewande. Der Zugang war beidseitig von
drei Saulen flankiert und durch einen dreifachen Spitzbogen bekrént. Uber
geradem Tursturz stand im Tympanon eine Skulptur vor eingeschriebenem
Dreipal3. Eine kleine Fassadenrose o6ffnete die Wand uUber dem Portal. Im
Bereich des Fassadengiebels lag ein von Konsolen getragener, Uppig
verzierter Balkon, dessen Balustrade stehende Vierpasse zeigte. Eine
dreiteilige Wandoffnung, die von einem Eselsricken Uberfangen wurde,
erlaubte den Zugang zu diesem Balkon. Insgesamt wirkte die Westwand

massiv und wenig aufgelockert.

Die Reliquien

Die herausragenden Reliquien der Kapelle waren ein grof3es Stlick vom
Heiligen Kreuz und ein Stachel der Dornenkrone Christi466, die aus dem
Buccoleon-Palast in Konstantinopel stammten und von Ludwig IX. durch
Schenkung an seinen Sohn Robert von Clermont gelangt waren. Durch die
Ehe zwischen Robert von Clermont mit Beatrix von Bourbon war das Haus
Bourbon seit 1272 mit der franzdsischen Kdnigsfamilie verbunden, folglich
stand diese Kapellengrindung in der Nachfolge Ludwigs [X. Die
Stiftungsurkunde regelte den Umgang mit den Reliquien. So wurde verfugt,
dal} sie in zwei verschlossenen Schreinen unter dem Altar zu bewahren seien.
Jedes Reliquienbehaltnis hatte drei Schidsser, deren Schlissel in
unterschiedlichen Handen waren. Die Betrachtung der Reliquien war nur am
Trinitatis-Fest, d. h. am Wochenende nach Pfingsten moglich. Von den, in
festlichem Ornat gekleideten Klerikern wurden die einzelnen Objekte an der
hinteren Pforte der SchloRanlage gezeigt. Hier hatte das herbeigereiste Volk
Gelegenheit zur Bewunderung und Verehrung. Eine zusatzliche Gelegenheit
war gegeben, wenn ein »Besitzerwechsel« stattfand, also wenn ein neuer
Herzog von Bourbon zum ersten Mal in das Schlo einzog. Das geschah in

Form einer Prozession, bei der auch die Reliquien mitgefihrt wurden.467

466 Dieser Dorn war 6 cm lang und hatte an der Basis einen Durchmesser von 2 cm. Der
Legende nach soll er jedes Jahr am 1. Mai erbliiht sein; vgl. Rohault de Fleury 1870, S. 216.
467 Gélis-Didot/Grassoreille, S. 81.
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Ursprunglich wurden die Kreuzreliquien in einem silbernen Kreuzreliquiar
aufbewahrt.468 Im Jahre 1397 veranlaldten Ludwig Il. von Bourbon und seine
Ehefrau Anna eine Neufassung und Erweiterung des Reliquiars in Form eines
Kalvarienberges, an dessen Ful zwei kniende Figuren dargestellt waren.469 Im
Zuge der Franzdsischen Revolution multe das Reliquiar am Ende des 18.
Jahrhunderts in Moulins dem Revolutionskommitee Ubergeben werden und
wurde kurze Zeit spater eingeschmolzen.

Die Reliquien sollen jedoch heute noch erhalten sein und sich in einem
Reliquienschrein aus dem 19. Jahrhundert in der Kirche Saint-Georges in
Bourbon-I'’Archambault befinden.4’0 Neben den Passionsreliquien wurden in
der Kapelle das Kinn des heiligen Blasius, ein Bein vom heiligen Paulus sowie
das Haupt einer Jungfrau aus dem Gefolge der heiligen Ursula von Koaln

bewahrt.

Die Rekonstruktion von Bourbon-I‘Archambault Il. nach Archivmaterial

Johann Il., Herzog von Bourbon (1426-1488), Urenkel Ludwigs Il., beauftragte
1485 seinen Architekten Clément Mauclerc mit dem Bau einer zweiten,
wesentlich groReren Kapelle, die sich mit ihrer Nordseite parallel zur Stdseite
der bereits Vorhandenen erstreckte. Auch dieser Bau war einschiffig. Der
Innenraum der Kapelle teilte sich in drei Joche und schlof3 mit einer
funfseitigen Apsis. Grof3e dreibahnige Maliwerkfenster sorgten flr
ausreichende Belichtung. Uber genasten PaRformen trugen die
Couronnements der Fenster flamboyante Formen. Im unteren Bereich der
Fensterlanzetten waren quadratische Felder mit Wappendarstellungen und

den Initialen der Stifter zu sehen. Ein die Sockelwand unterhalb der

468 Bereits 1355 war eine Neufassung der Reliquien erfolgt: Ludwig |. von Bourbon hatte das
Reliquiar seines Vaters Robert von Clermont in eine silberne Staurothek einarbeiten lassen,
sodal sich die Reliquien jetzt in einem doppelten Reliquiar befanden; vgl. Frolow, S.514.

469 Deshalb ist es naheliegend, die beiden Personen am FuRe des Kalvarienberges als
Ludwig Il. und Anna von Auvergne zu sehen; vgl. Gélis-Didot/Grassoreille, S. 62. Alternativ
werden Johann und Marie von Berry genannt. Frolow halt die weibliche Figur fir Johanna von
Frankreich; vgl. Frolow , S. 530.

470 Ein Geistlicher namens Petitiean soll die Kreuzesreliquie versteckt haben. Nach dem
Konkordat im Jahre 1804 tauchte sie wieder auf und wurde in ein kupfernes Reliquiar
eingebracht, in dessen Ful® man Papiere hinterlegte, die die Authentizitat belegen sollen.
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Fensterzone umlaufender Blattfries trennte die massive Wand von der
farbigen filigranen Raumschale der Fensterzone. Im Bereich der schmalen
Wandvorlagen zwischen den einzelnen Fenstern standen auf hohen Sockeln
zwolf baldachinbekronte Apostelstatuen. So wie in Bourbon-I'‘Archambault I.
flankierten sie den Innenraum. Die Wandvorlagen waren schmal,
wahrscheinlich in der Form als Birnstab gestaltet und verliefen kapitellos von
ihrer Basis bis in die SchluRsteine des Kreuzrippengewdlbes. Im Joch vor dem
Chor erinnerte eine, von einem Korbbogen Uberfangene Nische an die
herrschaftlichen  Seitenoratorien  der Pariser Kapelle. Wie der
danebenliegende Durchgang zur Sakristei war die Sitznische durch eine
halbhohe Balusterbristung vom Kapellenschiff abgeteilt. Der Zugang zum
Innenraum erfolgte durch ein gestaffeltes, von Spitzbogen Uberfangenes
Doppelportal, das zu beiden Seiten von Skulpturen ge-schmuickt wurde. Hier
waren die Stifter Johann Il. und seine erste Frau Johanna von Frankreich
dargestellt. Unter dem liliengeschmuckten Tympa-non befand sich am
Trumeau eine Skulptur von Ludwig dem Heiligen, nach dem die Kapelle auch
benannt war. Dieses Portal lag im Inneren einer offenen Vorhalle, die der
westlichen Wand im unteren Drittel vorgeschoben war und die in ihrem
Grundri® die Form der Apsis aufnahm. Oberhalb der Vorhalle lag ein Balkon,
dessen, mit flamboyanten Formen geschmiuckte Balustrade an die Pariser
Kapelle erinnerte. Das traf auch fur die, auf Hohe des Balkons liegende grol3e,
von gestaffelten Spitzbogen Uberfangene Rose zu, die seitlich von schlanken
Fialen gerahmt wurde. Die Rose zeigt im inneren Rund acht Kompartimente,
im auReren Rund sind es doppelt so viele. Wahrend die unteren Zwickel des
Rosenfensters noch aus Mauerwerk bestanden, waren die oberen Zwickel
verglast. Unmittelbar oberhalb der Fassadenrose verlief ein Fries mit
apothropaischen Wesen und vegetabilen Darstellungen. Beidseitig wurde der
Baukorper von schmalen oktogonalen Treppentirmen flankiert, die Zugang
auf den das Dach umgebenden Umgang ermdglichten. Auch hier war die
steinerne Brustung filigran gestaltet. An der Westwand verlief der Umgang

zwischen den Treppentiurmen auf der Hohe eines weiteren, reich verzierten
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Fensters, das in seiner Innenstruktur ein Kreuz trug und damit Bezug auf die
heilige Reliquie nahm. Am Aul3enbau waren die schlanken Strebepfeiler im
unteren Bereich torartig gedffnet und boten die Mdglichkeit, den hohen Sockel
der Kapelle zu wumgehen. Die Strebepfeiler schlossen oben mit
krabbenbesetzten Riesen ab. Das steile Dach trug einen hohen schlanken
Dachreiter. Der Dachfirst war mit einem filigranen Dekor und mit der Statue
des heiligen Michael geschmuckt.

Die endgultige Fertigstellung des Gebaudes erfolgte erst 1508 durch den
Bruder des Stifters, Peter Il. von Beaujeu, Herzog von Bourbon (1438-1503)
und seine Frau Anna von Frankreich (1461-1522), die eine Tochter Konig
Ludwigs Xl. war.471 Darstellungen der beiden Stifter waren im Stammbaum der
Bourbonen in der Fensterverglasung hinter dem Hauptaltar zu finden. Zu ihrer
Zeit wurde im Bereich des Kapellenchors ein kleiner Anbau angefligt, dessen
Erdgeschol als Sakristei diente, wahrend der erste Stock zur Aufbewahrung
von Urkunden und kostbaren Schriften vorgesehen war. Der Klerus der
zweiten Kapellenstiftung wurde erheblich vergréf3ert und bestand aus mehr als
30 Personen. Die Liturgie in Bourbon-I‘Archambault nahm Bezug auf die der
Pariser Kapelle.

Im Laufe der Jahrhunderte erlitten beide Kapellen mehrfache Schaden, so
beispielsweise 1589 und 1641 durch Blitzschlag.472 Im Jahr 1672 sturzte der
Glockenturm ein und es entstand grol3er Schaden. Durch die Auswirkungen
der Revolution wurden beide Kapellen zerstort. Ein Stich aus dem Jahr 1834
zeigt, dal die altere Kapelle bereits abgetragen, die spatgotische Kapelle aber
als noch Bau erhalten war.473 Im Jahr 1854 wurde dann berichtet, dal3 beide
Kapellen bis vor einigen Jahren vorhanden waren, jetzt allerdings werde an

dieser Stelle gebaut.474

471 BnF, ms. lat., 17108, fol. 120 v.

472 BnF, ms. fr. 20174, fol. 59 v.

473 Billot erwahnt die Zerstérung beider Kapellen im Jahr 1793. vgl. Billot 1998, S. 54.
474 Caumont, S. 363f.
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Zusammenfassung

Durch den Besitz einer Passionsreliquie aus der Hand Ludwigs IX. standen die
Heiligen Kapellen von Bourbon-I‘Archambault in der Pariser Nachfolge.
Wahrend die altere Kapelle wenig von der Pariser Kapelle wiedergab, nahm
der spater errichtete Bau von Bourbon-I’/Archambault Il. die Pariser Vorgaben
in vielerlei Hinsicht auf. Die Wandgestaltung des Innenraums entsprach dem
Schema der Pariser Oberkapelle, einschlieBlich der herrschaftlichen
Sitznische und des Annexgebadudes, das Sakristei und Tresor gleichzeitig
Platz bot. Die filigrane Ausgestaltung der Dachzone verzichtete zwar auf das
Motiv der Wimpergarkaden, dennoch blieb der Schreincharakter durch die
hoch aufstrebenden Riesen und Fialen der Strebepfeiler und nicht zuletzt
durch die grolden verglasten Wandflachen erhalten. Zwischen dem vertikalen
Gerulst der Strebepfeiler erinnerte das flamboyante PalRwerk der Fenster an
eine kostbare Stickerei und betonte den Aspekt des Prezidsen. Auch die
Westfassade zitierte in Aufbau und Ausgestaltung durch Vorhalle und

polygonale, flankierende Turme das Pariser Vorbild.
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Die Sainte-Chapelle von Champigny-sur-Veude

Die Baugeschichte

Im Jahr 1498 beschlof3 Ludwig |. von Bourbon-Vendéme, Herzog von Mont-
pensier und Graf von La Roche-sur-Yon (1473-1520), eine Stiftung fur eine
Sainte-Chapelle in Champigny-sur-Veude (Département Indre-et-Loire) zu
tatigen.475 Papst Alexander VI. bestatigte diese Stiftung mit papstlicher Bulle
vom 10. Januar 1499. Seit diesem Jahr verfugte die Kapelle4’® Uber einen
Dekan, der mit bischoflichen Rechten ausgestattet war, einen Propst, einen
Sanger, vier Kanoniker sowie zwei Kirchendiener.4’7 Am 15. Juni 1507 wurden
die Statuten des Kapitels nochmals in schrifticher Form vom Stifter
festgelegt.478 Ludwig |. von Bourbon-Vendéme liel3 ab 1508 die mittelalterliche
SchloR-anlage von Champigny-sur-Veude durch einen feudalen Neubau
ersetzen. In diesem Rahmen entstand zwischen 1508 und 1543 die Kapelle,
die heute noch vorhanden ist. Sie war dem heiligen Ludwig geweiht, aus
dessen direkter Linie der Stifter abstammte und dessen Mildtatigkeit ihm ein
immerwahrendes Vorbild war. Der Reliquienbesitz entsprach in jeder Hinsicht
den Anforderungen, die zur Grundung einer Sainte-Chapelle notwendig
waren: Herausragend waren ein Stuck vom Wahren Kreuz, ein Dorn der
Dornenkrone Christi sowie Knochenreliquien des heiligen Ludwig. Beim Tod

des Stifters am 10. November 1520 waren die Arbeiten an der Kapelle noch

475 Celerier, A.: Champigny et les Bourbon-Montpensier, in: Bulletin de la Société d‘émulation
du Bourbonnais 61, trim. 3, 1982, S. 147-156 ; Chargé, C. de: Notes sur le chapitre et le
chateau de Champigny-sur-Veude, in: Histoire Indre-et-Loire Opuscules, Poitiers 1850 (Extrait
des mémoires de la Société des Antiquaires de I° Ouest, Bd. lll, S. 147ff); Dufresne,
O./Perdereau, J.-F./Terrien, M.-P.: Champigny-sur-veude. La Sainte-Chapelle, le chateau, le
village, o. O., 2000 ; Millet, E.: Champigny-sur-Veude du XVle au XVllle siécle: les seigneurs
et I'assistance publique, in: Bulletin des amis du Vieux Chinon 7/3, 1969, S. 302-314 ; Millet,
E.: Le collége de Champigny-sur-Veude du XVle siécle a la Révolution, in: Bulletin des amis
du Vieux Chinon 7/5, 1971, S. 470-474.

476 Es handelte sich hier um den Vorgangerbau der heutigen Kapelle.

477 Der Dekan durfte die violette Soutane tragen sowie Mitra, Kreuz und Ring. Bei
Generalversammlungen der Geistlichen war der Dekan von Champigny anderen Abten und
Dekanen Frankreichs Uibergeordnet; vgl. Bossebceuf, S. 20.

478 Das »Cérémonial de la collégiale de Saint-Louis« befindet sich im Schloss von
Champigny-sur-Veude. An Hand von 252 Artikeln wurden die Rechte und Pflichten des
einzelnen Geistlichen definiert; ebenso wurde das Ritual der Messen bei Geburtstagen und
bei Totengedenken festgelegt.
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nicht abgeschlossen, dennoch fand er dort im Keller seine letzte Ruhestatte.
Die Fertigstellung erfolgte erst 1543 durch seine Sohn, Ludwig Il. von Bourbon
und dessen Frau Jacqueline von Longwy.47® Auf den Onkel der Braut, den
Bischof von Langres, Kardinal Claude von Givry geht die Verglasung der
Kapelle zurlck, die er als Hochzeitsgeschenk an seine Nichte und deren Mann

in Auftrag gab. Als Datum der Weihe wird der 27. April 1545 angegeben.480

Der Klerus

1515 wurde das bisher aus neun Personen bestehende Kapitel um weitere
zehn Personen erganzt. Fur die Geistlichen wurden Wohnmaoglichkeiten in
unmittelbarer Nahe der Kapelle errichtet. Zwei papstliche Bullen aus diesem
Jahr geben Einblick in die Probleme, mit denen der Klerus konfrontiert wurde.
So wurde am 26. Januar 1515 Uber das unzureichende Einkommen des
Kapitels berichtet. Um den finanziellen Bedarf zu sichern, wurden dem Kapitel
durch Papst Leo X. die Pfarreien von Saint-Georges du Vieure, Champigny,
Saint-Pierre d‘Assay, Sainte-Germain des Préaux, Saint-Martin du Sablon,
Saint-Hilaire de Leméré und von Tour-Saint-Gelin unterstellt. Am 26. Februar
1515 bestatigte der Papst aullerdem, dal} die Kanoniker der Sainte-Chapelle
die Absolution erteilen durften.#®! Pierre d’Amboise, der fur die Didzese von
Champigny zustandige Bischof von Poitiers, war Uber beide Anweisungen des
Papstes wenig erfreut, da er sich in seiner Amtsausibung und Machtbefugnis
eingeschrankt fuhlte. Sein Nachfolger, Claude de Tonnerre, empfand die
Situation ahnlich. Die Spannungen zwischen den Klerikern und dem
zustandigen Bischof waren bei dieser kirchenrechtlichen Form von
Klerikergemeinschaften ublich, da das Eingreifen des Heiligen Stuhls den
zustandigen Bischof bevormundete. Ein weiterer Grund war die meistens sehr
gute finanzielle und rechtliche Position, durch die die Geistlichen der Heiligen

Kapellen gegenuber denen der normalen Pfarrkirchen bevorzugt wurden und

479 Die Jahreszahl 1543 befindet sich an zwei Stellen im Chor.

480 Im »Cérémonial« wird das Fest der Weihe jeweils am 27. April erwahnt. Ob es sich um
das Jahr 1545 handelt, ist unklar. Der Dekan zelebrierte die Messe an diesem Tag in
papstlichen Gewandern und mit grofRer Ausstattung; vgl. Bosseboeuf, S. 27.

481 Chargé, S. 201.
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auf die der ortliche Bischof keinen EinfluR austben konnte. Am 9. Oktober
1520 wurde das Kapitel der Sainte-Chapelle endgultig von der
Rechtsprechung des Bischofs von Poitiers befreit und dem Heiligen Stuhl in

Rom unterstellt.

Grundrify und AuRenansicht

Der Ende des 17. Jahrhunderts erstellte Grundri® zeigt den einschiffigen
funfjochigen Innenraum, dessen Apsis mit drei Seiten nach Osten hin
schlief3t.482 Bis auf die Chorpartie ist das Kapellenschiff von Anbauten
umgeben. Im Westen ist der Portikus vorgelagert, in dessen sudlicher und
nordlicher Ecke ein Treppenturm fur jeweils eine Wendeltreppe integriert
wurde, Uber die man das Dach erreichen kann. Beidseitig des Kapellenschiffs
verlaufen die Laubengéange. Sie minden unmittelbar in die Privatoratorien der
Stifter. Vor den Oratorien liegt jeweils noch ein kleiner Raum. Auf der Sudseite
ist dieser als »Heiliges Grab« ausgewiesen. Im Bereich der Apsis sind weitere
Raume zu finden: Auf der Sudseite grenzt ein Raum flr das Kapitel
unmittelbar an das Oratorium des Herzogs, auf der Nordseite ist es die
Sakristei, die hinter dem Oratorium der Stifterin liegt. Das Kapellenschiff wurde
in der Raummitte von einem Lettner unterteilt. Im Bereich der Kleriker war
beidseitig ein doppelreihiges Chorgestihl vorhanden. Es umgab symmetrisch
die Stelle im Chorbereich, an der sich der Zugang zu dem unter der Kapelle
liegenden Grabraum befindet. Insgesamt sieben Altare waren im Grundrif3
eingezeichnet. Der Hauptzugang zur Kapelle lag an der Westwand und
erfolgte vom Portikus aus. Ein weiterer, kleiner Zugang befindet sich auf der
Nordseite. Wahrend Lettner und Chorgestihl im Zuge der Revolution
verschwanden, sind beide Portale bis heute unverandert geblieben.

1508 begonnen, steht die Kapelle mit ihrer architektonischen Struktur am
Ende der Gotik und zeigt bereits zahlreiche dekorative Elemente der

Renaissance sowie die Modifikationen gotischer Formen im Sinne der

482 Plan der Kapelle in der BnF coll. est. (Aquarell von Gaigniéres).
Die Lange des Kapellenschiffs betragt 27 Meter, die Breite 9,25 Meter, die Hohe 15,30 Meter.
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Renaissance (Abb. 81).483 Deutlich wird die Zweiteiligkeit des Ensembles, das
aus der eigentlichen Kapelle und dem nach Westen vorgeschobenen Portikus
besteht.

Die Verwendung von Strebebogen und Strebepfeilern und die Anlage der
spitzbogigen Fenster bilden das gotische Gerlst der Kapelle. Wie altere
Abbildungen zeigen, wurden fruher die Strebepfeiler von bachinartigen
Gebilden bekront. Schlanke Saulen umgaben einen in der Mitte liegenden
Rundpfeiler und wurden Uber diesem spangenartig zu einer gemeinsamen
Mitte zusammengeflihrt. Im gesamten Bereich der Strebepfeiler wurden diese
Aufsatze abgeschlagen. Die Mallwerkgestaltung der Fenster entspricht nicht
mehr dem gotischen Formenvokabular. Die Couronnements der vierbahnigen
gleichgrol3en Fenster sind mit einfachen Formen geflillt, die nicht mehr den
flamboyanten Stil wiedergeben. Unmittelbar Uber der Scheitellinie der Fenster
wird der Baukorper von einem kraftigen, mit Muschelformen gestalteten
Konsolgesims umgeben. Daruber liegt die Balustrade des Dachumgangs, die
sich in ihrer Gestaltung motivisch auf den Orden der »Notre-Dame-du-
Chardon« bezieht.484 Das spitze, mit Schiefer gedeckte Dach tragt den
Glockenturm. Urprunglich war an dieser Stelle ein schlanker Dachreiter
vorhanden, der im 17. Jahrhundert bei einem Unwetter beschadigt und spater
durch einen massiveren Glockenturm ersetzt wurde. Nicht mehr vorhanden ist
heute die Statue des heiligen Ludwig, die sich am westlichen Dachfirst befand.
Ein Blick auf die sudliche Kapellenschiffwand zeigt, wie weit die Strebepfeiler
von der eigentlichen Wand nach auf3en ragen. An jeder Langsseite ist dem
Kapellenschiff eine Galerie vorgelagert, die durch die Strebepfeiler hindurch
verlauft und die privaten Oratorien mit dem Portikus verbindet. Fur die
Herrschaften war auf diesem Weg ein Zugang zu den Oratorien mdglich, ohne

die eigentliche Kapelle betreten zu mussen. Die Galerien sind im unteren

483 Bossebceuf spricht hier ganz zutreffend vom Transitionsstil; vgl. S. 26.

484 Der Orden wurde um 1360 durch Ludwig von Bourbon, den Urenkel Roberts von
Clermont gegrindet. In der Kapelle fanden die Zusammenkinfte der einzelnen
Ordensmitglieder statt, deren Zahl auf 26 beschrankt war. Als duReres Kennzeichen trugen
sie den himmelblauen Samtglrtel des Ordens. Dieser war rot gefiittert und trug auf der
AulRenseite das Wort »espérance« als Devise.
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Bereich mit steinernen Balustraden halbhoch geschlossen und im oberen Teil
von Segmentbogen uberfangen, wodurch ein Laubencharakter entsteht. Die
Wolbung der Laubengange erfolgt mit kraftigen Kreuz- und Scheitelrippen, die
ihren Ursprung auf plastisch gestalteten Konsolen haben.

Die Westseite der Kapelle wird vom Portikus dominiert, der in Form eines
romischen Triumphbogens dem Baukodrper angegliedert wurde (. 82). Von der
Kapelle sieht man Uber dem Dach des Portikus die glatte Westwand, die eine
streng strukturierte, verglaste Rosette tragt, deren Malwerk in Korrespon-
denz zu den Couronnements der Kapellenfenster steht. Unmittelbar oberhalb
der Rosette verlauft horizontal Uber die Breite des Baukorpers eine
Balustrade, die in ihrer Gestaltung ebenfalls mit der Balustrade der
Langschiffwand korrespondiert. Der Giebel der Kapelle zeigt zwei
Schalléffnungen, dartiber das Wappen der Bourbonen. Auf der Nordseite liegt,
jeweils von einer Saule flankiert und von einer Rundbogenstruktur Uberfangen,
das Portal, das von Beginn an taglich genutzt wurde, wahrend man das grol3e
Portal innerhalb des Portikus nur bei besonderen Gelegenheiten gedéffnet hat.
Das Turblatt aus Eichenholz zeigt funf plastisch gestaltete Relieffelder. Die
beiden unteren Felder beziehen sich in ihrem Dekor auf die Stifter: Verwendet
wurden zwei Flugel als Wappenzeichen der Bourbon-Montpensier und das
»gekronte L«, das auf Ludwig von Bourbon verweist. Die Inschrift
»Esperance« auf dem um den Buchstaben geschlungenem Band bezieht sich
auf den Orden von »Notre-Dame-du-Chardon«. In den daruberliegenden
Feldern sind die personifizierten Tugenden von Glaube und Mildtatigkeit
dargestellt. Zwischen den Relieffeldern steht mittig die schlanke Gestalt der
Hoffnung (»Esperance«) auf einer grotesken Konsole. Im oberen Feld
flankieren zwei Hirsche das, unter einer Krone gezeigte Wappen der

Bourbonen.
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Der auffalligste Bauteil am AulRenbau ist der an einen antiken Triumphbogen
erinnernde Portikus, der als separater Baukorper der Westwand der Kapelle
vorgeschoben ist.485 Pilaster und Halbsaulen korinthischer Ordnung gliedern
seine nach Westen hin ausgerichtete Schauseite und tragen ein kraftiges
Gebalk. Durch eine hohe Rundbogendffnung in der Mitte wird der Zugang
moglich. Das Bogenmotiv der Mitte wird beidseits der glatten, vorgelegten
Halbsaulen nochmals als kleine Rundbogendéffnung aufgenommen. Zu beiden
Seiten schlieRen sich risalithartig vorspringende Ecktirme an. Uber die im
Inneren liegenden Wendeltreppen gelangt man auf das heute vorhandene
Flachdach. Ursprunglich waren beide Ecktiurme mit Kuppeln bedeckt. Durch
die Abtragung der Kuppeln wird heute der Blick auf die obere Fassade der
Kapelle ermdglicht.

Die Wandflachen im Innenraum des Portikus werden durch
Ubereinandergestellte, ionische und korinthische Saulen rhythmisiert. Im
oberen Bereich sind Nischen vorhanden, allerdings gibt es keinen Hinweis auf
ein skulpturales Programm. Uber einem breiten AbschlufRgebalk wird der
Innenraum des Portikus von einem kassettierten Tonnengewdlbe Uberfangen.
Die Uppige Ornamentik zeigt florale Festons, figurliche Masken und
heraldische Motive. Oft verwendet wurden zwei Fllugel als Wappenzeichen des
Hauses Bourbon-Montpensier und das gekronte »L«, das auf Ludwig von
Bourbon verweist. Durch den Portikus erreicht man das doppelflligelige
Hauptportal, das in seiner Ausfihrung in direktem Bezug zum Portal der
Nordseite steht. Auch hier zeigt jeder Turflugel im unteren Feld zwei Kassetten
mit heraldischen Motiven. Im dartberliegenden Bereich sind weitere Tugenden
personifiziert. Jeder Turfligel schliet mit einem halben Rundbogenfeld, in
dem nochmals die Wappem der Stifter dargestellt sind. Der Innenraum des
Portikus diente nicht nur als Vorraum der Kapelle, sondern auch als
Kirchentribunal .48 Als Baubeginn fur den Portikus kann das Jahr 1549

485 Der Portikus hat eine Breite von zwolf Metern und eine Tiefe finf Metern. Wie Dufresne
und Perdereau, S.17-20 gezeigt haben, sind die Proportionen des Baukdrpers ausgewogen,
da sie sich am Goldenen Schnitt orientiert.

486 Dufresne/Perdereau, S. 16.
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angenommen werden. Eine Nische im Inneren weist diese Jahreszahl auf. Als
Inschrift tragt das Mauerwerk auflerdem die Zahl 1558, die sich auf das Jahr
der Fertigstellung bezieht.

Die Bauidee eines Portikus ist nicht zuletzt als Zitat eines romischen
Triumphbogens zu interpretieren.487 |talienische Einflisse pragen auch die
Architektur. Zu Beginn des 16. Jahrhunderts beginnt eine Verschmelzung
italienischer Bauformen mit franzésischem Formenvokabular. Sie ist
beispielsweise in den Portalarchitekturen der Schlésser von Fontainebleau
und Anet spurbar. In Fontainebleau, wo man um 1528 die Umgestaltung des
ehemaligen Jagdschlosses unter Franz |. begonnen hatte, inszenierte man die
»Porte Dorée« mit einem dreifachen Triumpfbogenmotiv als neues
Eingangsportal des Schlosses. In Anet, wo seit 1542 unter Vorwegnahme
barocker Gestaltungsprinzipien eine dreifligelige, um einen annahernd
quadratischen Ehrenhof gruppierte SchloRanlage errichtet wurde, wahlte man
als Hauptportal ein klassizistisches Triumphbogenmotiv, das einem fast
basilikal gestuften Baukorper eingegliedert wurde, der seinen oberen
Abschluss in einem von kannelierten Pilastern gegliederten Aufbau findet. An
diesem 1552 fertiggestellten Hauptportal mischen sich Zuge der ausgehenden
Gotik mit den antikischen Formen der Hochrenaissance und
Gestaltungselementen des Manierismus. Wahrend in Fontainebleau und Anet
die Architekten des Portalbaus namentlich bekannt sind, ist in Champigny-sur-

Veude keine eigentliche Zuordnung maglich.

Der Innenraum

Die Kapelle ist einschiffig, verfugt Uber vier Joche und eine dreiseitig
geschlossene Apsis (Abb. 83). Die einzelnen Joche werden durch komplex
gestaltete Wandvorlagen voneinander separiert. Im Querschnitt zeigen ihre
hohen Basen demi-hexagonale, dreieckige, quadratische, kreuzférmige und
oktogonale Strukturen, die sich teilweise durchdringen und die dann als

unterschiedlich starke Saulen an der Kapellenschiffwand aufsteigen. Die

487 Prinz/Kecks, S. 242ff.
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Saulen verlaufen unverbunden nebeneinander vor einem kantigen Pfeilerkern.
Ihre Kapitelle liegen, voneinander getrennt, auf jeweils gleicher Hohe. Die
unteren Kapitelle befinden sich auf einer Hohe von ungefahr drei Metern auf
gleichem Niveau mit den Konsolen der Figuren. Die darlUberliegenden
Kapitelle liegen auf Hohe des Figurenbaldachins und die oberen Kapitelle auf
halber Hohe der Fenster. Oberhalb dieser Kapitelle entwickeln sich aus und
zwischen den Wandvorlagen die Rippen des Gewdlbes. Die Gewdlbestruktur
besteht aus kraftigen Kreuzrippen, Liernen und Tiercons. Im Apsisbereich sind
die Gewdlbekappen tief bis auf die halbe Fensterhdéhe heruntergezogen.
Auffallend sind die groRen, farblich gefaten Schlufisteine, durch die die
Scheitel- und Schnittpunkte der Gewodlbeabschnitte betont werden.488
Motivisch zeigen die Schlul3steine die Leidenswerkzeuge der Passion und die
Wappen der Familie Bourbon-Montpensier.

Im Bereich der Wandvorlagen standen auf ungefahr drei Meter hohen Saulen
zwolf Apostelfiguren unter Baldachinen.489 Auffallig sind die im Stil der
Renaissance gestalteten Baldachine, die nochmals von einer kleineren
Rundbogennischenarchitektur bekront werden. Diese Nischen sind leer; unklar
ist, ob sie jemals einen figurlichen Schmuck besal3en. Auch der Apostelzyklus
ist heute nur noch fragmentarisch erhalten. Die meisten Figuren fehlen an
ihrem Platz. Zwischen den Wandvorlagen wird die Flache belebt von der
farbigen Verglasung der grof3en Fenster. Zwischen 1538 und 1561 entstanden
die Glasmalereien flr die hohen spitzbogigen Fenster, die inhaltlich jeweils
drei unterschiedliche, aber dennoch aufeinander bezogene Inhalte haben: Die
oberen Register zeigen Szenen der Passion Christi, die mittleren Szenen sind
dem Leben des heiligen Ludwig zugedacht. Die unteren Register stellen die
Genealogie der Familie Bourbon-Montpensier dar.

Im Joch vor der Apsis sind beidseitig Oratorien angelegt. Das Sudliche war flr
den Herzog vorgesehen, das Nordliche fur seine Frau. Die jeweiligen
Schlu3steine des Gewdlbes tragen die herzoglichen Wappen. Wie auch in den

anderen Kapellen, dienten diese Oratorien mehrstiindigen privaten Andachten

488 Ein Sterngewdlbe dieser Art tritt erstmals um 1210 in der Kathedrale von Lincoln auf.
489 Nur noch drei von ihnen sind erhalten.
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und waren deshalb mit einem eigenen Kamin ausgestattet. Im sudlichen
Oratorium erfolgte 1608 eine Umgestaltung. Durch die Aufstellung eines
monumentalen Grabmals fir Henrich von Bourbon-Montpensier in der Arkade
zwischen Kapellenschiff und Oratorium ergab sich eine Abtrennung des
Oratoriums vom Hauptraum. Den oberen Abschlufld des Grabmals bildete eine
Marmorfigur, die den Verstorbenen in kniender Haltung zeigte, den Blick auf
den Altar und die Reliquien der Kapelle gerichtet. In dieser Position sollte er
verharren bis zum Tag der Auferstehung. Nach 1789 wurde das Grabmal
zerstort, nur die Figur des Herzogs blieb erhalten. Sie ist heute in der Mitte der
Kapelle aufgestellt.

Zwei weitere Anraume standen den Geistlichen zur VerflUgung und sind
unmittelbar von der Apsis zuganglich. Hinter dem Altar 6ffnet sich im
Chorscheitel eine breite Nische in der Wand, dariber stehen, plaziert
zwischen Saulen, weitere Skulpturen. Uber dem Eingang zur norddstlich
gelegenen Sakristei erinnert eine Marmortafel aus dem Jahr 1628 an die
Aufgaben und Pflichten des Kapitels. Eine wesentlich groRere Tafel befindet
sich Uber dem Eingang zur stdostlich gelegenen Sakristei. Von einem Autor,
der wahrscheinlich als Kleriker zum Kapitel gehorte, wrden hier unter dem
Wappen des Heinrich von Montpensier in zwei Spalten 82 Alexandrinerverse
zitiert.

In der Sainte-Chapelle von Champigny-sur-Veude wurden bis zur
Franzosischen Revolution zahlreiche adelige Gaste empfangen: Der
franzdsische Konig Karl IX. (1550-1574) kam 1560 zu einer Messe. Im Jahr
1618 stattete Maria Medici (1519-1589) als franzdsische Konigin einen Besuch
ab. Das Schlof3 von Champigny-sur-Veude wurde 1635 von Kardinal Richelieu
(1585-1642) erworben und aus Mildgunst fast vollstandig zerstort, da er durch
die imposante Anlage Nachteile fur sein eigenes, ganz in der Nachbarschaft
liegendes Schlo® sah. Von der ehemaligen Bausubstanz blieben nur einige

Wirtschaftsgebaude und die Sainte-Chapelle erhalten. Die Kapelle entging der
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Zerstorung, weil Papst Urban VII. seine Zustimmung zum Abril3 verweigerte.4%0
Die groRten Verluste der vergangenen Jahrhunderte erlitt die Sainte-Chapelle
von Champigny-sur-Veude wahrend der Franzdsischen Revolution. Die an der
westlichen Innenwand Uber dem Portal vorhandene Orgel wurde zerstort,
ebenso der grofite Teil der Skulpuren. Der vier Meter hohe und drei Meter tiefe
Lettner mit Balustrade wurde abgetragen. Von seiner Existenz blieben Spuren
im Boden erhalten. Das zweireihige Chorgestihl wurde aus der Kapelle
entfernt, ebenso eine Folge von Teppichen, die an der Innenschiffwand ihren
Platz hatte. Die Verglasung der Kapellenfenster blieb bis auf die Scheiben der
Oratorien erhalten. Der knapp vier Meter lange und zweieinhalb Meter breite
Grabraum unter der Kapelle wurde geplundert. Funf Mitglieder der Familie
waren dort in Zinksargen beigesetzt.491 Als das »Comité de salut public« zu
Beginn der 1790er Jahre zum Sturm der Graber aufrief, wurden die Sarge
geoffnet und der Keller ausgeraumt. Das metallische Material wurde zur
Herstellung von Kanonenkugeln verwendet, die Knochen wurden im Keller
zuriickgelassen. Heute liegen die sterblichen Uberreste der Verstorbenen in
zwei Kasten. Der Zugang zum Keller wurde durch einen Stein wieder

verschlossen.

Zusammenfassung

Nach den Vorgaben von Billot erfullt die Kapelle von Champigny-sur-Veude
alle Definitionskriterien einer Saint-Chapelle. Zu ihrer Architektur sind einige
Anmerkungen zu machen. Die Sainte-Chapelle von Champigny-sur-Veude
vermittelt als freistehendes Bauwerk einen homogenen Gesamteindruck.
Auszunehmen ist der Portikus, der wie ein massiver Fremdkorper der
Westseite vorgebaut wurde. Die Massivitat der Strebepfeiler steht im
deutlichen Gegensatz zur Pariser Kapelle, deren Strebepfeiler in Bodenniveau

schmal und grazil wirken und nur geringe Tiefe haben. Die durchfensterten

490 Er hatte zu dem Bauwerk eine besondere Beziehung: als Nuntius hatte er hier das
MeRopfer gefeiert.

491 Die Ehefrau des Stifters, Louise von Bourbon-Montpensier folgte 1561, seine Enkelin
Anne von Bourbon 1572. 1582 wurde Ludwig Il. von Bourbon beigesetzt;1608 folgte Henrich
von Bourbon-Montpensier, der letzte Abkdmmling dieser Linie.
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Flachen wirken in Champigny-sur-Veude grof3zigig, dennoch wurde nicht, wie
in Paris die gesamte Breite eines Wandsegmentes zwischen zwei
Strebepfeilern  durchfenstert, sondern es wurden beidseits der
Fensteréffnungen breite Mauerstege zurickbehalten. Im Zusammenspiel mit
den Strebepfeilern wirkt die Wandmasse damit recht kompakt. Zu Uppig
erscheinen das Konsolgesims und die daruberliegende Balustrade der
Dachzone. Wahrend der Betrachter in Paris die filigrane Dachbalustrade hinter
den Wimpergarkaden Uber den Fenstern kaum zur Kenntnis nimmt, ist diese in
Champigny-sur-Veude aulRerst prominent und auffallend.

Die Strukturen, die in Paris zum Eindruck des transluziden atherisch
schwebenden Innenraums beitragen, wurden hier durch die Verwendung
massiver Bauformen ersetzt. In Champigny-sur-Veude wurden die mehrfach
gestaffelten Wandvorlagen an ihrer Basis so massiv und komplex gestaltet,
daf’ hier mit Sicherheit mehr der Wunsch nach Zasur der einzelnen Joche, als
nach Auflésung der Wand im Vordergrund stand. Die fast vollstandig erhaltene
Verglasung der Fenster bezieht sich eng auf die der Pariser Oberkapelle. EIf
Fenster zeigen jeweils im oberen Bereich Szenen der Passion. Im mittleren
Bereich sind Szenen aus dem Leben Ludwig IX. dargestellt, der als
Namenspatron der Kapelle eine herausragende Rolle innehat. Im unteren
Register sind der Stammbaum der Bourbonen und ihre Abstammung vom
heiligen Ludwig dargestellt. Mit der Pariser Kapelle als bautypologischem
Vorlaufer und dem Hinweis auf die Abstammung von Ludwig IX., schlossen
die Stifter an dessen Pariser Grundung an, wenngleich sich die von ihnen

gebaute Kapelle nicht mehr als »glaserner Schrein« definieren |aft.
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Die Sainte-Chapelle von Vic-le-Comte

Die Stifter: Jean Stuart und Anne de la Tour

Jean Stuart, Herzog von Albanien und Graf de la Marche, 1481 geboren,
stand seit 1493 in den Diensten des franzosischen Konigs und bewahrte sich
in den Feldzligen gegen ltalien. Anne de la Tour, 1497 oder 1498 geboren,
war die alteste Tochter von Johann lll. de la Tour et de I'Auvergne und
Johanna von Bourbon-Vendéme. Uber ihre Mutter war die Abstammung von
Robert von Clermont gegeben und damit auch die direkte Verbindung zu
Ludwig IX. Mit drei Jahren wurde sie 1501 nach dem Tod ihres Vaters als
Erbin der Auvergne eingesetzt. Einige Jahre spater, im Alter von acht Jahren,
wurde sie auf Wunsch des franzdsischen Kdnigs, der ihr Cousin war, mit Jean
Stuart vermahlt. Die EheschlieBung fand im Jahr 1505 statt. Jean Stuart,
dessen Wurzeln abstammungsgemal in Schottland lagen, wurde durch diese
Eheschlieung in die Familie Bourbon integriert.492 Zur Residenz des jungen
Paares wurde das bei Clermont-Ferrand gelegene Vic-le-Comte, die

Hauptstadt der Grafschaft Auvergne.

Baugeschichte, Klerus und Funktion

Im Zuge einer Restaurierung und Vergroflerung der dortigen SchloRanlage
wurde der Neubau einer Kapelle beschlossen.493 Diese mul3, wie Archivalien
belegen, einen Vorgangerbau im romanischen Stil gehabt haben.494 Das
Schlol3 von Vic-le-Comte495 existiert heute nicht mehr, nur die Kapelle ist

erhalten. Unter Verlust ihrer Westwand wurde sie 1840 nach Westen um ein

492 Sein Vater lebte als Anwarter auf die schottische Kdnigskrone im franzdsischen Exil.

493 Biélawski, J.-B.-M.: Histoire de la Comté d‘Auvergne et de sa capitale Vic-le-Comte,
Clermont-Ferrand 1868; Fouilhoux, J.-B.: Monographie d‘une paroisse, Vic-le-Comte, Bd. I,
Clermont-Ferrand, 1898; Deshouliéres, F.: Vic-le-Comte - La Sainte-Chapelle, in: Congrés
archéologique de France 123, 1965, S. 9-20.

494 Fouilhoux, S. 242ff. zitiert ein Dokument vom 26. August 1371, in dem eine Anordnung
Uber die in der Kapelle abzuhaltenden Messen und Gedenkfeiern getroffen wurde; vgl. Baluze,
Bd. II, S. 201.

Spuren des romanischen Vorgangerbaus sind an der nérdlichen Aufienmauer des heutigen
Gebaudes erhalten.

495 Lt. Biélawski, S. 68, war die Anlage von einer im Quadrat angelegten Mauer umgeben
und von mehreren, mit Zinnen besetzten Turmen flankiert.
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Langhaus erweitert. Die ehemalige Sainte-Chapelle wurde damit zum Chor
der heutigen Gemeindekirche.

Von ihren Stiftern Jean Stuart und Anne de la Tour war die Kapelle der
heiligen Dornenkrone und Johannes dem Taufer gewidmet. In ihrem Besitz
befanden sich ein Stachel aus der Dornenkrone Christi4% und ein Splitter vom
Wahren Kreuz. Beide Reliquien stammten aus der Sainte-Chapelle in Paris.
Neben diesen Passionsreliquien wurde von einem Reliquiar berichtet, das
Bertrand VI., Herzog der Auvergne, Mitte des 15. Jahrhunderts der Kapelle
gestiftet haben soll. In einer sechseckigen Dose aus Elfenbein, die
wahrscheinlich byzantinischer Herkunft war, soll sich ein Zahn der heiligen
Jungfrau befunden haben. Der Deckel zeigte, getragen von zwei Engeln, das
Wappen des Stifters.497

Am 1. Juli 1511 beflrwortete Papst Leo X. den Wunsch Jean Stuarts, diesen
besonders kostbaren Reliquien einen wirdevollen Rahmen zu geben und
stimmte der Stiftung einer Sainte-Chapelle zu. Die Kapelle erhielt 1520 ein
Kapitel, bestehend aus einem Dekan, dem zwei Pfrinden zustanden. Acht
Kanoniker wurden jeweils mit einer Pfrinde ausgestattet, weitere acht
erhielten eine halbe Pfrinde. Vier Novizen fungierten als Sanger.498 Das
Kapitel war von der Rechtsprechung des Erzbischofs von Clermont
ausgenommen und verfugte Uber eigene Insignien und ein eigenes Siegel.4%?
Den Klerikern oblag es, im Chor der Sainte-Chapelle zu den sieben
kanonischen Gebetszeiten anwesend zu sein und eine Melfeier abzuhalten.
Die Messen, ebenso die Totengedenken sollten liturgisch so gestaltet werden,
wie es in der romanischen Vorgangerkapelle, bzw. in der Didzese von

Clermont Ublich war. Hier wurde nicht, wie bei anderen Heiligen Kapellen, auf

496 Alte Inventare sind nicht erhalten. Im Inventar von 1790 wurde »[...] un reliquaire en
vermeil contenant une épine de la couronne de Notre-Seigneur [...]« erwahnt; Arch. Dépt. du
Puy-de-Déme, District de Billom, Domaines, Nr. 2.

497 Abbildung bei Baluze, Bd. |, S. 331f.

498 Die papstliche Bulle, mit der Leo. X. diese Stiftung bestatigte, stammt vom 21. Juni 1520.
Arch. Nat. J 1130 Nr. 25. Sie ist abgedruckt in: Biélawski, S. 148-163.

499 Das Siegel bezog sich auf das Patronat der Kapelle: Es zeigte Johannes den Taufer mit
dem Osterlamm im Arm. BnF mss. Etat des Armoiries de 1696, S. 242; Archives du Puy-de-
Doéme, Evéché, Nr. 22.
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die Liturgie von Paris als Vorbild verwiesen. Die Stiftungsurkunde sah drei
feierliche Messen pro Tag vor: eine zu Ehren der Jungfrau, eine zum
Gedenken der Verstorbenen und eine fur den Heiligen des jeweiligen Tages,
wobei auch der Stifter und deren Familien gedacht wurde.50 Als Kleidung
wurde bei diesen Messen von den Kanonikern tber dem Chorhemd ein mit
grauem Pelz besetzter Umhang getragen. Der niedere Klerus trug uber dem
Chorhemd einen einfachen Umhang und mul3te auf den Pelzbesatz
verzichten. Alle Kanoniker hatten Residenzpflicht. Jedes Entfernen ohne
Erlaubnis wurde geahndet. Ein Verlassen des Wirkungsbereichs war nur mit
Erlaubnis des Grafen, bzw. seiner Frau moglich.50" Am 30. Mai 1524 nahm
Papst Clemens VII. auf diese Stiftung ein weiteres Mal Bezug.502 Er stimmte
der Grundung einer Bruderschaft zu und erteilte der Kapelle nochmals
besondere Privilegien: Wie in den groRen rémischen Kirchen sollten die
wichtigsten kirchlichen Feste sowie die Passionswoche hier feierlich begangen
werden.503 Alle Glaubigen, die sich an einem dieser Festtage in der Kapelle
von Vic-le-Comte zum Gebet einfanden, erhielten die gleiche Behandlung, als
seien sie an diesem Tag in einer der sieben Pilgerkirchen von Rom gewesen.

Zu diesem Zeitpunkt schien der Neubau der Kapelle noch nicht fertiggestellt
gewesen zu sein, denn die Kapelle »Saint-Jean« wird als enger, dunkler
Raum beschrieben, in dem die Kanoniker nur schwer die Messe zelebrieren
konnten und die Glaubigen kaum Platz fanden.5%4 Da diese Aussagen auf die

hier zu besprechende Kapelle nicht zutreffen, ist anzunehmen, dal} es sich bei

500 Fouilhoux, S. 247/48.

501 Bei VerstdRen wurden ihnen die Zuwendungen entzogen; diese wurden unter den
anderen Mitgliedern des Kapitels aufgeteilt. Bei unentschuldigter Abwesenheit von mehr als
drei Monaten wurde der Abwesende als vom Kapitel ausgeschlossen betrachtet und war
faktisch damit entlassen. Ihm drohte auRerdem die Exkommunikation; vgl. Fouilhoux, S. 248.
502 Arch. Nat. J 1141, Nr.7.

503 Zu den Festen zahlten: Geburt und Auferstehung Jesu Christi, die Himmelfahrt der
Jungfrau, Pfingsten, Allerheiligen, die Geburt Johannes des T&ufers und die Auffindung des
Heiligen Kreuzes.

504 »[...] la dite église Saint-Jean [est] si étroite et le lieu ou elle est placée si opaque et
obscur [...] que les chanoines ne peuvent y célébrer les offices et que les fidéles ont du mal a
s‘y loger«; vgl. Luneau, S. 18.
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der Beschreibung noch um den Vorgangerbau gehandelt haben muf.505 Es ist
jedoch wahrscheinlich, dal® die Fertigstellung kurz bevorstand.

Die Kapelle wurde zur Grablege ihrer Stifter. Anne de la Tour d‘Auvergne starb
1524, ihr Ehemann Jean Stuart 1536. Allerdings ist unklar, ob hier nur die
Herzurnen beigesetzt wurden oder die vollstandigen Korper der
Verstorbenen.506 Auch Mitglieder des Kapitels wurden hier bestattet, ebenso
wie Mitglieder adeliger Familien aus der Umgebung, wie mehrere Berichte
belegen.507 Unklar ist, ob es eine Art Keller fir die sterblichen Uberreste
gegeben hat oder ob man sie an verschiedenen Stellen unterhalb des
ehemaligen FuRbodens bestattet hat. Auch Taufen und Hochzeiten wurden in
der Sainte-Chapelle durchgefuhrt. Ein Register dokumentiert derartige
liturgische Handlungen ab 1733.

Wegen fehlender Nachkommenschaft der beiden Stifter gelangte die
Grafschaft Auvergne und damit Vic-le-Comte in den Besitz ihrer Nichte
Katharina Medici,5%¢ die als franzdsische Konigin allerdings nie hier residierte.
Das Schlof3 von Vic-le-Comte verfiel bis auf die Kapelle. Wie alle Sakralbauten
hat auch sie im Zuge der Franzdsischen Revolution gelitten. 1793 wurde sie
zu einem »Tempel des Rechts« umgewandelt. Der Boden der Kapelle wurde
zerstort, um dort Salpeter abzubauen. Wesentliche Ausstattungsteile wurden
zerstort oder verkauft.

Im Jahr 1839 wurde die Kapelle als »Monument Historique« eingestuft; kurze

505 Luneau, S. 19 nimmt an, daR der Bau im Sommer oder Herbst 1520 begonnen wurde,
nachdem Leo X. der Griindung eines Kapitels zugestimmt hatte. Da Leo X. in einer zweiten,
spater datierten Bulle den Neubau der Kapelle erwahnte, er aber am 1. Dezember 1521
verstarb, mite der Baubeginn zwischen Sommer 1520 und Dezember 1521 liegen.

506 Lt. Baluze, Bd. Il, S. 202, sollen beide Stifter hier beigesetzt worden sein: »ltem I‘obit de
trés haut prince Monseigneur Jean, Duc d‘Albanie, Comte de Boulogne et d‘Auvergne, qui
trepassa en son chateau de Mirefleur le second jour de juin I‘an mil cing cens trente six, et fut
enselvy en sa sainte chapelle du Palais de Vic-le-Comte, que Dieu absolve son ame«.
Dagegen berichtete ein Brief, den die Geistlichen des Kapitels am 2. November 1703 an den
Kardinal de Bouillon richteten, von einem Behéaltnis aus Blei, in dem sich die beiden
einbalsamierten Herzen der Stifter befunden haben sollen. Diese Bleiurne habe man vor dem
Altar der Sainte-Chapelle beigesetzt; vgl. Fouilhoux, S. 164.

Nach Billot 1998, S. 76, waren die Herzurnen im Altar beigesetzt.

507 Fouilhoux, S. 163; Arch. Mun. de Vic-le-Comte, registres de catholicité.

508 Ihr Vater Lorenzo Il. di Medici hatte Madeleine de la Tour, die Schwagerin Jean Stuarts
geheiratet.
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Zeit spater wurde bereits von einer notwendigen Restaurierung gesprochen.
Am 13. Mai 1842 bewilligte die »Commision des Monuments Historiques«
2000 Francs, um Schaden an den Strebepfeilern und am Dach zu beheben.
1894 wurden Arbeiten am sldlichen Zugang der Kapelle durchgefuhrt, die
beiden seitlichen Fenster der Apsis wurden restauriert und der Turm im
Norden wiederhergestellt. 1910 folgte die Wiedererrichtung des Dachreiters.
Weitere Arbeiten, u.a. die Installation von Blitzableitern, wurden im Jahre 1947
vorgenommen. Eine letzte umfassende Restaurierung des Innenraumes
erfolgte nach 1990. Auf Grund der denkmalpflegerischen Befunde war es

moglich, der Kapelle weitgehend ihre originale Farbigkeit zu geben.

Grundrify und AuRenansicht

Der Grundri® von 1841 zeigt den einschiffigen Kapellenraum mit vier Jochen

und einem 3/5 Chorschluf®. Auf den ersten Blick wirkt die Kapelle als
longitudinaler Raum mit dreiseitiger Apsis. Bei genauerer Prufung zeigt sich,
dal} der Raum trapezoid ist und die Seitenwande von Westen nach Osten
leicht konvergieren. Diese Form erklart sich durch die Tatsache, da} der
Neubau der Kapelle den bereits bestehenen Teilen des Palastes »angepal3t«
wurde. Auffallend ist die Starke des Mauerwerks an den beiden Langsseiten
des Kapellenschiffs. Der Zugang zum unteren Kapellenbereich erfolgte bis ins
19. Jahrhundert Uber ein Portal an der Sudseite, die Oberkapelle betrat man
vom Schlof3 aus durch einen direkten Zugang auf der Westseite. Die
ublicherweise vor dem Chor im Erdgeschold liegenden Privatoratorien
befinden sich hier im ersten Geschol}. Fast in der Mitte des Kapellenschiffs
gelegen, zeigen sie sich im Grundrif® als gleichgrol3e, symmetrisch angelegte
Raume, zu denen jeweils eine Treppe vom Erdgeschold hinauffihrt. Im
Mauerwerk der Nordwand fuhrt eine Wendeltreppe vom Erdgeschol} hinauf
auf das Dach.

Die Kapelle (Abb. 84) liegt beengt in einem alten Viertel der Stadt und wird von
drei schmalen Strallen umgeben. Als Baumaterial wurde heller, gelbgetonter

Stein verwendet; das spitze Dach ist mit Schiefer gedeckt. Der dreiseitig
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geschlossenen Apsis ist an der Nordseite ein kleiner Anbau vorgelagert, in
dem sich die Sakristei befindet. Die Wand der Apsis wird in den oberen zwei
Dritteln ausschliel3lich von den drei grof3en vierbahnigen Fenstern beherrscht,
die ein flamboyantes Couronnement zeigen. Im Bereich der beidseitig
liegenden Oratorien sind kleine Fenster im Erdgeschol} und im ersten Stock
zu sehen. Neben dem Oratorium auf der Nordseite strebt der schlanke
Treppenturm in die Hohe. Sein Innenraum erhalt Licht durch hochrechteckige,
vertikal angeordnete Fenster in der Nordwand. An der AufRenwand des
Turmes sind ab Bodenniveau unterschiedliche Mauerreste zu erkennen, die
zum Vorgangerbau gehort haben. Unterhalb vom spitzen, steil aufragenden
Kapellendach ist ein figurlich-vegetabiler Fries erhalten. Er umlauft den
gesamten Baukdrper und zeigt sehr plastisch menschliche und tierische
Mischwesen, Masken und Blattmotive. Er erinnert in seiner Gestaltung an die
plastischen Friese die Kapellen von Riom und Aigueperse.

Das ehemals im Westen liegende Portal wurde 1840 zerstdrt. An das
Baufragment der ehemaligen Sainte-Chapelle wurde das noch heute
vorhandene Langhaus der Gemeindekirche angefligt. Eine reprasentative
Westfassade wie z. B. in Vincennes hat es an dieser Kapelle nie gegeben. Der
untere Bereich der Kapelle war den Bediensten des Hofes vorbehalten und
konnte Uber einen Seiteneingang auf der Sudseite betreten werden. Die
oberen Kapellenrdume waren Uber die Empore zu erreichen. Sie lagen auf

gleichem Niveau wie die Wohnraume der Herrschaften.

Der Innenraum

Der Kapelleninnenraum ist einschiffig und verfugt Uber vier Joche und eine
dreiseitig geschlossene Apsis (Abb. 85). Auf Hohe des unteren Drittels wird
der Raum durch eine umlaufende Empore horizontal in zwei Bereiche geteilt.
Die auf sechsfach gestaffelten, ornamental unterschiedlich gestalteten Faszien
angelegte Balustrade wurde friher von den Wappen des Stifters und dessen

Frau geziert. Im unteren Bereich dominiert die glatt geputzte Wand. Durch
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eine Ture in der Apsis hat man Zugang zur Sakristei.’%9 Zwei weitere Turen in
der Nord- bzw. Studwand bieten Zugang zu kleinen Treppen, mit deren Hilfe
man auf die Empore gelangt, wo sich die privaten Oratorien der Stifter
befinden. Man betritt die kleinen, einjochigen, kreuzgrat-gewdlbten Raume
durch offene, fast raumbreite, mit Korbbogen Utberfangene Wandoéffnungen.
Der Schluf3stein des nordlichen Oratoriums tragt das Wappen der Stifterin
Anne de la Tour. Der Schluf3stein des sudlichen Oratoriums zeigt das Wappen
der Auvergne. Im oberen Bereich des Kapelleninnenraumes ist die
Wandflache der Apsis durch drei groRe Fenster aufgelost, deren farbige
Verglasung den Raum dominiert.510 Die Verglasung der Fenster entstand in
den Jahren nach 1520. Inhaltlich bezog man sich, wie in der Pariser
Oberkapelle, auf Szenen des Alten und Neuen Testaments, die miteinander in
Bezug stehen. Im Mittelfenster dominiert eine Darstellung der Wurzel Jesse,
die ausgehend von David bis zur Muttergottes die Verknupfung zwischen
Altem und Neuem Testament aufnimmt. Im darunterliegenden Feld waren die
knienden Stifter im Gebet dargestellt.5>'' Die Positierung der Stifter an diesem
Platz war bewul3t gewahlt und stand in engem Bezug zum daruber
dargestellten biblischen Thema. Zwischen den Fenstern stehen Apostelfiguren
auf Konsolen unter filigranen Baldachinen (Abb. 86). Die Figuren sind aus
Terracotta gefertigt. In fast allen besprochenen Kapellen sind/waren Apostel
oder Propheten im Raumprogramm vertreten. Ublicherweise befinden sie sich
auf Stutzen in der unteren Raumhalfte, hier jedoch finden die Skulpturen auf
Konsolen im oberen Raumteil ihren Platz. Sie stehen unter Baldachinen, hinter
denen die schlanken Rippen der Gewdlbe entspringen. Die Gewdlbekappen
sind tief auf die Wandflachen hinuntergezogen und betonen die Zasur
zwischen den einzelnen Jochen. Die Gurtrippen sind ebenso schmal wie die
Kreuzrippen und auch die in der Mitte des Gewolbes verlaufende Scheitelrippe

hat die gleiche Starke. Sie lauft bis zum Scheitel des mittleren Fensters,

509 Uber dieser Tiir befanden sich bis zur Franzdsischen Revolution die Wappen der Stifter.
Im Jahr 1792 wurde angeordnet, in der Kapelle alle heraldischen Zeichen zu beseitigen.

510 Zur Verglasung der Kapelle siehe: Luneau, S. 17-26.

511 Das mittlere Fenster wurde im 19. Jahrhundert restauriert. Die Portraits der Stifter haben
sich als Abbildung erhalten; vgl. Baluze, Bd. I, S. 358.
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wodurch die Rippenflihrung in der Apsis zu der des restlichen Gewdlbes leicht
variiert. Die Schlu3steine des Gewodlbes sind einfach und ohne jede
Verzierung gearbeitet. Im Zuge der Restaurierung der Kapelle in den 1990er
Jahren wurde die urspringliche Farbigkeit der Kapelle wieder aufgegriffen und
die Kanten aller Gewdlberippen schwarz gefaf3t.5'2 Hierdurch entsteht ein
graphisch linearer Eindruck, der das Filigrane des Gewdlbes noch betont.

Von den wenigen, aus der Entstehungszeit noch erhaltenen Ausstattungs-
gegenstanden dominiert heute das originale Altarretabel aus Kalkstein,
ausgefuhrt um 1520 von den gleichen, florentinischen Kinstlern, von denen
die die skulpturalen Arbeiten im Bereich der Empore stammen. In zwei
Registern des Retabels sind sieben Nischen vorhanden, von denen die
unteren vier den Darstellungen der Kardinaltugenden Gerechtigkeit, Starke,
Geduld, Maligkeit zugeordnet sind. In der darlberliegenden Reihe stehen
Personifikationen von Glaube, Hoffnung, und Liebe als Darstellungen
christlicher Tugenden. Bis um 1830 war das Retabel von weiteren Figuren
bekront: In der Mitte befand sich eine Marienstatue, zu ihrer Rechten stand
Adam, links Eva.5'3 In der Nische der sudoéstlichen Wand der Apsis befand
sich eine in Holz gearbeitete Skulptur, die Saint-Yves darstellte. Auch sie ist
nicht mehr vorhanden.5'4 Die aufwendige Architektur der Nlsche zeigt das

reichhaltige Formengut der Renaissance.

Zusammenfassung

Die Kapelle von Vic-le-Comte erflllt alle fur eine Sainte-Chapelle bendtigten
Kriterien gemaf der Definition nach Billot. Wie die Pariser Kapelle grenzte sie
ursprunglich unmittelbar an den Palast und war von dort aus zuganglich.
Wahrend man in Paris durchaus den Eindruck eines freistehenden Baukoérpers
hatte, war der Bau in Vic-le-Comte stark in das Gesamtensemble der

angrenzenden Bauten eingebunden, sodal® man auf eine sonst Ubliche

512 Zur Restaurierung der Kapelle siehe Voinchet, S. 61.

513 Diese Figuren wurden 1830 zerstort; man fand sie zu nackt; vgl. Biélawski, S. 360.

514 Biélawski, S. 361 meint dagegen, dal} sich hier die Darstellung eines Bischofs befunden
haben soll.
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Gestaltung der Westwand mit Portalgewande, Tympanon und Fassadenrose
verzichtete. Das AuRere der Kapelle wirkt heute uneinheitlich, der Innenraum
dagegen sehr homogen. Die Kapelle ist eingeschossig, nimmt mit ihrer
Empore allerdings Bezug auf den Aspekt der Zweigeschossigkeit. Die Empore
wirkt nicht wie ein leichtes, in den Raum hineinragendes Bauelement, sondern
setzt mit ihrer massiven Struktur eine horizontale Zasur, die die Markierung
von zwei unterschiedlichen Raumebenen betont. Fur eine »offene
Zweigeschossigkeit« spricht auch die Innenraumgestaltung. Wahrend der
untere Raumbereich eher kahl wirkt, erfullt der obere Bereich die Vorgaben
der Pariser Kapelle. Hier befindet sich der Apostelzyklus der Kapelle und hier
liegen beidseitig die Privatoratorien der Stifter. Mit der Losung, den Raum
durch eine umlaufende Empore in zwei Ebenen zu strukturieren, nimmt die
Kapelle von Vic-le-Comte das im Barock angewandte Bauschema der
Hofkirche mit Emporen, so wie es in Versailles, Wiurzburg und Dresden in
spaterer Zeit zur Anwendung kam, bereits vorweg.

Die Sainte-Chapelle von Vic-le-Comte gilt als wichtigster sakraler Renais-
sancebau der Auvergne.5'5 Fur Teile der Innenausstattung und den unteren
Raumbereich trifft diese Einordnung sicherlich zu. Im oberen Bereich gibt der
Baukorper trotz seiner spaten Erbauungszeit zu Beginn des 16. Jahrhunderts
gotische Stukturen wieder, wie sie bereits von anderen, hier besprochenen
Kapellen bekannt sind. Der langgestreckte Raum wird durch die Konsolen mit
den Apostelfiguren und den dartber entspringenden Gewolberippen im Sinne
eines gotischen Innenraums strukturiert. Die groflien Malwerkfenster tragen
ein Pal3werk, wie es Mitte des 15. Jahrhunderts Ublich war und entsprechen in
Groflde und Gestaltung dem Formengut der ausgehenden Gotik. Damit ist die
Kapelle nicht nur ein Renaissancebau, sondern weist zwei unterschiedliche

Baustile auf.

515 Billot 1998, S. 75.
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Zur Frage der Betitelung:

Bauten, deren Bezeichnung als Sainte-Chapelle nicht zutrifft

Die konigliche Kapelle von Gué-le-Maulny

Anhand der nachfolgenden Beispiele soll deutlich werden, wie beliebig die
Bezeichnung einer Kapelle als »Sainte-Chapelle« in der Literatur verwendet
wird. Ein erstes Beispiel ist die SchloRkapelle von Gué-le-Maulny.516 Als Teil
des bei Le Mans gelegenen Schlosses, wurde sie 1357 im Zuge des
Hundertjahrigen Krieges zerstort. Das 1329 von Konig Philipp VI. (1294-1350)
gegrundete Kapitel siedelte 1369 nach Le Mans um und blieb dort in eigenen
Raumen Uber Jahrhunderte hinweg eigenstandig, bis es 1741 in das Kapitel
von Saint-Pierre-de-la-Cour aufgenommen wurde. Die erhaltenen Archivalien,
z. B. das »Le Juratoire et le Livre de Fondations de la Chapelle Royale du
Gué-le-Maulny« geben Auskunft tGber Liturgie und Klerus. Nach Durchsicht der
schriftichen Quellen ist anzumerken, dal} die Benennung der Kapelle als
»Sainte-Chapelle« nicht zutrifft, denn diesen herausragenden Titel hatte man
sicherlich in den Kirchenblchern erwahnt. Verwendet wurde dort immer nur
die Bezeichnung »Chapelle Royale«, niemals wurde die Kapelle als »Sainte-
Chapelle« betitelt. Umso erstaunlicher ist es, dald gerade Claudine Billot, die
die hier verwendeten Definitionskriterien fur eine Sainte-Chapelle
zusammengetragen hat, diesen Bau als einen solchen bezeichnet. Da weder
Baufragmente noch Archivalien Auskunft Uber das Aussehen der Kapelle
vermitteln, mul} offen bleiben, wie der Bau wirklich ausgesehen hat, ob und
wieweit er die Definitionskriterien nach Architekturtypolgie und Form Uberhaupt
erfullt hat.

516 Denais, J.: La Sainte-Chapelle de Gué-de-Maulnay, in: Revue historique et archéologique
du Maine, S. 378-426 hat alle Dokumente zu dieser Stiftung veréffentlicht.
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Die herzogliche Palastkapelle von Dijon

Die herzogliche Palastkapelle von Dijon soll als weiteres Beispiel dienen, um
zu zeigen, wie undurchsichtig die Betitelung einer Kapelle als Sainte-Chapelle
im Mittelalter war. Zwischen dem 12. und 15. Jahrhundert galt der Hof des
Herzogs von Burgund als einer fUhrenden Hofe, die sich im EinfluRbereich des
franzdsischen Konigs befanden. Das Herzogtum Burgund wurde jeweils von
einem der jungeren Konigsbruder regiert, die in der Position eines »prince de
sang« Uber Palastanlagen mit zugehérenden Schlof3kapellen verfugten, die
denen des Konigs in Grofde und Ausstattung nicht nachstanden.

In Dijon war die herzogliche Stiftung einer Palastkapelle bereits 1172 erfolgt.
Im gleichen Jahr war das Kapitel von Papst Alexander Ill. dem Heiligen Stuhl
unterstellt worden. Der Reliquienbesitz der burgundischen Herzoge war zu
allen Zeiten umfangreich. Im Inventar von 1404 wird ein Fragment des Wahren
Kreuzes zum Bestand gezahlt. Ein weiteres Inventar von 1420 weist mehrere
Passionsreliquien auf, die in kostbaren Reliquiaren bewahrt wurden.517

Ob die Reliquienpartikel urspriinglich Teile der Passionsreliquien waren, die
Ludwig IX. aus Konstantinopel erhalten hatte, bleibt ungeklart. Denkbar ware
eine Reliquienschenkung Ludwigs IX. im Jahr 1244, denn fur dieses Jahr ist
die papstliche Bulle datiert, in der Papst Innozenz IV. diese Kapelle
ausdrucklich als »Sainte-Chapelle« bezeichnet.5'8 Ob diese Vermutung zutrifft,
muld offen bleiben, da keine heute vorliegende schriftliche Quelle Uber eine
Reliquienschenkung aus Paris berichtet.

Dal} es sich bei diesem Bau gemaf Definition nach Billot nicht um eine Sainte
Chapelle handeln kann, wird spatestens deutlich, wenn man eine Darstellung
zu Rate zieht, die das Aussehen der Kapelle im 18. Jahrhundert zeigt.51°
Bautypologisch und formal hatte die Kapelle in Dijon keinerlei Ahnlichkeit mit
der Pariser Kapelle, sondern folgte in ihrer Baustruktur anderen Vorgaben, wie

sie an groleren Kirchenbauten anzutreffen sind. Es handelte sich um einen

517 Vgl. Frolow, Nr. 834 und Nr. 856.
518 Arch. pgpt, de la Cote-dOr, G 1123.

519 Abbildung bei d’Arbaumont, Tafel I.
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monumentalen, dreischiffigen, mit Anrdumen versehenen Kirchenbau, der in
Querschiff und Kapellenkranz eine grof3e Zahl von Glaubigen aufnehmen
konnte. Eine Bauform wie diese war offensichtlich fur nicht fUr die private
Nutzung des Herzogs und seiner Familie vorgesehen.520 Auch als Grabkirche
war dieser Bau nicht bestimmt. Diese Funktion Ubernahm seit der

Regentschaft Philipps des Kuhnen (1342-1404) die Kartause von Champmol.

520 Abbildung bei d‘Arbaumont, Tafel I.
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I1l. Abkehr und Veranderung

Franzosische SchloBbaukunst im 15. Jahrhundert

Die politische Situation in Frankreich im 14. und 15. Jahrhundert
Unter der Regierung Karls VII. (1403-1461) wurde 1453 der Hundertjahrige

Krieg beendet. Seit 1337 war es mit den englischen Kénigen immer wieder zu

Auseinandersetzungen gekommen, in denen die Anspriiche Englands auf den
franzosischen Thron im Mittelpunkt standen. 1415 entflammten heftige
Kampfe, die schliel3lich dazu flhrten, dald der Norden Frankreichs bis zur
Loire unter englische Besatzung geriet. In der Hauptstadt Paris residierte der
englische Konig. Im 1420 geschlossenen Vertrag von Troyes erklarte sich der
franzosische Konig Karl VI. bereit, Heinrich V. von England als seinen Erben
und zukinftigen Regenten Frankreichs einzusetzen. Seinen leiblichen Sohn,
den Dauphin und spateren Konig Karl VII. erklarte er fir illegal und nicht
erbberechtigt.

Heinrich V. und Karl VI. starben 1422. Karl VII. proklamierte sich zum
franzosischen Konig. Die Englander riefen ihrerseits den noch minderjahrigen
Heinrich VI. zum franzdsischen Thronfolger aus. Einige Jahre danach kam es
zu einer neuen Konfrontation der Gegner und in der Folge zu einer Wende im
Geschehen. Unter der Fuhrung von Johanna von Orléans (1412-1431)
schlugen 1429 die franzdsischen Truppen die englische Besatzung bei
Orléans erfolgreich zurick. 1436 gelang es Karl VII., Paris endgultig zu
befreien. 1453 hatten die Englander bis auf Calais samtliche Stltzpunkte auf

dem Kontinent verloren.

Das Palais des Jacques Cceur in Bourges

Wahrend der Zeit der englischen Besatzung zog sich der franzésische Konig
Karl VII. (1403-1461) nach Bourges zurlick. Die dortige Palastanlage mit ihrer
Sainte-Chapelle, die Ende des 14. Jahrhunderts von seinem Grol3onkel, dem

Herzog von Berry errichtet worden war, diente dem jungen Konig als
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Residenz. Der Ort, nun zum Mittelpunkt des politischen und kulturellen Lebens
in Frankreich geworden, profitierte von den Umstanden und zahlreiche Hauser
entstanden, die bis heute den Reichtum ihrer ehemaligen Besitzer vermitteln.
Herausragend ist das Stadtpalais von Jacques Cceur. Als koniglicher
Schatzmeister war er Kaufmann und Diplomat zugleich, dessen vielfaltige
Verbindungen bis nach Flandern, Italien und in den arabischen Raum
reichten.

Auf einem unregelmafig geschnittenen Grundstlck liel} er sich zwischen 1443
und 1453 ein Domizil errichten, das in mehrerlei Hinsicht richtungsweisend fur
die SchloRbaukunst wurde. Das hoch aufragende »corps de logis« entstand
an der langsten Aullenseite des Grundstucks, drei weitere Flugelbauten
schlossen sich an, sodal® ein Innenhof entstand. Bedingt durch das
unregelmanig geschnittene Grundstlick wurde mit der raumlichen Disposition
erstmals eine Vierflugelanlage formuliert. Im »corps de logis«, bestehend aus
drei getrennten Gebaudeabschnitten, liegen Reprasentationsraume, Festsale
und Haupttreppe im mittleren Bereich. Links schlielen sich Geschaftsraume
und Gastezimmer an, rechts liegen die Privatrdume des Hausherrn. Die
Seitenflugel flankieren den Mittelbau mit offenen Arkadengangen im
Erdgeschol® und geschlossenen Galerien im daruberliegenden Geschold.
Durch die Galerien erreicht man vom »corps de logis« den
gegenuberliegenden Fligel, in dem Torhaus und Kapelle untergebracht
waren. Letztere liegt im ersten Geschol3 unmittelbar Gber der Einfahrt.521 Mit
dem Konzept der mehrflugeligen Anlage, die einen »cour d‘honneur«

umschlief3t, beginnt in der franzdsischen SchloRbaukunst eine neue Epoche.

521 Die Raumdisposition, Portal und Kapelle zusammenzufassen, war im ausgehenden
Mittelalter nicht selten. Wie die Minatur im Stundenbuch des Johann von Berry zeigt, lag auch
im Schlo3 von Mehun-sur-Yevre die Kapelle Uber dem Portal. Ein weiteres Beispiel ist das
Hétel de Cluny in Paris.
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Die Entwicklung von Mehrfliigelanlagen in Frankreich

Nach dem endgultigen Abzug der Englander vom Kontinent kam es in der lle-
de-France und in den Regionen der Loire zu einer neuen Bauwelle. Hierbei
handelte es sich weniger um vollkommene Neubauten, als um Erweiterung
und Umgestaltung bereits bestehender Schlo3anlagen. Als Beispiel sind die
koniglichen Schlosser von Amboise und Blois zu nennen. Der Hofadel verhielt
sich in seinen Bauvorhaben ahnlich wie der Konig. Die Schldsser von
Chateaudun, Chantilly und La Rochefoucauld seien als Beispiele genannt.
Zahlenmalig dominierten bei den franzdsischen SchloRbauten in der ersten
Halfte des 16. Jahrhunderts in Frankreich die dreiflugeligen Anlagen. An das
zentrale »corps de logis« schlossen beidseits im rechten Winkel zwei
gleichlange Fligel an. Der so entstandene »cour d‘honneur« wurde an der
noch offenen Seite durch einen Mauerriegel oder durch eine Arkade nach
aullen abgeschlossen und war damit vollig umbaut. Der Eingang zum »cour
d‘honneur« erfolgte durch ein mittig in dieser Mauer liegendes Portal, das mit
dem Portal des »corps de logis« auf einer Achse lag.522

Mitte des 16. Jahrhunderts entstand das Schlofl3 von Ecouen. Hier wurde die
bereits beschriebene Entwicklung, den Ehrenhof komplett zu umschliel3en,
fortgefuhrt, in dem man, statt einer Mauer oder Arkade, einen niedrigen Flugel
zum Abschluld der vierten Seite baute. Die Losung von Ecouen fuhrte zur
Typus der Vierfligelanlage. Die GrundriBléosung des Quadrats als
Gesamtkontur erschien ab diesem Zeitpunkt ideal. Da Erweiterungsbauten
meistens den jeweils bestehenden Baukorper berutcksichtigten und sich an
das zur Verfugung stehende Areal anpassen mulfdten, waren RegelmaRigkeit
und Symmetrie der Gesamtanlage nachrangig. Die ausgewogene, gut
proportionierte, regelmafige und homogene SchloRanlage liel sich nur durch

einen Neubau umzusetzen.

522 Prinz/Kecks, S. 114ff. zeigt verschiedene Beispiele.
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Die Entwicklung von SchloRkapellen im 15. und 16. Jahrhundert

Im 15. Jahrhundert waren die meisten SchloRkapellen eigenstandige
Bauten.523 Wie die Beispiele in meinen Ausflihrungen belegen, grenzten die
meisten von ihnen mit einer Seite an Galerien oder Raume des jeweiligen
Schlosses. Auch bei der heute freistehenden Kapelle von Vincennes traf diese
Disposition in friherer Zeit zu.524 In der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts
sind die Kapellen in Bezug auf Lage und Anbindung an SchloRanlagen sowie
Aussehen so vielfaltig wie unterschiedlich, dal® es nicht mdglich ist, einen
bestimmten Typus zu definieren. Einige Anlagen, wie in Amboise, Champigny-
sur-Veude oder in Ussé, weisen die Kapelle als eigenstandigen Baukorper
aus.

Die nachfolgend beschriebenen Bauten hatten kdnigliche Auftraggeber. So
tatigte Karl VII1.(1470-1498) in Amboise eine Kapellenstiftung, auf Wunsch
Ludwigs XIlI. (1462-1515) errichtete man eine SchloRkapelle in Blois. Sein
Nachfolger Franz I. (1494-1547) liel3 das Schlof® von Chambord errichten und
verzichtete auf eine freistehende Kapelle. Wenige Jahre spater griff dessen
Sohn Heinrich II. (1519-1559) wieder auf einen freistehenden Bautypus
zurlck: Mit der 1552 fertiggestellten SchloRkapelle von Anet handelt es sich
um den ersten freistehenden Kapellenbau Frankreichs in der Formensprache
der Renaissance. Mit der dreihundert Jahre zuvor entstandenen Sainte-

Chapelle von Paris hat dieser Bau keinerlei Ahnlichkeit mehr.

523 Die nicht mehr vorhandenen, selbstandigen Kapellenbauten in den Schidssern von
Chantilly und Bury sind durch Stiche Uberliefert.
524 Die einst angrenzenden Bauten sind nicht mehr erhalten.
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Konigliche Kapellenstiftungen:

Amboise, Blois, Chambord und Chenonceaux

Als konigliche Stiftung durch Karl VIII. und Anna von Bretagne wurde die
Kapelle zwischen 1491 und 1496 errichtet. Mit ihrer Lage auf einem
Felsvorsprung ragt sie Uber das Plateau der Schlo3anlage heraus (Abb. 87).
Die Kapelle gehorte zum gegenuberliegenden, heute nicht mehr erhaltenen
Logis der Konigin und wurde von ihr als Oratorium genutzt. Es handelt sich um
eine eingeschossige Saalkirche mit grolien Abseiten, wodurch der Eindruck
eines Querhauses entsteht. Die eingeschossige Kapelle zeigt spatgotische
Struktur und Dekoration hochster Qualitat.

Im horizontalen Aufrily besteht der Baukorper aus einer geschlossenen
Sockelzone, die durch ein umlaufendes Gesims von der darlberliegenden
Fensterzone getrennt wird. Kapellenschiff und Querhaus haben zweibahnige
MaRwerkfenster mit flamboyanten Couronnements. Die funf kleinen Fenster
der Chorapsis und die Fenster an der norddstlichen Seite sind einbahnig und
zeigen einfachere Malwerkformen. Die Fensterdffnungen werden von einer
gestaffelten Rahmung umgeben, die im Bereich der Couronnenments durch
einen zusatzlichen Bogen nochmals verstarkt wird. Wahrend die Wandflachen
der Kapelle glatt belassen wurden, betonte man die Kanten des Gebaudes
durch plastischen Schmuck. Dort wurden fialenahnliche Strukturen mit
Wimpergen und DreipalRelementen in ihrer Ausrichtung Uber 45° gedreht und
mit den im 90° Winkel liegenden Mauern der Kapelle verschnitten. Darlber
liegt auf HOhe des Gebalks je ein Wasserspeier, der weit Uber die
Kapellenwand hinausragt. Unmittelbar Uber dem Scheitel von Portal und
Fenstern verlauft horizontal ein breites Gebalk, auf dessen Fries Hunde,
Echsen, Ratten und Kroten ihren Platz haben. Das zwischen den Tieren
dargestellte Laubwerk ist filigran und zeugt in seiner Gestaltung von hoher
handwerklicher Fertigkeit. Am Ful} des steil aufragenden Daches verlauft ein
Umgang, dessen Brustung spatgotisches Formengut zeigt. Die am
aufwendigsten gestaltete Aulienseite ist die slidwestliche Fassade mit dem,

von Korbbogen uberfangenen Doppelportal. Beidseitig der Turen und auf dem
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dazwischenliegenden Trumeau waren drei Figurennischen vorgesehen, deren
Schmuck heute fehlt. Ihre Konsolen ruhen auf jeweils einer Saule in Form
eines knochrigen Baumstamms. Der Tuarsturz des Doppelportals und das
daruberliegende Tympanon sind figlrlich reich ausgestattet. Im Tursturz
werden drei christliche Legenden geschildert, angesiedelt in felsiger
Waldlandschaft. Die drei Felder des daruberliegenden Tympanons wurden mit
einem spatgotischen Rahmensystem dekoriert. Flamboyante Bogenformen
und eingeschriebene DreipalRformen bilden das Rahmenwerk, aus dem sich
mehrere Engel mit ihren Oberkérpern hinauslehnen. Im Mittelfeld steht auf
einer Konsole die Gottesmutter mit dem Kind, von einer Mandorla umgeben
und von Blattwerk gerahmt. Kniende Engel halten die koniglichen Wappen und
ein Schriftband mit der Inschrift »Ave Maria«. In den Feldern rechts und links
der Mitte knien die Stifter vor lilienverziertem Hintergrund. Uber dem Scheitel
des Tympanons verlaufen Gebalk und Dachbristung. Leicht zurtckversetzt
erscheint der spitze Giebel, in dessen Mitte eine Tur liegt, die den Zugang zum
Dachstuhl ermdglicht. Daruberliegend lockert eine, in ein Rund
eingeschreibene, liegende Dreipal’form die geschlossene Mauermasse des
Kapellengiebels auf.

Der Kapelleninnenraum wird von dem gedampften Licht, das durch die farbig
verglasten Fenster dringt, nur maRig erhellt (Abb. 88). Der Ful3boden zeigt ein
Muster aus zwei verschiedenen Bodenfliesen, die im Wechsel verlegt wurden.
Der Chorbereich wurde um eine Stufe erhoht. Mit zwei Kaminen, deren
Abzuge noch im Dach vorhanden sind, wurde das Oratorium beheizt.

Im Sockelbereich zeigt die Wand uber einer glatten Basis schlanke
Wandvorlagen. Ein auf der halben Raumhéhe umlaufender Fries setzt eine
horizontale Zasur, die in Entsprechung dem Gesims steht, das den auf3eren
Baukorper umlauft. Im Gegensatz zur schlichten Losung am Auf3enbau wurde
im Inneren ein breites ornamentales Band geschaffen, das unterhalb des
Gesimses erscheint. In der oberen Raumhalfte wird die Kapelle durch ein
reichhaltiges Gewodlbe Uberfangen. Breite Kreuzrippen mit zahlreichen Faszien

bilden die Mitte der Vierung, die durch einen gro3en Schluf3stein betont wird.
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Liernen, Tiergcons und Scheitelrippe sind weitere Bestandteile dieses
aufwendigen Gewodlbes, das an jedem Schnittpunkt zweier Rippen von
vegetabil gestalteten Schluf3steinen betont wird. Samtliche Gewdlberippen
sind tief heruntergezogen. Der FuBpunkt der Gewdlberippen liegt auf
Konsolen im unteren Drittel der Fensterhohe. Die Konsolen sind
manschettenartig um die, zwischen den Fenstern liegende Wandsubstanz
gelegt. In quadratischen Feldern werden sie von Reliefdarstellungen geziert.
Der Innenraum ist heute in wei3er Fassung gehalten.

Die Kapelle von Amboise ist Teil einer Schlofdanlage und Stiftung in der
Nachfolge des heiligen Ludwig. Damit erflllt sie zwei der Definitionskriterien
einer Sainte-Chapelle nach Billot. Als Saalkirche mit Abseiten und den
Verzicht auf Privatoratorien folgt sie formal nicht dem Ublichen Bauschema der
Heiligen Kapellen. Dennoch nimmt man sie als SchloRkapelle in der Tradition
der Sainte-Chapelle von Paris wahr, weil man den Bau als ganzes und nicht
die Abstraktion des Grundrisses wahrnimmt. Die Hubertuskapelle verfugte
nicht Uber ein eigenes Kapitel. Die liturgischen Dienste wurden von den
Geistlichen der Schlol3kirche von Amboise mitversehen. Ob die Kapelle jemals
einen eigenen Reliquienschatz besal, ist fraglich. Wahrscheinlich bewahrte
man die in Amboise vorhandenen Reliquen in der Schlo3kirche auf, die heute
nicht mehr existiert.

Die Schlol3kapelle der Koénigsresidenz Blois war als freistehender Bau auf
Wunsch Ludwigs XIlI. im Hof der Anlage errichtet und 1508 geweiht worden.
Ursprunglich bestand die Kapelle aus einem einschiffigen Langhaus und
einem Chor. Im 19. Jahrhundert trug man das Kapellenschiff ab und schlof3
den Chor mit einer neuen Fassade ab, sodal seitdem der Eindruck einer
kleinen Kapelle entsteht.

Seit dem frihen 16. Jahrhundert gehorte die einheitliche Gestaltung des »cour
d‘honneur« zu den herausragenden Bauaufgaben. Um eine einheitliche
Gestaltung des Innenhofes in Blois umzusetzen, errichtete man vor der
nordwestlichen Langsseite der Kapelle einen doppelgeschossigen

Verbindungsgang, der den von Ludwig XIll. errichteten Fligel mit dem
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gegenuberliegenden Flugel verbinden sollte. Dieser Riegel, im oberen
Geschold geschlossen und im unteren Geschol3 durch Arkaden gedffnet, trug
dazu bei, das gotische Erscheinungsbild der Kapelle zu verdecken und das
aus der italienischen Palastarchitektur iGbernommene Schema mit Arkaden
und Galerien im Innenhof zu verwirklichen.

Die Losung in Blois belegt die Prioritaten in der SchloRbaukunst der frihen
Neuzeit. Der Wandel in der Frommigkeit erlaubte nun auch einen Wandel in
der Baukunst. Die Kapelle ist seitdem nicht mehr wichtiger Bezugpunkt der
Gesamtanlage, sondern verlor ihre herausragende Position als eigenstandiger
Baukdrper.

Im Tal der Loire entstand fur Franz 1.(1494-1547), franzdsischer Konig seit
1515, Chambord als unbefestigtes WasserschloR. Uber 400 Raume stehen in
der Vierflugelanlage zur Verfigung; Herzstick ist der Innenhof mit dem
donjonartigen Wohnturm und der doppellaufigen Treppe. Als Vorbild der
Gesamtanlage durfte dem Architekten das Schlofy von Vincennes mit seinem
Donjon gedient haben, das eineinhalb Jahrhunderte zuvor, unter Kénig Karl V.
zahlreiche Umbauten erhalten und zeitweise als konigliche Residenz gedient
hatte. Mit der doppellaufigen Treppe des Donjons, die in ihrer Gestaltung
aullergewohnlich ist, wurde ein anderes Bauprojekt Karls V. zitiert: Die
Wendeltreppe im alten Louvre.525

Zwischen 1519 und 1537 entstanden die meisten der heute noch erhaltenen
Gebaudeteile. Ein Héhepunkt war der Besuch Kaiser Karls V. (1500-1558) im
Jahr 1539. Der Donjon mit seiner Dachlandschaft war zu diesem Zeitpunkt
bereits vollendet, aber die Fertigstellung der sidwestlichen und stddstlichen
Tdrme stand noch aus, ebenso wie die der kdniglichen Appartements und der
Kapelle.526 Auf eine Kapelle als eigenstandigen Bau, wie ihn die mittel-

alterlichen Schlosser aufwiesen, wurde in Chambord bewuldt verzichtet. Fur

525 Der aus einer Nebenlinie stammende Franz I. fiihrte seine Abstammung aus dem Haus
Valois auf Karl V. zuriick. Das erklart die Bezugnahme auf die bedeutensten Baumalinahmen,
die Karl V. durchfiihren liel3; Prinz/Kecks, S. 110f.

526 Auch unter Heinrich Il. wurde Chambord nicht fertiggestellt.1559 kamen, mit dem Tod des
Konigs, die Bauarbeiten erneut zum Stillstand. Religionskriege und fehlende finanzielle Mittel
verhinderten die endgliltige Fertigstellung.
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die doppelstockige Kapelle waren Raume im nordwestlichen Turm
vorgesehen. Dal} erst unter Heinrich Il. (1519-1559), dem Sohn Franz I., die
diesbezuglichen Arbeiten begonnen wurden, 13t den Schlul® zu, dal} es bis
dahin fur die kirchlichen Gottesdienste nur eine provisorische Raumldsung
gab. Ein wichtiger Grund flr den Verzicht einer freistehenden Kapelle dirfte
die Homogenitat der Gesamtanlage gewesen sein, bei der eine eigenstandige,
aus der Fassade ragende Konstruktion nicht erwinscht war.

Auch wenn der Bau von Chambord nicht nicht so vollendet wurde, wie
ursprunglich vorgesehen, wirkt die gesamte Anlage sehr homogen. Das liegt
an der Tatsache, dal} hier in einer relativ kurzen Bauzeit ein Neubau errichtet
wurde, bei dessen Errichtung man keine Zugestandnisse an vorhergehende
Raumlésungen machen mulfite.

Chambord ist von seiner Funktion her ein Jagdschlo3, das nicht zum
standigen Aufenthalt bestimmt war. Mit seiner Pracht und Monumentalitat
unterstrich es die Macht seines Besitzers, der hier sowohl mit engsten
Vertrauten als auch mit Gasten dem Jagdvergnigen nachging. Mit dem
Jagdzermoniell gingen heitere Festlichkeiten und amourdse Abenteuer einher.
Das mit der Landschaft in enger Symbiose stehende Chambord sieht Wolfram
Prinz als eine »maison de plaisance eigener Art«.527 Mit dem Bau von
Chambord erlebte die SchloRbaukunst einen entscheidenen Wandel. Mit der
Monumentalitdt der um ein Zentrum (Donjon) angeordneten Anlage begann
architekturgeschichtlich der absolutistische Schlo3bau in Frankreich.

Wie das Beispiel von Chambord zeigt, verzichtete man in neuerrichteten
Schléssern zunehmend auf eigenstandige Kapellenbauten. Wie in den
mittelalterlichen Donjons wurde die Kapelle in der Renaissance wieder in den
Kontext des Gesamtbaukdrpers integriert, gleichglltig, ob es sich dabei um
eine symmetrisch strukturierte Fligelanlage handelte oder um einen
Kompaktbau. Fur die in den Bau integrierte Kapelle wurden mehrere, aus dem
Mittelalter Gbernommene Prinzipien beibehalten. So lag die herrschaftliche

Kapelle oft im ersten Geschol3 und stand mit dem Eingang oder einer

527 Prinz/Kecks, S. 126.
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Treppenanlage in unmittelbarer Beziehung.528 Wolfgang Prinz verweist in
diesem Zusammenhang auf Leon Battista Alberti, der in seinem Traktat uber
die Baukunst fordert, dafl® der erste Raum, den man betritt, eine Kapelle sein
musse. Ahnliche Forderungen stellte der Humanist Erasmus von Rotterdam, in
dem er in der Fiktion des Landsitzes eines christlichen Humanisten die Kapelle
mit dem Eingang in enge Verbindung bringt.529

Das geforderte Schema wurde beispielsweise im Schlof3 von Chenonceaux
verwirklicht. Mit dieser einfligeligen Schlo3anlage, die, von den Grundmauern
einer Muhle ausgehend, uber den Cher gebaut wurde, wurde der Typus des
Kompaktbaus dargestellt. Zwischen 1513 und 1521 lield Thomas Bohier,
koniglicher Finanzverwalter fur die Normandie, hier einen Neubau errichten,
der Portal, Treppe und Kapelle in enger Verbindung zeigt. Die Kapelle ist am
Aulenbau nur an ihrer Apsis auszumachen, deren Chdrlein aus der nach
Norden gelegenen Fassade ragt. lhren Innenraum erreicht man vom Vestibul
aus durch den Gardensaal. Der zweijochige Kapellenraum mit 5/8 Chorschlul
wurde in den Ubergangsformen der Gotik zur Renaissance ausgestattet. Die
Trennung von Raumebenen flr benutzerspezifische Gruppen in Form einer
Zweigeschossigkeit wurde durch das Vorhandensein einer Empore nochmals
zitiert. Von diesem Platz aus verfolgten die SchloRbesitzer die Messe.

Dem Konzept einer homogenen, geschlossenen Fassadengestaltung ist es
zuzuschreiben, dald Kapellen im spaten 16. Jahrhundert in der Regel nicht
mehr am AulRenbau zu erkennen sind. Bei Mehrfligelanlagen entschlol3 man
sich, die Kapelle in die Eckpavillions oder Ecktirme einzufliigen, wie es u. a.
fur Ecouen zutrifft. Flr die gesamte Regierungszeit Franz I. gilt, da® die
Kapellen nur noch durch MaRwerkfenster innerhalb einer SchloRanlage
auszumachen waren, wie es beispielsweise in Chambord der Fall ist.530 Im 15.
und 16. Jahrhunderts sind die Kapellen in Bezug auf Lage und Anbindung an
SchloRanlagen sowie Aussehen so vielfaltig wie unterschiedlich, dal® es nicht

mdglich ist, einen bestimmten Typus zu definieren. Einzelne Beispiele wie

528 Prinz/Kecks, S. 176.
529 Prinz/Kecks, S. 178.
530 Weitere Beispiele bei Prinz/Kecks, S. 180.
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Amboise, Champigny-sur-Veude oder Ussé weisen die Kapelle als
eigenstandigen Baukorper aus. Meistens war dem Bauherrn bei der Errichtung
einer Kapelle die harmonische Einordnung in den Grundri® oder eine
spektakulare Lage im Gesamtensemble des Schlosses wichtiger als die noch
im Mittelalter geltenden liturgischen oder glaubensbedingten Vorgaben. So
machte man sich zunehmend von alten Bauzwangen frei. Eine Folge dieser
Entwicklung war beispielsweise, dal} die Ausrichtung des Chors nach Osten

an Bedeutung verlor.

Die Kapelle von SchioB Anet

In spateren Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts wurden Ecktirme im
Schlolkensemble unmodern und eher durch Eckpavillons ersetzt. Damit
anderte sich auch das GrundriRschema der dort liegenden Kapellen.531 Die
Verselbstandigung dieser Pavillons fuhrte zu dem Typus einer Schlof3kapelle,
wie sie im Schlol3 von Anet vorhanden ist. Ausfuhrender Architekt von Schlof}
und Kapelle war Philibert Delorme. Auftraggeber war Konig Heinrich 1. (1519-
1559), der dieses Schlol} fir seine Matresse Diana von Poitiers vorgesehen
hatte.

Uber dem Grundri® eines griechischen Kreuzes entstand unter einer Kuppel
ein runder Zentralraum mit vier gleichlangen Kreuzarmen. Zwischen den
Kreuzarmen liegen zwei Nebenraume zur Rlckseite des Gebaudes (Abb. 90).
Der Westseite ist in ganzer Breite eine Saulenhalle vorgelagert (Abb. 89). Ein
Ensemble antikisierender Motive wie die pylonenartigen Obeliskentirme
beherrscht den AuRenbau. Der Innenraum zeigt eine Gliederung in
klassischen Formen. Korinthische Pilaster tragen Schilfblattkapitelle. Dartber
liegt die Kuppel mit scheinperspektivischer rautenférmiger Kassettierung. Die
Kassettierung der Decke und die Ornamentik des Ful3bodens stehen in engem
Kontext zueinander. Eine Variante des neuzeitlichen SchloRbaus war die
Verbindung von Kapelle und Galerie. Durch die Galerie wurde dem

SchloBherrn und seiner Familie der direkte Zugang zu einer Empore oder zu

531 Z. B. in Villesavin und Ecouen.
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einem in der Kapelle liegenden Oratorium ermoglicht. Wahrend man in
Fontainebleau die Kapelle der Gesamtkontur des Galeriefligels einverleibte
und auf eine eigene Fassade verzichtete, wurde in Anet die SchloRkapelle als
eigenstandiger Bau belassen, an die die Galerie des Ostflligels anschlol}.

Zunehmend ist ab der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts festzustellen, daf}
man auf die Einrichtung einer eigenen Schlol3kapelle verzichtete, wenn sich im
nachsten Ort eine Kirche befand. Als Beispiel sind sie Schldsser von Villandry

und Azay-le-Rideau zu nennen.

Nichtkonigliche Stiftungen:

Die Kapellen von Meillant und Ussé

Abseits der koniglichen Bauunternehmungen gewann der niedere Adel
zunehmend an Bedeutung und Ubernahm die Bauherrenschaft flr zahlreiche
Schlésser, wie folgende Beispiele belegen. Nach dem Hundertjahrigen Krieg
begann 1453 der Ausbau von Schlof3 Gaillon. Kardinal Georges d’Amboise,
Erzbischof von Rouen lie® ab 1501 die dort vorhandene Kapelle umbauen.
Der Kardinal hatte 1494 Karl VIII. auf dessen Italienfeldzug begleitet und war
im Jahr 1500 Zeuge bei der Eroberung Mailands gewesen. Ludwig XIll., dem
Nachfolger Karls VIII. galt er als wichtiger Berater, der sowohl Einflu} in die
Staatsgeschafte als auch in die Kirchenpolitik hatte. In Gaillon entstand eine
einschiffige Doppelkapelle mit Glockenturm und Apostelzyklus im Innenraum.
Mit diesem Raumprogramm nahm der Bauherr offensichtlich Bezug auf das
Pariser Vorbild.

Ein weiteres Beispiel fiir eine formale Ubernahme befindet sich in Meillant,
sudlich von Bourges am Ufer des Cher. Hier lag der Besitz von Karl I. von
Amboise. Er hatte dem franzésischen Konig Ludwig Xl. als Kammerherr
gedient, sein Sohn Karl Il. war ebenfalls in kdniglichen Diensten als dessen
Statthalter in Mailand. Zu Beginn des 16. Jahrhunderts entstand die
SchloRkapelle von Meillant als eingeschossiger freistehender Bau (Abb. 91).
Der nur aus einem Joch und der Apsis bestehende Baukoérper wird von

schlanken Strebepfeilern strukturiert, die oberhalb der Dachbalustrade in



240

schlanken Fialen auslaufen. An der Stirnseite der Strebepfeiler sind
Skulpturen aufgestellt. Die insgesamt funf mit MaRBwerk und originaler
Verglasung versehenen Fenster der Kapelle nehmen zwischen den
Strebepfeilern nur wenig Raum ein. GroRe Bereiche bleiben der
geschlossenen Mauermasse vorbehalten. Eine mit einfachen Formen verzierte
Balustrade umgibt den Baukorper am Ful® des steil aufragenden Daches. Von
der Dachmitte ragt ein filigran verzierter Dachreiter empor. Neben ihm markiert
ein Kreuz den Ostlichen Dachfirst. Auf der Westseite erreicht man Uber vier
Stufen das von spatgotischen Elementen umrahmte Portal, in dessen
Giebelfeld das Wappen der Familie d’Amboise erhalten ist. Die geschlossene
Fassadenwand zeigt oberhalb des Portals drei weitere Wappenschilde auf
glatter Mauerflache. Daruber erfahrt die Wand eine horizontale Zasur durch
die umlaufende Dachbalustrade. Im daruberliegenden Giebelfeld befindet sich
in einem mit Palformen gestalteten Okulus eine thronende Muttergottes mit
Kind. Der Giebel ist mit Krabben besetzt, am Scheitelpunkt steht eine
Marienfigur. Beidseitig der Portalwand erscheinen die Strebepfeiler versetzt
zur Fassade. Der kleine kreuzrippengewolbte Innenraum verfugt oberhalb des
Portals Uber eine Empore. Die Kapelle ist klein. lhre Nutzung war offensichtlich
nur fur wenige Personen vorgesehen.

Als freistehender Bau schliel3t die Kapelle formal an den Typus der Sainte-
Chapelle von Paris an. Die Bezeichnung als Sainte-Chapelle ist naturlich nicht
anwendbar, da auller der formalen Entsprechung keine anderen
Definitionskriterien zutreffen.

Ein weiteres Beispiel der freistehenden Kapelle, die von einem Angehorigen
des koniglichen Hofes gestiftet wurde, befindet sich in Ussé (Abb. 92). 1485
erwarb Jacques d’Espinay, Kammerherr unter Ludwig Xl. und Karl VIII. das
Schlof} von Ussé. Nach seinem Tod Ubernahm sein Sohn Karl das Anwesen.
1520 gab er fur sich und seine Frau Lukretia von Pons den Bau einer
Stiftskirche in Auftrag. Viele der grof3en Loire-Schlosser, die Mitte des 15. und
Anfang des 16. Jahrhunderts errichtet wurden, verfugten Uber eine eigene

Stiftskirche, die anders als die eigene SchloRRkapelle, den Stiftsherren des vom
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Gutsherren unterhaltenen Kapitels vorbehalten war. 1538 wurde die Kirche
geweiht und im gleichen Jahr ein Kolleg von sechs Kanonikern gegrundet.

Die freistehende Kapelle ist ein vierjochiger Saalbau mit Chor und
spitzbogigen Gewolben. Wahrend die Baustruktur vom Grund- und Aufrild her
noch gotisch ist, zieren Renaissanceelemente in Form von Kandelabern die
Strebepfeiler des Kapellenschiffs. Das Portal ist charakteristisch fur die
zeitgenodssische Gestaltung der Eingangsfassade: Die Tur und ein
daruberliegendes grofRes Fenster werden als Nische dargestellt und von einer
gemeinsamen Rahmung zusammengefal3t. Das Tympanon oberhalb des
Eingangs wird von einer Muschelform ausgefullt und verweist, wie die
beidseitig des Portals bandartig gefiuhrte Dekoration mit figlrlichen
Darstellungen auf italienisches Formengut der Renaissance. Im Gegensatz
dazu steht das daruberliegende Fenster, das noch gotische Passwerkformen
zitiert. Der aus unterschiedlichsten Stutzen formulierte Portalschmuck lauft in
Uppigen Fialen aus. Das offensichtlich aus Italien stammende Formengut
wurde hier in einen Bau integriert, der in seiner Struktur noch gotisch ist.

Wie in Meillant war es auch in Ussé ein Bauherr, der dem Konig nahestand.
Im Besitz der finanziellen Mittel und sich in der Gunst des Konigs wahnend,
errichteten die Bauherren private Schlol3kapellen, fur deren die Form der

Typus der Sainte-Chapelle von Paris einfluligebend war.

Die SchloBkapelle von Versailles

Nach den Entwurfen des koniglichen Baumeisters Jules Hardouin-Mansart
wurde 1699 mit der Errichtung der Schlol3kapelle von Versailles begonnen.
Nach dem Tod des Architekten wurden die Arbeiten von seinem Schwager
Robert de Cotte weitergefuhrt.

Unter dem EinfluR der Madame de Maintenon, einer Favoritin des Konigs,
wurde der Bau vorangetrieben und konnte am 5. Juni 1710 geweiht werden.

Bis zu diesem Zeitpunkt waren fir den Gottesdienst nur provisorische
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Kapellenraume am Hof genutzt worden.532

Die Kapelle von Versailles folgt dem Typus der zweigeschossigen
Palastkapelle. Wie in Paris erfolgte die Trennung nach Funktion und
Klientel.Das untere Geschol3 der zweigeschossigen Emporenkapelle besteht
aus einem funfjochigen Mittelschiff, an das sich nach Osten ein halbrunder
Chor anschlieft. Die beiden Seitenschiffe werden als Chorumgang
weitergefuhrt bis in den Scheitel der Apsis. Pfeiler markieren die Grenze
zwischen Mittelschiff und Seitenschiffen. Die Wandéffnungen im Bereich der
Langhauswand sind regelmafig und intermittieren die Mauermasse der
AuBenwand. Wahrend das Verhaltnis von Wandoffnung und geschlossener
Wand im Langhaus ausgewogen erscheint, wurde im Bereich des Chores die
Wandmasse verstarkt, wobei die Breite der Wandoffnungen unverandert
beibehalten wurde.

An der westlichen Seite grenzt die Kapelle an den Palast. Sie ist von dort auf
beiden Ebenen Uber ein Vestibll zu betreten. Zwei Wendeltreppen liegen in
der sudwestlichen und nordwestlichen Ecke des Baukdrpers und verbinden
die beiden uUbereinanderliegenden Vestiblule miteinander.

Die Kapelle hat keine Fassade. Mit ihrer Nordseite stof3t sie an weitere
Gebaude des Palastes, nur von Suden und Osten sind ihre Fassaden
sichtbar. Mit ihrem Baukorper fugt sich die Kapelle nicht in die
Fassadenfluchten des Palastes ein, sondern ragt mit ihrem rund gefuhrten
Chor (Abb. 93) weit in den SchloRRvorplatz hinein. Die Konstruktion aus hellem
Stein wirkt kompakt aufgrund ihrer HOhe und der massiv wirkenden
Wandmasse, die in verschiedenen Staffelungen erscheint.

Horizontal lassen sich vier unterschiedliche Bereiche definieren. Der untere

532 Dort, wo das Vestibll der Konigin ist, hielt man zunachst die Messen ab. Als 1671 mit
dem Bau einer Treppe begonnen wurde, wurde unweit von dieser Stelle, im heutigen »Salle
des Gardes« eine Kapelle eingerichtet. Diese beiden Raumldésungen befanden sich im
sudlichen Teil der urspriinglichen Dreifligelanlage. Die darauffolgende Losung ist durch eine
Kapellenweihe 1682 belegt. Wiederum handelte es sich bei dieser Lésung nicht um ein
autonomes Gebaude. Der danach als Kapelle deklarierte Raum lag ganz in der Nahe der
heutigen Kapelle. Im unteren Bereich grenzte er an den heutigen Eingang des Museums, im
oberen Teil stand er mit dem »Salon des Herkules« in Verbindung sowie mit dem oberen
Vestibll der heutigen Kapelle.



243

Kapellenraum wirkt als Sockel des Baukdrpers. Die massiv wirkende Mauer
wird nur durch die Wandoffnungen strukturiert, die in Form von
Segmentbogenfenstern gestaltet wurden. Die Fenster haben eine schlichte
Rahmung, die im Scheitelpunkt durch eine Agraffe mit dem Uber dem
Fenstersturz liegenden Bildfeld verbunden ist. Das Bildfeld zeigt beidseits der
Agraffe jeweils einen, mit Blattwerk geschmuckten Feston. Zwischen Sockel-
und Hauptgeschol® sorgt ein Umgang mit Balusterbalustraden fur eine
horizontale Zasur des Baukorpers (Abb. 94). Uber dem unteren Kapellenraum
erhebt sich das Emporengeschol} des oberen Kapellenraumes. Zwischen
machtigen unverzierten Pilastern mit korinthischen Kapitellen sorgen hohe
rund geschlossene Fenster fur die Belichtung des Innenraumes. Die Rahmung
der Fenster wirkt schlicht, nur die Kampferplatte ragt hervor. Wie im
Sockelbereich wurde die plastische Dekoration im Feld oberhalb des
Fensterscheitels angeordnet. Wahrend an der Langsschiffwand die
Durchfensterung im Vordergrund steht, dominiert im Chorbereich der Eindruck
einer massiven Wand. Wahrend im Langhaus Pilaster und Wandéffnung in
intermittierendem Verhaltnis stehen, werden im Chorbereich die Pilaster
verdoppelt, bzw. vervierfacht. Damit andert sich das Verhaltnis zwischen
Wand und Wando6ffnung. Beidseitig des Chorscheitels zeigt die AuRenwand
pfeilerartige Vorspringe, denen jeweils zwei glatte Pilaster vorgelegt wurden.
Die dahinterliegende eigentliche Wand tragt beidseitig einen weiteren Pilaster
als Wandvorlage. Die Kampferplatten unterhalb der Fensterarkade wurden
fortgefuhrt zu einem Gesims, das die Aul3enwand hinter den Pilastern umlauft.
Die massive Wand wird im Chorscheitel besonders im Sockelbereich betont.
Hier wurde die Wand, statt mit einem Segmentbogenfenster nur durch zwei
stehende Ochsenaugen geoéffnet. Der Grund, die Mauer im Chorbereich so
massiv zu belassen, konnte statisch bedingt gewesen sein. Wahrscheinlicher
fur diese Losung ist aber die Idee der Lichtfuhrung im Innenraum.

Oberhalb der Pilasterkapitelle umlauft den Baukdrper ein breites, verkropftes
Gebalk. Die dartberliegende Balusterbalustrade wird jeweils oberhalb der

Pilaster des Hauptgeschosses durch podestahnliche Sockel unterbrochen, auf
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denen, in vertikaler Fortfihrung der Pilaster, Statuen ihren Platz fanden. Die
so erzielte Weiterfuhrung der Pilaster erinnert an gotische Baustrukturen.
Interpretiert man die Pilaster als Strebepfeiler, dann ist die jeweils Uber der
Balustrade befindliche Figur als Fiale zu sehen. Die Fassadenflucht springt in
diesem Bereich zurlick. Mit ihrer Durchfensterung lafldt sie die Definition als
Obergaden zu. Durch kleinere, in schragen Laibungen liegende
Rundbogenfenster gelangt Licht in die Stichkappen des Kapellengewdlbes. In
vereinfachter Form wurde auf die Pilasterstellungen des Hauptgeschosses
Bezug genommen. Das steile Dach ist mit Schieferplatten gedeckt, von
Lukarnen durchbrochen und mit zahlreichen Dekorationen versehen.

Man betritt die Kapelle durch das untere oder obere Vestibil. Als dreischiffige
Emporenkirche besitzt das Mittelschiff auffallend steile Proportionen (Abb. 95).
Die Arkadenstellungen mit den querrechteckigen Pfeilern wirken massiv und
betonen das Sockelhafte des unteren Geschosses, wie es auch am Aulienbau
fur diesen Bereich abzulesen ist. Die Arkadenpfeiler wurden mit einem
umfangreichen Reliefprogramm geschmiuckt, das kirchliche und religidse
Szenen ebenso zum Inhalt hat, wie die Darstellung kriegerischer Trophaen. In
den Zwickeln der Arkaden Dbefinden sich Allegorien, die das
Passionsgeschehen auf subtile Art wiedergeben. Die Scheitel der Arkaden
werden von Engelskopfen betont. Die hinter den Arkaden liegenden
Seitenschiffe werden nicht als eigenstandige Schiffe empfunden, sondern eher
als Umgang, der zwischen aufierer Wand und inneren Arkaden verlauft. Damit
wird die Zweischaligkeit des Baukorpers vorbereitet, die im Emporengeschol}
deutlich sichtbar wird. Dieses Geschol3, dem Konig, seiner Familie und einigen
Hofdamen vorbehalten, erreicht man direkt vom Palast aus oder Uber die
beiden Wendeltreppen, mit deren Hilfe man vom unteren Geschol3 ins
daruberliegende gelangt. Schlanke, kannelierte, korinthische Saulen fuhren
die Struktur des Erdgeschosses in der Vertikalen fort. Die Basen der Saulen
entspringen quadratischen steinernen Podesten, zwischen denen die
umlaufende Bristung des Emporengeschosses verlauft. Urspringlich waren in

Entsprechung zum unteren Geschol3 auch fur das Emporengeschol3 Arkaden
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vorgesehen. Der Architekt griff jedoch die Idee der Kolonnade auf, so wie sie
am Louvre vorhanden ist und stellte sie in den Innenraum ein, sodal} dieser
ganz umschlossen ist. Uber einem massiven Gebalk mit Konsolgesims erhebt
sich im Mittelschiff ein Tonnengewdlbe, dessen Stichkappen auf breite,
halborunde Fenster hinfihren, so dall Woélbung und Obergaden
ineinandergreifen.

Im Gegensatz zu den hellen, fast weillen Wanden des Innenraums entfaltet
sich an der Decke ein gemaltes Bild in kraftigen Farben, das sich thematisch
auf die Trinitat bezieht. In der Apsis ist die Himmelfahrt Christi dargestellt; im
Schiff erscheint Gottvater in der Glorie und an der Westwand ist die
Versammlung der Apostel und die Niederkunft des Heiligen Geistes in Gestalt
der Taube zu sehen. Dabei schwebte die Taube zugleich Uber dem Kopf des
auf der Triblhne sitzenden Monarchen. Die Symbolik sollte in Zusammenhang
mit dem Konig gesehen werden, dem mit der Salbung bischofliche Ehren
zuteil wurden. Karl der GroRe und Ludwig der Heilige gehoren zwischen
Propheten und Evangelisten als Kronzeugen der franzdsischen Dynastie zum
Bildprogramm dieser Raumausstattung. Mit den leuchtenden Farben der
Decke korrespondiert der farbige Marmorboden mit Einlegearbeiten
unterschiedlicher Art. In der Mitte hat das konigliche Wappen seinen Platz.
Nach Wunsch des Architekten sollte ein ahnliches Material sowohl fur den
Boden als auch fir die Wandgestaltung der Kapelle verwendet werden. Aus
finanziellen Grinden entschied sich der Konig jedoch fur den weilen Stein
aus den Steinbruchen von Créteil. Dadurch ist der farblich vorherrschende
Farbeindruck im Innenraum hell, fast weill. Im Emporengeschold wurde ein
zarter Goldton verwendet. Durch die Farbigkeit wird die unterschiedliche
Lichtfihrung in den Geschossen unterstitzt. Das untere Geschold empfangt
durch kleinere Fenster weniger Licht als das Emporengeschof. Das
einfallende Licht wird von den méachtigen Pfeilerarkaden abgehalten, in den
Innenraum zu dringen. So wirkt der untere Bereich der Kapelle eher dunkel
und diffus. Im Emporengeschol® wurde auf die massive Wandmasse zwischen

Mittelschiff und Empore verzichtet. Durch die gro3en Fenster, die nur wenige
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Teile farbiger Verglasung zeigen, stromt hell das Licht in den Raum und
umflieBt die schlanken Saulenschafte, an deren Kannelierung es eine leichte
Brechung erfahrt. Zusammen mit dem durch die Obergadenfenster
eindringenden Licht erfahrt der Raum in seinem oberen Bereich eine
Lichtregie, sodall das Gemalde unter dem Deckengewdlbe zu schweben
scheint.

Der Klerus der Kapelle hatte eine andere personelle Zusammensetzung als
die Kollegien anderer Konigskapellen. Neben einem Oberpriester, der sich
»maitre prétre« nannte, standen acht Kaplane und acht Kleriker zur
Verfugung. Vier musikalische Leiter, zahlreiche Chorknaben und Solisten
belegen, welchen Stellenwert die Musik in dieser Kapelle hatte. Zahlreiche
Oratorien und Musiksticke wurden im 18. Jahrhundert auf Wunsch des Konigs
komponiert und gelangten hier zur Auffihrung.533 Taglich gab es eine Messe
mit musikalischer Untermalung von bis zu 90 Sangern, an der der Konig
teilnahm. Des Weiteren wurden 50 Offiziere zum Personal der Kapelle gezahlt.
So perfekt wie die Rauminszenierung waren die Zeremonien am koniglichen
Hof von Versailles. Bereits einen Monat nach der Fertigstellung, am 7. Juli
1710, fand in der Schlosskapelle die erste Eheschliefung statt: Der Herzog
von Berry, Neffe des Konigs, heiratete die Tochter des Herzogs von Orléans
und der ganze Hof war anwesend. Am 16. Mai 1770 heiratete Ludwig XVI. hier
Marie-Antoinette von Osterreich. Bis 1789 stand die Kapelle der Bourbonen-
Dynastie flr Hochzeiten und Taufen zur Verfigung.

Obwohl nicht als Sainte-Chapelle gestiftet und archivalisch nicht als solche
belegt, gilt die Kapelle von Versailles als bedeutungstrachtiger Ort. Sie
schliel3t weder formal noch ikonographisch an die Pariser Kapelle Ludwigs IX.
an, bezieht sich aber dennoch auf ihn, indem sie ihm, wie so viele andere
Kapellen des 16., 17. und 18. Jahrhunderts geweiht ist. Durch den Bezug des
Patroziniums bestarkte Ludwig XIV. die Tradition der franzdsischen Konige,
sich als Nachfolger des Heiligen Ludwig zu sehen. Als zentrale Gestalt

verkorperte Ludwig XIV. am Hof von Versailles den Absolutismus, als

533 Da die Kapelle erst 1710 benutzbar war und Ludwig XIV. 1715 starb, kamen nicht alle von
ihm in Auftrag gegebenen Kompositionen zur Auffiihrung.
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Sonnenkdnig definierte er sich als Mitte des Universums. Als Herrscher von
Gottes Gnaden bezog er sich auf den von Ludwig IX. zusammengetragenen
Reliquienbesitz, durch den sich Frankreich, wie kein anderes Land im Westen,

als auserwahlter Staat Gottes im christlichen Abendland verstand.
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Der Wandel der Frommigkeit im Laufe der Jahrhunderte

Der Wandel der Frommigkeit am Beispiel der Klerikerschaft von Paris

Seit dem 14. Jahrhundert schlichen sich im Kapitel der Sainte-Chapelle von
Paris zunehmend Nachlassigkeiten im Ablauf der Liturgie ein und die
Pflichterflllung einzelner Kleriker lie® zu winschen Ubrig. Die festgelegten
Gebetsstunden wurden nur teilweise eingehalten, die Messen in Ober- und
Unterkapelle waren nur sparlich besucht. Auf Initiative Karls VI. wurden 1401
diesbezuglich wesentliche Korrekturen und Reformen durchgefuhrt. Zu den
bereits vorgeschriebenen Gebetszeiten kamen in Anlehnung an die
monastische Regel weitere hinzu: die Prime, Tierce, Sexte, None und
Complies. Die Anwesenheit der Kleriker wurde strenger kontrolliert. Wer
verspatet zur Messe eintraf, durfte an dieser nicht teilnehmen und mufte
stattdessen in der Sakristei bleiben. Nicht nur das: Er wurde von den bereits
anwesenden Klerikern ermahnt. Sie veranstalteten durch das Hin- und
Herschieben ihrer Stihle ein lautes Getdse in der Kapelle, das so lange
anhielt, bis der Betreffende den Raum durchschritten hatte und in die
angrenzende Sakristei geflichtet war.534

Aufgrund schwindender Diziplin wurde eine weitere Reform unter Franz I.
notwendig. Dem Koénig war aufgefallen, dal3 die Geistlichen lieber im Portal
des benachbarten Gerichtssaals standen und sich aullerhalb der Kapelle
ablenkten, als sich um die korrekte Einhaltung der Gebetszeiten zu kimmern.
Folglich sah er sich gezwungen, gegen den drohenden Verlust der Disziplin
einzuschreiten. Fur eine gewisse Zeit war damit die gewinschte Ordnung
aufrecht zu erhalten. 1681 muflte Ludwig XIV. erneut zu Reglementierungen
greifen. Die Anwesenheit der zustandigen Geistlichen stand wiederum im
Mittelpunkt. Ab nun wurde eingefuhrt, dald die Kanoniker unter Vorsitz des
»trésorier« die in der Woche nichtanwesenden Personen benennen sollten
und diese mit einer entsprechenden Bestrafung zu rechnen hatten. Ungefahr

ein Jahrhundert spater, am 17. Januar 1757, wurde berichtet, dal® in der

534 Leniaud/Perrot, S. 72.
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Unterkapelle die Messe wegen Personalmangels nicht abgehalten werden
konnte. Zeitgleich wurde aber der Vikar der Unterkapelle inhaftiert, weil er
heimlich eine Druckerei in Arceuil betrieb, anstatt den Dienst in der Kapelle zu
versehen.535

Ahnliche Entwicklungen wurden auch von Klerikerschaften in anderen Teilen
Frankreichs berichtet. Nicht zuletzt wegen der haufigen Abwesenheit der
Kleriker wurde das Amt des »pointeurs« eingefuhrt, dessen Aufgabe es war,
eine Anwesenheitsliste zu fuhren. Mehrfaches Fehlen wahrend der

Gebetzeiten wurde mit drastischen Strafen geahndet.

535 Leniaud/Perrot, S. 73ff.
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Der Wandel der Frommigkeit am Beispiel der Baustruktur

Entstehung und Bedeutung von Privatoratorien

Die Begriffe »chapelle« und »oratoire« sind im kirchenrechtlichen Sinn
identisch. Sie bezeichnen kleine, gottesdienstliche Raume, die nicht Pfarr-
kirchen sind. Sie sind der Ort der privaten Andacht oder Mesleier und stehen
einem auserwahlten Personenkreis zur Verfligung, manchmal sogar nur einer
Person.536

Die Vorstufen fur diesen Raumtyp sind im Byzantinischen zu finden. Dort
lassen sich seit fruhchristlicher Zeit Anlagen nachweisen, die sowohl in ihrer
Disposition als auch in ihrer Funktion die Aufgaben von Privatoratorien
vorwegnahmen. Diese als »Pastophorien« bezeichneten Raume dienten der
Meditation und Andacht; dort wurden Privatmessen abgehalten und Reliquien
aufbewahrt. Sie lagen gewohnlich zuseiten des Altarraumes nahe dem
Hauptaltar.

Fur den Kaiser und die Angehorigen der kaiserlichen Familie standen in den
Kirchen private Betraume zur Verfugung. Nach der Beschreibung des Paulus
Silentiarios aus dem 6. Jahrhundert lag das kaiserliche Oratorium in der Hagia
Sophia auf der stdlichen Empore:

»Du findest auch das ganze lange sudliche Querschiff dem ndérdlichen gleich,
doch besitzt das erste noch etwas Besonderes: es enthalt namlich, durch eine
Mauer abgegrenzt, einen eigenen Raum fur den ausonischen Herrscher an
hohen Feiertagen. Dort leiht auf gewohntem Thron mein Kaiser den Heiligen
Schriften sein Ohr.«537

Die Anfange der privaten Oratorien sind in Europa im 13. Jahrhundert zu
finden. Nach der Eroberung von Byzanz im Jahre 1204 gelangten unzahlige
Reliquien nach Westeuropa und mit ihnen zahlreiche Einflisse der dortigen
Architektur. Denkbar ware dieser Einflu auch fir den Raumtyp des privaten

Oratoriums. Allerdings spielte im 13. Jahrhundert fur die Entstehung von

536 Lickes, S. 37.
537 Parler, Bd. lll, S. 191.
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Privatoratorien der Wandel der Frommigkeit im christlichen Europa eine
entscheidende Rolle: Die Anbetung von Reliquien ging ab nun einher mit
mystischer Versenkung und Kontemplation. Die private Zwiesprache mit Gott
trat in den Vordergrund und wurde zunehmend zur privaten Angelegenheit, bei
der der Herrscher allein und unbeobachtet sein wollte. Dementsprechend
wurden Kapellenoratorien in Europa ab Mitte des 14. Jahrhunderts beliebt und

ihre Verbreitung nahm bis zum Beginn des 16. Jahrhunderts zu.538

Sitznischen und Gebetslauben

Die Schlol3kapelle von Saint-Germain-en-Laye, um 1238 fertiggestellt, zeigt in
der Langsschiffwand unmittelbar vor dem Chor beidseitig jeweils eine breite
offene Wandnische (Abb. 24). Ein Stltzensystem von freistehenden Saulen,
die eine Blendbogenarkatur tragen, ist der gesamten Innenraumwand im
unteren Bereich vorgelegt, wodurch die offene Nische »verstellt« und
zurlckgedrangt wirkt. Die nach Norden ausgerichtete Nische war die des
Kbnigs, die gegenlberliegende Nische der Sudwand war fir die Konigin
bestimmt. Ahnliche Nischen fiir die kénigliche Familie findet man auch in der
Sainte-Chapelle von Paris (Abb. 15). Auch hier wurde in der oberen Kapelle
auf beiden Seiten im dritten Joch eine weite Nische ausgespart, die von einem
flachen Bogen mit der Spannweite von vier Blendbogen Uberfangen wird. Die
friesahnliche Archivolte Uber jeder Nische zeigt in der Mitte eine Blste mit
segnendem Christus, um den sich zu beiden Seiten adorierende Engel im
Hochrelief gruppieren. Die Verteilung der Sitznischen entsprach der
Anordnung in Saint Germain-en-Laye. Darauf weisen die jeweiligen
heraldischen Motive hin. Die Nutzung beider Nischen ist erwahnt im
Zusammenhang mit einem Besuch, den Kaiser Karl IV. im Jahr 1378 in Paris
machte. Zusammen mit dem franzosischen Konigspaar nahm der Kaiser an

einer Messe in der Oberkapelle teil. Konig Karl V. stellte dem Gast seine

538 Auch Kaiser Karl IV. (1316-1378) lie® auf Burg Karlstein die Katharinenkapelle als
privates Oratorium errichten. Zwischen 1353 und 1355 erhielt er zahlreiche Reliquien, u.a. liel3
ihm der franzdsische Dauphin zwei Dornen aus der Dornenkrone Christi Uberbringen. Die
Wertschatzung dieser Reliquien veranlalte den Kaiser zur Errichtung dieser Kapelle; hier
verbrachte er Tage und Nachte betend und versunken in frommer Meditation.
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Nische als privates Oratorium zur Verfigung und suchte das Oratorium seiner
Frau in der gegenuberliegenden Nische auf.53° Eine Miniatur aus einem
Stundenbuch des Johann von Berry zeigt, dall man diese Nischen mit
Vorhangen verschlieen konnte, um den Betenden von den Blicken der

Ubrigen Anwesenden zu schitzen (Abb. 16).540

Chorflankierende Oratorien als geschlossene Anbauten

Im 14. Jahrhundert fanden Herrschaftsoratorien im Rahmen von Kapellen-
bauten, aber auch im Bereich von herrschaftlichen Appartements, weite
Verbreitung.%41 In der Pariser Kapelle entschlof3 man sich Ende des 14. Jahr-
hunderts zu einer baulichen Veranderung: Auf der Stdseite wurde im ersten
Joch vor der Apsis zwischen den Strebepfeilern ein Oratorium flr den Kdnig
errichtet. Hier war er vom Kirchenraum vollstandig abgeschieden und konnte
sich in seiner Isolation ausschliel3lich der Andacht widmen. Der Raum war
ursprunglich mit einem Altar ausgestattet. Das Altarretabel zeigte als Gemalde
das Innere des grof3en Reliquienschreins der Oberkapelle und davor den
heiligen Ludwig im Gebet. Ein Schlitz in der Tlr erlaubte, den direkten Blick
auf den Altar und die Reliquien zu richten, ohne selbst gesehen zu werden.

Bei der Sainte-Chapelle von Vincennes, die 1379 begonnen wurde, hatte man
auf beidseitige Wandnischen vor dem Altar verzichtet und stattdessen zu
beiden Seiten des Chores stattliche Annexbauten zwischen den Strebe-
pfeilern eingefligt (Abb. 55). Das nordliche Oratorium war flr die Konigin
vorgesehen und steht mit einem zweigeschossigen Anbau fur Sakristei und
Tresor in Verbindung. Das sudliche Oratorium verfugt Gber einen separaten
Eingang von auf3en und war fur den Konig bestimmt. Nach auf3en hin sind
Fenster vorhanden; zum Kapelleninnenraum hin besteht eine Verbindung
durch hochliegende Klangarkaden und einen Blickschacht. Wie in der Sainte-

Chapelle von Paris war der Konig hier vom Rest des Hofes isoliert und konnte

539 Morand, S.-J., S. 146.

540 Chantilly, Musée Condé, »Trés riches Heures du Duc de Berry«, ms. 65, fol.159 r.

541 Fir Karl V. sind Oratorien dieser Art im Donjon von Vincennes, im Louvre und im Hétel
Saint-Pol belegt. Der Konig verbrachte hier ein Drittel des Tages mit Gebet und Studien.
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wahrend der Gottesdienste in mystischer Vertiefung durch den Spalt in der
Wand auf den Altar blicken. An besonderen Festtagen hatte er die Mdoglichkeit,

sich an der Balustrade dem Volk zu zeigen und die Reliquien zu prasentieren.

Chorflankierende Oratorien als offene Anbauten

In Bourges ubernahm man die raumliche Disposition von Vincennes, wie man
dem Holzmodell des 17. Jahrhunderts entnehmen kann, die die Kapelle zeigt
(Abb. 59). Allerdings waren die Oratorien nur kleine eingeschossige Anbauten
mit jeweils zwei Fenstern. Wahrend man in Paris und in Vincennes die
privaten Oratorien vom Kapellenschiff durch schmale Turen betritt, wurde in
Bourges auf Turen verzichtet. Die Wand wurde fast in Jochbreite als
Eingangsarkade gestaltet; eine Ldsung, die hier wohl erstmals auftritt und die
kurze Zeit spater in Riom ein zweites Mal zu finden ist.

Aufschlufdreich sind zwei Darstellungen, die sich in einem, ehemals fur Johann
von Berry angefertigten Stundenbuch befinden.42 Die Gebruder Limburg
schufen fur die »Belles Heures« zwischen 1405-08 zwei llluminationen, die
den Herzog und die Herzogin in ihren privaten Oratorien in Bourges zeigen
(Abb. 96 und 97).

Die Wande der Oratorien sind mit Vorhangen dekoriert. Ein Bediensteter rafft
den schweren textilen Vorhang, der das Oratorium zur Kapelle hin abschlieft,
zur Seite, sodal} der Einblick in die ganz private Andachtsszene moglich wird.
Uppig bekleidet, mit pelzverzierten Gewandern, auf dem Haupt die jeweilige
Krone, knien Herzog und Herzogin vor dem Altar ihres Oratoriums. Die
Altarmensa ist mit einem Tuch bedeckt; bei Johann von Berry erkennt man
das konigliche Lilienmuster im Stoff. Auf dem Altar liegt jeweils ein Gebetbuch,
wahrscheinlich ein Stundenbuch, wie das Exemplar, aus dem die hier
besprochenen llluminationen stammen. Herzog und Herzogin haben die
Hande zum Gebet erhoben, ihr Blick ist nach oben gerichtet, wahrscheinlich

auf ein Andachtsbild Gber dem Altar, das hier jedoch nicht zu sehen ist.

542 Meiss 1974, Abb. 385 und 386 zeigen die Szenen aus den »Belles Heures du Duc de
Berry«, fol. 91 und 91v.
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Alle im 15. Jahrhundert entstandenen Heiligen Kapellen verfugten Uber
entsprechende Anbauten.

In der 1475 begonnenen Sainte-Chapelle von Aigueperse wirken die Oratorien
recht schmucklos. lhre kleinen, heute mit einfachem Glas ausgestattenen
Fenster lassen nur wenig Licht in den Innenraum. Das nérdliche Oratorium
hatte einen direkten Zugang von auflen, der heute verschlossen ist. Im
Innenraum o6ffnen sich die Oratorien beidseitig im Joch vor dem
abgeschrankten Chor mit breiten Korbbogen.

Heller und freundlicher wirken die Oratorien in Chateaudun, die nach 1493 an
die bereits bestehende Kapelle angebaut wurden. Sie waren jeweils mit
eigenem Altar und eigener Feuerstelle ausgestattet.

Ahnlich komfortabel sind die Oratorien in Champigny-sur-Veude. Am
Aulenbau erscheinen sie als separat wirkende Annexbauten. Der Bereich
zwischen den einzelnen, stark hervorspringenden Strebepfeilern wurde hier
zur Konstruktion eines Laubenganges genutzt, der schitzend den Zugang zu
den Oratorien von aul3en ermdglicht.

Die Sainte-Chapelle von Vic-le-Comte ist bereits ein Bauwerk des frihen 16.
Jahrhunderts. Auch sie besitzt Oratorien im Joch vor dem Chor, allerdings
liegen diese im ersten Geschold. Wie in Paris befanden sich die Wohnraume
der Herrschaften auf dem Niveau der ersten Etage. Wahrend in Paris bei
ahnlicher Disposition eine Doppelkapelle errichtet wurde, wurde hier die
horizontale Unterteilung des Innenraums aufgegeben zugunsten einer den
Raum umlaufenden Empore, Uber die bis heute die Oratorien zu erreichen
sind. Offensichtlich war auch hier der untere Raumbereich fur den Hof, der
obere Bereich der Emporen flir die Herrschaften bestimmt. Die Standorte des
Figurenprogramms unterstreichen diese Aussage, denn auch die
baldachinbekronten Apostelstatuen stehen auf Konsolen zwischen den grof3en

Fenstern im oberen Innenraum der Kapelle.
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Abschliel3ende Betrachtung

Gemal} der Definition nach Claudine Billot ist die Definition einer Kapelle als
»Sainte-Chapelle« abhangig von verschiedenen Faktoren. Da die
vorgegebenen Kriterien jeweils unterschiedlich ausgepragt sind, ist es
schwierig, ein allgemeingultiges Definitionsschema fur diesen Kapellentypus
zu erstellen.543 Da die Kriterien mehr oder weniger ausgepragt nur bei
wenigen Bauten gegeben sind, lassen sich nur diese Bauten als Sainte-
Chapelle bezeichnen.

Der erste Bau, der sich nach diesem Schema definieren laft, ist die Sainte-
Chapelle von Paris. Bautypologisch steht diese als Doppelkapelle mit zwei
voneinander getrennten Kultraumen in der Tradition der franzésischen
Bischofs- und Abtkapellen, die seit Beginn des 12. Jahrhunderts im Burgund
und in der lle-de-France errichtet wurden. Die Entwicklung des longitudinalen
Grundrischemas mit kleinteiligem Chorschlu® nimmt ihren Ursprung in den
Querhauskapelle der Kathedrale von Laon. Mit der erzbischéflichen Kapelle in
Reims wird die nachste entscheidende Vorstufe fur Paris erreicht. Der Einflufd
der Amienser Chorscheitelkapelle auf den Pariser Bau ist fraglich, schienen
doch beide Bauten zeitgleich errichtet worden zu sein.

Im Gegensatz zu allen zuvor in Europa erbauten Reliquienkapellen nimmt der
Baukorper der Sainte-Chapelle von Paris in seiner Gesamtform die Form des
in ihm bewahrten Reliquienschreins auf. Der so entstandene Typus der
Schreinarchitektur wird im Wesentlichen durch hohe schlanke Strebepfeiler
markiert, zwischen denen die Mauerkompartimente aufgelést werden
zugunsten einer tranzluziden Wand. Die Anlehnung an einen Reliquienschrein
wird durch die Wimperggiebel Uber den Fenstern und das
Dekorationsprogramm der Dachzone unterstrichen. Im Innenraum zeigen sich
Pariser Unter- und Oberkapelle in kostbarster Ausstattung, wie sie im 12.
Jahrhundert in Europa nur bei byzantinisch beeinflussten Bauten bekannt war.

In der Oberkapelle unterstrich die ikonostasenahnliche Abschrankung des

543 Vgl. S. 9.
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Chorbereichs den  architektonischen  Einflul aus dem  &stlichen
Mittelmeerraum. In dieser Region sind auch die Urspringe der
Zweigeschossigkeit des Baukorpers zu finden ebenso wie die Entstehung und
Entwicklung von Gebetslauben und privaten Oratorien von dort beeinflusst
wurde.

Die Rezeption der Pariser Kapellenarchitektur begann unmittelbar nach deren
Fertigstellung in der lle-de France. Im Auftrag klosterlicher Gemeinschaften
wurden mehrere Marienkapellen errichtet, deren Nutzung den jeweiligen Abten
vorbehalten war. Trotz Armutgelibde entstanden imponierende Architekturen,
deren Ausstattung auf eine Konkurrenz zwischen Benediktinern und
Zisterziensern schlieBen lalt. Ausschlaggebend fur die formale Adaption an
die Pariser Kapelle war nicht zuletzt auch der Wunsch nach Modernitat. Da
diese Kapellen keine SchloRRkapellen sind, sind sie gemaf der Definition nach
Hacker-Suck und Billot nicht als Sainte-Chapelle zu bezeichen. Sie erfullen
vorrangig den formalen Aspekt der Architekturkopie.

Anders verhalt es sich bei den Beispielen aulerhalb des franzdsischen
Kronlandes. Mit der Saint-Stephen’s Chapel entstand die erste Konigskapelle
in England, deren Entstehung formal-stilistisch von der Pariser Sainte-
Chapelle abhangig war. Da sie im Wesentlichen den insularen Einflissen
folgte, erfuhr die Weiterentwicklung der kdniglichen SchloRkapellen in England
eine andere Auspragung als die der Kapellen in der lle-de-France.

Die in der Nachfolge entstandene Kapelle von Chambéry lag im damals
eigenstandigen Savoyen. Dort wollte man Uber die Reliquien einen Bezug zu
Paris herstellen, obwohl das Leichentuch Christi offensichtlich nicht aus dem
Bestand der Pariser Kapelle stammte. Formal gesehen sind mit dem Pariser
Vorbild nur wenige Ubereinstimmungen gemein.

Anders verhalt es sich in Aachen. Beim Bau der Chorhalle iGbernahm man
formale Vorgaben der Oberkapelle von Paris. Die Realisierung der stark
durchfensterten Architektur mit Hilfe der Skelettbauweise war nur durch
Kenntnis der Pariser Kapelle méglich und erfuhr hier die monumentalste

Ausformung in der Nachfolge. Wie die Oberkapelle von Paris erflullt die
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Aachener Chorhalle die Funktion der Reliquienbewahrung. Seit 1215 ist hier
der Karlsschrein aufgestellt. Formal sind Schrein und ummantende Architektur
im Kontext zu verstehen. Damit liegt funktional eine Entsprechung zur
Oberkapelle der Sainte-Chapelle von Paris vor. Die Aachener Chorhalle nimmt
eine Brlckenfunktion ein zwischen der einer Chorscheitelkapelle und einer
eigenstandigen Kapelle.

Die frUhesten Bauten im franzdsischen Kronland, die der Definition nach Billot
entsprechen, entstanden ab Mitte des 14. Jahrhunderts. Mehr als 100 Jahre
nach Fertigstellung der Pariser Kapelle lie® Konig Karl V. die SchloRkapelle
von Vivier-en-Brie errichten, die nach Dokumentenlage alle Kriterien einer
Sainte-Chapelle erfullt. Formal, soweit heute aus den Baufragmenten
beurteilbar, folgte sie den regionalen Bautraditionen, nur in ihrer
Zweigeschossigkeit verweist sie auf den Pariser Bau. Die 30 Jahre spater
errichtete Kapelle von Vincennes erflullt dagegen alle ikonographischen,
typologischen und formalen Definitionskriterien des Prototyps. Die formale
Entsprechung zum Pariser Vorbild ist sehr gro. Der Schreincharakter des
Baukorpers wurde ubernommen und mit spatgotischem Formengut erganzt.
Der Bruder Karls V., Johann von Berry gab Ende des 14. Jahrhunderts
ebenfalls zwei Kapellen in Auftrag. Nur die Kapelle in Bourges konnte zu
Lebzeiten des Herzogs als Sainte-Chapelle bezeichnet werden. Sie erfullte
alle Definitionskriterien einschliefdlich denen in der Liturgie. Als Onkel des
noch minderjahrigen Dauphins und spateren Konigs Karl VI. sah sich Johann
von Berry ab 1380, nach dem Tod Karls V., als legitimierter Vertreter des
Kdnigs. Als ein visuelles Zeichen seiner herausragenden Position galten seine
Bauten, die den koniglichen Bauvorhaben in Gréfe und Ausstattung nicht
nachstanden. Das galt insbesondere fir die Sainte-Chapelle von Bourges, die
sowohl in Grofde und Schreincharakter dem Pariser Vorbild entsprach. Mit der
Sainte-Chapelle von Bourges wurde erstmals eine Kapelle dieser Art als
Grablege bestimmt. Die ebenfalls von Johann von Berry in Auftrag gegebene
Kapelle in Riom erflllte die Definitionskriterien als Sainte-Chapelle noch nicht

zu Lebzeiten des Herzogs, sondern erst ab 1488 unter seinen Nachfolgern,
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die die Zustimmung des Papstes zu ihrer Stiftung erhielten und ab 1489 ein
Kapitel einsetzten. Architekturstilistisch ist der Bau im Hinblick auf das Pariser
Vorbild stark vereinfacht. Von den nachfolgenden Bauten ist heute nur noch
die Kapelle von Chateaudun als Teil einer grof3en Schlofanlage zu
besuchen.5#4 Mitte des 15. Jahrhunderts begonnen, zitiert sie noch einmal die
Zweigeschossigkeit der Pariser Kapelle, ursprunglich allerdings in ungekehrter
Funktion. Der Schreincharakter der Pariser Kapelle ist nicht mehr vorhanden.
Das im Innenraum aufgestellte Skulpturenprogramm, das fir den Bautypus
der Sainte-Chapelle Propheten- oder Apostelfiguren vorsah, wurde in
Chéateaudun erweitert, profanisiert und damit entscheidend verandert.545

Die Kapellen von Aigueperse, Champigny-sur-Veude und Vic-le-Comte sind
formal nicht mehr vergleichbar mit dem Pariser Vorbild. Das gotische
Stilvokabular wurde zunehmend zuruckgenommen zugunsten
unterschiedlicher Einflisse der Renaissance. Nach nach Prifung der
schriftichen Quellen erfullen jedoch alle Kapellen die Billot'schen
Definitionskriterien und sind als Sainte-Chapelle zu bezeichnen.

Mitte des 15. Jahrhunderts, nach Ende des Hundertjahrigen Krieges, erfuhr
die SchloRbaukunst in Frankreich einen Wandel. Statt Burganlagen mit
Verteidigungscharakter entstanden ab dieser Zeit Drei- und Vierflugelanlagen,
sowohl zu reprasentativer als auch privater Nutzung. Als Neubauten errichtete
man Kompaktbauten, die auf eine freistehende Kapelle verzichteten. Wie in
Chambord oder Chenonceaux wurde die Kapelle raumlich in den Gesamtbau
integriert und ist durch eine homogene Fassadengestaltung des
Gesamtbaukdrpers nicht mehr oder kaum noch als solche zu erkennen.

In zahlreichen Schléssern verzichtete ganzlich auf die Einrichtung einer
eigenen Kapelle. Ublich waren nur noch private Oratorien in Verbindung mit
dem Schlafraum. Grund fur diesen Verzicht, bzw. fur diese Einschrankung war

ein Wandel der Frommigkeit, der sich mit ausgehendem Mittelalter unter

544 Die Kapellen von Aigueperse, Champigny-sur-Veude und Vic-le-Comte wurden ihrer
ehemaligen Anbindung an ein Gesamtensemble beraubt.

545 Die Darstellung weltlicher Personen, allen voran, des Stifters, war bis zu dieser Zeit im
Innenraum einer Sainte-Chapelle ausgeschlossen. Skulpturen der Stifter hatten ihren Platz im
Gewande des Portals gefunden.
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Klerikern und Nichtklerikern nachvollziehen laf3t. Nie wieder erreichte die
Frommigkeit die Bedeutung wie im 14. Jahrhundert, dem die Entstehung der
unterschiedlichsten Typen christlicher Andachtsbilder zuzurechnen ist. Waren
die Privatoratorien im 14. und 15. Jahrhundert unverzichtbar fur Gebet, Bul3e
und Meditation, so fuhrte der Weg nach Aufkommen der
Reformationsbestrebungen im 16. Jahrhundert weg von der Abgeschiedenheit
der stillen Andacht, sodal® separate Oratorien an Kapellenbauten nach und
nach aufgegeben wurden. Im 17. Jahrhundert wurde die Abkehr von der
intimen Frommigkeit noch verstarkt.

Mit dem Bau der Hofkirche von Versailles erfuhr der Bautypus der
zweigeschossigen Schlol3kapelle eine Wiederbelebung. Die dreischiffige
Emporenkirche stand Ludwig XIV. und seinem Hof zur Verfigung, wodurch in
der Funktion eine Entsprechung zur Sainte-Chapelle von Paris gegeben ist.
Das Emporengeschold diente der Inzenierung des Herrschers, der hier die
zentrale Gestalt jeder Veranstaltung war. Wie die Kapellen von Aigueperse,
Bourbon-I'’Archambault 1. und Champigny-sur-Veude stand auch die Kapelle
von Versailles unter dem Patrozinium des Heiligen Ludwig. Ludwig XIV., der
nach seinem prominenten Vorfahren benannt war, verwies durch das
Patrozinium seiner Kapelle nochmals auf seine legitime Nachfolge als der von
Gott eingesetzte Konig. Obwohl die Kapelle von Versailles nicht als Sainte-
Chapelle zu definieren ist, ist sie von herausragender Bedeutung. So wie die
Sainte-Chapelle von Paris im Mittelalter Vorbildcharakter hatte, wurde die
Kapelle von Versailles beim Bau barocker europaischer Hofkirchen,
beispielweise in Wurzburg oder Dresden zitiert.

Mit der Franzdsischen Revolution wurde die Sicht der Dinge eine andere:
Kirche und Staat wurden voneinander getrennt und die kirchlichen
Institutionen unterdrickt. Die Errichtung von SchloRkapellen war nach 1800
keine Bauaufgabe mehr. Mit Erstarken des Burgertums rickten im 19.

Jahrhundert neue Baukonzepte in den Vordergrund.
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Abb. 1
Ludwig IX. tragt die Dornenkronenreliquie

Illumination aus dem Stundenbuch der Johanna von Navarra
(BnF, ms. lat. 3145, fol.12)

VUE DU SANGTUAIRE.
i . N 4 o
DI LA S CHAPELLE DU PALAIS.

Abb. 2
Paris, Sainte-Chapelle, Reliquientribune
(BnF, Est., Slg. Gagniéres; aus : Morand 1790)



Abb. 3
Prasentation der Passionsreliquien in der Sainte-Chapelle von Paris
(Chateauroux, Bibl. Mun., ms. 349)
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Abb. 4

Blick in den geodffneten Reliquienschrein der Sainte-Chapelle von Paris
(aus: Morand 1790, S. 40)



Abb. 5
Paris, Gesamtansicht von Palast und Sainte-Chapelle auf der lle de la Cité
(BnF, Est. Aus: Leniaud u.a. S. 20)

Abb. 6
Paris, Sainte-Chapelle, Blick auf den Tresor von Osten
(BnF, Est. V. 53 g, t. V. ; aus: Leniaud u. a., S. 100)



Abb. 7
Paris, Sainte-Chapelle, Grundri Unterkirche

Abb. 8
Paris, Sainte-Chapelle, GrundriB Oberkirche




Paris, Sainte-Chapelle, Ansicht von Suidwesten

Abb. 9



Abb. 10
Paris, Sainte-Chapelle, Ansicht von Siiden mit dem Oratorium Saint-Louis

Abb. 11
Paris, Sainte-Chapelle von Norden



Abb. 12
Paris, Sainte-Chapelle, Unterkapelle, Innenraum nach Osten

Abb. 13
Paris, Sainte-Chapelle, Unterkapelle, Wandabschnitt



Paris, Sainte-Chapelle, Oberkapelle, Innenraum nach Osten

Abb. 14
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Abb. 15
Paris, Sainte-Chapelle, Oberkapelle, Wandabschnitt mit Gebetslaube

Abb. 16

Paris, Sainte-Chapelle, Oberkapelle, Gebetslaube mit Vorhang
Detail aus den »Trés Belles Heures du Jean de Berry«, fol.159r.
(Chantilly, Musée de Condé)



Abb. 17
Paris, Sainte-Chapelle, Oberkapelle,
»transluzide Wand« der Nordseite und Apsis

Abb. 18
Paris, Sainte-Chapelle, Oberkapelle, Wandvorlagen



Abb. 19
Paris, Sainte-Chapelle, Oberkapelle, Gewolbe

Abb. 20
Paris, Sainte-Chapelle, Oberkapelle, Apostelstatue



Abb. 21
Saint-Germain-en-Laye, SchloBkapelle, Ansicht von Siiden

Abb. 22
Saint-Germain-en-Laye, SchloBkapelle, Nordwand mit Laufgang
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Abb. 23
Saint-Germain-en-Laye, SchloBkapelle, Fassadenrose der Westwand

Abb. 24
Saint-Germain-en-Laye, Schlosskapelle, Gebetslaube



Abb. 25

Rekonstruktionsplan von Konstantinopel
1 = Hagia Sophia

3 = Hippodrom

7 = Kaiserlicher Palast

11 = Chrysotriklinon

(aus: Stierlin 1988, S. 61)



Abb. 26
Laon, Bischofspalast, Kapelle von Osten

Abb. 27
Laon, Bischofspalast, Oberkapelle nach Osten
(aus: Kimpel/Suckale, S. 212)



Abb. 28

Laon, Kathedrale mit nordlicher Querhauskapelle von Osten

(aus: Kimpel/Suckale, S. 204)
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Abb. 29
Laon, GrundriR der Kathedrale

e s 5 i sl
A o ™ ¢

FLaN U LA CATHERSALE DR LAON
Aapb b e s B B



Abb. 30
Laon, Kathedrale mit nordlicher Querhauskapelle nach Osten

Abb. 31
Laon, Kathedrale, Apsisgewodlbe der nordlichen Querhauskapelle



Abb. 32

Eduard Gartner (1801-1877)

Paris, erzbischofliche Kapelle, Ansicht von Suidosten 1827

(aus. Wirth, I.: Eduard Gartner. Der Berliner Architekturmaler, Frankfurt 1979)

Abb. 33

Paris, erzbischofliche Kapelle, GrundriR ObergeschoR
(aus: Viollet-Le-Duc, Bd. VII, S. 15 und 17)



Abb. 34
Meaux, erzbischofliche Kapelle, Ansicht von Siidosten

Abb. 35
Noyon, erzbischofliche Kapelle, Ansicht von Slidwesten
(aus: Hacker-Siick, S. 233)



Abb. 36
Reims, erzbischofliche Kapelle, Ansicht von Siidosten

Abb. 37
Reims, erzbischofliche Kapelle, Oberkapelle nach Osten
(aus: Kimpel/Suckale, S. 398)
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Amiens, Kathedrale, Chorscheitelkapelle nach Osten

(aus: Kimpel/Suckale, S. 23)

Abb. 38



Abb. 39

Paris, Saint-Germain-des-Prés

Gesamtanlage der Benediktinerabtei mit Marienkapelle
(aus: Kimpel 1982, S. 31)



Abb. 40
Fontaine-Chaalis, Zisterzisenserabtei
Marienkapelle, Ansicht von Siidwesten

Abb. 41
Fontaine-Chaalis, Zisterzisenserabtei
Marienkapelle, Ansicht von Nordosten
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Abb. 42

Fontaine-Chaalis, Zisterzisenserabtei

Marienkapelle, Innenraum nach Osten

Abb. 43

Marienkapelle, Wandvorlagen

Fontaine-Chaalis, Zisterzisenserabtei



Abb. 44
Saint-Germer-de-Fly, Benediktinerabtei,
Marienkapelle, Ansicht von Siidwesten
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Abb. 45
Saint-Germer-de-Fly, Benediktinerabtei,
Marienkapelle, Fassadenrose der Westwand



Abb. 46
Saint-Germer-de-Fly, Benediktinerabtei,
Marienkapelle, Innenraum nach Osten

Abb. 47
Saint-Germer-de-Fly, Benediktinerabtei,
Marienkapelle, Innenraum nach Westen



Abb. 48

Westminster, Saint Stephen’s Chapel
Westfassade

(Holzschnitt, Nalson’s Impartial Collection aus: Hastings 1955)



Abb. 49
Chambéry, SchloBkapelle, Chor und Glockenturm

Abb. 50
Chambéry, SchloBkapelle, Fassade



Abb. 51
Chambéry, SchloBkapelle, Innenraum nach Osten

Abb. 52
Aachen, gotische Chorhalle von Siiden

(Alte Aufnahme aus dem Bestand des Kunsthistorischen Instituts
der Heinrich-Heine-Universitat Dusseldorf)



Abb. 53
Vivier-en-Brie, Ruine der ehemaligen Schlosskapelle, Ansicht von Siidosten

Abb. 54
Vivier-en-Brie, Ruine der ehemaligen Sainte-Chapelle von Westen
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Abb. 55
Vincennes, Sainte-Chapelle, Ansicht von Norden

Abb. 56
Vincennes, Sainte-Chapelle, Ansicht von Westen
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Vincennes, Sainte-Chapelle, Innenraum nach Osten
Vincennes, Sainte-Chapelle, Innenraum nach Westen

Abb. 57
Abb. 58



Abb. 59
Bourges, Sainte-Chapelle, Holzmodell 18. Jh.
(Bourges, Musée Jacques Cceur)
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Abb. 60
Bourges, Sainte-Chapelle, Rekonstruktion des Innenraums
(aus: Gauchery 1919, Plan IV)
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Abb. 61
Jean Fouquet

Verkiindigung aus dem Stundenbuch des Etienne Chevalier
(Chantilly, Musée Condé, fol. 48, Nr. 10)
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Riom, Sainte-Chapelle, Ostfassade mit ehemaligem Portal

Zeichnung von 1847

Abb. 62

(Archives Monuments Historiques)



Abb. 63

Riom, Sainte-Chapelle, Siidseite mit ehemaligem Portal
Lithographie von Durand, 1847
(Riom, Bibl. Mun.)



Abb. 64
Riom, Sainte-Chapelle, Ansicht von Siiden
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Abb. 65
Riom, Sainte-Chapelle, Oratorium der Ostseite
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Innenraum nach Siiden

Riom, Sainte-Chapelle,

Abb. 66

Riom, Sainte-Chapelle, Innenraum nach Norden

Abb. 67



Abb. 68
Riom, Sainte-Chapelle, 6stliches Privatoratorium
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Abb. 69
Riom, Sainte-Chapelle, Privatoratorium im 2. ObergeschoR



Abb. 70
Chateaudun, Sainte-Chapelle von Nordosten

Abb. 71
Chateaudun, Sainte-Chapelle von Norden



Abb. 72
Chateaudun, Sainte-Chapelle, Unterkapelle, Innenraum nach Osten
(aus: Billot 1998, S. 65)

Abb. 73
Chateaudun, Sainte-Chapelle, Blick in das siidliche Oratorium



Abb. 74
Chateaudun, Sainte-Chapelle, Oberkapelle nach Westen

Abb. 75
Chéateaudun, Sainte-Chapelle, Oberkapelle, Dachstuhl



Abb. 76
Aigueperse, Sainte-Chapelle, Ansicht von Nordwesten

Abb. 77
Aigueperse, Sainte-Chapelle von Osten



Abb. 78
Aigueperse, Sainte-Chapelle, Portal
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Abb. 79
Aigueperse, Sainte-Chapelle, Innenraum, Chor



Abb. 80
Aigueperse, Sainte-Chapelle, Innenraum, Empore der Westwand

Abb. 81
Champigny-sur-Veude, Sainte-Chapelle von Nordwesten



Abb. 82
Champigny-sur-Veude, Sainte-Chapelle mit Portikus von Westen

Abb. 83
Champigny-sur-Veude, Sainte-Chapelle, Innenraum nach Osten



Abb. 84
Vic-le-Comte, Sainte-Chapelle, Ansicht von Nordosten

Abb. 85
Vic-le-Comte, Sainte-Chapelle, Innenraum nach Osten



Abb. 86
Vic-le-Comte, Sainte-Chapelle, Innenraum, Empore der Nordwand



Abb. 87
Amboise, Hubertuskapelle, Ansicht von Norden
(alte Postkartenansicht)

Abb. 88
Amboise, Hubertuskapelle, Innenraum nach Osten
(alte Postkartenansicht)



Abb. 89
Anet, SchloBRkapelle, Ansicht von Westen

Abb. 90
Anet, SchloBRkapelle von Osten



Abb. 91
Meillant, Kapelle, Ansicht von Westen
(Muriel Azémard)

Abb. 92
Ussé, Kapelle, Ansicht von Westen



Abb. 93

Versailles, Schlosskapelle, Ansicht von Nordosten
(Abbildung aus dem Bestand des Kunsthistorischen Instituts
der Heinrich-Heine-Universitat Diisseldorf)
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Abb. 94
Versailles, Schlosskapelle, Stidfassade



Abb. 95
Versailles, Schlosskapelle, Innenraum nach Osten
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Abb. 96
Szene aus den »Belles Heures du Duc de Berry«, die den Herzog betend in

seinem Privatoratorium in der Sainte-Capelle von Bourges zeigt
(New York, The Cloisters, fol. 91r.)
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Abb. 97

Szene aus den »Belles Heures du Duc de Berry, die die Herzogin betend in
ihrem Privatoratorium in der Sainte-Capelle von Bourges zeigt

(New York, The Cloisters, fol. 91v.)



