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En la critica hispanoamericana, el cuen-
10 tiene coyuntura. Tres publicaciones
muestran el auge del cuento y la urgen-
cia de orientaciones tanto criticas como
tebricas. Ama Rueda se propone reivin-
dicar el género. Su monografia engloba
la cuentistica tanto de Hispanoamérica
(donde el género es prestigioso aunque
siempre en crisis) como de Espafia (don-
de la tradicién del cuento no goza de la
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misma continuidad). Los textos analiza-
dos mds en detalle abarcan' un periodo
que va desde 1970 a 1985, cuando se
forma un nuevo tipo de cuento que, en
reaccion a los regimenes dictatoriales de
los afios setenta en ambos lados del océ-
ano, se ve multifacético e independentis-
1a. Adoptando la férmula cortazariana de
que en virtud de su densidad, el cuento
vence por knock-out (p. 95), 1a autora es-
tima que los nuevos rasgos del cuento,
contrarios a la poética de Poe, son una
condicién excelente para que el cuento
se inserte en la actualidad. Dichos ras-
gos son el fluir del tiempo (p. 191), la
autorreferencialidad (pp. 32, 102) y la
resistencia al cierre, a partir de Ia diso-
lucién de los 4mbitos delimitados de
lector, autor y texto (p. 102).

T_omando la filosofia como punto de
partida, la autora define la actualidad en
base a teorfas posmodernas (p. 33). Mo-
mento esencial de la actualidad es, se-
gin la autora, e] desmantelamiento de la
presencia del sentido basada en la esen-
cia implicita tanto en conceptos de iden-
tldgd Yy origen como de estructura e his-
toria (pp. 30, 52, 139). Fl antisolemnis-
mo y la amalgama de las metrépolis ret-
nen cuentos tan dispares como los del
espafiol Javier del Amo y de Juan Carlos
Onetti, asi como de la generacion ro-
quera y de mujeres, por ejemplo, las me-
Xicanas Elena Garro y Rosario Castella-
DOs y las catalanas Montserrat Roix o
Me.rce Rodoreda (p. 27). De esta consta-
tacién se deduce también la postura
tedrica y metodolégica de la autora que
S¢ cifie al principio heideggeriano de que
la her{nenéuﬁca ya no es un método del
C?floclmiemo de lo otro, sino una condi-
cion del ser-en-el-mundo (pp. 43, 129).

Al partir de la hipétesis de que el -

Cuento se presta de manera particular al
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rechazo de la critica tradicional que, sin
admitirlo, es totalizante, la investigacion
de Ana Rueda da esencialmente la im-
presion de formular una teoria literaria
de caricter general. De hecho, el nueve
cuento se proclama independiente de las
proscripciones del canon y libre de es-
coger tanto la metaficcionalidad como el
acercamiento a lo real, la brevedad del
minirelato y la proliferacién hasta los
limites de la novela, el desenlace lento y
la revelacién final, la personalizacién
del estilo y su parodia, en fin tanto la
escritura como la oralidad — que asocia
el mexicano Eraclio Zepeda a la espafio-
la Carmen Martin Gaite.

La autora intenta hacer »saltar las pre-
misas« implicitas de las teorias a partir
de los textos ltetarios y hallar en ellos
las deudas con el pasado y la responsa-
bilidad hacia el presente (p. 43). Intenta
ademds rechazar dicotomias geopoliticas
y nacionales o »la camisa de fuerza de
definiciones« (p. 92), de encasillamien-
tos generacionales y técnicas formales,
desmantelando, a partir de los textos, las
grietas de categorias que, a modo de ver
de Ia autora, han violentado el fluir tex-
tual. De hecho, después de un primer
ciclo de discusién tedrica (cap. I) y de
aplicacién a los textos de los dichos pre-
cursores del nuevo cuento, es decir,
Felisberto HemAudez, Jorge Luis Borges
y Julio Cortdzar (cap. I), en el tercer
capitulo (pp. 87-138), la autora retorna 2
la teoria literaria. Los legados de los
»grandes« latinoamericanos som incon-
testables: entre otros, la cuentistica no
subraya el hecho de relatar, sino el rela-
tado (pp. 29, 120), deja experimentar el
proceso hermenéutico 2 nivel metal'it.era-
rio como a nivel realista sin permitir el
pasaje del sujeto hasta al saber sobre: el
mundo, enfrentando mis bien con 1a im-
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posibilidad de legar a o otro (Cortazar).

Aunque el enfoque tedrico me parez-
ca atinado, el resultado del amplio traba-
jo especulativo sobre las teorfas mas re-
cientes acerca de 1a autonomia de la es-
critura tanto en filosoffa como en critica
literaria — de Derrida, Ricoeur, Rorty,
Culler, Iser y hasta de Man (pp. 90-127)
— N0 es muy vasto. Al descuidar el saber
social ¢ histérico, Ia autora encierra mds
bien su lectura en la repeticién de
(siempre iguales) parabolas de un saber
filoséfico adoptado como punto de par-
tida. Tampoco convence el gesto tota-
lizante (que Ia autora comparte con las
teorias rechazadas), un gesto que asocia
pensadores fundamentalmente distintos
entre sf, careciendo a veces de precisién
(véase, por ejemplo, 1a supuesta »semi6-
tica de Derrida, p. 90). Sin embargo,
contrariamente a la impresién que pue-

den dejar dichos momentos débiles del -

libro, el estudio de Rueda es mas que un
mero ejemplo de esclavited frente a mo-
das tedricas. No puede quedar inobser-
vado el serio intento de lectura que des-
* taca momentos clave, Menciono, a titulo

de ejemplo, ¢l rescate de Felisberto Her-
nindez y las observaciones atinadas
acerca de la metédfora de la ldmpara que
el autor uruguayo sustituye a la del es-
pejo mimético. La importancia de éste
iltimo consiste, de hecho, en haber
inaugurado una préctica teatralizante
que desmonta las dicotomias modernas,

encontrando ecos en otros escritores

como el gallego Rafael Dieste ¥ la uru-
guaya Cristina Peri Rossi.

La lectura de los »relatos desde el va-
cio« (pp. 181-210), de Alvaro Pombo a
Bryce Echenique y Cristina Peri Rossi,
representa la parte més convincente del
libro. Me refiero en particular a una
doble modalidad de la escriturg, Cristina
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Peri Rossi retorna a las huellas de Cor-
tézar, proclamando tanto el derecho del
lenguaje a buscar el encuentro con el
mundo, la naturaleza y el origen, como
la revelacién de la elusividad de dicha
biisqueda (p. 195). Tal vez serfan las ob-
servaciones de la autora més aceptz{blgs
si fueran limitadas a un momento histo-
tico surgido después de la caida de las
ideologias fuertes en el campo intema-
cional (los afios postdictatoriales y post-
industriales que la autora, en efgctf), en-
foca en el diltimo capitulo). La b}bhogra-
fia selecta es altamente informativa.

Lauro Zavala presenta el primero de una
serie de cinco tomos con la xecopﬁa?}éﬂ
de teorfas del cuento. Poe y Chéjov
estin al origen de dos distintos caminos
del cuento moderno — origen imprescin-
dible en América Latina: el primero sub-
raya el efecto dramdtico debido a breve-
dad e intensidad, el segundo, en vez d¢
la elaboracién dramdftica, recalca la re-
velacién que hace hincapié en lo inespe-
rado — véase la tipologia estructural de
Hemén Lara Zavala con distincién del

_cuento por anécdota (Poe) frente al

cuento por atmésfera (Chéjov, p. 374)-
La férmula de Ché&jov se reconoce, por
cjemplo, en la poética cortazariana ya
mencionada en lo anterior.

El segundo capitulo sobre decilogos ¥
antidecilogos de Quiroga, Borges, Cor-
tdzar, Juan Bosch y Augusto Monterroso
hace muestra del estrecho vinculo exis-
tente entre teoria y practica en América
Latina. La estructura poética asocia el
cuento a Ia poesia. La piedra de toque de
dicha estética es la intertextualidad que
permite al género una visién marcada-
mente sintética tanto en las microteorias
como en los microrelatos. Mencionando
una frase de Augusto Montersoso,
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»Cuando despertd, el dinosaurio todavia
estaba alli« (p. 367), Italo Calvino opta
por un »cuento de una sola frase«. Se-
gin Calvino, la poética hispanoameri-
cana es fundamental para el cuento mo-
demo internacional. La herencia de Bor-
ges, es decir, 1a concisién de 1a anécdota
que, por medio de alusiones, crea una
»literatura  potencial¢, perturba las
fuentes literarias y la seguridad episte-
molégica (p. 366). La recopilacién de
Z.avala incluye también textos descono-
cidos, publicados en revistas, diarios y
memorias. Algunas propuestas acerca de
nuevas pautas del cuento son interesan-
tes; por ejemplo, Ia consecuencia de la
férmula metaficcional inaugurada por
Borges, en John Barth. La tensién entre
la anécdota y la carencia del desenlace
provoca lo dramitico e invita al lector a
comprometerse con el mundo percibido
como real, manteniendo a la vez la con-
clencia de que se trata de ficcién. Con
excepcién de Guy de Maupassant, de
f}lbeno Moravia e Italo Calvino, la teo-
fa procede iinicamente de cuentistas
hlspapoameﬁcanos, ingleses 'y anglo-
americanos que, en total, testimonian la

Importancia de la cuentfstica en campo
Internacional,

Con e} t_itulo Cuento contigo (La ficcion
en México) aparecen en 1993 las actas
dCZI v, Encuentro de Investigadores del
N eNto mexicano en Tiaxcala (1992) so-
191340105‘ Y las cuentistas nacidos desde
: a 1.96(.): Alfredo Pavén incluye en
‘ﬁ,\ TeC(gpllacmn el articulo de Edmundo
) :rlr?:egé el impulsador tanto de Ia teorfa
afos SG la escritura cuentistica de los
cuent » que recorre las huellas del
T 0 mexicano desde el Ateneo de Ia
. ndfznmd hasta los narradores de Ia

- En la década de 60-70, especial-
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mente a partir de Tlatelolco, Juan Tovar
y Guillermo Samperio elaboran las con-
secuencias psiquicas de la represién po-
Iitica y 1a herencia estilistica, ética y te-
mitica de los cuentos de Jos€ Revueltas.
En particular Orlando Ortiz lucha contra
el olvido histdrico. No solamente los en-
sayos aqui recopilados, sino también re-
sefias de antologias y estudios recientes
(entre otros: Carlos Monsivéis, Vicente
Quirarte, Federico Patin, Alfredo Pa-
von, Russel M. Cluff, Evodio Escalante,
Ignacio Trejo Fuentes, asi como el poeta
David Huerta) demuestran el rigor cri-
tico de las investigaciones (véase en par-
ticular el articulo de Sara Poot Herrera).

" Escritura y teorfa subrayan un rasgo
frecuente en la literatura a partir de los
setenta, es decir, la ya conocida descen-
tralizacién temética, geopolitica y esti-
listica. Si algunos aspectos de 1a renova-
cién del género coinciden con los crite-
rios ofrecidos por Ana Rueda, los arti-
culos recopilados aqui rellenan, por lo

* que concierne a México, las lagunas te-

miticas dejadas por la monomania filo-
séfica de Rueda, comentada mds arriba.
El panorama general de la cuentistica y
de 1a critica tiene un enfoque central en
la critica feminista y la escritura de mu-
jeres. Los cuentos de Silvia Molina,
Maria Luisa Puga y Barbara Jacobs, a
criticar 1a sociedad patriarcal mexicana,
buscan también otras formas de saber y
poder. A veces, el andlisis no alcanza
salif totalmente del circulo vicioso del
mito de 1a »orfaridad« y de la culpa de la
mujer (véase, por ejemplo, »Mujer y es-
critura. Entre la orfandad y la pasién«
acerca de Maria Luisa Puga, pp. 85)
Mis interesante me parece el andlisis de

. Ia cuentistica de Bernarda Solis que, tras

las huellasdelaescximrabanoca,:seins-
cribe entre el humor y la transgresién (p.
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161). Ygualmente digna de mencién es la
desacralizaci6n de 1a historia oficial que
Martha Cerda alcanza por via de la cri-
tica de la representacién (p. 175). Silvia
Molina, que interviene también como
critica, intenta atacar al rigor estruc-
turalista de las academias, ofreciendo,
con su critica impresionista (;demasiado
»50ft«?), una visién femenina de Ia Jite-
ratura. De su comentatio sobre »De
Zitilchén« de Hernén Lara Zavala queda
claro el valor fntimo del TEgreso a un re-
gionalismo que, por ser cronica (costum-
brista) de lugares inventados y por al-
canzar tanto Ia autopsia del poder en
México como momentos bésicos de la
psicologia hurnana, destruye las fronte-
Tas entre regionalismo y cosmopolitismo

_ (p- 112) — ejemplo revelador es el indio
que habla inglés, una figura entrafiable
en los cuentos de Lara Zavala (p. 115).
Tras elaborar el problema  del
bilingiiismo y de la frontera entre tra-
dicién oral y escrita por medio de la ini-
ciacién de un sujeto femenino joven
(»Carol dice«), 1a escritora Barbara Ja-
cobs alcanza 1a disolucién de dicha fron-
tera, mientras que la semdntica circular
de la repeticién (oral) subvierte el orden
soctal. La construccién en abismo y el
laberinto discursivo atestiguan la perse-
verante presencia de los grandes autores
argentinos y del género fant4stico en los
cuentos del escritor veracruzano Luis
Artaro Ramos — presencia que, con ex-
cepeién de Arreola, no es tan obvia en
México. Al tomar el punto de vista de
los ladinos de Ia regin de Chiapas, au-
sentes de la narracién mds bien mitifi-
cante del indigenismo, Jegis Morales
Bermidez restablece el compromiso
entre antropologia y literatura, Tras pro-
clamar una nueva forma de hibridacién
entre lo sagrado y lo profano, Io solemne
9%

y lo ¢émico, construida por el discurso
de los narradores choles (p. 153), los
cuentos de Jesiis Morales Bermﬁde'z sus-
tituyen la perspectiva todavia utopica dfi
la otredad y del mestizaje culnud.por e
anlisis crudo de Ja opresién social pa-
sada y presente. Este tipo de »narracion
testimonial« desarrolla estéticamente 12
ambigiiedad discursiva de los chole's Y
pone asimismo al descubierto las‘ralces
de los conflictos de Chiapas en visperas
de las rebeliones de 1994, El panorama
de la cuentistica mexicana actual se
concluye con un articulo sobre la escri-
tora chicana Sandra Cisneros. Al busc;;
modelos propios de identidad dex;tro b
un contexto socio-cultural y literario
mexicano, la escritora chicana es doble-
mente marginalizada — una 1esis tanto
incontestable como estereotipica.
Cuento contigo convence de que los
cuentistas y las cuentistas mexicanos ac-
tuales ya tienen sus identidades, ya po
necesitan que dirijamos nuestras m1_rasd8
la blsqueda o a la critica de la identidad-

Vittoria Borso
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