Zum Problem der Kulturgeschichtsschreibung
bei Jacob Burckhardt |

von Irmgard Siebert

«Wir konnen uns sehr frei bewegen», schreibt Burckhardt in der
Einleitung zur Griechischen Kulturgeschichte, denn «glicklicher-
weise schwankt nicht nur der Begriff Culturgeschichte, sondern
es schwankt auch die academische Praxis (und noch einiges
Andere)». Mit der «gegenwirtigen Crisis in allem historischen
Dociren» begriindet er die Freiheit seiner kulturgeschichtlichen
Betrachtungsweise 1.

Diese Definitionsschwierigkeiten haben ihren Grund nicht zuletzt
darin, daf Burckhardt an die Tradition der von Voltaire als
«Philosophie der Geschichte» begriindeten modernen Geschichts-
wissenschaft ankniipft, die mit der gleichzeitig sich bildenden
Kulturgeschichte und der sikularisierten Universalgeschichte in
einem inneren Zusammenhang steht 2 Die von Voltaire aufge-

Abkiirzungen : GA = J. BURCKHARDT, Gesamtausgabe, hrsg., von E. DURR u.a., 14
Bde., Stuttgart u.a. 1929-1934; Brigfe = J. BURCKHARDT, Briefe. Vollstindige und kri-
tisch bearbeitete Ausgabe. Mit Benutzung des handschriftlichen Nachlasses her-
gestellt von M. BURCKHARDT, 10 Bde., Basel (Stuttgart) 1949-1986; WB = J. BURCK~
HARDT, Uber das Studium der Geschichte. Der Text der ‘Weltgeschichtlichen
Betrachtungen’ auf Grund der Vorarbeiten von Ermnst Ziegler nach den Handschrif-
ten herausgegeben von P. GANZ, Miinchen 1982; KaEGI = W, KAEGI, Jacob Burck-
bardt, Eine Biographie, 7 Bde., Basel 1947-1982; PA 207 = Staatsarchiv Basel-Stadt:
Privatarchiv 207: Jacob Burckbards-Archiv Nachlafs; Asthetik/Architektur = Vor-
lesung Zur EBinleitung in die Aesthetik der bildenden Kunst (1863), 1. Teil: Archi-
tektur. PA 207, 157; Asthetik/Malerei = Vorlesung Zur Einleitung in die Aestbetik
der bildenden Kunst (1863), 2. Teil: Malerei. PA 207, 157. '

! Manuskript der Einleitung in die Griechische Kulturgeschichte, PA 207, 123a, Bl
b, und {bersichtsblattr. Sieche auch Burckhardt an Gothein, 29.6.1889, Briefe, 1X,
Nr. 1264, S. 196. ‘ ‘
Der Jacob-Burckhardt-Stiftung und dem Staatsarchiv Basel-Stadt mochte ich ‘an
dieser Stelle fiir die Erlaubnis danken, das Jacob-Burckhardt-Archiv einzusehen.

2 vgl. hierzu G. ScHOLTZ, «Geschichter, in Historisches Worterbuch der Philosophie,
3, Darmstadt 1974, Sp. 344-398, bes. Sp. 356-359; U. DIERSE - G. SCHOLTZ,
«Geschichtsphilosophie», in ibidem, Sp. 416-439, bes. Sp. 416-418; G.-M. MOSJE,
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worfenen prinzipiellen Fragen nach dem Verhiltnis von Ge-
schichte und Philosophie, nach Methode und Gegenstand der
Geschichtswissenschaft, wirken in Burckhardts Historie weiter
und sind von dem speziellen Problem Kulturgeschichte kaum zu
trennen 3.

Dieses Erbe der Aufklirung verpflichtet vor allem zum
«Ganzen» * Kulturgeschichte ist fiir Burckhardt — anders als fiir
einige seiner Zeitgenossen — nicht Teildisziplin einer allgemei-
nen Geschichtswissenschaft, die durch eine besondere Methode
geprigt wire, sondern zeichnet sich gerade durch ihren interdis-
ziplindren Charakter und ihre enge Beziehung zur Universal-
geschichte aus 3. Wie Voltaire lehnt Burckhardt die ereignis- und
personenbezogene Geschichtsschreibung ab und sucht stattdessen
jenseits faktischer Vollstindigkeit das «Ganze» einzelner
Epochen zu erfassen. Wichtig sind ihm dabei nicht die Ereignisse
der duBeren Geschichte, sondern die «Thatsachen des Innerens 6,
aus denen er das Verhiltnis der vergangenen Menschheit zu Leben
und Tod, Schénheit, Kunst und Wissenschaft zu ermitteln sucht.
Die Politik wird von Burckhardts Kulturgeschichtsschreibung
nicht ausgeschlossen; er erkennt, daR sie auf’s engste mit dem

Geistesleben der Nationen sowie den Lebensansichten der Men-
schen zusammenhingt 7.

Kulturgeschichtes, in ibidem, 4, Darmstadt 1976, Sp. 1333-1338. Zu Voltaire siche
P. SAKMANN, Die Probleme der bistorischen Methodik und der Geschichis-
Dhilosophie bei Voltaire, in «Historische Zeitschrift-, 97, 1906, S. 327-379; K.J.
WEINTRAUB, Visions of Culture. Voltaire, Guizot, Burckbardy, Lamprecht, Huizinga, Or-
lega y Gasset, Chicago-London 1966, S. 19-74.

3 Zu Problem und Methode der Kulturgeschichtsschreibung Burckhardts vgl. vor
allem die Einleitung in die Griechische Kulturgeschichte, G4, 8, S. I-1I; Burckhardt
an Kinkel, 21.3.1842, Briefe, I, Nr. 59, 8. 196 f.; WB, S. 225-231, 248-253; KAEGI,
VI, S. 158 f.

“ Schon in den frithen Arbeiten Burckhardts taucht hiufig die Forderung nach

Gesamtdarstellungen bestimmter Zeiten und Epochen auf, Vgl. z.B. G4, I, S. 240
und G4, 2, 8. 1, 3. .

> Zur Frage des Verhiltnisses von Kulturgeschichte und Universalgeschichte siehe

vor allem E. SCHULIN, Das alte und neue Problem der Weltgeschichte als Kultur-
geschichte, in «Saeculumy, 33, 1982, S. 161-173.

6 PA 207, 123a, «Tbersichtsblatt»,

7 Burckhardt geht fiir die Zeit «Constantins des Groflen» davon aus, daB die
«Geschichte der hochsten Staatsgewalt des sinkenden Romerreiches» den Boden
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Was Burckhardts Arbeiten von der nach Voltaire sich rasch ent-
wickelnden Kulturgeschichtsschreibung des 18. und 19. Jahrhun-
derts & sowie dem Historismus methodisch auffillig unterscheidet,
ist sein spezifisches Quellenverstindnis: Burckhardt dehnt den
Begriff der historischen Quelle auf kiinstlerische und literarische
Werke aus® und verzichtet weitgehend auf bearbeitete Literatur.

abgebe Jiir die Beurteilung einer Menge duBerer wie geistiger Ereignisse der
Folgezeit (GA, 2, S. 5). Das klassische Griechenbild bezeichnet er als eine der
allergroften Filschungen des geschichtlichen Urteilss, weil es die politische
Geschichte vernachlissigt hat (G4, 9, S. 343). In der Beschaffenheit der Fursten-
staaten der Renaissance liegt fur ihn «der méchtigste Grund der fruhzeitigen
Ausbildung des Italieners zum modernen Menschen (G4, 5, S. 95).

Das Problem des Verhiltnisses von politischer Geschichte und Kulturgeschichte
wird in der Forschungsliteratur im Burckhardts Zusammenhang mit Kulturbegriff
und den Weligeschichtlichen Betrachtungen reflektiert. Zum gegenwirtigen
Forschungsstand vgl.: A, BERGSTRAESSER, Kultur und Macht in der Geschichte der
Menschbeit: Jacob Burckbardy, in ders., Die Macht als Mythos und als Wirklichkeit.
Eine Untersuchung, Freiburg 1965, S. 27-46; W. HARDTWIG, Geschichtsschreibung
zwischen Alteuropa und moderner Welt. Jacob Burckbardt in seiner Zeit, Gbttingen
1974, S. 165-178; H. SCHNADELBACH, Geschichisphilosophie nach Hegel - Die
Probleme des Historismus, Freiburg u.a. 1974, S. 48-76; J. RUSEN, Die Ubr, der die
Stunde schldgt - Geschichte als Prozef der Kultur bei Jacob Burckbard:, in
Historische Prozesse, hrsg. von K.G. FABER-Chr. MEIER, Minchen 1978, S. 186-217;
E. SCHULIN, Burckbardts Potenzen- und Sturmiebre. Zu seiner Vorlesung tiber das
Studium der Geschichte (den Weltgeschichtlichen Betrachtungen), Heidelberg 1983
(= Sitzungsberichte der Heidelberger Akademie der Wissenschaften/Philosophisch-
historische Klasse 1983, 2); H. BRACKERT, Reflektiertes Kénnen und individuierter
Geist - Zu Jacob Burckbardts Kulturgeschichisschreibung, in Naturplan und Ver-
fallskritik, Zu Begriff und Geschichte der Kultur, hrsg. von H. BRACKERT - F. We-
FELMEYER, Frankfurt a. M. 1984, S. 289-319.

8 7Zur Geschichte der Kulturgeschichtsschreibung vgl. F. Jopr, Die Cultur-
geschichisschreibung, ibre Entwickelung und ibr Problem, Halle 1878; E.
SCHAUMKELL, Geschichte der deutschen Kulturgeschichisschreibung. Von der Mitte
des 18. Jabrbunderts bis zur Romantik im Zusammenbang mit der allgemeinen
geistigen Entwicklung, Leipzig 1905; K. EDER, Die Emtwicklung der Kulturge-
schichtsschreibung, in «Zeitschrift des Historischen Vereines fiir Steiermark» 50,
1959, S. 3-28; K.J. WEINTRAUB, Visions of culture. Voltaire, Guizot, Burckbardl,
Lamprecht, Huizinga, Ortega Y. Gasset; V. HARTMANN, Die deutsche Kultur-
geschichisschreibung von ihren Anfingen bis Wilbelm Heinrich Riebl, Phil. Diss.
Marburg 1971; H. DILLY - J. RYDING, Kultyrgescbicbtsscbreibzmg vor und nach der
biirgerlichen Revolution von 1848, in Asthetik und Kommunikation, Beitrdge zur
politischen Erziehungs, 6, 1975, H. 21, S. 15-32; G. MUHLPFORDT, Der Leipziger
Aufhidrer Jobann Christoph Adelung als Wegbereiter der Kulturgeschichts-
schreibung, in «Storia della Storiografia II, 1987, S. 22-45.

9 Siehe K. CHRIST, Von Gibbon zu Rostovtzeff, Darmstadt 19792, S. 130-132.
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Damit steht er in der Tradition der klassischen Philologie, deren
erklirtes Ziel es gewesen ist, den «Geist des Altertums» aus den
kunstlerischen und literarischen Quellen zu rekonstruieren .
Den von den Philologen bevorzugten literarischen Zeugnissen
stellt Burckhardt — seinen kunsthistorischen Neigungen folgend
und an die durch Winckelmann begriindete moderne Archiologie
ankntipfend — die Schdpfungen der bildenden Kunst, vor allem der
Architektur, gleichwertig zur Seite. Er war davon (iberzeugt, daR
«wahre Geschichtschreibung ein Leben in jenem feinen, geistigen
Fluidum verlangt, welches aus... Kunst und Poesie... dem
Forscher [ebensogut] entgegenweht wie aus den eigentlichen
Scriptoren» . Die aus der Kunst gewonnenen Tatsachen erschie-
nen ihm authentischer als die «historischen im gewohnlichen
Sinn», da sie auf dem beruhten, was «Quellen und Denkmiler un-

absichtlich und uneigenniitzig, ja unfreiwillig [und] unbewuft»
verklindeten 2,

Das Burckhardts Kulturgeschichte am stirksten Charak-
terisierende ist — wie bereits erwihnt — die Opposition gegen die
Ereignisgeschichte. Diese ist nicht nur wissenschaftsgeschichtlich
begriindet, sondern auch Ausdruck zeitkritischer Intentionen. Die
distanzierte Haltung gegeniiber den gesellschaftlichen und kul-
turellen Entwicklungen des 19. Jahrhunderts bewog Burckhardt,
der Politik zu entsagen * und sich ganz dem Genuf des Schénen
hinzugeben “. Die durch die Anzeichen des deutsch-franzésischen
Krieges in ihm ausgeloste Empfindung der Nichtigkeit aller
‘bloRen’ Ereignisse der Vergangenheit bringt er ganz selbst-
verstandlich mit seiner Kulturgeschichtsschreibung in Zusammen-
hang, die in «dieser Richtung» gliicklicherweise «niemals grofde

10 F. AST, Grundrif§ der Philologie, Landshut 1808, S. 1. Zu Burckhardts Einschit-
zung der klassischen Philologie vgl. G4, 8, S. 1 f.; Burckhardt an Schreiber,

2.12.1842, Brigfe, 1I, Nr. 69, S, 217. Zur Beziehung Burckhardt - Boeckh siche
Kakar, 11, S. 48-53.

11 Burckhardt an Kinkel, 17.4.1847, Briefe, 111, Nr. 197, S. 68.
12 G4, 8, S. 3. Siehe auch WB, S. 251, ‘

'3 Burckhardt an E. Schauenburg, 24.1.1846, Briefe, 1, Nr. 166, S. 198, und an
dens., 28.2.1846, Briefz, 11, Nr. 174.

4 Burckhardt an H. Schauenburg, 27.2.1847, Brigfe, 111, Nr. 193, S. 54 f.
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Geschifte» gemacht habe . Anders als die meisten Zzeitge-
ndssischen deutschen Historiker, fir die die nationale Einheit
Symbol einer positiven politischen und kulturellen Wende ‘ist ',
entwirft Burckhardt ein eher diisteres Zukunftsbild 7. Auf die
Erfahrung der Entwertung alles Zeitlichen reagiert er mit einer
erneuten Hinwendung zu den «Ewigungen» %, die er in Kunst und
Altertum findet. Die Auseinandersetzung mit der Gegenwart setzt
er jedoch, wie zuvor schon im Comstantin und der Kultur der
Renaissance, in der Griechischen Kulturgeschichte fort.

Der tiefere Grund fir Burckhardts Uberzeugung, daR die
geschichtlichen Ereignisse nichtig seien, ist sein schon frih aus-
geprigtes Bewustsein von der «Hinfilligkeit der menschlichen
Dinge» ¥, das den Ausgangspunkt seiner Geschichtswissenschaft

15 Burckhardt an von Preen, 31.12.1870, Briefe, V, Nr. 560, S. 120. Siehe hierzu
auch K. LoWITH, Jacob Burckbardt (Sdmiliche Schriften, 7), Stuttgart 1984, S. 197-
205.

16 Siche hierzu E. FEHRENBACH, Die Reichsgriindung in der deutschen Geschichis-
schreibung, in Reichsgriindung 1870/71 - Tatsachen Kontroversen Interpretatio-
nen, hrsg. von Th, SCHIEDER-E. DEUERLEIN, Stuttgart 1970, S. 259-290. Zu Burck~
hardts Einschdtzung der nationalen deutschen Geschichtsschreibung vgl.: Burck-
hardt an Vischer, 14.6.1863, Briefe, IV, Nr. 394, S. 131. Burckhardt an Kugler,
2.7.1871, Briefe, V, Nr. 569, S. 131 f. Burckhardt an von Preen, 31.12.1872, Briefe,
V, Nr. 602, S. 184.

17 Burckhardt an von Preen, 27.9.1870, Briefe, V, Nr. 544, und an dens,,
31.12.1870, Briefe, V, Nr. 560. Siehe auch E.W. ZEEDEN, Zeitkritik und Gegen-
wartsverstindnis in Jacob Burckbardts Briefen aus den Jabren der Reichsgriindung
(1859/1872), in Geschichte und Gegenwarisbewussisein. Historische Betrachtungen
und Untersuchungen, Festschrift fiir Hans Rothfels, hrsg. von W. BEssON - F.Frhr.
VON GAERTRINGEN, Géttingen 1963, S. 86-105; E.W. ZEEDEN, Der Historiker als Kriti-
ker und Propbet. Die Krise des 19. Jabrbunderts im Urteil Jacob Burckbardlts, in
Die Welt als Geschichte», IT, 1951, S. 154-173.

18 Nach Niederlegung der Geschichisprofessur im Jahre 1886 erklirt sich Burck-
hardt bereit, weiter Kunstgeschichte zu lehren. Die zwei letzten Jahtzehnte widmet
er der Griechischen Kulturgeschichte, der Kunstgeschichte der Renaissance und
Griechenlands sowie der Rubens-Biographie. In einem Gesprich mit seinem Nach-
folger Adolf Baumgartner sagt Burckhardt: «Wenn man Geschichte der Macht nicht
mehr zu lesen braucht, freue man sich, daf einem dies aus.dem Gesicht sei; dann
labe man sich an den schénen Dingen, an Mythus, Poesie und Kunst. Zit. nach
KAEGI, V, S. 246. Siehe auch Burckhardt an von Preen, 24.6.1889, Brigfe IX, Nr.
1269, §. 202.

1 Burckhardt an H. Schauenburg, 10.6.1844, Brigfe, 11, Nr. 166, S. 199, siehe auch
WaB, S. 107.
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vom «duldenden, [strebenden und] handelnden Menschen» % zu-
gleich begriindet und gefihrdet. Er erkennt, daR «die Anspriiche
der Volker, Zeiten und Individuen» auf Gliick gegentiber dem
«groBen und ernsten Ganzen» der Geschichte nur von «unter-
geordneter Bedeutung» sein konnen 2. Burckhardt nimmt zwar
Pasrtei fiir die Opfer der Geschichte 22, sieht aber zugleich die
«Blindheit [menschlichen] Wiinschens» » ein. Zudem betrachtet er
die Leiden der Menschheit als unverinderlich, da sie in der
Verginglichkeit und dem Bosen der menschlichen Natur begriin-
det sind %, Dieses Bdse konzentriert sich in den politisch Mzchti-
gen, den Siegern und welthistorisch grofen Individuen. Ihr Han-
dein fihrt dazu, da® sich der natiirliche Kampf ums Dasein bis in
die Geschichte hinein verlingert . Auf dieser Erkenntnis beruht
Burckhardts Ablehnung der aufklirerischen Fortschrittsvorstel-
lungen %, seine Reserviertheit gegentiber politischen, staatlichen
und gesellschaftlichen Machtanspriichen 7 sowie die Eliminierung
des Gliicksbegriffes aus der Geschichte und dem menschlichen Le-
ben %. An die Stelle des Gliicks tritt fiir Burckhardt der erken-
nende Nachvollzug der geschichtlichen Wandlungen 2.

Die Auffassung, daR es von dem Elend des Irdischen letztlich
keine Befreiung durch politische oder soziale Revolution geben

2 wB, S. 226.

2 wB, S, 238,

2 WB, . 241-243,

3 WB, S. 245.

% WB 'S, 239-241.

» Siehe WB, S. 223 f., und G4, 7, S. 284,

% Burckhardt an von Preen, 2.7.1871, Briefe, V, Nr. 568, S. 130. Dartiber hinaus
lehnt Burckhardt die Auffassung vom historischen Fortschritt wegen ihrer Gleich-
giiltigkeit gegeniiber den Opfern der Geschichte sowie ihrer Geringschitzung der
nicht fortschrittlichen Epochen der Weltgeschichte, wie z.B. des Mittelalters, ab. Er

verweist auf den engen Zusammenhang von Fortschrittsidee und Sozialdar-
winismus: G4, 7, S. 283-285, 291 f.

% Siehe hierzu die Analyse von W. HaRDTWIG, Geschichtsschreibung zwischen Ali-
europa und moderner Welt, S. 278-346,

2 WB, S. 231, 245,

* .Das Ziel der Fihigen — nolentium, volentium - ist statt des Glickes die Er-
kenntniB. ‘Reif sein ist Alles», WB, S. 245,
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kann, lenkt Burckhardts Interesse auf das Phinomen der Askese .
In der Entsagung sieht er nicht nur die einzige Moglichkeit, sich
von weltlichen Zwingen zu 16sen und die Freiheit des Indivi-
duums zu realisieren, sondern zugleich eine notwendige Bedin-
gung fiir die Erneuerung des durch materielle Interessen zerstor-
ten geistigen Lebens 3. ‘

Eine weitere Moglichkeit, sich der Negativitit des Lebens zu
entziehen, bietet Burckhardt die Flucht in die Kunst. In ihr sieht
er das einzige, das der Hinfilligkeit alles Irdischen zu widerste-
hen vermag, das einzig Unvergingliche und Allgiltige 32. Befrei-
end vom Druck der Wirklichkeit wirkt die Kunst dadurch, daR sie
den Betrachter in das von ihr dargestellte hohere, verklirte Le-
ben einbindet . Gliick hingegen gewihrt auch sie weder ihren
Schépfern noch ihren Rezipienten .

% ygl. hierzu vor allem K. LOWITH, Jacob Burckbardt, S. 173-197; W. HARDTWIG,
Jacob Burckbardt. Wissenschaft als gesellschaftliche Askese, in Geschichte und poli-
tisches Handeln. Studien zu europdischen Denkern der Neuzeit. Theodor Schieder
zum Geddcbtnis, hrsg. von P. ALTER u.a., Stuttgart 1985, S. 216-242.

81 Burckhardt an von Preen, 31.12.1872, Brigfe, V, Nr. 602, S. 183.

2 (Aus Welt, Zeit und Natur sammeln Kunst und Poesie allgiltige allverstindliche
Bilder, die das einzige irdisch Bleibende sind, eine zweite, ideale Schdpfung, der
bestimmten einzelnen Zeitlichkeit enthoben, irdisch-unsterblich, eine Sprache fir
alle Nationen». WB, S. 279.

Das Pridikat «ewig» gebiihrt der Kunst nach Ansicht Burckhardts jedoch nicht im
materiellen Sinn (sieche WB, S. 279), sondern aufgrund der Jahrhunderte
tiberdauernden Verstindlichkeit der idealen Kunstwerke, die ohne vorgingig
geschichtliche Kenntnisse als <Macht> wirken kénnen. ddeal» so schreibt Burck-
hardt in der Vorlesung Zur Einleitung in die Aestbetik der bildenden Kunst «ist
erst, was auch ohne alle Kenntnif? von Nebenbeziehungen, ohne alle Theilnahme
am Sachlichen dennoch als Macht wirkt. Dieses sind dann die hochsten Verméicht-
nisse der Menschheit. Sie sind nicht zu erzwingen, sondern der Moment einer
allglemeinen] Entwicklfunlg mus zuslammenltreffen mit {einer] michtigen Kiinst-
lerindividualitit; Vieles muf dlurchlgelebt und dlurchigelitten sein». (Astbetik, Bl. 3).
In der Tendenzkunst hingegen, wozu Burckhardt vor allem die Historienmalerei
zihlt, geht «mit den Stimmungen die sie hervorgebracht» haben «auch das In-
teresse fiir die Bilder vortiber (Asthetik/Malerei, Bl. 17). Sobald das «Sachin-
teresse» nachlisst, werden solche Kunstwerke «werthlos und unverstindlich oder
doch zur bloRen Curiositits (Asthetik/Architektur, Bl. 5). Siehe auch G4, 14, S. 301-
314, bes. S. 305, 331-333.

3 W. HARDTWIG, Geschichtsschreibung zwischen Alteuropa und moderner Weli, S.
250 f. Diese existentielle Bedeutung der Kunst und der Askese findet sich dhnlich
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Wiahrend der Genuf3 der Kunst fiir Burckhardt wesentlich auf dem
Ewigen, d.h. der in der Idealitit der Formen gegriindeten Schon-
heit beruht, interessiert er sich als Kunsthistoriker fiir ihren
Ursprung und ihre geschichtliche Entwicklung. Aus dieser um die
Mitte des 19. Jahrhunderts noch keineswegs selbstverstindlichen
historischen Auffassung der Kunst folgt Burckhardts Ablehung der
klassisch-idealistischen Theorie, die auf der Vorstellung der
Autonomie der Kunst beruht 3. Eher fiihlt er sich Winckelmann
verpflichtet, dem es zuerst gelungen sei, geschichtliche und sy-
stematische Betrachtungsweise miteinander zu verbinden 3. Be-
zeichnend fiir Burckhardts historische Auffassung der Kunst ist
bereits seine Definition der Asthetik. Er versteht darunter weder,
wie Baumgarten, eine «Wissenschaft der sinnlichen Erkenntnis» ¥,

bei Schopenhauer und Nietzsche. Siehe hierzu W. SciuLz, Metaphysik des Schwe-
bens. Untersuchungen zur Geschichte der Asthetik, Pfullingen 1985, S. 36-49.

3 Die Kunst kann kein Gliick ersetzen, wohl aber gute Stunden aufs hdchste
verkldrenr. GA, 13, S. 25. Siehe auch WB, S. 385 f,

% Zum Begriff der Autonomie der Kunst vgl.: Autonomie der Kunst. Zur Genese
und Kritik einer biirgerlichen Kategorie, Frankfurt a.M. 1974% H. FREIER, Asthetik
und Autonomie. Ein Beitrag zur idealistischen Entfremdungskritik, in Literatur-
wissenschaft und Sozialwissenschaften, 3: Deutsches Biirgertum und literarische In-
telligenz 1750-1800, Stuttgart 1974, S. 329-383,

3 Zu Burckhardts Einschitzung Winckelmanns siche GA, 6, S. 304; Burckhardt an
von Zahn, 19.11.1869, Briefe, V, Nr. 527, S. 59.

57 A.G. BAUMGARTEN, desthetica. Nachdruck der Ausgabe von 1750, Hildesheim
1961, 8. 1. Vgl. dazu auch H.R. SCHWEIZER, dsthetik als Philosophie der sinnlichen
Erkennitnis. Eine Interpretation der ‘Aestbetica’ A.G. Baumgartens, Basel u.a. 1973,
bes. §. 9-40; J. RITTER, «Asthetiks, in Historisches Worterbuch der Philosophie, 1,
Darmstadt 1971, Sp. 555-580. Nach Burckhardt ist eine Asthetik im Sinne
Baumgartens nicht moglich, weil das Zusammenwirken der verschiedenen erken-
nenden Vermdgen des Menschen unbekannt ist: »A e st h e t i k das Wort besagt
an sich sehr wenig - aioBnoig = Gefiihl, oder auch nur: das Innewerden, also die
Lehre von den Empfindungen, welche durch irgend was - hier wird subintelligirt:
dlurlch das Kunstwerk — rege gemacht werden. Also eher ein Theil der Psycholo-
gie; die Lehre von dem was in dem Beschauer vorgeht, — DieR an sich, in dieser
Fassung, jedenfalls hochbedeutend: Wie sich die groRen Krifte: Geist, Seele und
Phantasie zum Innewerden der Kunst verhalten - Wiiten wir nur genauer, wie sie
sich unter einander verhalten! und wie zu den Dingen? Ihre unendllich] raschen
Spiegelungen, ihre Abwechselungen in der Function; ibr ewiges und blitzschnelles
Sichbedingen und endllich] die besonderen Spazierginge ins Blaue, welche Phan-
tasie und Gedichtni zusammen (odler] identisch) anstellen, die soglenannten] Ide-
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noch, wie Schelling und Hegel, eine «Philosophie der Kunst» 3,
sondern schlicht die «Beziehung des gebildeten Menschen zur
Kunst», die «tausendgestaltig» sei «wie das Innere des Menschen
und wie die Kunst selber» 3. Eine wissenschaftliche, nicht speku-
lative Theorie der Kunst % kann Burckhardt sich nur auf der Ba-

enassociationer, welche vorherrschend Bilderassociationen sind». (Asthetik/Ar-
chitektur, Bl. 47).

38 P.W.J. SCHELLING, Philosophie der Kunst, Nachdruck der Ausgabe von 1859,
Darmstadt 1980, S. 5-7; G.W.F. HEGEL, Vorlesungen tiber die Asthetik, 1, Frankfurt
a.M. 1970, S. 1 (= Werke in zwanzig Binden, 13); G. ScHorTz, <Kunstphilosophie,
Kunstgeschichte, Kunstwissenschaft», in Historisches Worterbuch der Philosopbie, 4;
Sp. 1449-1458.

% .Warum keine Begriffsdefinitionen und keine Einleitung von Plato und
Aristotleles] an; Aesthetik ist die Beziehung des gebildeten Menschen 2) zum Scho-
nen tberhlaulpt b) speciell zum Kunstschonen zur Kunst, tausendgestaltig wie das
Innere des Menschen und wie die Kunst selber. Psychologlische] Scala: von dem
juRerlichsten Eruditionsinteresse bis zu der tiefsten Erschiitterung und hdchsten
Wonne. Scala in dem Kunstwerk: vom dunkeln monumentalen Anklang bis zu der
hochsten Verkldrung des Menschlichen. Mit bald mehr bald weniger Vermittl{un]g
durch das Studium der Geschichte und dlurlch das allglemeine] Studium der
Bildung. Die Hauptsache ist immer die Wirkung des Kunstwerkes auf den
Menschen, das Entziinden einer entgegenkommenden Phantasie» (Asthetik/Ar-
chitektur, Bl. 51/D). '

40 ber unser Hlaulptthema wird sein, dem Geist in dem Kunstwerk
selbst niher zu kommen, wie er auch ungesehen von uns, von Anfang an darin
waltet. Gefahr; daR wir unsern eignen Geist hineinlegen in dem die Kunstepochen
sich bespiegeln miissen. Allein die Tduschungen sind weniger zu firchten als vor
50 Jahren. Eine michtig betriebene, mehr und mehr neben dem Vielen auch auf
das Hohe gerichtete Kunstgeschichte hatdie Bahn geoffnet und
erlaubt uns zwar vielleicht noch nicht vom Geist der Kunst, wohl aber von dem
Geist der vergleichenden Betrachtung zu reden. Zeitliches und Ewiges in dem
Kunstwerk zu scheiden und zu vlerlbinden, Wir kennen auch unsere Grenzen besser
und wissen andererseits, wie bald schon das Unaussprechliche anfingt. Wir suchen
zb: nicht mehr eine Idee im Kunstwerk, die dessen aussprechbarer Schliissel wire,
sondern wissen, daf das Kunstwerk tiberaus complexer Natur und Ursprunges ist»
(dsthetik/Architektur, Bl. 47).

Zum Verhiltnis von Kunstwissenschaft und Kunstphilosophie in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts sieche St. NACHTSHEIM, Kunstphilosophie und empirische
Kunstforschung 1870-1920, Berlin 1984, S. 15-65. Zur Geschichte der Kunst-
geschichtsschreibung im 19. Jahthundert vgl. v. a. W. WAETZOLDT, Deutsche Kunst-
bistoriker, 2 Bde., Leipzig 1921-1924; H. DiLLY, Kunsigeschichte als Institution. Stu-
dien zur Geschichte einer Disziplin, Frankfurt a.M. 1979.

Burckhardts Kunsttheorie untersucht D. JAHNIG, Jacob Burckbardts Bedeutung fiir
die Asthetik, in «Deutsche Vierteljahresschrift fiir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte», 53, 1979, S. 173-190; Kunst-Erkenntnis bei Jacob Burckhardt,
ibidem, 58, 1984, S. 16-37.
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sis breiter kunstgeschichtlicher Forschung vorstellen, wodurch
die «Tduschungen» der Vergangenheit korrigiert werden konn-
ten .

Den bis in die Antike zurlickreichenden Streit zwischen Kunst
und Wahrheit entscheidet Burckhardt zugunsten der Kunst 4. Im
Einklang mit der nachkantischen Asthetik negiert er die Veran-
kerung der Kunst in Ideen und spricht stattdessen vom «Geist des
Kunstwerks» und seinem «complexen Ursprung» 2. Die Eigenart
des kiinstlerischen Wahrheitsgehaltes sieht er nicht darin, daR er
schon bekannte religidse, philosophische und wissenschaftliche
Erkenntnisse versinnlicht, sondern in der Fihigkeit der Kunst,
neuen «[dunklen] Kriften» des Geistes Ausdruck zu verleihen 4,
die den «inneren Gehalt der Zeit [und Welt] ideal zur Anschauung»
bringen und «ihn als unvergingliche Kunde auf die Nachwelt»
Uberliefern 4. Von der Geschichtsschreibung unterscheidet sich
die Kunst nach Burckhardt vor allem dadurch, dag sie es mit dem
«Weltganzen», und nicht nur mit dem «Erkennen von Theilen der
Welt» zu tun hat %, und er schlieft sich der Meinung Schopen-
hauers an, daB die Kunst, vor allem die Poesie, mehr fiir die Er-

kenntnis des Wesens der Menschheit leiste als die Geschichts-
wissenschaft 4.

4 Uber die spezifische Beziehung der Philosophie, Wissenschaft, Religion und Kunst
zur Wahrheit duBert sich Burckhardt nicht so bestimmt wie Schelling und Hegel; das
Problem wird von ihm aber in den Weligeschichtlichen Betrachtungen (S. 380-385)

beriihrt. Zur Position Schellings und Hegels siehe W. ScHuLz, Metapbysik des
Schwebens, S. 20-34.

2 vgl. Anm. 40.
% WB,S. 383,
“4 wp s, 381
4 WB, S, 382,

WB, §. 285. Die kritiklose Ubernahme dieser Position vernachlissigt allerdings,
da8 Schopenhauers Begriff der Geschichte noch am klassisch-aristotelischen
Wissenschaftsbegriff orientiert ist, der die Geschichte wegen ihrer dem Einzelnen
verhafteten Erkenntnisweise geringschitzt. Auf Burckhardts Kulturgeschichte, die
sich entschieden von der Ereignisgeschichte und dem historischen Individua-
lidtsprinzip distanziert und ihre Aufgabe in der Ermittlung des «Dauernden» und
des <Konstanten» sieht, kann dieses Verdikt nur mit Einschrinkung bezogen wer-
den. Indem sie den geschichtlichen und allgemein-menschlichen Gehalt der Kunst
auswertet, nihert sie sich sogar der von Schopenhauer allein der Kunst vorbehalte-
nen Wahrheit iiber das Jdnnere der Menschheit- an. Auch die ebenfalls in den Welt-
geschichtlichen Betrachtungen geiuRerte Auffassung, daR der Begriff «Geschichts-
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Im Mittelpunkt von Burckhardts kunst- und kulturhistorischem
Interesse steht die Architektur . Im Gegensatz zu der Gering-
schitzung, die die Baukunst wegen ihrer Zweckgebundenheit in
den Kunsttheorien fritherer Zeiten erfuhr, betrachtet Burckhardt
sie als eine von der Nachahmung freie ¢ und dadurch. der Malerei

philosophie» eine «contradictio in adiecto» (5. 225) sei, ist auf diese Ansicht
Schopenhauers zuriickzufithren. Die Einleitung in die Griechische Kuiturgeschichte
sowie die in den 80er Jahren neu verfafte Einleitung fiir die Kulturgeschichte des
Mittelalters (siehe KaEGI, VI, S. 158 £) deuten allerdings auf eine Distanzierung von
Schopenhauers Ansichten. Vgl. A. SCHOPENHAUER, Die Welt als Wille und Vorstellung,
II, zweiter Teilband, Ziirich 1977, S. 516-525 (= Ziircher Ausgabe, Werke in zehn
Béinden, 4); A. SCHOPENHAUER, Die Welt als Wille und Vorstellung, 1, erster Teilband,
Zitrich 1977, S. 306-312 (= Ziircher Ausgabe, Werke in zehn Binden, 1). Dazu: H.
SCHNADELBACH, Philosophie in Deutschland 1831-1933, Frankfurt a.M. 1983, S. 80-
83; H. SCHNADELBACH, Die Abkebr von der Geschichte. Stichworte zum «Zeitgeists
im Kaiserreich, in Ideengeschichte und Kunstwissenschaft. Philosophie und
bildende Kunst im Kaiserreich, hrsg. von E, Mat u.a., Berlin 1983, 8. 31-43, bes. S.
33-36; W. HARDTWIG, Konzeption und Begriff der Forschung in der deutschen
Historie des 19. Jabrbunderts, in Konzeption und Begriff der Forschung in den
Wissenschaften des 19. Jabrbunderts, hrsg. von A. DIEMER, Meisenheim am Glan
1978, S. 11-26; L. GELDSETZER, Die Philosophie der Philosopbiegeschichte im 19.
Jabrbundert - Zur Wissenschafistheorie der Philosophiegeschichisschreibung und
-betrachtung (= Studien zur Wissenschaftstheorie, 3), Meisenheim am Glan 1968, S.
125-137.

47 Auf diese Sonderstellung der Architektur wurde in der Sekundirliteratur bereits
mehrfach hingewiesen. Siehe z.B. W. REnM, Jacob Burckbardt und Franz Kugler, in
Basler Zeitschrift fiir Geschichte und Altertumskunde», 41-42, 1942/43, S. 155-
252, hier S. 163+166; K. CHRIST, Jacob Burckbardt und die rémische Geschichte, in
«Saeculumr, 14, 1963, S. 82-122, hier S. 95-97.

8 Prinzipiell steht Burckhardt dem sogenannten Nachahmungspostulat, das nach
Platon und Aristoteles die Dichtkunst, die Musik, den Tanz, die Malerei und die
Bildhauerei, aber nicht die Architektur charakterisjert, gleichgiiltig gegentiber. In der
Einleitung Zur Aestbetik der bildenden Kunst schreibt er zu diesem Problem:
«Excurs tiber diese populire Ableitung: die Meinung, die Malerei sei dazu da, das
Vorhandene was es auch sei, abzubilden; wonach sie zb: heute dlurlch leidl[ichl
colorirte Photographien zu ersetzen wire. Scheinbar ist sie ja selbst in ihrem glén-
zenden XVIL Jh. darauf eingegangen und hat in ihrem Stillleben selbst das Un-
beseelte schén gruppirt und mdglichst tduschend dargestellt. Aber der 2te Blick
zeigt, daR die Kunstmittel, welche hier angewandt sind, auf ganz andern Gebieten
hatten erworben und ausgebildet werden miissen, [...]. Und der 3te Blick entdeckt
{eine] Fiille verhehlter Idealitit. Die Architectur aber, shnllich] wie die Musik,
beweist diurlch ihr blofes Dasein daR es ein hohes Kunstvermodgen (und Trieb)
giebt, welches von der Nachahmlunlg irgend eines Seienden vollig frei ist».
CAsthetib/Malerei: «GroRe und Grenzen des Themas). Die Ablehnung des Nach-
ahmungsprinzips steht bei Burckhardt in engem Zusammenhang mit seiner Auf-
fassung, daB der «<hohe Ursprung der Kunst» der Kunsttrieb» sei, der von der
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und Skulptur Uberlegene Gattung ¥. Durch diese in den Architek-

duReren Wirklichkeit hiufig nur den «Anlag- ibernehme (Asthetik/Architektur, Bl.
5,47) Sie entspricht damit seiner Ablehung der realistisch-tendenzidsen Kunst.
Siehe auch Anm. 32.

Daf Goethe und Schelling den Kunstcharakter der Architektur auf dem Umweg
tiber ihren angeblichen Nachahmungscharakter zu beweisen suchen (siche Anm.
50), hingt méglicherweise damit zusammen, daf das sich erst im 18. jahrhundert
durch Batteux durchsetzende System der schénen Kiinste (Musik, Dichtkunst, Ma-
lerei, Bildhauerei, Tanz) auf das antike Nachahmungsprinzip zuriickgriff, um der
noch neuen Auffassung Autoritidt zu verleihen. Bei Batteux zihlt die Architektur
neben der Redekunst zu einer von den mechanischen und schonen Kiinsten
verschiedenen dritten Gruppe, weil sie Freude und Niitzlichkeit in sich vereine.
Schopenhauer und Hegel betrachten sie als die niedrigste Kunstgattung, weil sie
die am meisten materielle und zweckgebundene Kunst ist. Die Tatsache, da
Burckhardt die Architektur, deren Zweckgebundenheit ihm durchaus deutlich ist
(siche WB, S. 279) unabhingig vom Begriff der Nachahmung nobilitiert, zeigt seine
Unabhingigkeit von der im Vergleich zu Frankreich nur wenig ausgebildeten
deutschen Architekturtheorie. Eine relativ hohe Wertschitzung genoR® die Baukunst
seit der Antike vor allem bei den Architekten selbst, wie z.B. bei Vitruv, Alberti,
Vasari, Schinkel sowie den meisten Kunsthistorikern des 19. Jahrhunderts. Auch
Varro zihlt sie zu den freien Kiinsten. Platon bewertet die Architektur positiv,
gerade weil sie keine mimetische Kunst sei. Vgl. hierzu P.O. KRISTELLER, Dds mo-
derne System der Kiinste, in P.O. KRISTELLER, Humanismus und Renaissance, 1I:
Philosophie, Bildung und Kunst, hrsg. von E. KERLER, Miinchen o0.]., S. 164-206, bes.
S. 169-171, 188 f., 203; E. GRrassl, Die Theorie des Schonen in der Antike, Kbln
1980, S. 127 £.; H.W. KRUFT, Geschichte der Architekturtheorie. Von der Antike bis
zur Gegenwart, Miinchen 1985, S. 23, 46 f.

# «Allein der erste Blick auf die Menschen und ihr Verhalten zur Kunst lehrt da
dieR ein hochst verschiedenes und meist sehr niedriges ist. Bei der Sculptur und
Malerei 16st sich das Interesse derjenigen die tiberh[aulpt etwas ansehen, fast gar
nicht vom Gegenstand los; das Ideal der Meisten ist die moglichst realistische,
photographische Wiedergabe dessen was Jedem sinnlich angenehm diucht, wobei
sie einen erbirmlilichen] MaBstab an den Tag legen und sich mit manierirter
Ubertreiblunlg des Hiibschen 2 la keepsake zum besten halten lassen, auch nur
Einzelnes {iberhaupt zu estimieren imstande sind und die Gesamtzuslam-
menlhldngle eigentllich] widerwillig in Kauf nehmen.... Gliickllicher] Weise aber giebt
es ein Kunstgebiet wo der Niedlichkeitsphilister und Sujetphilister perplex stehen
zu bleiben pflegt und oft gesteht, da® er nichts davon verstehe - wo also andere
Vermdgen als die seinigen ins Spiel kommen miissen, ein Gebiet an welchem man
also eher und deutlicher als an Sculptur und Malerei die Gesetze der Erkenntnif des
Schénen sachlich ungestort wird entwickeln kénnen: die Architectur»
(Asthetik/Architektur, Bl. 5). Eine ausfihrliche Darstellung von Burckhardts
Auffassung von Kunst und Kunstgeschichte beabsichtige ich demnichst im

Rahmen einer groferen Arbeit zu Burckhardts Kulturgeschichtsschreibung vorzule-
gen.
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turtheorien Goethes und Schellings bereits eingeleitete Auf-
wertung *° erweist Burckhardt sich als Kind seines Jahrhunderts,
in dessen Kunstpraxis die Architektur unbestritten den ersten
Platz einnahm: Die von patriotischer Stimmung getragene Begei-
sterung fiir die (angeblichen) Monumente der nationalen Vergan-
genheit hatte die Architektur als historische Quelle entdeckt und
daraus die Verpflichtung abgeleitet, so zu bauen, daR ihre Werke
kiinftigen Generationen zu Denkmdélern wiirden 5.

Die aus diesen Anspriichen sich entwickelnde Stildiskussion
bildet den Hintergrund fir Burckhardts Architekturauffassung.
Obgleich inhaltlich unabhingig und originell, nimmt sie implizit
zu Problemen des Historismus und der Historismuskritik
Stellung. ‘

Burckhardts Eigenstindigkeit zeigt sich bereits darin, daB er
unabhingig vom klassizistischen Dogma und der romantisch-
nostalgischen Gotikbegeisterung den griechischen, rémischen und
gotischen Stil sowie den der Renaissance als dsthetisch gleich-
wertig betrachtet 5.

50 Siche H. BAUER, Architektur als Kunst. Von der Grisse der idealistischen Archi-
tektur-Astbetik und ibrem Verfall, in Kunstgeschichte und Kunsttheorie im 19.
Jabrbundert (= Probleme der Kunstwissenschaft, ) Berlin 1963, S. 133-171, bes. 8.
138-147, 166-168; M. BRIX - M. STEINHAUSEN, Geschichte im Dienste der Baukunst.
Zur bistoristischen Architektur-Diskussion in Deutschland, in «Geschichte allein ist
zeitgemdfSs. Historismus in Deutschland, hrsg. von M. BRx - M: STEINHAUSEN, Lahn-
Giessen 1978, S. 199-327, bes. S. 288-299. ' ‘

51 Vgl hierzu K. DOHMER, {7 welchem Style sollen wir bauen?» Architekturtheorie
zwischen Klassizismus und Jugendstil (= Studien zur Kunst des neunzehnten
Jahrhunderts, 36) Miinchen 1976, S. 22-25, 73 ff; M. BRIX - M. STEINHAUSEN,
Geschichte im Dienste der Baukunst, S. 233-255; Th. NIPPERDEY, Nationalidee und
Nationaldenkmal in Deutschland im 19. Jabrbunder:, in. «Historische Zeitschrift,
206, 1968, S. 529-585; H. LUTZELER, Der Kélner Dom in der deutschen Geistes-
geschichte, in Der Kéiner Dom. Festschrift zur Siebenbundertjabrfeier 1248-1948,
Koln 1948, S. 195-250. ‘

52 Siehe vor allem K. DOHMER, o welchem Style sollen wir bauen?s. ‘ _

53 {Die allgemeine Triebkra ft, welche geheimnisvoll als Seele den 4 héher
entwickelten Stylen innewohnt und die Einzelformen logisch, naturrichtig bildet; -
sie ist in gewlissem] Sinn die h & c h st e, souverdnste der Fictionen,
nur kann sie unbewuft im einzelnen Kunstler liegen. ‘ .
Griechlischer] Styl: das schén Tragende und Lastende

Gothlischer] Styl: das schon Strebende und Spannende
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Das von ihm angenommene «Gesetz der Wahrheit des Styls»
miindet nicht in historistischen Stilrelativismus, sondern bildet
den Ausgangspunkt fir differenziertere Betrachtungen, die auf
wertende Akzente keineswegs verzichten. Burckhardts Blick flr
das strukturell Ahnliche und Vergleichbare konstatiert so zum
Beispiel quer zur chronologischen Stilgeschichte Gattungsstile.
Dadurch wird der in der Architekturtheorie vor allem unter dem
Gesichtspunkt der Verschiedenheit betrachtete gotische und
griechische Stil als organischer vergleichbar?®s. Diesen
organischen Stilen stellt Burckhardt die Baukunst der Rémer und
der Renaissance als abgeleitete, als Raumstile ¢ gegeniiber, die
die von den organischen Stilen ur-spriinglich geschaffenen Formen
dekorativ aufbrauchen. Seine positive Beurteilung der Raumstile ¥

Roémlischer] Styl und Renaissance: das schon Ragende, ... schén Ausgedehnte,
schon Fiillende, die Proportion, im weitesten wie im engsten Sinn.

Unaussprechlich in ihrem Wesen, eine Auferung des sublimsten Kunstgeistes der
bettleffenden] Zeiten nur mit einer allglemeinen] Kunsthohe vereint denkbar, das
edelste Gewand des monumentalen Willens. Erst durch sie wird der Stein ein le-
bendiges Wesen» (Asthetik/Architektur, Bl 17).

54 .Allgemeines Gesetz der Wahrhe it des Styles: zundchst die allgle-
meinel Form des Gebiudes muB seiner Bestimmung entsprechen; dief der
allgemleine] Charakter (leicht gesagt und doch als Aufgabe sehr groR). Sodann die
Wahrheit der einzelnen Form e n nichts Anti-Constructives, aber auch
keine zudringliche constructive Wirklichkeit, denn die Kunst ist nur zur
Wahrheit verpflichtet» (Astbetik/Architektur, Bl. 11).

55 Siehe GA, 6, S. 80 f.

5 .Endlich die Raumstyle: der romische und die Renaissance hingen nicht mebr
von einer Hauptaufgabe ab, sondern sind Style der vielseitigen Bewsiltiglunlg des
Verschiedenen vermoge einer vom Einzelgegenstand freien allgemleinen] Kunst-
hohe und Verfiiglunlg tiber materielle und kiinstlerische Mittel; daher innerhalb ei-
ner und derslelben] Aufgabe hochst verschieden in der Losung; ... mit Hervortre-
ten der einzelnen Schulen, auch Linder und bes{onders] Kinstlerindividualitdten ...
Ihr Hochstes: das Zusammen- Uber- und Unterordnen von Riumen verschliedenen]
Ranges und Werthes innerhalb groer, gebietender Gesamtcompositionen nach
Massen. Thermenriume der Romer; Centralkirchen der Renaissance und
Zusammenordnlun]g des hochst Verschiedenen im einheitllichen] Palast»
(Asthetik/Architektur, Bl. 13, 15). Siehe auch G4, 6, S. 45.

57 (Erst in unserm Jahrhfundert] hat sich neben schauderhaften Anarchie in der
ausiibenden Architectur ein licher(licher] Puritanismus in der Aesthetik aufthun
konnen. Frithere lrdftige Kunstzeiten nahmen ihr Gut wo sie es fanden und die
Romer nahmen den griechlischen] Styl mit dem Recht der Erober{unlg und
Bewunder{unlg zugleich an. Ihnen wire man mit Gegenvorstelilunlgen schon
angekommen! Und schon bei den Griechen selbst wie viel Entlehnung und Tausch!
Der Raumstyl hat gar keine Bedenken hierin; er mug in bereits bekannten Formen

262



ist zugleich eine implizite Parteinahme gegen die im Namen der
Originalitit gefiihrte Kritik am Historismus . S

Das Stilproblem ist im 19. Jahrhundert untrennbar mit der Frage
nach dem historischen Quellencharakter der Architektur verbun-
den. Im Zuge der Gotikrezeption hatte sich — wie bereits erwihnt
- bei Architekten und Kunsthistorikern die Auffassung durch-
gesetzt, daf die Baukunst mehr als alle anderen Kiinste in innigs-
tem Zusammenhang mit den religidsen, politischen und sittlichen
Zustinden einer Zeit stehe . Diese sehr vordergrindige In-
dienstnahme der Architektur -fir die Geschichte findet im
Kunstmaterialismus Gottfried Sempers, Burckhardts Kollegen am
Ziircher Polytechnikum, ihren konsequentesten Ausdruck. Semper
betrachtet Kunstwerke und Stile ausschlieglich als geschichtlich
bedingte und ignoriert die Bedeutung kunstimmanenter Fak-
toren ©, Auch Burckhardt geht — scheinbar dhnlich — davon aus, daf
bei Betrachtung der Baukunst aller Linder, Zeiten und Stile die
«Geschichte lauter redet als die Kunstgeschichte», weil der
jeweilige Bauwille und das kiinstlerische Vermdgen urspriinglich
miteinander verbunden seien 6!, Triger des Bauwillens kénnen

sprechen, damit sein Inhalt, seine Aufgabe sich recht deutl{ich] mache. Er l48t sich
dafiir unorganisch schelten; wihrfenld sein Organismus in den cubischen u.a.
Proportionen liegt, in den Rdumen, Flichen, Massen. Der Gewinn fiir die Xunst lag
noch auRerdem in sleinelr Vielseitigkleilt, die organischen Style eigentlich nur Eines
konnen, dieses aber in Vollkommenheit» (dsthetik/Architekiur, Bl. 11).

58 Siehe hierzu K. DOHMER, «J/n welchem Style sollen wir bauen, S. 63-67.

% Siehe Anm. 51.

0 H. QurrzscH, Die dsthetischen Anschauungen Gottfried Sempers, (= Studien zur
Architektur- und Kunstwissenschaft, 1), Berlin-Ost 1962, bes. S. 3-33; F. PieL, Der
bistorische Stilbegriff und die Geschichtlichkeit der Kunst, in Kunstgeschichte und
Kunsttheorie, S. 18-37, bes. S. 28-33; H. BAUER, Architebtur als Kunst, S. 160-165.
Zum Verhilinis Burckhardt-Semper siehe Kagai, 111, S. 527 f., 598.

61 Jedenfalls gehen neben dem Wahrnehmen des Bauschoénen oder ihm voran
eine Menge von unbewuften geistigen Processen, welche sich iiberhaupt nie voll-
stindig ausscheiden lassen. Vor allem wirkt der W i 11 e der vergangenen Ge-
schlechter viel stirker und unmittelbarer auf uns als ihr kinstlerisches Ko nn e n,
da wir uns bewuft sind, wie sehr unser und anderer Leute Wwille unser eigenes
Leben bestimmt. Er kann sich offenbaren dlurlch Colossalitit des Bauwerkes, aber
auch durch ein einzelnes Belegstiick grofer tiberwundener Schwierigkleilt, welche
nichit einmal immer eine ewige Dauer zum Zweck odler] Resultat gehabt zu haben
braucht, sondern nur groe gehabte Muse beweist. Es ist das Monumentale an sich,
abgesehen von allen Kunstformen. Friiher zu einseitig als Arbeit von flirstllich]
odler] priesterlich geknechteten Volkern aufgefagt, odler] als Beweis tiefer religidser
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Volker, Staaten, Religionen, Stidte oder Individuen sein. Der
Bauwille determiniert aber nicht die konkreten Bauformen, son-
dern schligt sich vor allem im «Monumentalen» an sich nieder, das
sich in einer dgyptischen Pyramide ebenso ausdriickt wie in einer
gotischen Kathedrale.

Dem entspricht, daR Burckhardt die Entstehung architektonischer
Stile 6 — ganz im Gegensatz zu Semper — wegen der «Grofe des
Phinomens» % als einen fast unerklidrlichen -Vorgang betrachtet.
Neben «hoher Anlage» und «hohem Glicks» ¢ erfordere er vor
allem in den organischen Stilen eine richtig gestellte Haupt-

Angst; - es kann auch populdres Hochgefiihl darin geoffenbart sein: gekannt zu ha-
ben was umliegende Barbaren nicht kannten; ein Denkmal des Volksdaseins errich-
tet zu haben...

Allein das unwillkirlliche] Wahrnehmen des Bau-Willens begleitet unsre
Baubetrachtfun]g dlurlch alle Linder, Zeiten und Style hindurch und macht
den letztern jeden Augenblick unser Interesse streitig und abspenstig; die
Geschichte redet lauter als die Kunstgeschichte, und will sich jene Urkunde hochs-
ten Ranges kaum zum Besehen aus den Hinden nehmen lassen. Dabei unsre Ah-
nung: daB ohne jene michtige Vibration des Willens auch das schaffende
Kunstvermogen nie in die nothigen Schwingungen geraten sein wiirde, nicht blo
weil es schon materiell keine Mittel gehabt haben wiirde, sondern weil es mit dem
Willen in geheimem innerem Zuslammenlhang steht (Asthetik/Architektur, Bl 7).
Den Begriff des Monumentalen und des Willens bezieht Burckhardt nicht nur auf die
Architektur. Vgl. hierzu G4, 6, S. 3, 6 £., 28, 272, 277. GA, 13, S. 302. Burckhardt an
Grininger, 10.8.1877, Brigfe, VI, Nr. 748, S. 165.

62 Burckhardt geht davon aus, da® sich in der Architektur «am einleuchtendsten
[zeige] was Styl sei, «ndmllichl diejenige consequente, in sich geschlossene
Gesammtausdrucksweise, durch welche ein Gedanke, eine Aufgabe verwirklicht
wird» (Astbetik/Malerei: «Grofe und Grenzen des Themas»). Siehe hierzu auch H.
BAUER, Architektur als Kunst, S. 167. Zur geschichtlichen Entwicklung und Be-
deutung des Stilbegriffs sieche vor allem F. PiEL, Der bistorische Stilbegriff; K.
DOHMER, «n welchem Style sollen wir bauen?, S. 81-88.

% Entstehung der Styleund ihrer einzelnen Formen.
Grofe des Phinomens iiberhaupt: wie sich ein allglemeiner] Consensus iiber die
Wahrhleilt und Nothwendigkeit einer baulichen Ausdrucksweise bilden konnte — und
wie diese dann in den reifsten Stylen bis zur vollen Naturrichtigkleit] und
Consequenz durchdringt - und so deutlich spricht wie eine Sprache. Die Style im
Ganzen hidngen ab von derjenigen Hauptaufgabe, die sich ein Volk stellt, — und von
dem Grade des monumentalen Willens den es aufwendet, — so wie von dem
vorherrschenden Baumaterial. Nur eine vorherrschende, ja alles beherrschende
Hauptaufgabe — Grab, Tempel odler] Palast — in vielfacher Anwendung néthigt zur
Gleichartigkeit des Typus» (Asthetik/Architektur, Bl. 13).

6 G4, 6, S. 80.
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aufgabe ®, an der sich das kunstlerische Vermégen schulen konne.
Die Entdeckung dieser richtigen Aufgabe ist jedoch nicht zu
erzwingen und kann — so Burckhardt — «Kulturen umsonst vor-
ibergehen und verbleichen» % lassen. Erst die spiteren Raumstile,
die auf einer allgemeinen Kunsthdhe beruhen und frei iber
materielle und kiinstlerische Mittel & verfiigen, sind von einer
Hauptaufgabe unabhingiger. ‘ '

Aus diesen Ausfiihrungen folgt, daR nach Burckhardts Auffassung
stil und Aufgabe in einem inneren Zusammenhang stehen. Die Stile
— so prizisiert er diesen Sachverhalt in seiner Vorlesung Zur
Aesthetik der bildenden Kumst — «entwickeln sich an und in den
Aufgaben, [und] die Aufgaben werden durch die Macht eines einmal
[seiner] selbst bewuBt gewordenen Styles hoch iiber ihr
urspriinglliches] Wesen hinaufgehoben» %. Das bedeutet erstens,
daR ssthetische und auReristhetische Momente der Kunst auch
analytisch nicht zu trennen sind, und zweitens, daB die urspring-
lich geschichtlichen Faktoren zunehmend von kunstimmanenten
iiberlagert und dadurch verindert werden. Burckhardts soge-
nannte «Kunstgeschichte nach Aufgaben» ® kann daher streng-
genommen weder als “Transmissionsriemen’ zwischen Kunst- und
Kulturgeschichte 7, noch als kunstmaterialistische Betrachtungs-
weise interpretiert werden. Ihr erklirtes Ziel ist es vielmehr,

& vgl. Anm. 56 und 63. .

66 .Bis nur die Aufgabe so gestellt wird, daR das Hochste entstehen kann,
kénnen ganze Culturen umsonst voriibergehen und verbleichen. (Das Gothische zb:
hat der Sculptur die Aufgabe niemals richtig gestellt, sonst wire Groferes daraus
geworden). Ja es kann geschehen, daf die Sachbedeutung schon uberschritten und
iberwunden sein muB, auf dag das Ideal in der Form erreicht werde (Rafaels Ma-
donnen sind die héchstbewunderten, aber selbst die thronenden sind nicht Mut-
tergottes, sondern nur Miitter mit Kindern; ...)» (Asthetik, BL 3).

7 Siehe Anm. 56.

8 Asthetik/Architektur, Bl 1.

% vgl, hierzu: H. WOLFFLIN, Gedanken zur Kunstgeschichte, Gedrucktes und Unge-
drucktes, Basel 1941, S. 143, 149-155; Jacob Burckbardt und Heinrich Wolfflin.
Briefwechsel und andere Dokumente ihrer Begegnung. 1882-1897, hrsg. von J.
GANTNER, Basel 1948, S. 87 f.; W. HARDTWIG, Geschichtsschreibung, 8. 182-187; N.
HuUsE, Anmerkungen 2u Burckbardts ‘Kunstgeschichte nach Aufgaben’, in
Festschrift fiir Wolfgang Braunfels, hrsg. von F. PIEL -J. TrRAGER, Tibingen 1977, S.
157-165.

™ V. HARDTWIG, Geschichisschreibung, S. 182.
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zusammen mit der Stilgeschichte die kunstimmanenten und
kunstsoziologischen Voraussetzungen der Kunst, d.h. fiir Burck-
hardt, die Gesinnung der Besteller zu ermitteln, um die auf der
Genieidsthetik basierende Kiinstlergeschichte zu «entgottern» 7
und zu profanieren. Sie will die «Pricedentien» 72, unter denen
der einzelne Kiinstler arbeitet und die sowohl kunstimmanenter
als auch auReristhetischer Natur sein konnen, erkennen. Von
Burckhardts Programm, «Kunst- und Kulturgeschichte zu ver-
schmelzen», mug diese auf die Kunst bezogene Betrachtungsweise
genau unterschieden werden, wenngleich gewisse Beriihrungs-
punkte nicht auszuschlieen sind.

Seit Mitte der vierziger Jahre beschiftigt Burckhardt die Absicht,
Kunst- und Kulturgeschichte miteinander zu verschmelzen. Paral-
lel dazu entwickelt sich die Vorstellung der Autonomie der Kunst,
die die geplante Synthese immer wieder erschwert und in Frage
zu stellen droht. In der Auseinandersetzung mit der Kunst und
Kultur der Renaissance tritt dieses Problem deutlicher als zuvor
in Erscheinung, obgleich Burckhardt iiber deren Zusammenhang
sehr konkrete Vorstellungen hat. Er geht davon aus, dafl die Kunst
der Renaissance ganz wesentlich auf Erkenntnissen, Zielen und
neu entdeckten Empfindungen des literarischen Friihhumanismus
beruht: Die schon von Petrarca, Dante und dem frithen Humanismus
kultivierte Ruhmsucht belebt nach seiner Ansicht gleichermaBien
Architektur, Skulptur und Malerei 73, ‘die philologisch-poetische
Beschiftigung mit dem Altertum befliigelt Architektur und Skulp-
tur % Der in Biographien, Autobiographien und Topographien, in
der Beschreibung des Seelenlebens und der Landschafts-
empfindungen des beginnenden 14. Jahrhunderts sich nieder-
schlagenden «Entdeckung der Welt und des Menschen» 7 folgt die
bildende Kunst hundert, zweihundert Jahre spiter durch die
Schaffung neuer Gattungen, wie dem Portrit und der Portrit-
skulptur, dem Genre, der Landschafts- und Historienmalerei,

7t Kagor, 1V, S, 236.

2 Ibidem.

" G4, 6,8.3f,16f.,291. G4, 13, S. 188.
" GA, 6, S. 34-43. G4, 13, S. 217.

5 G4, 5, S. 202-256.
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sowie durch naturalistisch-realistische Tendenzen 7. Burckhardt
formuliert daher als ein allgemeines Gesetz der Renaissance, daf
die «Bewegung in der Bildung», der Kultur im engeren Sinn,
durchgingig der analogen Kunstbewegung vorausgeht 7.

Dennoch scheitert Burckhardts Plan, Kunst- und Kulturgeschichte
der Renaissance miteinander zu verschmelzen. Als Ursache gibt er
scheinbar suRere Griinde an: Er sei — so schreibt er in einem Brief
an Otto Ribbeck — «iliber gewisse Principien der Eintheilung und
sonstigen Behandlung zweifelhaft» geworden und habe die ganze
Arbeit «cassirt» %, Doch steht dieses Scheitern auch im Zusammen-
hang mit der Spezifik der Renaissancekultur ??, ihrer durch den
entwickelten Individualismus hervorgebrachten Mannigfaltigkeit,
die manche Forscher nach Burckhardt nicht nur an der Einheit,
sondern sogar an der Existenz dieser Kulturepoche zweifeln
lieR ®. Burckhardts Arbeiten reflektieren diese Eigenart in der
Analyse der Kunst und Kunstverhiltnisse: In der neuen rea-
listisch-lebendigen (im Unterschied zur typisch-idealen des Mit-
telalters und der lebendig-idealen der Antike) Behandlung der
Gegenstinde, dem raschen Entstehen neuer profaner Gattungen,
der zunehmenden Bedeutung der geschichtlich weniger gebunde-
nen Malerei 8 sowie der sich verstirkenden Abhingigkeit der

6 GA, 6, S. 274-276, 280, 295 £, 299 f. G4, 13, S. 174 £, 239-241.
7 G4, 5,8. 181. G4, 6, 8. 34. ‘

78 Burckhardt an Ribbeck, 27.6.1863, Briefe, IV, Nr. 395, S. 133. Zum Scheitern
dieses Planes vgl. auch die Ausfithrungen von: KaEay, III, S. 649-672; W. HARDTWIG,
Geschichtsschreibung, S. 195-200; D. JAHNIG, Kunstgeschichtliche Betrachtungen,
Jacob Burckbardts Topologie der Kilnste, 1, (Manuskript 1984), S. 338-351.

" vgl. dazu M. WARNKE, Der Staat als Kunstwerk. Astbetisches und Politisches in
Jacob Burckbardts «Kultur der Renaissances, in «Frankfurter Allgemeine Zeitung»
vom 18.12.1985.

8 vgl. hierzu: KAEGI, III, S. 673-687; L.M. BATKIN, Die historische Gesamtbeit der
italienischen Renaissance. Versuch einer Charakterisierung eines Kulturtyps, Dres-
den 1979, S. 11-50; P. BURKE, Die Renaissance in Italien. Sozialgeschichte einer
Kultur zwischen Tradition und Erfindung, Beslin 1984, 8. 9-26.

8 Eine der Architektur vergleichbare geschichtliche Bedeutung erreicht die Malerei
nach Ansicht Burckhardts nicht, «Durchschnittlich» — so schreibt er in der Einleitung
zur Vorlesung Uber die Geschichte der Malerei seit dem 15. Jahrhundert -
weprisentiert die Malerei schon nicht den V o lksgeist ibrer Zeit und ihres
Landes, sondern eine vorherrschende Kraft, - in den Gegenstinden reprisentiert
sie die Religion und die politische Macht vor allem... und in der Darstellungsweise
bisweilen mehr die Gelehrsamkeit als den inneren Impetus... Am
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Kunst von privaten Auftraggebern & spiegelt sich gleichmiRig die
Loésung von religioser und kirchlicher Bindung, die die mittelal-
terliche Kunst mit einem einheitlichen Willen beseelte 8. Gleich-
zeitig gewinnt der Kinstler durch seine Beschiftigung mit
Wissenschaft gegentiber seinem mittelalterlichen, in Ziinften ein-
gebundenen, wie auch gegeniiber seinem antiken, gesellschaftlich
gering geschitzten Vorldufer einen héheren Status &.

Die daraus hervorgegangene Verwissenschaftlichung der Kunst
trennt sie aus jhrem frilheren Zusammenhang mit der Volks-
kultur 8 und fithrt zum Verlust ihrer allgemeinen Verstiandlich-
keit, die noch die ideale Kunst des Mittelalters und der Antike
auszeichnete %. Im zunehmenden Selbstbewuftsein des Kiinstlers,
das sich in der Originalitit der Kunstwerke auszudriicken sucht,
sieht Burckhardt eine groRe Gefahr fiir die seiner Ansicht nach auf
Kontinuitit der Aufgaben, Gegenstinde und Formen angewiesene

allerunabhingigsten ist die Kunst von dem sogenannten Wohlergehen der betref-
fenden Volker.. Zit. nach Kakci, VI, S. 459. Geschichtlich geprigt ist die Malerei
nach Burckhardt vor allem in jhrer monumentalen, d.h. am Bau haftenden Form. Er
zihlt hierzu die spitrdmisch-kaiserliche Mosaikmalerei, die mittelalterliche Glasma-
lerei und das Fresko. Mosaik und Glasmalerei, die beiden frithesten Formen der
monumentalen Malerei, werden wesentlich durch sachlich-religise sowie durch
architektonische Vorgaben geprigt und dadurch in ihrer dsthetischen Entfaltung
behindert. Burckhardt bezeichnet sie daher als unfreie Kunst. Erst dem im 12.
Jahrhundert in Italien sich allmihlich durchsetzenden Fresko gelingt es, religiose
Forderung_gn mit den Gesetzen der Kunst und der Gattung in Ubereinstimmung zu
bringen (Asthetik/Malerei, Bl. 1-7). Siehe auch G4, 4, 8. 129-131.

# G4, 13, 8. 173-175. Uber den verderblichen Einfluf ungebildeter Auftraggeber

im 19. Jahrhundert siehe Burckhardt an Alioth, 17.2.1884, Briefe, VIII, Nr. 1042, S.
183.

% Die Folgen dieses Prozesses beschreibt Burckhardt in der Einleitung seiner
Vorlesung iiber die auferitalienische Kunst des 15. und 16. Jahrhunderts. Siehe

KAEGI, VI, S. 452-462. ‘
8 G4, 5, S. 93-95. KaEGy, VI, S. 545 f,

8 G4,5,s. 117.

% Zum idealen Stil des Fresko schreibt Burckhardt:

«Die Idealitit der Formen als Allverstidndlichk[eilt

a) fiir Zeitgenossen aller Bildfunigsgrade,

b) fiir Menschen aller folgenden Jahrhunderte ‘

welche alle sich im Schénen wenigstens finden k & n n e n». (dsthetib/Malerei:
Fresco Ubersichtsblatt). Siehe auch Anm. 32. ‘
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Kunst . Obgleich diese Voraussetzungen in der Renaissance
selbst noch gegeben sind # und Burckhardt den isthetischen Ge-
winn dieses Sikularisationsprozesses durchaus zu schitzen
weiR , sieht er in ihm doch den Keim langfristig sich negativ
auswirkender kultureller Verinderungen, die Kulturgeschichte in
seinem Sinne unméglich machen werden: In den Titeln seiner Vor-
lesungen iiber die Geschichte der Neuzeit fehlen deshalb die Be-
griffe Kultur und Kulturgeschichte. : :

Wihrend die Kunst und Kultur der Renaissance auf einem intel-
lektuellen Wollen, auf bewusten Schopfungen der Gelehrten, der
Wissenschaftler und Kiinstler beruht, werden Kunst und Kultur
der Spitantike von einer sie auszehrenden Kraft beherrscht,
deren Wirkungen von den Menschen zwar empfunden wurden *,
deren Ursachen ihnen aber unbekannt blieben. Der Renaissan-
cemensch ist der Schopfer und Beherrscher seiner Kultur, der
Mensch der Spitantike erleidet sie, er ist Gefangener seiner Ang-
ste und Sklave der #uBeren Ereignisse. Wihrend das Verhiltnis
von Kunst und Kultur der Renaissance in der Darstellung Burck-
hardts offen zutage liegt und sich in prignanten Formeln wie
«Entdeckung der Welt und des Menschen», «Wiedergeburt des Al-
tertums» und «Entwicklung des Individuums» fassen 148t, sind die
in der Spitantike wirkenden Krifte kaum begrifflich fixierbar.
Wenn irgendwo, so mufite sich hier die wahre kulturhistorische
Bedeutung der Kunst durch Offenlegung der den Zeitgenossen

87 vgl. G4, 6,S. 19 f., 34 £, 42. GA, 10, S. 27, 58. G4,13, S. 13, 176 f. 227.

88 ,Glicklicherweise aber war der Geist, welcher die Bestellungen eingab, noch
immer und fiir lange ein constanter.In der Baukunst hielt ein allgemeiner
Wille des Monumentalen das Michtige oben; in Skulptur und Malerei behielt noch
immer die kirchliche Bestellung und ihre Homogenitit die Herrschaft; und mit ihr
ein des Erhabenen fahiger Kreis von heiligen Gestalten und Ereignissen; ... die
Kunst konnte sich fortwihrend auf konstante Aufgaben des hochsten Stiles einrich-
ten. Es konnten sich dabei noch immer Kunstsitte n und sichere Stlebil-
den, in welchen auch der nur bedingt Begabte oft das Hertlichste leistete, weil er
nicht stets in den Sujets neu zu suchen brauchte, sondern inhaltlich trdstlich gesi-
chert war, namentlich gegen seine eigenen Einfilles Zit. nach KaEat, V1, S. 545.

8 vgl. hierzu Burckhardts Einschitzung der niederiandischen Genremalerei (G4,
14, S. 110-150) und seine Liebe zu den Landschaftsbildern .Claude Lorrains (KAEGI,

V1, S. 773-777).
0 G4, 2, S. 207-209.
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verborgenen Triebkrifte beweisen lassen, mufte das «Unbe-
wuste» in der kiinstlerischen Form «durchbrechen» .

Das der Kunst gewidmete siebte Kapitel des Comstantin bildet
daher den Mittelpunkt der kulturhistorischen Analyse, deren Ziel
es ist, das «Innere der Menschheit» und das «Ganze» der Epoche %
zu erfassen. In dem an den Gegenstinden der Kunst, den Formen
und dem Material beobachteten Auseinanderfallen von Wesen und
Erscheinung, von Teil und Ganzem, im Verlust des Einfachen,
Schonen und Idealen und dem Aufkommen des Kunstlichen,
Realistischen und Luxuriésen % erkennt Burckhardt allgemeine
Erscheinungen wieder, die auch das politische, religitse, sittliche
und geistige Leben prigen, dort aber weniger klar zum Vorschein
kommen. Die Verinderungen in den Lebensanschauungen, den
Gesinnungen der Menschen, die sich in den Kunstformen auf das
Genaueste widerspiegeln, fiihrt Burckhardt nicht nur auf die
scheinbar alles beherrschende politische Geschichte zuriick,
sondern auch auf autonome Entwicklungen im Bereich der Kunst
und der Religion, deren kaum wahrnehmbaren Beginn er bis ans
Ende der romischen Republik zurtickverfolgt. Gleichzeitig heifit
es zum Beispiel in bezug auf die religitsen Verinderungen, daf
aus «unerforschlichen Tiefen... solchen neuen Richtungen ihre
wesentliche Kraft zu kommen» pflegte und sie «durch bloRe

Folgerungen aus vorhergegangenen Zustinden» nicht zu dedu-
zieren seien %4,

Die Tatsache, daB die verschiedenen gesellschaftlichen Verin-
derungen sich unter den #uReren Bedingungen der Spitantike

*! Burckhardt an Brenner, 24.5.1856, Briefe, 111, Nr. 304, S. 249.

2 Siehe hierzu K. Christ, Nachwort zu Jacob Burckbardt, Die Zeit Constantins des
Grossen, Basel-Stuttgart 1982, S. 355-399, bes, S. 364-366.

% GA, 2, 7. Kap., bes. S. 216-227. Burckhardt an von Geymiiller, 28.2.1884, Briefe,
VIII, S. 189. Siehe hierzu auch B, SCHWEITZER, Die europdische Bedeutung der
rémischen Kunst, in Zur Kunst der Antike, Ausgewdibite Schriften, 11, Tibingen

1963, S. 198-216; Die spdtantiken Grundlagen der mittelalterlichen Kunst, ibidem,
S. 280-303. .

% G4, 2, S. 154. In bezug auf die Kunst schreibt Burckhardt ganz dhnlich: Die
tiefste Ursache dieser Erscheinung [des Verfalls der Kunst, 1.8.] wird man wohl nie
ergrinden oder in Worte fassen kénnen. Hatte das ausgebildete griechische
Formensystem sechshundert Jahre lang sich unter den verschiedensten Bedingun-
gen behauptet und immer wieder Bliiten getrieben, weshalb sollte es gerade von
den Antoninen abwirts seine Macht, seine Treibkraft verlieren». Ividem, S. 217.
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rasch verstirken und wechselseitig férdern, 148t Burckhardt ver-
muten, daf ihnen eine gemeinsame negative Kraft zugrundeliegt,
die man sich als eine der griechischen Sophrosyne % entgegen-
gesetzte vorstellen kann. Burckhardt umschreibt diese Kraft mit
dem Begriff der «Alterung»: diese ZuBert sich in den erschlaf-
fenden geistigen, kinstlerischen und moralischen Formen ebenso
wie in der merkwiirdig kiinstlichen Form der Tetrarchie, der
neuen moralischen Rigiditit und der durch Schminke verzerrten
Physiognomie der Frauen %.

Die griechische Kunst unterscheidet sich von der Kunst der
Renaissance dadurch, daR sie sich vollig organisch, volkstiimlich
naiv, unabhingig von intellektuellen Willensanstrengungen mit
scheinbar naturgesetzlicher Notwendigkeit vervollkommnet %7;
sie unterscheidet sich von der Kunst der Spitantike durch ihre
innere Stiarke und ihre anthropologische Verankerung, die sie
gegeniiber dufleren negativen Einflissen unempfindlich macht.
Diese Eigenschaften fiihren nach Burckhardts Ansicht dazu, daf
die einmal gefundenen idealen Formen der griechischen Kunst —
anders als die der Renaissance — iiber Jahrhunderte ohne nennens-
werte Verinderungen tradiert werden konnen *.

Als «Hauptthatsache» der griechischen Kunst betrachtet . Burck-
hardt die Schépfung eines «Gotter- und Heroenmythus» durch die
Volksphantasie und dessen populdre Verbreitung durch die
Adden 9. Das Besondere dieses Mythus — im Unterschied zu dem
anderer Vélker — sieht er darin, daR dieser die kiinstlerische
Nachahmung geradezu herausfordert: Er enthilt — so schreibt
Burckhardt in der Vorlesung tiber die Kunst des Alterthbums «eine
unermegliche Fiille von Anschauungen, welche von selbst nach

9% G4, 10, S. 11.
% G4, 2,8. 321,51, 213 £

97 In den Aufzeichnungen zur griechischen Kunst schreibt Burckhardt: «Ein solches
Volk aber mufte, wenn ihm das Glick einigermaBen ginstig war, auch ein groBes
Kunstvolk werden». G4, 13, S. 67.

9% giehe hierzu G4, 10, S. 11, 57. Zu Burckhardts Bild der griechischen Kunst vgl.
auch A. VON SALIS, J. Burckhardts Vorlesungen tber die Kunst des Altertums,
(Basler Universititsreden, 23); K. CurisT, Von Gibbon zu Rostovtzeff, S. 144-146.

9 vgl. hierzu: Kagat, VI, 8. 317 £, und G4, 13, S. 134-139.
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dem Abbild durch die Kunst dringt» 1%, Diesen zunichst nur in der
Phantasie gegebenen Anschauungen kommt eine innere Anlage des
griechischen Volkes, seine allgemeine «Bildlust» 19! sowie ein
grenzenloses Kunstvermodgen entgegen 12, das sich in kultisch
verankerten Sitten schon frith hatte verwirklichen kdnnen 193, Die
Kontinuitit dieser Briuche garantiert der griechischen Kunst eine
relativ «gleichmiBige Beschiftigung», die sie im Gegensatz zur
Skulptur der Renaissance von 4uRerer, unberechenbarer Pro-
tektion unabhingig macht . Obgleich durch Poesie, Religion und
Staat gefordert 1%, lebt die Kunst, als Handwerk gering geschitzt,
in einem gesellschaftlichen Abseits, das die Bedingungen ihrer
Freiheit und ihres Uberlebens bildet 10,

Ihr Verhdltnis zur Kultur ist daher ein zweifaches: Zum einen
fuhrt das Zusammenwirken der anthropologischen Anlagen des
griechischen Volkes mit den gesellschaftlichen, religiésen und
politischen Determinanten zur Idealitit und Vollkommenheit der
griechischen Kunst 17, zum anderen scheint sie, vor allem nach Er-
reichen der Idealitit, gegeniiber iuReren negativen Einfliissen,
wie zum Beispiel dem Polisleben, immun zu sein. Es ist, als ob der
innere Schonheitssinn, gleichsam bestitigt durch das endlich
gefundene duBere Abbild, seiner selbst gewif, aus sich heraus zu
leben beginne. Es ist daher kein Widerspruch, wenn Burckhardt
einerseits schreibt, daR die griechische Kunst den «Lebensatemy
des Volkes gebildet habe und mit der «Schénheit» und «Freiheit»

1% P4 207, 145b Kunst des Altertbums, 1874, Bl. 26,

! Jdn Betracht der allgemeinen Bildlust der Griechen: dief eine Eigenschaft

derjenigen Art, welche ein Volk kraft innerer Anlage hat oder nicht hat, ohne da
man das Warum beweisen kann. Bei den Griechen mu® sie von einer gewlissen]
Zeit an wie selbstverstindlich dagewesen sein. Ibidem, Bl. 9: JFordernisse der
griechischen Kunst»,

102.G4, 10, S. 32,

13.G4,9,s. 4.

04 Ga, 13, 8. 67, 175.

15.G4,.10,8.3,7,12 £ G4, 13, 5. 64 f., 154-158,

16 Siehe hierzu den Vortrag Die Griechen und ibre Kinstler, in Jacob Burckbardt.

Vortrige 1844-1887, hrsg. von E. DURR, Basel 1918, S. 202-214. Burckhardt an
Alioth, 16.12.1883, Briefe, VIII, Nr. 1034, S. 170. GA, 10, S. 48-54,

Y7 Hierzu G4, 13, S. 12-19,
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der antiken Kunst das «wahre antike Leben» untergegangen sei !,
und er andererseits das klassische Griechenbild als eine der
groften Filschungen des geschichtlichen Urteils bezeichnet, da
man von der Idealitit der Kunst auf ein goldenes Zeitalter
geschlossen habe 1%,

108 g4, 2, 8. 215, 235.
109 G4, 9,S. 343.
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