VITTORIA BORSO

Torres Villarroel - Aufkliirer avant la lettre?
Zur paradoxen Geschichte und Rezeptionsgeschichte
der spanischen Aufklirung

Die kritische Reflexion iiber die Rezeption der Aufklirung steht
heute vor neuen Aufgaben. Infolge der seit den siebziger Jahren
vollzogenen Selbstkritik der Geschichtswissenschaften! nimmt die
Revision etablierter Kanonvorstellungen an Bedeutung zu.
Nachdem Michel Foubault erkannt hat, da8 historische Epochen
das Ergebnis bestimmter diskursiver Strategien und Objekte sind,
die Auskunft iiber die historischen Aprioris geben, welche die
jeweiligen Praktiken des Historikers steuern, gilt es auch in
bezug auf die vorliegende Fragestellung, die Geschichte der
Aufkldrung nicht mehr als ein empirisches Faktum, sondern als
ein Ereignis der Diskurse tiber die Aufkldrung zu betrachten. Be-
sonders komplex ist die Aufklirung insoweit, als durch diese
Bewegung jene Moderne in Gang kommt, an deren paradoxer
Struktur auch die Krise unserer Gegenwart beteiligt ist. Die Ge-
schichte der Rezeption der Aufklirung ist die Mitschrift der
Formen, durch die das moderne BewuStsein das paradoxe und
pluridiskursive Projekt der Moderne abgearbeitet hat, einer Mo-
derne, die mit dem 18. Jahrhundert beginnt: die Differenzierung
des Wissens iiber den Menschen, der Verlust des Glaubens an die

1 Neben der Kritik von Michel Foucault, auf den in diesem Beitrag Bezug
genommen wird, sind zahlreiche - auch heterogene - kritische Ansitze zu
benennen, wie die von C. Danto und H. White. Auch die deutsche Ge-
schichtswissenschaft hat sehr frih u.a. auf die Provokation der Literatur
reagiert und die Primissen der Historiographie problematisiert (u.v.a.
Meier 1973 und 1989, Koselleck 1977; Demandt 1984; Schiffer 1980).
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Unschuld der Vernunft und die Entstehung ihres kritischen Pro-
jektes auf der einen Seite sowie Fortschrittsutopien auf der ande-
ren Seite, die an die Vorstellung einer allumfassenden Vernunft
gebunden sind.2 )

Neben diesen allgemeinen Uberlegungen zum Status einer heu-
tigen Rezeptionsforschung der Autkldrung sind weitere Priimissen
meiner Fragestellung zu nennen.

Zum Verhiltnis von Literatur und Geschichte

Auch die enge Verbindung zwischen dem historischen und dem
literarischen Diskurs, die zu den 3ltesten Topoi des Abendlandes
gehort, hat mit Michel Foucault® nege Perspektiven erhalten.
Besonders in Les mots et les choses (1966), L'archéologie du sq-
voir (1969) und den Schriften zur Literatur (1974) hat Foucault
zum Verhiltnis zwischen Literatur und Wissenschaft Stellung ge-
nommen. Nur exemplarisch erwihne ich dep hohen Stellenwert,
den Foucault prinzipiell der Literatyr zuordnet, weil die (eher
disseminierenden) Prozesse des literarischen Textes im Wider-
streit zum kohirenzsuchenden Diskurs der Wissenschaften ste-
hen*. In Les mots et leg choses begriindet Foucault dies mit dem
Begriff der "Heterotopie" und meint damit jene paradoxe Ver-
bindung von Diskursen, die keinen gemeinsamen Ort finden ynd

vielmehr die leux communs, d.h. die Aprioris und Kohirenzre-
geln, verunsichern, auf denen Dis
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res Villarroel vielversprechend, bedenkt man den Stellenwert
dieses Autors in der spanischen Literaturgeschichte.

Allgemein wird Torres Villarroel als ein widerspriichlicher
Schriftsteller charakterisiert, dessen Werk unterschiedliche Qua-
litdtsniveaus aufweise, weshalb er oft als mineur eingeschétzt
wird. Ein besonders negatives Urteil gegen Torres Villarroel
wurde ausgesprochen, weil er als Angehériger der Reihe von
Epigonen des Siglo de Oro gilt, die sich an vergangene Sinnwel-
ten klammern und sozusagen eine ptolemiische Ara fortsetzen,
wihrend im restlichen Europa langst brillante Werke der Aufkla-
rung den Ton angeben. Der traditionellen Literaturgeschichte
zufolge gehort Torres Villarroel zur Gruppe derjenigen Schrift-
steller, die das von Calderdn hinterlassene Vakuum durch die
Ubertragung der Schreibpraxis des Goldenen Zeitalters und des-
sen Weltsichten in das neue Zeitalter der Aufkldrung zu fiillen
versuchten. Dieser Schriftsteller bot deswegen stets Anlaf zu
Irritation, weil er den im Zeitalter des Fortschritts unerwiinschten
Riickstand Spaniens zu verkdrpern schien. Dariiber hinaus nahm
die Rezeption fortwihrend AnstoB an der paradoxen Spannung
zwischen obskurantistischen Praktiken und sozialkritischem Blick
eines biirgerlichen Aufstiegsbegehrens, einer Spannung, die sein
Hauptwerk Vida charakterisiert. Im Paradoxon von Torres
Villarroels Biographie und Werk wird aber auch der diskursive
Konflikt der spanischen Aufklirung selbst sichtbar. Die
Forschung hat sich bisher bemiiht, in beiden Fillen die Paradoxa
zugunsten einer Abwertung oder einer liberméBigen Bewertung
der Phinomene aufzulésen. Dabei wurde die ilustracién vom per-
spektivischen Standort und dem Apriori des franzdsischen siécle
des lumieres betrachtet. Entgegen einer solchen Praxis der Ge-
schichtsschreibung geht es hier darum, den zweifach peripheren
Stellenwert dieses Autors - einmal in bezug auf das spanische 18.
Jahrhundert und einmal im Zusammenhang mit der europiischen
Aufklérung - niher zu betrachten.



) Vittoria Borso

Torres Villarroel und die ilustrados. Zur Rezeption eines ja-
nuskopfigen Bildes des 18. Jahrhunderts in Spanien’

An der Rezeption von Torres Villarroel 146t sich das Grundpro-
blem der spanischen Literaturgeschichtsschreibung ablesen, das
Gumbrecht und Sdnchez zu Recht als Kompensationsgeschichte®
bezeichnet haben, Die Kompensation bezieht sich auf den defizi-
tiren Verlauf der politischen Ereignisse, gemessen am histori-
schen Apriori Spaniens, nimlich einer Espafia eterna y sagrada.
Dieses Apriori geht zuriick auf die Reyes Catélicos, unter denen
die spanische Geschichte ihren Hohepunkt erreicht, als im Jahre
1492 der (vermeintliche) groBe historische Auftrag der Christia-
nisierung durch die Vertreibung von Arabern und Juden von der
iberischen Halbinsel vollendet wird, um sich zugleich durch den
Beginn der Christianisierung in der neuen Welt zu erneuern.
Entgegen dem damit verbundenen Mythos eines grofen Spaniens
beginnt gegen Ende des 16, J ahrhunderts” eine unaufhaltsame
Dekadenz, die dazu fiihrt, daB die politischen Ereignisse zuneh-
mend vom historischem Selbstbild Spaniens abweichen. Dieser
Konflikt wird im 18. Jahrhundert als beson

5 Zur Hervorhebung der Differenz Zum europaischen Projekt der Aufklirung

wird im folgenden der spanische Begriff (dlustracion) benutzt oder allge-
mein vom 18, Jahrhundert gesprochen,

6 Vgl Gumbrecht/S4nchez 1983,

7 Die Niederlage der spanischen Flotte, der sog. Invencible, im Kampf mit
den Englindern im Jahye 1588, d.h. a

m Ende der Regierung von Philipp
II. (1556-1598), leitet ejn in seiner Intensitit rasch wachsendes Krisenbe-
wulltsein ein, das zum Zeichen des darauffolgenden Jahrthunderts werden
wird (Gumbrecht 1990, 354).

8 Ua. in Fortfihrung des Erbfo]

gekonfliktes zwischen Habsburgern und
Bourbonen erstarrt die alternatiy

e Idee von Riickstand und Fortschritt zu
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Die zwei Spanien, das traditionalistische und das fortschrittliche,
geraten in Konflikt miteinander. Der Einmarsch Napoleons
(1808) fithrt das politische Projekt einer "spanischen Autklérung"
zum endgiiltigen Scheitern und gibt diesen Konflikt an das 19.
Jahrhundert ungeldst weiter. Die Vertiefung des Kampfes zwi-
schen den zwei Spanien im Zusammenhang mit den Karlisten-
kriegen sowie die Krise, die nach dem Verlust der letzten Kolo-
nien entsteht, bestimmen schlieflich das Klima der Jahrhundert-
wende, auf das die 98er Generation mit teilweise gleichbleiben-
den Kompensationsstrategien reagiert.

Das Problem der spanischen Geschichtsschreibung erklirt die
Tatsache, daB die abwertende Haltung in bezug auf das 18. Jahr-
hundert und auf das Projekt der ilustracién bis ins 20. Jahrhun-
dert hinein nahezu unverindert geblieben ist. Die noch von
Menéndez Pelayo!®, dem Begriinder einer spanischen Philologie,
und dann von Ortega y Gasset vertretene Meinung, das 18.
Jahrhundert sei "el siglo menos espafiol"!! und bedeute lediglich
die Dekadenz der spanischen Kultur und Literatur, die nach dem
Siglo de Oro erst im 19, Jahrhundert mit dem costumbrismo und
dem realistischen Roman wieder kreativ werde, galt in Spanien

mie; die anderen interpretieren Tradition als Riickstindigkeit. Politische
Apologien, die sich am Spanien-Artikel Massons in der Encyclopédie von
Diderot und d'Alembert und der apologetischen Antwort von Juan Pablo
Forner entziinden, bestimmen die Diskurse iiber das $0g. Spanien-Problem.

9 Feijéo sieht bereits das Problem der historischen Selbsteinschitzung
Spaniens: "Dos extremos, entrambos reprensibles, noto en los espanoles,
en orden a las cosas nacionales: unos las engrandecen hasta el cielo, otros
la abaten hasta el abismo." (Feijéo 1965 [1729]). Fiir Spanien besteht somit
das BewuBtsein eines defizitiren Zustandes besonderer Art, ein Bewuft-
sein, das u.a. Impulse fiir die Entstehung einer Geschichtswissenschaft gab.
In der zweiten Hilfte des Jahrhunderts machte Gaspar Melchor de Jovel-
lanos die historische Frage auch zur Grundlage anderer Disziplinen
(Jurisprudenz), so in Sobre la necesidad de unir al estudio de la legislacién
el de nuestra historia (1780). Vgl. auch Sdnchez Albornoz 1969,

10 Beim 18. Jahrhundert handle es sich um das "[siglo] méds perverso y amo-
tinado contra Di6s que hay en la historia" (zit. nach Tietz in: Strosetzki
1991, 226).

11 Ortega y Gasset, zit. nach Rodriguez Puértolas 1979, 10.
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selbst bis zu den fiinfziger Jahren dieses Jahrhunderts unange-
fochten. Einige bis zu diesem Zeitpunkt erstellte Anthologien
zeigten ein Vakuum vom Siglo de Oro bis zu Galdés und zur Ge-
neracién del 98, also bis zur Wende zum 20, Jahrhundert, 12

Infolge einer stillschweigenden Ubernahme der Kompensati-
onspramisse wurde Torres Villarroel zweimal abgewertet: einmal
im Namen des castizismo, weil er mur als Epigone des Hohe-
punktes spanischer Tradition im Goldenen Zeitalter der Literatur
galt; zum anderen im Namen des europdischen Fortschrittsprojek-
tes, da seine erfolgreiche astrologische Titigkeit als diesem ent-
gegengesetzt angesehen wurde, An Perstnlichkeiten wie denen
von Torres Villarroel orientiert sich die Geschichtsschreibung,
wenn sie behauptet, dem spanischen 18. Jahrhundert mangele es
an zukunftsweisender Energie. So das Urteil von Federico de
Onifs, dem Autor von EJ Sentido de la cultyrg espafiola (1932)
und Herausgeber der Werke von Torres Villarroe] (1954):

Fue D. Diego de Torres un hombre singular,
spondido a la que tuvo entre sug contemporin,
escritores que 5610 se asimilan lo periférico
penetrar en su esencia fntima
Diego de Torres ofrece 4 lapo
representativo de una época./
sencia de cultura, 13

cuya fama posterior no ha re-
eos. Esto suele ocurrir con log
de la cultura de sy tiempo, sin
y eterna. Y, sin embargo, creemos que D,
steridad el interés histérico de ser un escritor

La caractéristica de sy tiempo serfa, pues, au-

hundgrt allméhlich erfolgte Wiedera I
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ge Rodriguez Puértolas feiert Torres Villarroel als Wegbereiter
des Biirgertums. Seine Literatur sei eine Antizipation des
Schreib- und Rezeptionsverhaltens im 19. Jahrhundert, die in
Larras Artikeln und den novelas por entregas kulminieren.! Die
antizipatorische Funktion der Literatur wirkt allgemein als die
literarhistorische Priimisse, die es erlaubt - u.a. auf der Basis des
von Russell Sebold eingeleiteten Forschungsparadigmas zu Tor-
res Villarroel -, auch diesen Autor in die Reihe derjenigen spani-
schen Autoren einzuordnen, die die Essenz Spaniens verkorpern.
Nach diesem Paradigma, das die Generacién del 98 etabliert, gilt
die ewige Essenz Spaniens als tragisch. Diese Qualitit wird auch
den IHustrados zugeschrieben, so daB beispielsweise Dfaz-Plaja
das kritische Projekt von Jovellanos, einer der Hauptfiguren der
spanischen ilustracién in der zweiten Hilfte des Jahrhunderts,
mit dem "Regenerations"-Klagen von Unamuno vergleichen
kann:

Un siglo antes del "me duele Espafia" de Unamuno, escribia hermosamente
Jovellanos: "El deseo del bien de este pais me devora."!>

Auf die Néghe der wiederentdeckten Autoren des 18. Jahrhun-
derts zum tragischen Konflikt von Dekadenz, Marginalisierung
und Inkompatibilitdit mit dem Projekt der Modernitit an der
Schwelle zum 20. Jahrhundert wird allgemein hingewiesen. Auch
fiir die ilustrados gelte die Formel Unamunos vom "sentimiento
trdgico de la vida" oder Azorfns "dolorido sentir" als eigentlich
spanische Wesenheit. Angel Del Rfo sieht schlieBlich die Ursache
der Tragik darin, daB innerhalb einer sikularisierten und an-
tiklerikal werdenden Kultur der europiischen Aufklarung der
Vorbildcharakter von Religiositdt und Stoizismus an Sinn ver-
liert, der moch der spanischen barocken Ethik zugrunde lag.
Tragisch sei die Tatsache, daB der in Gracidns Ordculo manual

14 "Pueren los que fueren, en la galerfa de pequefios burgueses sin burgesia
figura este contradictorio perdulario salmantino que anticipa al escritor del
siglo XIX, pendiente de los gustos y modas de sus lectores" (Rodriguez
Puértolas 1979, 24).

15 Diaz-Plaja 1951, 121.
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8o herabgesetzte honnéte homme franzésischer Provenienz, d.h.
Jener mittelméBige Mensch, der hofischen convenances gehorcht,
im Spanien des 18. Jahrhunderts den geistigen heroe, den
konzeptistisch entworfenen idealen Menschen mit auBerordentli-
chem Geist, (mit hundertjahriger Verspitung) ersetzt. Die Axio-
matik zwischen der Hohe "del mismo sol que, en los caminos de
Castilla, quemaba a Don Quijote y hacfa relucir ante &l Ia ju-
sticia, la bondad, el amor"16 und dem Fall in die Nacht des Ob-
skurantismus und der Dekadenz ist die stillschweigende Primis-
se, die der Beurteilung des 18. J ahrhunderts als schicksalhaft und
unheilvoll zugrundeliegt!?,

Die Rezeptionsgeschichte von Torres Villarroel zeigt durchge-
hend eine solche Tendenz. Der Entdeckung des autobiographi-
schen Charakters und der Antizipation des biirgerlichen Subjektes
in Torres Villarroels Vidg folgte die isthetische Rettung dieses
Werkes durch tragische Umdeutung der Ambivalenz eines
Plearo, der nicht Subjekt werden kann. Hierdurch wurde auch
das Paradoxon des Werkes, das zwischen picaresca und biirgerli-
cher Autobiographie angesiedelt ist!®, aufgehoben,

16 Del Rio 1963, 11.

18 Die Entdeckung, dag die v i

» Sebold 1975 und Klejn-

Herausgeber wichtiger, bis
anuskripte wie La Barcq de
as Gesamtceuvre yon Torres
uls durchzogen ist, wovon die
n Vorworte zeugen (Mercadier

haus 1975 verdient gemacht., Guy Mercadier,
vor wenigen Jahren unbeachget gebliebener M
Aqueronte, hat dariiber hinaus gezeigt, da g
Villarroel von einem autobiographischen Imp

regelméBig zu den Prophezeiungen verfaBte
1976).
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Im Gegensatz zu einem solchen Vorgehen scheint es mir sinn-
voll, von einem paradoxen Verlauf der ilustracién und allgemein
von konflikthaften Sinnwelten im Spanien des 18. Jahrhunderts
auszugehen!®, Um nur eines der deutlichsten Merkmale dieser
Konflikte aufzugreifen, sei auf die Diskrepanz zwischen Regio-
nen und Zentrum hingewiesen. Trotz der Zentralisierungsversu-
che seitens der aufgekldrten Monarchie von Carlos III. gingen
soziale Verdnderungen eigentlich von den Regionen aus, was sich
deutlich an der Griindung der Sociedades Econdémicas zeigt, von
denen die erste im Baskenland entstand. Die Regionen waren je-
doch zugleich klerikal und monarchisch?0, Kritische Impulse gin-
gen an thnen vorbei. Durch das hohe Ansehen des Landadels kam
es nicht zu einer Emanzipation des Volkes als sozialer Klasse.
Die politische Emanzipation erfolgte vielmehr im Namen der
Regeneration der absolutistischen Monarchie. Nahezu alle ilu-
strados waren Adlige. Aber auch die philosophischen und geisti-
gen Reformen gingen mit einem unausrottbaren, #sthetisch aus-
gelebten Genuf am Obskurantismus einher. Der aufgeklirte Ver-
treter des neoklassischen Theaters Leandro Ferndndez de Moratin
war noch gegen Ende des 18. Jahrhunderts ein leidenschatftlicher
Besucher der sog. Sociedades de los Alcaldfilos, der sog.
"Liebhaber des HaBlichen" in Form des grotesken und magischen
Theaters?!.

An dieses grundsitzliche Paradoxon des spanischen Aufkli-
rungsprojektes 188t sich auch die Vida von Torres Villarroel an-
schliefen. Es war Guy Mercadier, der in der 1976 erschienenen
dreibindigen Monographie zu Torres Villarroel mit dem Titel

19 Darum bemiiht sich besonders Gumbrecht 1990. Auch in seiner Bespre-
chung des durch Ratlosigkeit gekennzeichneten Rezeptionsverhaltens der
spanischen Historiographie in bezug auf Torres Villarroel warnt Gum-
brecht davor, die Widerspriiche in der Vida als "tragisch" einzuschitzen
(1986, 145, 154£.).

20 Sowohl Bernecker 1990 als auch der englische Sozialhistoriker Carr beto-
nen die ausgeprigte Heterogenitit Spaniens, jene "fantdstica confusién"
(Carr 1978, 20), die die europiischen Romantiker angezogen, jedoch ge-
rade fiir das 18. Jahrhundert ein massives sozialhistorisches Problem dar-
gestellt hat.

21 Vgl. Helman 1970, 160, 168f.
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Masques et miroirs den Weg zu einer solchen Perspektive erdff-
nete. Mercadier stellt die These auf, daf jenes aus der spanischen
Tradition des Siglo de Oro und der pikaresken Travestie stam-
mende Spiel mit den Masken auf verschiedenen Ebenen des (Fu-
vres von Torres Villarroel bereits eine Kritik des cartesianischen
Vernunftsubjektes enthilt. Letztere Dimension der Vidg erreiche
somit in der #sthetischen Nutzung der Ambivalenz zwischen
Elementen der picaresca und der biirgerlichen Autobiographie
eine im herkdmmlichen Bild der Aufklirung wenig besprochene
Ebene aufklarerischer Kritik, nimlich die Kritik des rationalisti-
schen Begriffes von Vernunft. Ansitze zu einer solchen Kritik
sind neben Goya auch bei den ilustrados J ovellanos, Moratfn und
Cadalso festzustellen. Nirgendwo eindrucksvoller als in Goyas
Capricho 43 mit dem Titel El suefio de Ig razon produce mon-
Struos scheint jenes Paradoxon des aufklirerischen Projektes auf,
das ausgerechnet durch die Mythisierung der Vernunfi2? ihre
Irrationalitit speist, die somit ungestort hervorbrechen kann.

Die Tatsache, daf - Mercadier zufolge - eine solche kritische
Perspektive aus dem Lager eines sog. "Traditionalisten" stammt,
scheint mir diskussionswiirdig, wenn auch hervorzuheben ist, daf
es nicht um eine historische Parallele zwischen Torres Villarroel
und dem kritischen Projekt der Aufkldrung geht, dem Torres
eindeutig fern stand. Vielmehr erlaubt es der paradoxe Stellen-
wert dieses Autors, die interne Dynamik des spanischen 18. Jahr-
hunderts zu beleuchten, Zu diesem Zweck soll das Zusammen-
spiel von pikaresken Elementen und dem autobiographischen
Disqus in Torres Villarroels Vidg nicht ahistorisch, als Prifi-

22 Damit jst die Vernunftkritik

Horkheimers und Adornos in Digleftik d
Aufkliirung (1944) gemeint, 7
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hunderts®® kann und soll nicht an den Mafistiben der ideologi-
schen und politischen Entwicklung der européischen Aufklirung
gemessen werden.

Torres Villarroel und das Paradoxon zwischen picaresca und
Autobiographie

In Torres Villarroel, einer schillernden Persénlichkeit zwischen
claustro und mundo, d.h. zwischen weltlicher Offenheit und re-
ligioser Frommigkeit, glaubt die Forschung den Mythos eines
"spanischen” Personlichkeitskonfliktes wiederzuerkennen, den
die Historiographie unter dem Begriff des senequismo zusammen-
gefat hat?*. Torres verdankte seine Popularitit mehr seinen
erfolgreichen Wahrsagungen?S als der Wertschitzung seines (Eu-
vres - immerhin hatte er in seinem Almanaque de 1724 den un-
erwartet frilhen Tod von Luis 1., dem Sohn Fernandos VI., im
Jahre 1724 fast auf den Tag vorausgesagt und die Nachwelt mit
seiner nur um wenige Monate verfehlten Voraussage der Fran-
z0sischen Revolution in Erstaunen versetzt?6. DaB er ebenso-
wenig im Strom der ab Mitte des Jahrhunderts herrschenden
Vertffentlichungen der ilustrados schwamm wie er Anerkennung

23 Auf dhnliche Primissen griindet Edith Helman ihre Untersuchung des Ver-
héltnisses zwischen den Werken von Jovellanos, Moratin und Cadalso und
den Caprichos von Goya (1970). Auch Helman warnt davor, die Konfron-
tation von aufklirerischem Licht und obskurantistischem Schatten, die im
Capricho 43 ihren Hohepunkt findet, als Prifiguration der Romantik und
spitromantischer Entwicklungen im Ubergang zur Moderne des 20. Jahr-
hunderts zu sehen. Diese Konfrontation ist vielmehr der Niederschlag
des januskopfigen Gesichtes des historischen Kontextes der ilustracion, die
mit der Dunkelheit des Traums auch die Grenzen des Lichtes der utilitari-
stischen Vernunft militanter ilustrados zu zeigen imstande ist.

24 Vgl. Blilher 1969, 55, 90, 261, 326, 327, 448.

25 Es handelt sich um die unter dem Pseudonym El Gran Piscator de Sala-
manca erschienenen Werke (1723) sowie um die spitere Serie von Voraus-
sagen und Almanachen mit dem Titel Anatomia de lo visible e invisible de
ambas esferas (1738). Naturgemih war Feijéo ein scharfer Gegner von
Torres' (abergléubischer) Praxis der "adivinaciones".

26 Vgl. Chicharro 1980, 7.
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in den klerikalen und akademischen Kreisen von Salamanca fand,
gilt als gesichert. In der Tat riskierte Torres Villarroel 1743 auch
einen InquisitionsprozeB, angeblich wegen der respektlosen
Umgangsformen mit religitsen und naturwissenschaftlichen
Autorititen, vor allem der Medizin, die eine Zielscheibe seines
Spottes auch in der Vidg sind.

Die Vida wird von einer Widmung an die Duquesa de Alba, ei-
nem Prélogo al Lector und einer Introduccidn eingeleitet und
besteht aus einer "ascendencia”, d.h. einer Genealogie, und sechs
Abschnitten, von denen zunichst 1743 vier geschlossen publiziert
wurden, wihrend der fiinfte 1750 und der sechste 1758 verfaft
worden sind. Neben den Widmungen an die Duquesa de Alba
erscheint vor dem letzten Abschnitt eine Widmung an Kénig
Carlos III., was als Zeichen des sozialen Aufstiegs des Schrift-
stellers zu werten ist. Die Abschnitte entsprechen Zeitriumen
von jeweils zehn Lebensjahren.

Die Gesamtstruktur des Werkes zeigt deutliche pikareske Ele-
mente und Brechungen: Genealogie, Geburt, Kindheit, Weggang
und darauffolgende Abenteuer und picardlas entsprechen im
groBen und ganzen dem Schema des plearo-Romans?’, Diese
werden aber als Diskurse zitiert, von denen der Text stets Ab-
stand nimmt. Der dritte Abschnitt ist vor allem introspektiver
Natur, behandelt den Rollenkonflikt zwischen der asketischen Be-
stimmung sozialen Lebeng und natlitlichem Begehren nach sinn-
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Funktion. Unter einer AuBenperspektive?® dienen sie als Kataly-
sator einer Gesellschaftskritik, die ironisch auf die Darstellung
des sozialen Ubels abzielt. Der in Madrid in groBter finanzieller
Not schelmenhaft beginnende, sich aber gegen die Schelmenvor-
lage wiederholt zum Durchschnittsmenschen bekennende Pro-
tagonist erlebt einen Aufstieg bis zur hichsten sozialen Anerken-
nung dadurch, daB der Name von Konig Fernando VI. an der
Spitze der (iibrigens fiir Spanien erstmaligen) Subskriptionsliste
seiner 1752 publizierten gesammelten Werke erscheint; gleich-
zeitig ficht Torres auch den letzten Kampf mit der ihn mit MiB-
trauen und Widerwillen aufnehmenden Universitit von Salamanca
erfolgreich aus. Torres' berufliche und private Selbstzu-
friedenheit wird am Schluf der Autobiographie u.a. mit einer
Publikationsliste und der Nennung seines Gehaltes dokumentiert.
Der letzte Abschnitt fallt mit seinem ausgesprochen dokumentari-
schen Charakter strukturell aus dem Rahmen. Torres 148t die zu
seinen Gunsten und gegen das akademische Gutachten ausgefalle-
nen koniglichen Urteile als Dokumente abdrucken. Eine
werkinterne Kohérenz mit dem die pikareske Norm noch einhal-
tenden ersten Teil des Textes wére hier nicht mehr nachzuweisen,
weswegen die so orientierten Interpreten den letzten Abschnitt als
Appendix verstanden haben. Der gleiche widerspriichliche
Riickgriff auf die pfcaro-Vorbilder 148t sich im Vorwort-Teil des
Textes feststellen. Abgesehen von einem erneuten Vorwort im 5.
Teil enthalt der Anfang zusétzlich zum Prélogo al lector, den wir
aus dem quevedischen Buscdn kennen, auch eine Introduccion,
die zum essayistischen Genre gehort.

Der pikareske Riickgriff betrifft nur die Genealogie und einige
Abenteuer im zweiten Abschnitt. Dies jedoch ebenfalls mit Wi-
derspriichen. Die Eltern gelten nicht als unmoralische AuBensei-
ter, die der Plcaro verlassen muf, sondern sind rechtschaffene
Humanisten: Der Grofvater vertritt die mittelalterliche Kunst der
Alchimie und der Vater ist Aristoteliker und Buchhéindler. Torres
empfingt somit von Kindesbeinen an humanistische und Re-
naissance-Impulse - ein mit der ilustracién gemeinsamer geistiger

28 Diese Form des "punto de vista" gilt als duchgehendes Merkmal des
spanischen picaro (Rico 1970).
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Ursprung. Bei den "pikaresken Abenteuern" stellt man weiterhin
fest, daB Torres keineswegs Objekt eines iibergeordneten
Schicksals ist. Letzteres ist noch ein Kennzeichen des pikaresken
Helden Quevedos, der zum standigen Opfer von "lo que me
sucedié" wird. Torres nimmt vielmehr sein Schicksal in die eige-
ne Hand?® SchlieBlich liegt die wichtigste Abweichung vom
plearo-Roman, die im Rahmen der Autobiographie von Bedeu-
tung sein wird, im Rollenkonflikt zwischen sozialer Ziichtigung
und personlichem Begehren des soziale Integration suchenden
Protagonisten - ein Konflikt, der die Verinnerlichung der 4uBeren
Abenteuer des pfearo in das Universum des Geistes verlagert.
Die pikareske Kritik an der Sinnentleerung der Stinde von Ari-
stokratie und Klerus scheint bei dem autobiographischen Text in
die Affirmation einer sozialen Durchlassigkeit iiberzugehen.
Zumindest auf dem Wege der Autobiographie beansprucht der
"Biirger" Torres das gleiche Recht wie der Genfer Biirger, der
mit seinen wenige Jahre nach der Vida geschriebenen Confessions
den Griindungstext der modernen Autobiographie und des revo-
lutiondten biirgerlichen Subjekts verfassen wird. Vidg - so die
nevere Forschung - antizipiert die "moderne Autobiographie".

Die Vida als "moderne Autobiographie"

Die wichtigsten Merkmale der von Jean
Les Confessions etablierten "modernen A
das Verlassen des ¢ffentlichen Raums d
auf glas Ich, der Ersatz der Bekenntnisst

-Jacques Rousseau mit
utobiographie" sind u.a.
er vitae, die Zentrierung
ruktur durch die Apologie

29 Vgl auch Sebold 1975, 147,

der von der Vidg als von einer "
voluntad humana en lucha ¢

epopeya de la
ontra las halagadoras tentacion

: es de lo mun-
dano" spricht.

30 De.r Auftakt der Introduccign ist zum Topos der Forschung zur autobiogra-
phischen Struktur des Werkes geworden:

: "Mi vida, ni en sy vida ni en su
muerte, merece més honras nj mis epita

: fios que e] olvido y el silencio."
Vel. hierzu Sebold 1975, 22: "Bl hombre europeo de la clage media, que
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Das Ende der Infroduccion vertraut das Urteil iber die Au-
thentizitit der Fakten ausschlieflich dem Text der Autobiogra-
phie an:

Ruego desde ahora al que me predique, que no pregunte por mds ideas ni
mds asuntos que los que encuentre en este papel.31

Ausgehend von der affirmierten AusschlieBlichkeit der personli-
chen Wahrheit als MaBstab fiir die Wahrheit der eigenen Bio-
graphie®?, macht Torres Villarroel die eigene Schrift zum Fokus
der Wahrheitsfindung. Rousseau wird dieses Moment radikalisie-
ren und in einer emblematischen Geste die Heilige Schrift als
Malfistab der heilsgeschichtlichen Rettung durch den Text seiner
Autobiographie ersetzen. Obgleich der insgesamt ein Drittel der
Confessions ausmachende Text der Vida mit Ausnahme des fast
ausschlieBlich introspektiv aufgebauten dritten Kapitels weniger
selbstbeobachtend vorgeht als der Text von Rousseau, verkehrt
sich dennoch ab dem dritten Kapitel die 4uBere pikareske Dy-
namik der Handlungen in ein stindiges Abenteuer des Geistes®3.
Die Introspektion fiihrt an zwei relevanten Momenten des Lebens
zur Konfrontation mit schmerzhaft empfundenen Rollenkonflik-
ten: einmal bei der Suche einer sozialen Rolle um das zwanzigste
Lebensjahr und zum anderen bei der Androhung eines Inquisiti-
onsprozesses infolge der erschienenen ersten vier Abschnitte der

no tiene sino la misma relacion con la Iglesia que los incontables milliones
de fieles, empieza a apuntar los sucesos de su vida, sin mds justificacién
que el que esa vida sea suya."

31 Torres Villarroel 1987 (1743-1758), 19 (Seitenzahlen im folgenden im
Text).

32 Dieser Umstand wurde von naiven, mit der Spaltung zwischen dem auto-
biographischen Aussagesubjekt und -objekt nicht befaften Biographen als
Quelle von empirischen Wahrheiten iiber das Leben des Autors miBver-
standen.

33 Sebold nennt Torres' Vida eine "autobiografia picaresca" und meint damit
die kritische Funktion der Autobiographie im Hinblick auf die konzeptisti-
sche Uberhéhung des Geistes. Die pikareske Autobiographie diene dazu,
"para privar lo humano del valor positivo presentindolo todo a través de
los ojos de un escudlido vagabundo" (1975, 148).
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Vida. Beide Krisen fiihren zu einem vermeintlichen Gleichge-
wicht. Im ersten Fall erreicht der Protagonist durch pikareske
Strategien, nimlich durch geschicktes Vortiuschen professionel-
ler Qualifikationen - etwa als Ténzer, Animateur und Arzt - den
ersten Einstieg in die Gesellschaft, der in dep Beginn seiner Dop-
pelkarriere miindet: der Lehrtitigkeit in Salamanca und der Pu-
blikation von Almanachen in Madrid. Das biirgerliche Subjekt,
das durch die Travestie von Rollen zum Ziel kam, fiihlt sich be-
stitigt. Im zweiten Fall ist die Krise radikaler. Die Androhung
eines Inquisitionsprozesses ist Anlag fiir den Ubergang des
Konfliktes auf die metasprachliche Ebene der Kommunikation,
Das von der Inquisition verdéchtigte Individuum Torreg ist von
nun an der Spaltung zwischen der inneren Authentizitit und dem
sozialen MiBverstindnis seiner Sprache ausgeliefert. Erst dieser

Bmch f_ﬁhrt zum  Ubergang in eine ausschlieflich auto-
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Es 146t sich zusammenfassend feststellen, daB der Text der Vi-
da Inkohdrenzen gegenitber allen Gattungen zeigt®S. Besonders
die mit der Autobiographie gemeinsame melancholische Anlage
ist in einer spanischen Autobiographie, bei der sich in den letzten
Lebensabschnitten Indizien einer Erfahrung von Zeit als Zeitver-
gehen haufen (187), von besonderer Bedeutung. In Umkehrung
der heiligen vitae wird die Vida von Anfang an als ein mit dem
Tode endender Proze gekennzeichnet. Immer wieder tritt der
Hinweis auf die Melancholie auf. Ganz besonders im letzten Ab-
schnitt steht die Gegenwart - als "edad que ya por instante se des-
vanece" (241) - im Kontrast zu einer Vergangenheit, die aus der
Erinnerung Evidenz und Substanz gewinnt (243). Dariiber hinaus
wird die Erfahrung einer verschwindenden Gegenwart durch eine
Uberbetonung des Dokumentarischen gegeniiber dem Erzih-
lerischen kompensiert.

Torres Villarroel als Aufkliver avant la lettre: Divergenz der
diskursiven Modalitiiten im Verhltnis zur ilustracién

Das Paradoxon zwischen picaresca und Autobiographie gibt An-
la zu folgenden historischen Thesen:

Aufgrund der Durchbrechung der Gattungsgrenzen des pikares-
ken Romans und der Autobiographie hat Sabine Kleinhaus eine
Komplementaritit zwischen der Vida von Torres Villarroel und
den Zielen der ilustracion festgestellt. Die sarkastische Ironie des
pikaresken Teils desavouiert die Heuchelei von Klerus und Ari-
stokratie, auf deren Reform beispielsweise auch Leben und Werk
des Benediktinerpaters Feijéo gerichtet waren. Der "biirgerliche"
Vorschlag von Torres scheint mit den Vorstellungen der aristo-
kratischen Reformer an vielen Stellen {ibereinzustimmen. Vor al-
lem auf die Verschiebung des Begriffes der honra von der ocio-
sidad aristocrdtica auf den biirgerlichen Begriff der Arbeit ist

35 Die These der Inkohirenzen in der Selbstreprisentation und gegeniiber
Gattungserwartungen stellt auch den Ausgang von Gumbrechts Analyse
dar, Gumbrecht warnt ebenfalls vor ahistorischen Urteilen, z.B. im Sinne
einer etwaigen (modernistischen) Gattungs-Entgrenzung und Karnevalisie-
rung (1986, 162f.).
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hinzuweisen, die die Grundlage der Synthese von Bildung und
agricultura als Bildungsauftrag in Joveilanos' bertihmten Informe
sobre la ley agraria darstellen wird.

Weiterhin lassen die Widerspriichlichkeit des Berichtes iiber die
"biirgerlichen" Aufstiegserfolge und die Apologie eine Parallele
mit dem von Starobinski analysierten Verfolgungswahn Rous-
seaus erkennen, so daB auf den ersten Blick jene Forschung be-
sttigt scheint, die Torres Villarroel als Aufkldrer avant lg lettre
aufwerten mochte. Die Unterschiede sind jedoch bedeutsam:
Paranoia und Apologie machen in Rousseaus Autobiographie die
Briichigkeit des Ich dadurch sichtbar, daB seine Zerrissenheit von
innen nach aufen projiziert wird36, Demgegeniiber unternimmt
Diego trotz seiner Paranoia dep Versuch, einen Ausgleich zwi-
schen Apologie und Egotismus, d.h. zwischen der Verteidigung
und einem Hochstma$ an personlicher Gliickseligkeit, zu finden.
Herausragendes Beispiel ist der Widerspruch zwischen einem ich-
zentrierten, internen zeitlichen Ordnungsprinzip und dem stren-
gen Korsett der Enteilung in Dekaden, der die Bemiihungen von
Torres um Objektivitit und Anpassung an die diskursiven Erwar-
tungen seiner zeitgendssischen Leger verrit,

Die erkennbare Anstrengung, unter Beachtung der Lesererwar-
tung Glaubwiirdigkeit fiir seinen sozialen Erfolg zy erlangen, ist
als KompromiBbereitschaft des spanischen Modells biirgerlicher
Autobiographie gesehen worden3”, Der Diskurs der Autobiogra-
phie zeigt, daB die Durchlassigkeit der sozialen Stinde nur mit-
tels einer allmahlichen Anndherung an die bestehende adlige und
klerikale Ordnung erreicht werden kann, d.h. ohpe diese zu
"revolutionic?ren". In der Tat reduziert sich die Kritik am Ade] in

nerkennung vorweisen kann,

36 Vgl. Starobinski 1971 (1957, 70,

37 Das. ist die Hauptthese der Analyse zur Entstehung des biirgerlichen
Subjektes durch Sudrez-Galban 1975,
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nicht gangbarer Weg. Sie wird ausschlieflich im pikaresken Teil
des Werkes und mit dem Mittel skurriler Travestien gefiihrt.

Aus der Autobiographie dieses aufkommenden biirgerlichen
Subjektes geht hervor, daB auf der Suche nach einem Aus-
drucksraum im Spanien des 18. Jahrhunderts das Biirgertum
ebensowenig einen Ausweg aus der bestehenden Ordoung findet
wie der picaro etwa hundert Jahre zuvor. Vielmehr muf der nun
geweckte Anspruch auf Integration in die Gesellschaft nach
Kompromissen suchen, unter denen sich die Travestie der Kritik,
die aus dem institutionalisierten Genre der picaresca bekannt ist,
als das wichtigste Instrument erweist?®. Noch bedeutsamer ist die
Divergenz zwischen den diskursiven Modalititen der Kritik von
Torres und denen der aristokratischen Kritik aus dem Kreis der
ilustrados: Der aristokratische Aufklirer bedient sich des Essays
oder des Berichtes zur offenen Kritik an bestehenden Zustinden.
Der biirgerliche Torres deutet zwar, wie Jovellanos, den Begriff
der honra (birgerlich) um, doch muB er seine Kritik
schelmenhaft verkleiden und zugleich die Verwirklichung seiner
"biirgerlichen" honra durch die Anpassung an die hofischen
Formen der honnéteté der franzdsischen Klassik sicherstellen.
Die Offenlegung des diskursiven Kompromisses mit den
hofischen Regeln und den Regeln der literarischen Institution gibt
Einblick in eine grundsitzliche Bedingung des spanischen 18,
Jahrhunderts. Im diskursiven Kompromi von Torres wird die
Kontinuitdt der an der kollektiven Theatralisierung orientierten
diskursiven Praktiken des Siglo der Oro und damit die Schwierig-
keit des Subjektes sichtbar, sich durch eine Opposition zwischen
6ffentlicher Rolle und Individualititserfahrung zu konstituieren3?.

38 Sebold macht auf diesen diskursiven Kompromif mit dem Goldenen Zeital-
ter aufmerksam: "Torres utiliza alusiones a formas literarias del Siglo de
Oro como sfmbolos para hacer su nueva conciencia personal de la im-
portancia del hombre ordinario comprensible para los lectores de su época,
quienes no conocfan mds que los géneros tradicionales" (Sebold 1975, 12).
Im "hibridismo estilistico" Torres Villarroels sieht er jedoch eine avant-
gardistische Form (ebd., 13), die seine Angleichung dieses Autors an die
Generacion del 98 begriindet.

39 Es handelt sich auch um eine der Hauptthesen der Analyse der Vida durch
Gumbrecht 1986, 167. Gumbrecht zeigt ebenfalls, daB Torres an die dis-
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Der Schritt in die Moderne, in deren Namen unsere Ge;-
schichtsschreibung die subjekt- und vernunftbejahende europii-
sche Aufkldrung feiert, bleibt in Spanien aus.

Will man ein solches Ergebnis nicht als defizitire Erscheinung
der spanischen ilustracién bewerten, dann muf man den Stellen-
wert der sprachlichen Travestie, wie sie sich in dieser Autobio-
graphie darstellt, in bezug auf die spanische Tradition und im
Verhiltnis zum Rousseauschen Text der Autobiographie sehen,

Sprachlicher picaro: Die Maske als Sprachkritik

In den Confessions zeigt die Okonomie der Erinnerung von
Rousseau eine eindeutige Zsur nach einem paradiesischen Zu-
stand, jenem Zustand, der dem historischen Siindenfall in die so-
ziale Inauthentizitit der Sprache vorausgeht. Eben diese Unmég-
lichkeit zur authentischen sozialen Kommunikation ist die Basis
fiir die Paranoia von Jean-J acques. Die Okonomie seiner Erinne-
rungen ist vom Prinzip bestimme, die Ausweglosigkeit dieser so-
zialen Inauthentizitit zu beweisen, die schlieflich die innere Insel
des Herzens und der Erinnerung als letztes Refugium anzeigt.
Aus diesem Prinzip sowoh] der Confessions als auch der Réveries
(besonders der fiinften) leitet Starobinski die Bedeutung
Rousseaus fiir die Genese eines Subjektbegriffes ab, der als revo-
lutiondr, u.a, im Sinne des romantischen Subjektes, verstanden

werden konnte. Die Situation stellt sich bei Torres Villarroel
anders dar,

Auf der Grundlage der Traves
konzeptistische Sprachpraxis des

. verfiighar, Ent-
sprechend fehlt in der Autobj '
der Parallele zu Rousseau die Erfahrung des Siin

kursiven Modalititen deg Goldenen Zeitalters anschlieft, nimlich die Am-

bivalenz zwischen dep "gigantischen 'Inszenierung"'(ebd., 166) der von

der Gegenreformation vorgegebenen Hierarchien, Normen bzw. Tabus und

der aus subjektiver Perspektive erfolgten Geste der Entwirklich
u -
schaftlicher Wirklichkeit, chung gesell
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Paradies der authentischen Kommunikation der Kindheit. Die an-
thropologische und padagogische Theorie des Lehrers aus Sala-
manca ist der des Genfer Philosophen entgegengesetzt. In seiner
essayistischen Einfiihrung und in dem auf die Schuljahre bezo-
genen zweiten Abschnitt kennzeichnet Diego den Menschen als
eine vom GenuB der Sinne natiirlich geleitete und gerade aus
diesem Grunde unter sozialen MaBstiben verurteilte Kreatur, die
zu Schelmenspielen greifen muB, um sich trotz des inneren
Konfliktes in die Gesellschaft zu integrieren. Die sprachliche So-
zialisierung fallt fiir Torres mit der Maske zusammen. Seinem
Lehrer Quevedo verdankt er die Beherrschung des Umgangs mit
verschiedenen Formen der Maske. 40 Als sprachlicher picaro
glaubt Torres nicht an die durchsichtige, authentische Kommuni-
kation des Paradieses der Kindheit. Von einem in seiner Infro-
duccidn dargelegten kritischen Verhiltnis zur Sprache ausgehend,
kennt der Autor dieser Autobiographie von Anfang an die Diver-
genz zwischen dem Anspruch eines authentischen Berichtes und
den Modalititen von dessen Verwirklichung. Im einleitenden Es-
say verweist er auf die Tatsache, daB pikareske Romane seinen
individuellen Diskurs iiberlagern werden und die intertextuelle
Dichte des Sozialen die Authentizitit des individuellen Lebens-
skripts triiben wird. Dabei fiihrt das paradoxe Zusammenspiel der
pikaresken Maske und der Zentrierung auf die Wahrheit der Au-
tobiographie dazu, dab die aus der pikaresken Ironie stammende
Ambiguitdt zum unaufhebbaren Prinzip des Textes wird. Ange-
sichts der inkohdrenten, zwischen Kritik und Kompromis ge-
spannten Aussagen der Autobiographie bleibt im Text unent-
scheidbar, welche Bedeutung sich hinter der Maske der Travestie
als wahr erweist. Die Maske befindet sich auf allen Ebenen des
Textes und - Mercadier zufolge - des autobiographisch be-
stimmten (Buvres Torres Villarroels. In der Autobiographie von
Diego gehdrt auch die Maske des obskurantistischen Wahrsagers
zum Arsenal sprachlicher Travestien. Die pikareske Liige dient
hier nicht zur Aufdeckung des gesellschaftlichen Ubels, sondern
wird zum diskursiven Prinzip einer Sprache, die nicht nur keine

40 Vgl. Mercadier 1976, Im Zusammenhang mit der Maske im sozialen Spiel
ist insbesondere auf die moralistische Kritik eines Gracidn hinzuweisen.
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gesellschaftliche Wahrheit, sondern auch keine individuelle Au-
thentizitdt bezeichnen kann. Die "Entwirklichung" der Sprache in
der Vida, d.h. die Ansiedlung des desengafio auf der me-
tasprachlichen Ebene, schlieft an Quevedo an. Auch beim Bug-
con hatte die Distanzierung des Erzihlers vom pikaresken Pro-
tagonisten bewirkt, daf sich die Geste der Entwirklichung auf die
Handlung des desengafio selbst richtet, und es bleibt der Gestus
der relativierenden Skepsis zuriick, ohne eine Idee Zu postulieren
- etwa die Autoritiit Gottes, wie dies noch in Calderéns Gran
teatro del mundo geschieht*!, Auch Quevedos Sueios sind nur
auf den ersten Blick ein Werk der spanischen Gegenreformation.
Die kritisch-satirischen Traumgeschichten liefern zwar die zeit-
gendssischen Zustinde dem Gelichter der Gebildeten aus, doch
geschieht der desengario besonders auf der Ebene der Sprache:
Die in den Suefios praktizierte Zeitkritik ist Sprachkritik, d.h.
Kritik der Sprache selbgt42.

Von Quevedo tibernimmt Torres Villarroel die Radikalitst der
Geste des desengario. Allerdings geschieht dieser nicht mehr
allegorisch, wie im Falle Quevedos, der noch mit dem Pritext
der Heiligen Schrift operiert. Torres Villarroe] zieht vielmehr die
Konsequenz aus dem Zerfall der Welten vop Krone und Klerus

Systemen im Theater des Le-
Introduccién kehrt die Blick-
an de la Cruz' En yng noche

°
.

richtung der Metaphorik von San Jy
OScura vom Himmel zum Grab yp#?

41 Vgl Gumbrecht 1990,
42 Vgl die Analyse von Berg 1990,
43 Wie Sebold macht auch Math
Torres Villarroe] ejn zerstore
Enttﬁuschung im Hinblick au
Betrachter zuriicklift (1971,

ias darauf aufmerksam, dap das Lachen von
risches Lachen {iber sich selbst ist, wobei die
f die Realitit sinen mit der Welt unverséhnten

22). Diese Beobachtung filhrt aber bei Ma-
Parallele mit Unamuno,
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A mi solo me toca morirme a escuras, ser un difunto escondido ¥ un muerto

de montén, hacinado entre los demds que se desvanecen en los podrideros.
(52)

Torres' Geste des desengafio ist auf die Zerstdrung des meta-
physischen Uberbaus in der konzeptistischen Schreibpraxis des
Goldenen Zeitalters gerichtet. Mit der Konzentration des Blickes
auf den Tod als Ende des Sinngebungsprozesses seiner Biogra-
phie streicht Torres aus der Ambivalenzstruktur des Konzeptis-
mus die scholastischen Priitexte, die noch den Bezugspunkt der
konzeptistischen Ambiguitit darstellten*4. Torres iibernimmt die
konzeptistische Sprachambiguitit und zeigt, daf die metaphysi-
sche Deutung nur eine soziale Maske mehr ist. Am Ende des
finften Abschnitts reflektiert der autobiographische Erzihler nach
der Inquisitionskrise seinen ironischen Umgang mit wissen-
schaftlichen Institutionen, besonders der Medizin.

No hay desengafio mds feliz que hurgarles su estudio, su melancolia, su
gravedad, su retiro y su encogimiento, y a pocos tirones saldra claro y pa-
tente el negocio, el vicio, la vanagloria, la soberbia y otros enredos que
estaban tapados con el nebuloso cortinén de unas revelaciones, arrebatami-
entos y parolas sombrias y aparentes. (235)

Die Frage, ob es sich bei Torres Villarroel um einen Traditio-
nalisten oder einen Erneuerer handelt, ist falsch gestellt. Mit ei-
nem andersgearteten "pacte autobiographique" (Lejeune) als dem
Rousseaus unternimmt Torres ein von diesem verschiedenes
Projekt: Die auch vom pfcaro durchgefiihrte Zerstorung des
stoischen Uberbaus theologischer Weltdeutung trifft im Diskurs
dieser Autobiographie mit einer Desillusionierung im Hinblick
auf individuelle und soziale Wahrheit zusammen. Dieser
sprachliche pfcaro beherrscht sowohl die rhetorischen Mittel der
gesellschaftlichen Integration als auch die "subjektiven" Ent-

44 Ilie 1968 analysiert anhand der Groteske im Werk von Torres Villarroel
den Ubergang von einer dem Goldenen Zeitalter entsprechenden eschato-
logischen zu einer (modernen) skatologischen Bestimmung von Leben.
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wirklichungsstrategien des pikaresken Individuums®. Damit
enttduscht Torres den Glauben an die Moglichkeit, die Wahrheit
auf individuellem oder auf sozialem Weg mitteilen zu kdnnen.
Vielmehr Gbernimmt er die desengafio-Geste des Siglo de Oro,
um sie im Hinblick auf die noch vorliegenden Annahmen einer
hinter dem Sozialen - im géttlichen oder subjektiven Text - be-
stehenden Wahrheit auszuhdhlen, Die diskursive Ambivalenz und
das Abnehmen der Masken des feasrum mundi haben hier keinen
wahren jenseitigen oder diesseitigen Referenten. Nach Abnahme
der Maske theologischer Deutungen demonstriert die unaufheb-
bare Ambivalenz der Vida, daf die Wahrheit nur sozial und da-
mit ein irreversibler Vorgang der Maskierung, der Téuschung,
der Travestie ist,

Es wire verfehlt, Torres Villarroels Text als Prifiguration
moderner Sprachskepsis und als antizipatorische Botschaft sehen
zu wollen. Eine historisierende Deutung der Vida fihrt vielmehr
zu der signifikanten Feststellung, daB Spanien die Stufe der
Entwicklung von Subjektutopien nicht durchlebt hat Zumindest
im Bereich des Individuums scheint die spanische Geschichte den
Zustand selbstgewiihlter Unmiindigkeit nicht verlagsen zu haben.
Es hat vielmehr den Anschein, es habe am kulturellen Imperativ
der Hochwertigkeit deg Individuums gefehlt, Betrachtet man aber
die Inkohérenzen und Konflikte der Vida, so erkennt man, daf}
der Zustand der "Unmiindigkeit deg Subjektes” kein "onto-
logischer Mangel" der Geschichte, sondern eine politische und
ideplogi.sche Verstellungsstrategie gewesen ist. Es ist eine Stra-
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januskdpfigen Natur der spanischen Diskurse im 18. Jahrhundert
und nicht als ontologischen Mangel oder essentielle Tragik der
spanischen Kultur zu sehen.

Wollten wir heute diese janusképfige Situation bewerten, dann
hétten wir im Zuge des apokalyptischen Verlaufs der Geschichte
der Moderne am Ende des 20. Jahrhunderts die Chance, an den
dunklen Konturen des obskurantistischen Traums die Grenzen
und die Ohnmacht des Lichtes von Apologien der Vernunft und
des Individuums zu erkennen®’, Fiir diese Erkenntnis, die Goyas
Capricho 43 nahelegt, stellt die lang anhaltende pramoderne
Tradition Spaniens zahlreiche Vorbilder bereit. Entsprechend
konnen wir heute den "primodernen” Text der Vida so lesen, daf
die Schatten des Modernititsprojektes, welches das Apriori der
europdischen Geschichtsschreibung nach der Aufkldrung darge-
stellt hat, im spottischen Licht des Maskenspiels sichtbar werden.
Ich gebe Torres das letzte Wort:

Gaste con otros sujetos mds dignos y mds acreedores a las pompas, sus ex-
ageraciones y el bullaje de los sentimientos enjutos, que yo moriré muy
agradecido, sin la esperanza de mds honras, que las especiales que me tiene
dadas en vida. Estos son los motivos que tengo para sacarla a luz, de entre
tantas tinieblas. (60)
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