Vittoria Borsd (Diisseldorf)

Mexikanische "Crénicas" zwischen Erzdhlung und
Geschichte - Kulturtheoretische Uberlegungen zur
Dekonstruktion von Historiographie und nationalen
Identitdtsbildern

A tous ceux qui veulent encore parler de
I'homme, de son rgne et de sa libération [...]
a tous ceux qui veulent partir de lui pour avoir
acces & la vérité, [...] 2 tous ceux qui ne
veulent pas mythologiser sans démystifier, [...]
on ne peut qu'opposer un rire philosophique -
c'est-a-dire, pour une certaine part, silencieux.
M. Foucault: Les mots et les choses

Zu meinem Vorgehen

In der zeitgendssischen literarischen Szene Mexikos 148t sich eine Bliite
von Texten wahrnehmen, die unter der Bezeichnung von crénicas
zunichst in Zeitschriften, dann aber als Monographien erschienen sind.
Diese Texte stellen sowohl die Mitschrift zeitgendssischen Geschehens als
auch eine Reflexion iiber das Verhiltnis desselben zur Geschichts-
schreibung dar. Die Thematisierung des Verhiltnisses zwischen Kultur
und den Moglichkeiten ihrer historischen Verarbeitung fiihrt mich zu
einer grundsitzlichen Feststellung.

Angeregt durch den Beitrag von Mark Miinzel! mochte ich zunéchst auf
den Unterschied zwischen dem Phéinomen, das wir Kultur nennen, und
den wissenschaftlichen Diskursen dariiber eingehen und dieses Verhiltnis
als eine anthropologische beziehungsweise anthropologiekritische
Fragestellung sehen: Die Literatur und die Kultur, zwischen denen ich zu-
néchst keine Klassengrenzen sehen méchte, sind das anthropologische,
unbekannte Objekt, mit dem wir konfrontiert werden. Wir kénnen die uns
aus den Kulturwissenschaften verfiigbaren - auch postmodernen -
Kategorien benutzen, um dieses unbekannte Objekt zu beschreiben. Damit
bestétigen wir aber auch unsere Position, und das (unbekannte) Objekt
wird zu einem Mittel der Legitimierung unserer Kategorien. Ebenso
konnen wir jedoch die schamanischen Eigenschaften des von jeher
hybriden Objektes, das die Kultur ja ist, wie einen Spiegel benutzen, den

1 Vgl. den entsprechenden Beitrag in diesem Band.
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wir unseren Beschreibungskategorien vorhalten. Um das Beispiel des
Mythos wiederaufzunehmen: Beschreiben wir die Erzdhlung, die wir
mythisch nennen, ausgehend von unseren Primissen, dann sehen wir die
mythische Erzdhlung als "wahr" und als eine alternative Form des Logos.
Damit legitimieren wir unsere Konzeption des Mythos als das Gegenteil
der Vernunft. Wir konnen aber auch in einem zweiten Schritt die Arbeit
des Mythos anschauen und gewahr werden, daB der Mythos erzédhlend die
pragmatischen Bedingungen seiner Entstehung zu legitimieren versucht.
Verfahren wir auf diese Weise, so miissen wir feststellen, daB der Mythos
also das "Wahrsagen" gerade in Frage stellt. Halten wir dieses Ergebnis
wie einen Spiegel unseren Reprisentationen von Kultur vor, dann sehen
wir, daB wir darstellend unsere Darstellung und die Koordinaten ihrer
symbolischen Ordnung legitimieren.?

Umittelbar zeigt sich eine Parallele zur Geschichtsschreibung. Isorein
bedeutet zweierlei: Betrachten und das Betrachtete erzihlen, das heifit:
Geschichten erziihlen.® Schon sind wir in medias res. Die hispanoameri-
kanischen cronicas erzihlen seit jeher Geschichten {iber das Geschehen
in der Neuen Welt. Betrachte ich ihre Vorgehensweise, dann sehe ich
mich Geschichten iiber die hispanoamerikanische Literatur erzéhlen, die
meine Position legitimieren.

ZeitgenoOssische mexikanische crénicas

Crénicas lautete die Uberschrift einer Podiumsdiskussion, die bei der
Frankfurter Buchmesse 1992 eine der Haupttendenzen der derzeitigen
mexikanischen Literatur darstellen sollte. Angekiindigt waren Namen wie
Carlos Monsivdis, Héctor Aguilar Cam{n und José Joaquin Blanco.*
Diese Autoren, zu denen auch der Erzihler und Romancier José Agu-
stin gehort, unternehmen durch das Medium der Literatur eine Revisi-

2 Ich beziehe mich auch auf anthropologiekritische Positionen, die in der
Repriisentation von Kulturen auch ein Mittel der (Zer-)Storung des anthropologischen
Objektes sehen (Tyler 1978).

3 Zur im Sinne des historischen Relativismus ausgelegten These, daB "die
Geschichte Geschichten [erzihlt]" vgl. Danto 1974:184. Als grundlegende Argumente
fiir einen rigorosen Relativismus gelten besonders die narrative Struktur und die Gegen-
wartsorientierung der Organisation von Vergangenheit. Meine Argumentation zielt nicht
auf die Annahme einer relativistischen, sondern einer wissenschaftskritischen Position.
Zur rhetorischen Struktur der im 19, Jahrhundert begriindeten Geschichtswissenschaft
vgl. White 1973.

43 orge Aguilar Mora und Paco Taibo II gehoren mit anderen Schriftstellern zu den
beliebtesten Chronisten der aktuellen Geschichte Mexikos.
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on der jiingsten mexikanischen Vergangenheit. Die Reihe der crénicas
wurde von La noche de Tlatelolco erffnet. Mit diesem Werk gelang es
Elena Poniatowska, der einstigen Reporterin, zur klassischen Schriftstel-
lerin Mexikos zu werden.

Die Frankfurter Podiumsdiskussion kam aufgrund interner Querelen
nicht zustande, und so blieb es bei einer durch Carlos Rincén eingeleite-
ten Présentation von Carlos Monsivdis unter dem Titel cultura popular.
Monsivdis gilt als Interpret dieser kulturellen Erscheinung, die inzwi-
schen zu einem der Hauptthemen kulturwissenschaftlicher Forschung
geworden ist, und zwar seit jener fecha parteaguas - jenem 2.10.1968 -,
an dem mit dem Massaker an mexikanischen Studenten auf dem Platz
der Drei Kulturen der revolutionire Mythos vom Fortschritt und von der
zuverldssigen politischen Elite endgiiltig seine Glaubwiirdigkeit verlor.

Die zeitgendssischen crénicas gehdren zur literarischen Ereignis-
darstellung an der Grenze zur Geschichtsschreibung. Sie schliefen somit
durchaus an die Chroniken vom Mittelalter bis zur Entstehung der
Geschichtswissenschaften im 18, Jahrhundert an, also auch an Texte, die
mit den crénicas der conguistadores zu den Anfingen der lateinamerika-
nischen Literatur gezihlt werden. Mit ihrem Zwischenstatus zwischen
Literatur und Geschichtsschreibung stellen sie in der Sicht der Geschichts-
wissenschaften ab dem 19. Jahrhundert ein auszugrenzendes Phinomen
dar, dem ein wichtiges Merkmal des historischen Diskurses nicht zu-
kommt, nimlich der Status autoritativer Quellen fiir die Garantie eines
wahrhaftigen Sinnbezugs vergangener menschlicher Entwicklungen.

Die zeitgendssischen crémicas nehmen jene Merkmale wieder auf, die
ihre Ausgrenzung seitens der Geschichtswissenschaft bewirkt haben. Sie
stellen fragmentarische, nicht einheitliche Sinnbeziige im Modus der nicht
autoritativen, personlichen Erfahrung her; sie thematisieren Nebensichli-
ches und Ephemeres und sind Momentaufnahmen vergangener Ereignisse,
die das Prinzip des Zufalls im Dargestellten und in der Darstellung
behaupten. Gerade indem sie das tun, beanspruchen diese Texte, eine
reescritura der Geschichte Mexikos durchzufiihren. Keine Frage, daf} die
konstruktive Seite der kritischen Arbeit, die die crénicas an der Ge-
schichte durchfiihren, ganz im Sinne des Leitthemas dieses Sammelban-
des gesehen werden kann, nimlich als Demokratisierung der Kultur und
als Versuch, die Szene der Geschichte durch eine heterogene cultura
popular beherrschen zu lassen.

Ich skizziere zunichst einige Aspekte dieser Texte, die ich in zwei
kiirzlich publizierten Arbeiten detaillierter analysiert habe®’, um dann
ihren provokativen Charakter fiir die offizielle mexikanische Geschichts-
schreibung und fiir die Frage nach dem Historischen zu besprechen,

% Val. VE. 1992a/1992b.
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In diesen Texten scheint mir die diskursive Heterogenitit ihres
Erzdhlens mehr als die inhaltliche Seite der Bankrott-Bilanz der revolutio-
ndren Mythen von Interesse fiir die aktuelle Theoriediskussion zu sein:
- Chroniken schreiben sich intentional in die Historiographie ein, insofern
als ihre Modalitit die des "Dokuments”, der Photographie, des Mit-
schnittes eines Tonbandes ist. Sie setzen aber auch das Experiment von
der Literatura de la onda fort, mit dem die "Sprache des Alltags", Code-
Switching, Ritmo Rock und dergleichen Eingang in das Literarische
fanden. Auch die Modalitdt weiterer Medien wird angewandt, etwa der
Videokamera (durch die testimoniale Perspektive). Anders als der
historische Diskurs wollen diese Texte jedoch nicht deuten, sondern
konstatieren.

- Ihr Stil steht zwischen journalistischer Reportage und Zitat. Die
Pluralitdt der Perspektiven und der Stimmen lduft der Bildung einer
vereinheitlichten Erzidhlperspektive zuwider. Die diskursive Vielfalt
dieser Texte 148t kein narratives oder historisches Modell konstruieren,
das - entsprechend mimetischer Interpretationen moderner Texte -
dialogische Spannungen als globale Heterogenitit des Sozialen beschrei-
ben kann®. Diese Stimmen stehen im Text vielmehr isoliert, sie erzdhlen
in Dissens zueinander, in ironischer wechselseitiger Relativierung und
verhindern, daB sich eine Oppositionslogik bildet’, wie die von Masse
gegen Elite, Volk gegen Herrschende, einem kommunikativ gewendeten
Subjekt gegen die monolithische Stimme des Diktators und so fort.

- Die Erzihlperspektive spiegelt keine "Neutralitit" vor, sondern setzt
sich im Status des beteiligten Zeugen in Szene, dessen Erfahrungen Teil
des artikulierten Wissens sind.

- Die Stilebene ist ebensowenig einheitlich. Sie kann weder dem literari-
schen noch dem Alltagsbereich einseitig zugeordnet werden. Sie reprdsen-
tiert weder die geschriebene noch die miindliche Tradition, sondern 183t
beide als rhetorisches Textprinzip im Widerspruch zueinander stehen.

- SchlieBlich kann die Chronik keiner Gattung zugeordnet werden. Auch
entwirft sie keine "neue" literarische Gattung, sondern sie zitiert Elemente
aus verschiedenen Traditionen, wie Roman, Essay, Tagebuch, Reportage,
und siedelt sich zwischen ihnen an.

- Soziologisch vollziehen die Chroniken die Umwandlung von der Masse
als negativer Projektion der Elite in einen energetischen Begriff von

6 Sie gehen insoweit iiber ein etwaiges Bild von der Identitit der Menschheit als
kollektivem Subjekt (Riisen 1983:43) hinaus bzw. dekonstruieren ein. solches.

7 In dieser Hinsicht handelt es sich um ein ausgepriigtes Phinomen "postmoder-

ner" Erzihlbedingungen im Sinne der Zerstorung von axiomatischen Instanzen des
Erzithlens in macro-récits, wie es Jean Frangois Lyotard beschreibt (1979).
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"cultura popular”, der nicht ausgrenzend ist. Das "Volk" kann nicht
ldnger als Projektionsfliche der herrschenden Identitétsvorstellungen
dienen. Es sind Projektionen, die sich in Lateinamerika im wesentlichen
zwischen zwei Extremen bewegt haben: zwischen dem "bon sauvage”
einerseits und der unkultivierten, unwissenden, irrationalen beziehungs-
weise verdummten® Masse andererseits - letztere als eine der Elite
willkommene Kategorie zur Legitimierung ihrer (diktatorialen) Fiihrungs-
anspriiche.

- Diese Wandlung gilt auch in literaturwissenschaftlicher Hinsicht: Statt
Literatur behauptet sich eine Kultur ohne Gattungs- und Klassengrenzen.

In der Kartographie der Kultur verliert somit die Opposition zwischen
kulturellem Zentrum und Peripherie an Sinn. Das "Marginalisierte” (das
Volk bei Monsivdis, die Jugend bei Agustin, Frauen und Behinderte bei
Poniatowska) fungiert als perspektivischer Fokus fiir die Destabilisierung
etwaiger als Norm angenommener Ordnungssysteme und fiir die Mog-
lichkeit, Ausgeblendetes iiberhaupt sichtbar zu machen. Diese These
griindet auf dem Foucaultschen Diskursbegriff. Auf einige Implikationen,
die fiir mein Vorgehen grundlegend sind, komme ich zuriick.

Zu betonen, daB die oben erwihnten Merkmale dieses kulturellen
Phénomens inzwischen zu postmodernen Klischees geworden sind, ist
iiberfliissig.” Dennoch bedeuten die cronicas und die in ihnen zum
Ausdruck kommende Heterogenitiit der cultura popular eine Provokation
sowohl fiir die orthodoxe mexikanische Geschichtsschreibung der Revolu-
tion als auch fiir die Idee des Historischen, die seit dem Aufkommen der
Geschichtsphilosophie auch die europdische Geschichtsschreibung
beherrscht'®. Bevor ich mit dem Begriff des Hybriden auf die Populirkul-
tur eingehe, gilt es, einige MiBverstindnisse auszurdumen, die selbst in
der freilich begriiBenswerten Wende deutschsprachiger Hispanistik und

8 Dies auch im Sinne der marxistischen "Entfremdung”.

° Dies trifft besonders fiir die durchldssig gewordenen Grenzen zwischen
Gattungen und Stilebenen und die inhaltliche Heterogenitiit der "Popularkultur” zu, die
spitestens seit den 80er Jahren in Lateinamerika das "neue" Identitdtsangebot
darstellen. Auffillig ist auch ein Bedenken der Differenzen und der relativen Gleich-
zeitigkeit, womit eine Absage an die Idee der Revolution als Inkarnation und letzte
Ausprigung einer (modernen) Zeitmodalitit erteilt wird, in der die Vergangenheit als
geschlossener Erfahrungsraum getrennt von der Zukunft als offenem Erwartungshorizont
gesehen wurde. Als "historische” Texte widersetzen sich die crénicas der zum Begriff
gewordenen Metapher des Fortschritts, durch die die Menschen das Gefiihl hatten, sich
auf einer geraden Linie durch die Zeit zu bewegen (Gumbrecht 1991:366f.).

1o Vgl. Enderwitz 1988.
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Lateinamerikanistik zum Begriff der kulturellen Heterogenitit und des
Hybriden anklingen:

Bei der Definition von cultura popular geht es nicht um ein Modell fiir
die Erfassung des Lateinamerikanischen als Differenzqualitit der
lateinamerikanischen Kultur mit der Zuweisung eines bestimmten
ontologischen Status in Polarisierung zu Europa. Auch handelt es sich
nicht um die Feststellung eines epistemologischen Bruchs innerhalb der
Kulturwissenschaften der achtziger Jahre mit einer impliziten Fortschritts-
pramisse vom modernen Einheitsdenken zur postmodernen Koexistenz
und Nomadisierung der Episteme und des kulturellen Wissens. Vielmehr
sollte die cultura popular als Provokation der gidngigen Annahmen von
Kultur- und Geschichtswissenschaften erfat werden. Wollen wir dies tun,
dann miissen wir uns wie ein Anthropologe an der Grenze ansiedeln, um
das Hybride des schamanischen Phdnomens "Kultur" zu sehen. Wir
miissen Kultur und Wissenschaft als einander widerspriichliche Reihen
gleichzeitig bedenken. Siedeln wir uns an der Grenze an, dann ist cultura
popular nicht linger ein metaphorisches Modell fiir die Beschreibung
kultureller Phdnomene, sondern ein lugar epistemoldgico (Martin
Barbero 1987), eine Denkmethode fiir die Entwicklung unserer Fragen.
Das hybride Phdnomen Kultur wird sodann nicht als Legitimierung
unserer postmodernen Begriffe von Kultur bemiiht, die wir in den
achtziger Jahren entdecken, sondern es ld8t uns fragen, warum wir ein
solches Phdnomen, das sich in der gelebten Kultur seit Ende der
sechziger Jahre einer breiten Rezeption erfreut, mit zwanzigjdhriger
Verspitung iiberhaupt wahrnehmen.

Das Hybride als Denkmethode

Entgrenztes Denken, also ein Denken, das die Identitdtsphilosophie hinter
sich 1d8t, das das Andere nicht als Projektionsfliche des Eigenen
mifbraucht, ist innerhalb wissenschaftlicher Diskurse eine Utopie, eine
versohnliche Utopie. Wir sprechen in homogenen Systemen iiber das
Hybride und stellen dabei logische Zuordnungen zwischen Dingen und
Worten her. Cultura popular ist dagegen eines dieser Phinomene, bei
denen etwa mit dem gingigen Bezug auf das Karnevaleske eine Wir-
kungsweise von gelebter Kultur anvisiert wird, die nicht erst in den
sechziger Jahren unseres Jahrhunderts entsteht. In der Wirkung der
Volkskultur der Renaissance erkannten die Geschichtswissenschaften, die
im 20. Jahrhundert eine andere Methode suchten, um die Frage nach dem
Historischen jenseits des geschichtsphilosophischen Aprioris einheitlicher
Sinnbeziige zu stellen, einen epistemologischen Ort. Gerade dies brachte
die Historiographie - etwa bei der sogenannten franzosischen Schule der
Annales mit u.a. Le Goff und Braudel - zu Einsichten, die der englische
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Historiker Peter Burke in einer kiirzlich auf deutsch erschienenen
Publikation (1991) als die Moglichkeit einer "offenen Geschichte"
bezeichnet. In der Méglichkeit, die Geschichte vom Blickwinkel derjeni-
gen Bereiche aus zu revidieren, die nach dem fortschrittsbezogenen
einheitlichen Apriori moderner Geschichtswissenschaften marginalisiert
worden sind!!, sieht Burke die Chance des Historikers, nach "Beunruhi-
gendem" zu suchen (1991 :301f.) und verborgene Momente der kulturellen
Geschichte ans Licht zu tragen. Offizielle Interpretationen historischer
Entwicklungen kénnen anhand der "beunruhigenden" Sicht des Populdren
kritisch beleuchtet und die sie steuernden Aprioris bewuBt gemacht
werden. Eines dieser Aprioris ist die Koppelung der Frage nach dem Hi-
storischen mit der nationalen Identitit fiir die Geschichte des 19, Jahrhun-
derts. Diese Koppelung hat sich in Lateinamerika - und aus unter-
schiedlichen Griinden auch in Spanien - selbst iber die Krise der
Nationen hinaus auch im 20. Jahrhundert fortgesetzt und als implizite
Frage nach dem Lateinamerikanischen beziehungsweise dem hispanismo
den Pziston'schen Diskurs identitiitsphilosophischen Positionen untergeord-
net.

Die zeitgendssischen crénicas bedenken die Gefahr der Fortschreibung
eines solchen Aprioris. Die sakrale Symbolisierung der historischen
Identitdt des revolutioniiren Mexikos wird in ihrer bewuBtseinsbildenden
Funktion reflektiert und ironisch herabgesetzt. Damit ist eine erste Ebene
der Provokation des literarischen Mediums der crénicas erfallt, eine
Provokation, die freilich fiir Mexiko ejne kardinale Bedeutung hatte.
Schauen wir aber in einem zweiten Schritt die cronicas als Materialisie-
rung des Prinzips an, das wir cultura Popular genannt haben, und be-
fassen wir uns mit ihrer Fahigkeit als literarisches Medium, unauflésbare
Paradoxe und Widerspriiche in privilegierter Weise zu biindeln, so
werden wir mit dem Widerstreit zwischen Literatur und Historiographie

! Ich beziche mich auf die destabilisierende Wirkung, die Foucault der Literatur
zurechnet. Exemplarisch ist in dieser Hinsicht der "schwachsinnige” Umgang mit den
Wissenschaften seitens der einfiltigen Helden des letzten Romans Flauberts Bouvard
et Pécuchet (vgl. V£., 1992). Der von der Perspektive der offiziellen Kultur und der
intellektuellen Institution als "Umweg" eingeschitzte, die Regel der Wissenschaften und
des Wissens verletzende Umgang der "Helden" Flauberts entspricht der methodischen
Funktion des Populiren, wie sie auch Carlo Ginzburg mit Verweis auf den Miiller
Menocchio versteht, Ginzburg zufolge unternimmt dieser in einem Dorf im Italien des
16. Jahrhunderts eine Lektiire der Kultur aus der Perspektive des Volksglaubens und
kommt durch die Aktivierung eines heterogenen (populédren) kulturellen Gediichtnisses
zu kritischen Betrachtungen im Hinblick auf die Gegenreformation, die mit den
fortschrittlicheren intellektuellen Positionen der Epoche vergleichbar sind (vgl. auch
Martin-Barbero 1987:77¢.).

2 Vgl. Gumbrecht 1983; Gutiérrez Girardot 1987.
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konfrontiert, jenem Widerstreit, den Michel Foucault in der Préface zu
Les mots et les choses "heterotopisch” nennt. Es ist ein Widerstreit, der
insoweit beunruhigend wirkt, als er die liewx communs, das heiBt die ge-
wohnten diskursiven Ordnungen und damit das gewohnte Syntagma
zwischen Sprache und Dingen verunsichert.'® :

DaB bereits der intermedidre Status der spitmittelalterlichen und
Renaissance-Chroniken ein Problem fiir Literatur- und Geschichtswissen-
schaft dargestellt hat, wird klar, wenn man Bemiihungen der Geschichts-
wissenschaft bedenkt, das Hybride dadurch zu neutralisieren, daff der
historische Gegenstand in die Kohérenz der einen oder der anderen Posi-
tion beziehungsweise in die eine oder die andere Disziplin integriert wird.
Um nur einige Beispiele zu nennen:

Die Historia de la historiografia espafiola von Sédnchez Alonso
erdffnete in den vierziger Jahren dieses Jahrhunderts die Debatte um den
Status der Crénicas Alfonsinas. Das schwerwiegendste Problem, das die
Klassischen Chroniken an die Historiographie herantrugen, war das der
auctoritas, das heiBt der Authentizitit der Quellen. Abgesehen davon,
daB anstelle eines Autors oft "Kompilatoren" am Werk waren, die
undifferenziert Legenden wie auch Augenzeugenberichte oder Dokumente
sammelten (Pattison 1983:2f.), erschien die Erzéhlerinstanz zu rhetorisch,
fragmentarisch und dispersiv ausgestattet. Das Medium des Erzéhlens
dréingte sich hervor, ohne die bereits in der Praimoderne'* im Ubergang
von den Annales zu der Geschichtsschreibung als sinnstiftendes Mittel der
Geschichte gesuchte narrative Einheit schaffen zu kénnen. Das Fragmen-
tarische galt unter anderem als Zeichen unverarbeiteter Transkription
miindlicher Erfahrungsberichte durch Halbwissende (mezzi saggi).

Ein groBer Teil der Forschung beschiftigt sich damit, trotz der
Heterogenitit der Texte stilistische Archetypen fiir Kanon- und Gattungs-
regeln zu erstellen'® und Antworten auf die Frage nach der Zuordnung

13 Unter Bezug auf den Begriff des différend (Lyotard) unterscheidet Waldenfels
zwischen Widerspruch und Widerstreit. Der Widerspruch ist in die Normalitit einer
allumfassenden Ordnung integrierbar, d.h. in das Zentrum einer eingespielten
Verstindigung. Der Widerstreit geht aus verschiedenen Ordnungen hervor, deren
Ausgleich, Verbindung und Vergleichbarkeit unmdglich sind (1990:49). Letzteres
entspricht eher der besonderen Form des Zusammentreffens heterogener Diskurse, die

Foucault "Heterotopie" nennt.

14 Hierzu vgl. Mignolo 1981.

15 Selbst innerhalb der "Crénicas alfonsinas” konstruiert z.B. Menéndez Pidal
einen Prototyp, den der "versién regia”, und unterscheidet damit die "Primera Crénica
General” von einer "versién vulgar", der auch die nachfolgenden wihrend des
Kénigreichs von Sancho IV - wahrscheinlich 1289 - erschienenen Texte zngerechnet
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der Chroniken zu geben, ob es sich um historiographische oder literari-
sche Texte handelt. Der traditionellen Perspektive der Geschichtswissen-
schaften ab dem 19. Jahrhundert zufolge gehoren die Chroniken zur
Literatur. Dieses Apriori geht etwa in die Diskussion der lateinamerikani-
schen Chroniken der Eroberung und der indianischen Historiographie ein.
Alejo Carpentiers Diktum, es handle sich bei den Chroniken der Con-
quistadores um die erste lateinamerikanische, eigenstindige Literatur,
weil sie nicht nur thematisch von der Neuen Welt spricht, sondern auch
stilistisch und diskursiv (Irlemar Chiampi 1983) ein literarisches Apriori
der lateinamerikanischen Literatur schafft, nidmlich jene "maravilla"
verwirklicht, durch die die "americanidad” einen "neuen” die Wesenheit
der Neuen Welt ausdriickenden Stil (lo real maravilloso) findet, ist nur
beispiethaft, Walter Mignolo bemiiht sich 1981 um eine umgekehrte
Einordnung der Chroniken in die Historiografia indiana. Er 16st die
Polemik, ob es sich um Literatur oder Historiographie handelt, durch die
Anwendung des Foucaultschen Diskursbegriffes'® und zeigt, daB es nicht
um eine Gattungsfrage, sondern um eine Frage des Aprioris des sich in
den Chroniken niederschlagenden Wissens und von dessen diskursiven
Strategien geht. Diese entsprechen den Regeln des historiographischen
Aprioris, das sich trotz des epistemologischen Bruchs mit der Entstehung
der Humanwissenschaften im ausgehenden 18. Jahrhundert!? durchgehend
als Apriori des historiographischen Begehrens erkennen 148t.

Mignolos Analyse der indianischen Chroniken als historiographische
Texte zielt unter anderem auf eine Erweiterung des Kanons der Historio-
graphie. Dabei verfolgt er das zusitzlich implizierte - angesichts der
eurozentrischen Tendenz der Historiographie Lateinamerikas notwendige
- politisch-ideologische Anliegen der Zerstérung des Mythos einer
fehlenden Geschichtsschreibung des Kontinents, Historisch argumentie-
rend, bezieht sich Mignolo auf eine Position der Geschichtsphilosophie,
die mit Vico und Patrizi im frilhen 18, Jahrhundert in Italien jenes
romantische Denken einleitete, das der Jfigura, das heiBt dem poetischen
Symbol - und zwar unabhéngig vom Medium der Schrift - den Status des

werden (Pattison 1983:4f.).

16 Mignolo riumt ein, daB sich Foucault nicht um Gattungen kiimmert (1981 :361).
Mignolo geht es im Sinne Foucaults vielmehr darum, das historische Apriori eines
metatexto historiogrdfico und die Regeln der Chroniken, also Jjener pramodernen
historiographischen Texte zwischen dem 16. und dem 18. J. ahrhundert, festzustellen, mit
depen die Gegenstiinde der historiographischen Frage konstruiert worden sind.

7 Durch diesen Bruch geht die Historiographie von der Zugehdrigkeit zur Rhetorik

("wie Geschichte Erzihlen") zur Philosophie und zur Logik ("wie die historische
Entwicklung der Menschheit Denken") iiber,
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eigentlichen Speichers fiir das kulturelle Gedichtnis zuwies, ein
Argument, das auf das frithe 20. Jahrhundert, nimlich auf Halbwachs
zuriickgehend, in der zeitgenossischen Historikerdiskussion etwa durch
Jan Assmann, von der Kulturanthropologie entlichen und vertieft wird
(1988).

Die Ubernahme der Chroniken in die spanische Historiographie
geschieht indes unter Tilgung des rhetorischen Charakters des narrativen
Diskurses insbesondere in Bezug auf die legendire und fragmentarische
Gestaltung.'® Mit Hayden White wird auch fiir die Geschichtswissen-
schaften die grundsitzliche Pramisse der nicht-rhetorischen Natur des
historiographischen Diskurses aus den Angeln gehoben. Geschichts-
schreibung - so Hayden White (1973 und 1978) - bedient sich der
gleichen rhetorischen Mittel wie die fiktionale Erzdhlung. Der Kanon
und die Kohdrenzregeln der Historiographie werden damit zwar
erweitert, jedoch auch der intermedidre Status der Chroniken zwischen
Erzdhlung und Geschichte homogenisiert. Damit 148t sich nicht nach dem
Widerstreit zwischen dem Diskurs der Literatur und dem der Historiogra-
phie fragen, wie dieser in den zeitgendssischen mexikanischen crénicas
gesucht wird.

Die Funktion des intermedidren Status dieser Texte mochte ich nun am
Beispiel von Carlos Monsivdis vorfiihren. Es handelt sich um Texte, die
die oben angedeutete literarische Tradition der cultura popular fiir eine
Provokation des historiographischen Diskurses iiber die moderne
Geschichte Mexikos nutzen.

Die Crénicas® von Carlos Monsivdis: Das In-der-Zeit-Sein des
historiographischen Blickes

Cultura popular bedeutet bei Carlos Monsivdis keineswegs Ausblendung
philosophischer Fragen, sondern Anwendung einer anderen (alternativen)
Methode, die die Einsichten aus dem Blickwinkel der Alltagskultur und
des Populédren gewinnt. Im Vorwort zu Entrada libre (1987) wird diese
Methode zum Programm:

"Lo cotidiano, negado o ignorado por muchfsimo tiempo, es ahora con
frecuencia el marco de la disidencia o la configuracién de la alternativa,
el terreno propicio donde el sujeto individual y los pequefios grupos ven

18 vgl. Cérdoba 1985.
19 Zusiitdich zu den gesprochenen Crénicas sind zu erwdhnen: D{as de guardar

(1970), México (Ed. Era) 1986. Escenas de pudor y liviandad (1981), México
(Grijalbo) 1988.
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con mds claridad las funciones de la democracia en la sociedad global."
(14)

Der Begriff des Alltiglichen dient als epistemologische Position und
meint nicht eine zeitlich aufgefaBte Gegenwart, die in Opposition zu
Vergangenheit und Zukunft steht. Die Alltagskultur wehrt sich vielmehr
gegen die Vergangenheit als ein historisches Paradigma, das die Gegen-
wart in mythischer® Weise bestimmt. Mit der subversiven Kraft der
populdren Alltagskultur werden sakralisierte Mythen der Vergangenheit
Mexikos, wie sie von der Tradition der mexicanidad aufgebaut wurden,
nach und nach auBer Kraft gesetzt, wobei unter anderem der Mythos einer
von der Revolution geleisteten indianischen Integration in den fort-
schrittlichen Verlauf der Geschichte dekonstruiert wird.

In einem solchen grundsétzlich geschichtskritischen Rahmen arbeitet die
Chronik besonders am Begriff der Zeitlichkeit:

Die Parteilichkeit und die Erfahrungsnihe sowie die Betroffenheit des
Augenzeugen, die den ambivalenten historiographischen Status der
Chroniken verantwortet hatten, werden hier zum wesentlichen Element
der Konstitution des narrativen Ereignisses. Nicht etwa die Fakten,
sondern die Zeitlichkeit selbst, nimlich das Zeitfragment als Modus des
In-der-Zeit-Seins steht im Zentrum des Erzihlens. Die Unmittelbarkeit
der Erfahrung, die schon bei den Stadtchroniken von Salvador Novo in
den dreifliger und vierziger Jahren als perspektivistisches Mittel benutzt
wurde, entwickelt Carlos Monsiv4is zum Kompositionsprinzip seiner jede
Topographie sprengenden Megalopolis Mexico D.F. Der Blick auf die
Totale, der in den Stadtbeschreibungen von Carlos Fuentes noch
vorhanden war, wird hier aufgegeben. Die Perspektive ist Teil des
Ereignisses und wird zum Fokus einer monstrés und apokalyptisch
wirkenden Stadt. Zeitmetaphern, die Carlos Fuentes' "postmoderne” Kon-
zeption der Geschichte als sincron{a de todos los tiempos®! kennzeichnen,

2 Mythos meint hier diejenige BewuBtseinsform, die das Zeichen als "natiirliche
Wahrheit", das heifit in einer unmittelbaren (magischen) Beziehung zur Welt wahr-
nimmt. Im Sinne von Roland Barthes Mythologies verkehrt sich das artificium in
Pseudonatur, was dem Zeichen einen Evidenzcharakter verleiht, der keiner Erklirung
bedarf (1957:230,231). Zum Mythos-Begriff habe ich ausfiihrlich Stellung genommen:
1994: Kap. II.

21 geit Tiempo mexicano (1973) bis zu kiirzlichen Essay-Sammlungen (1990) will
Carlos Fuentes zwar die Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen als Kritik der Teleologie-
Primissen der Geschichte verstanden wissen, dennoch verlifit er - zumindest in seinen
Essays - heilsgeschichtliche Positionen nicht, sondern kehrt bisherige um und verleiht
diesen einen postmodernen Anstrich. Statt Fortschritt bzw. Zivilisation wird die
Kondensation von Raumen und Zeiten in Gediichtnis, Imagination und BewuBtsein des
Lateinamerikaners postuliert. Die Imagination Lateinamerikas hat das Erbe auch der
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gehen in Raummetaphern iiber, bei denen nicht die Zeitkondensation,
sondern die Kontiguitdt zwischen apokalyptisch zusammentretenden,
widerstreitenden Diskursen von Bedeutung wird. Die Apokalypse heiBt
nicht ldnger Endpunkt einer Heilsgeschichte, sondern AuBerkraftsetzung
eines finalistischen Denkens einer jeweils neue Mythen schaffenden
Geschichte. Statt der Zeitachse als Vollendung eines historischen Auftrags
sucht Monsivdis den Zwischenraum einer Krise, der jeweils neue Augen-
blicke des moglichen Beginns anvisieren 148t.22 Die apokalyptischen
Visionen von México D.F. werden zum Symptom einer Krise, die dazu
fiihrt, daB die Sinnwidrigkeit gewohnter Sinnhierarchien sowie der
Widersinn nationaler Vergangenheits- und Zukunftsmythen offengelegt
werden.

In friiheren Chroniken, die 1976 unter dem Titel Amor perdido erschie-
nen sind, wird mit der Bewertung des historischen Ereignisses der Onda,
jener Jugendbewegung, die um 1968 eine einschneidende Wirkung auf die
kulturelle Szene Mexikos hatte, am Zeitbegriff gearbeitet. Die Zeit nach
Tlatelolco ist zwar in unverriickbarer Weise aus dem Mythos der Historie
ausgestiegen; nicht jedoch die Zeit, sondern die teleologischen Annahmen
iiber die Zeit kommen zum Stillstand. Jenseits der Teleologie findet der
Text zu einer Zeit zuriick, die als energetischer Ubergang von Augen-
blick zu Augenblick erfahren wird. Monsivdis zeigt zwar, wie die
Energie der Jugend in die Erstarrung einer zu Skonomischen Slogans
gewordenen, sinnentleerten Geste des Musik- und Drogenkonsums
gerinnt.? Das Schicksal des untergegangenen Sterns der J ugendbewegung
ist jedoch dem Phinomen der Jugend inhirent (S.238). In scheinbar
leichtem Ton und mit einem auf das mexikanische Schicksal bezogenen

grofien Utopie-Traditionen der Renaissance angetreten. Lateinamerika hat es iibernom-
men, als Gedichtnis Europas zu einem neuen Paradies der Imagination zu werden (vgl.
auch Moreno-Durdn 1988 und V£, 1992b).

22 Wenn Monsiviis im Vorwort zu Entrada Libre auf die Moglichkeit hinweist,
traditionelle historische Segmentierungen zu durchbrechen ("Hay que romper barreras
histéricas y de la psicologfa colectiva® (13)), so macht er sich die grundsitzliche De-
stabilisierung der Griindungsmythen iiber Kultur zum Programm, die die Macht,
gleichgiiltig welcher Fiirbung, legitimieren. Der repressive Mythos der mexikanischen
Revolutionsdiskurse ist der des historischen bzw. aufkldrerischen und erzieherischen
Auftrags der Eliten im Hinblick auf die unmiindigen Massen.

2 Die Jugendbewegung, die sich 1968 zum Protagonisten der Geschichte macht,
wiederholt das Schicksal anderer Bewegungen, die die Jugend ins Zentrum gestellt
hatten: die romantische und modernistische Tradition einerseits, mit der die jipitecas
die Suche nach irdischen Paradiesen und nach Offoung aus der Enge nationaler
Vorstellungen teilen, und die mexikanische Tradition revolutionérer caudillos anderer-
seits, jener Jugend, die die mexikanische Welt umwiilzen wollte,

289



Blick hat Monsivdis' Argumentation eine zeitphilosophische Folge im
Auge. Sobald sie zum Establishment wird, ist die "Welle" ihrer eigentli-
chen Funktion beraubt. Gerade aber weil sie vorbeigeht, kann die
Jugendbewegung in ihrer eigentlichen, ephemeren und marginalen Wesen-
heit ins BewuBtsein gehoben werden. Diese Erkenntnis ist wichtig. Wenn
einerseits 1968 das Marginale, die Jugend, das BewuBtsein erlangte, den
klandestinen Platz in der Gesellschaft verloren zu haben, so daB sie ihren
Platz in der Szene der Geschichte beanspruchen konnte, ist andererseits
dieser Anspruch nun von der Einsicht in die Vergédnglichkeit und In-
stabilitdt jeglicher Position der Gegenwart begleitet. Die Gegenwart
erstarrt damit zum Fragment einer latenten Vergangenheit. Sie dient nicht
mehr als axiomatischer Punkt der Stabilisierung von Mythen und
Wahrnehmungsstrukturen. Geschichte wird vielmehr nur noch im Modus
von Mitschriften und Momentaufnahmen einer im Vergehen befindlichen
Gegenwart moglich.2

Das einstige "porvenir" der Jugend gerinnt zum musealen Monument
der Vergangenheit, einem Monument der Geschichtsschreibung, das mit
theatralischer Manier” und mit ironischer Distanz aufgebaut wird und
sich allegorisch zur Schau stellt.?

Ein der Chronik der Onda folgendes Portrait von Salvador Novo, dem
Dichter der Jugend?” und Stadtchronisten aus der Gruppe der Contem-
pordneos, wird zur Allegorie der Moderne, an der Novo nicht nur
beteiligt ist, sondern deren vergingliche Natur sein Werk darstellt. Novos
erste Stadtchroniken gelten als Zeugnis der Heterogenitit der entstehen-

24 Mit der Erfahrung der Zeitlichkeit gerit der Begriff der Gegenwart in einen
stindigen Aufschub, der durch den doppelten Fokus des Anfangs und des Endes
bestimmt ist. Wie im Benjaminschen Geschichts- und Allegoriebegriff, wird die Evidenz
der Gegenwart als vollendete Vergangenheit relativiert. Ich beziche mich dabei beson-
ders auf die Kapitel "Melancholie” und "Allegorie” im Ursprung des deutschen
Trauerspiels, sowie anf Benjamins Bandelaire-Studien und das "Passagen"-Werk.

% Die Notwendigkeit einer Selbstinszenierung der Jugend im Theater des
Establishments (238) wird am Beispiel des Lebensskripts von Salvador Novo erneut
illustriert, dessen leidenschaftliches Portrait unmittelbar nach der Besprechung der On-
da ansetzt (263-296),

26 Mit Ironie meine ich nicht eine bloBe Stilfigur zur Verfithrung der Leserschaft,
sondern eine diskursive Ausbildung der Ironie, etwa im Sinne von Friedrich Schlegel,
in der sich der narrative Diskurs ironisch auf sich selbst bezieht. Diese Form von Ironie
ist auch am allegorischen Status der Botschaft beteiligt, wie dies Paul de Man
(1979/1983) ausgehend von Walter Benjamin (1928) gezeigt hat,

27 Insbesondere in seinem frithen Roman E! joven. Vgl. auch Vf. 1991b.
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den modernen Metropole®®, wihrend die spiteren Chroniken der
vierziger Jahre? die Erstarrung der verbiirgerlichten Metropole aufzeich-
nen.*® Monsivédis' Sprache vermittelt ironisch die leidenschaftliche
Melancholie angesichts dieses Schriftstellers, der als Symbol des
Verginglichen (in der Jugend) in Monsivdis' Bilanz der jiingsten Ge-
schichte Mexikos als Wegweiser fungiert.

Der ironische Bezug der Crénicas Monsivdis' zu der mexikanischen
Geschichtsschreibung ist zwar unter anderem aufgrund der vorliegenden
Fragestellung ins Zentrum der Analyse gelangt, gleichwohl ist sie aber
auch in der literarischen Dichte dieser Texte begriindet. Bei der
Hervorhebung dieser geschichtskritischen Funktion des Werkes habe ich
zugleich eine wichtige Seite des Monsivdisschen Textes auBer acht
gelassen, ndmlich das spielerische und kreative Potential der gelebten
Kultur, die den ironischen Aussageakt begleitet und grofie Resonanz in
der mexikanischen Kultur gefunden hat.

Die Crénicas als kritische Reflexion der Frage nach dem
Historischen

Bei den Chroniken anderer Autoren stehen auch weitere Aspekte zur
Diskussion, etwa die wechselseitige Relativierung des literarischen
Symbolisierungsprozesses durch die Einbeziehung authentischer Doku-
mente und Transkriptionen von Tonbandaufnahmen in den Chroniken von
Elena Poniatowska.> Ihre Texte inszenieren den Widerstreit zwischen
authentischen Stimmen und der literarischen Vertextung. Damit wird die
kompromiBlose Frage nach der Darstellbarkeit der Realitdt auch im

2 Vgl. "De las ventajas de no estar a la moda” (1925) und "En defensa de lo
usado” (1938). Diese Stadtchroniken stehen damit in Kontrast zu den kostumbristischen
Skizzen der kolonialen Vergangenheit von Mexico Stadt, mit denen Artemio de Valle
Arizpe den nationalen Identititsdiskurs iibernahm,

2 Nueva Grandeza Mexicana (1946).

30 Monsivdis kommentiert dies folgendermafen: "El turismo interno del DF
obtiene, de golpe, médxima credibilidad y apoteosis. Novo el marginado es Novo el
sacralizador, el primero que fija panordmicamente la imagen moderna (es decir
esforzadamente occidental) de la ciudad de México" (285).

31 Ich verweise auf Hasta no verte Jesus mfo (1969), La noche de Tlatelolco
(1971), Gaby Brimmer (1979), in dem eine infolge einer Gehirnldhmung behinderte
Frau das Buch schreibt und Fuerte el silencio (1980), wo in der Gesellschaft unbeachtete
Vorkommnisse, z.B. Hungerstreiks im Geféingnis zugunsten von politischen Gefange-
nen, das Wort ergreifen.
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Rahmen des engagierten Dokuments gestellt. Das ethische Ziel des
Werkes Poniatowska, die "escritura” durch das Leiden von Marginalisier-
ten ohne eigenes Stimmrecht in der Gesellschaftsordnung leiten zu lassen,
macht zugleich auf die Schwierigkeit der authentischen Ubermittlung
miindlicher Zeugnisse durch das Medium der literarischen Darstellung??
aufmerksam.

Insgesamt 16t sich feststellen, daB durch die rhetorische Arbeit der
Chroniken das Fundament der Geschichtsschreibung, nimlich die
Mimesisprimisse und die Primisse der Evidenz von Geschichte
fragwiirdig werden. Der Widerstreit zwischen den beteiligten heteroge-
nen Diskursen destabilisiert jeweils sich einstellende Authentizititsnor-
men. Etwa wird der dokumentarische Status von Tonbandaufnahmen oder
photographischen Zeugnissen durch ihr Erscheinen als isoliertes,
personliches Fragment durchbrochen. Dag Prinzip der Photographie und
des Tonband-Mitschnittes als Evidenz des Authentischen wird fraglich.
Die Eigenschaften der Chroniken als "textos mixtos" inszeniert vielmehr
den Widerstreit zwischen dem photographischen Dokument und dem
erzéhlerischen Auswahlprinzip, welches personlich und arbitrir ist.
Andererseits bewirkt die Kontiguitit der Photographie und der erzihleri-
schen Mittel, die das Anekdotische und Personliche nicht scheuen, auch
eine Relativierung des Anspruchs der Sprache auf die symbolische
Konstruktion von Wirklichkeit,

Die Feststellung des ambivalenten Status des photographischen Mediums
und des Tonbandmitschnittes fithrt zu einem weiteren Merkmal der
Chroniken. Die die Miindlichkeit reprdsentierende diskursive Struktur
steht in den Chroniken im Kontrast zum historiographischen Diskurs. Als
reprasentierte Miindlichkeit inszenieren die Chroniken ein "kommunikati-
ves" Geddchtnis™, dessen Modalititen - ganz im Gegensatz zum
"kulturellen” Gedéchtnis - Vergessenheit, Zufilligkeit des miindlichen
Vortrags, Nebensichlichkeit der erinnerten Inhalte in Abhingigkeit von
der kommunikativen Situation und schlieBlich mangelnde Formgebung im
Hinblick auf einen kollektiven Sinn implizieren. Im Medium der
Chroniken fiihrt die Einbeziehung der Modalititen des Miindlichen auch
zu einer Relativierung der Kontinuitits- und Bestédndigkeitsanspriiche
historischer Sinngebung.

2 Bruce-Novoa (1991) weist anhand von Hasta no verte Jesiis m{o nach, wie sehr
der erzihlerische Eingriff der Schriftstellerin die Wiedergabe des Tonband-Dokuments
organisiert hat,

3 Vgl. Monsivdis, besonders Dfas de guardar.

3 Vgl. Assmann 1988, ausgehend von M. Halbwachs.
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Pour une réécriture de la modernité

Ich schliefe die Besprechung der zeitgendssischen Chroniken in Bezug
auf den Diskurs der Historiographie mit einem Riickblick auf die im
Rahmen dieses Bandes vielfach besprochenen Kategorien von Moderne
und Postmoderne, deren Rezeptionsgeschichte sich in der aktuellen
deutschsprachigen Kulturwissenschaft abzeichnet. Die von den zeitgends-
sischen Chroniken erfolgte Absage an die Identitétsphilosophie, die die
Geschichtsphilosophie noch heute an die lateinamerikanische Geschichts-
schreibung herantrigt, 148t mich ganz im Sinne von Jean Frangois
Lyotards Kritik an traditionellen Auffassungen von Moderne fiir eine
"réécriture” der sogenannten Moderne Lateinamerikas plidieren. Wird
man sich der Zwinge der eigenen epistemologischen Position bewu8t, so
stellt man fest, daB der fiir die sechziger Jahre angenommene "postmo-
derne" Bruch in den Wissenschaften und nicht notwendigerweise im
kulturellen Phidnomen selbst stattgefunden hat.** Vielmehr hat sich die
Moderne bereits sehr friih nicht als Identititsphilosophie oder Entelechie
der revolutiondren Geschichte verstanden und von Anfang an die Frage
nach der Giiltigkeit solcher Kategorien entwickelt. Befreit man sich von
der Annahme, die Ideengeschichte Mexikos folge einem fortschrittlichen
Verlauf, bei dem sich erst jetzt die Nomadisierung der Episteme
durchgesetzt habe, kann man zum Beispiel Texte Alfonso Reyes'
wahrnehmen, jenes “escritor desvergonzadamente publico”, wie Castro
Leal die "andere Seite"” Reyes'® nannte, die die sogenannte kosmopoliti-
sche Anlage des Ateneo de la Juventud bereits zu Anfang dieses Jahr-
hunderts als Entgrenzung der nationalen Identitit verstanden hat. Tat-
sdchlich hat Alfonso Reyes auch in den literarischen Essays, wie etwa
Vision de Andhuac (1915), Amerika nicht etwa im Sinne sogenannten
modernistischen Einheits- und Fortschrittsdenkens als die Vollendung der
europdischen Geschichte betrachtet, sondern als eine Utopie, die dazu
diente, die strikte Territorialisierung der Geschichtsschreibung und die

3 Gerade von der lateinamerikanischen Hispanistik kommt die Foucault

entsprechende Forderung nach einer Beachtung des Widerstreits zwischen den Diskursen
und nach Trennung des kulturellen Gegenstands von den Aprioris historischer Diskurse.
Neben dem Sammelband von A. Pizarro (1987) zeigt Costa Lima anhand des
Rollenkonflikts und der Doppelrolle von Literaturkritikern und Historikern in der
brasilianischen Literatur und Geschichtsschreibung Ende des 19, Jahrhunderts, wie das
historische Urteil "vornationale”, koloniale Vergangenheit aufgrund des Aprioris einer
nationalistischen, unabhiingigen Identitit trotz Bestehen evolutionstheoretischer
Positionen im Diskurs der Kritik ausgeblendet hat (1983:395f.).

% Zit. nach Martfnez 1986:13.

293



Trennung der Neuen und der Alten Welt kritisch aufzuheben.?” Mit
Alfonso Reyes entdeckten wir dann schlielich auch den Indio und das
Tal von Andhuac und lernten, diese als Vision des Historikers zu lesen,
wenn er sich bemiiht, das Hybride am vergangenen kulturellen Ereignis
Zy erfassen.
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