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Desviase y buscando sus desvios ...
(Géngora, zit. nach Torres-Bodet,
in: Margarita de Niebla)

I. Die kulturwissenschaftliche Relevanz einer Untersuchung der mexi-
kanischen Literatur in den 30er Jahren

Ein Versdumnis der bisherigen Literaturforschung liegt in der z.T.
mangelhaften Aufarbeitung der lateinamerikanischen Literatur unter
linderspezifischen und historischen Gesichtspunkten, die es erlauben,
die adsthethischen Entwicklungen des sog. "Booms” durch kulturinterne
Kategorien zu erkliren. Die historische Fragestellung soll u.a. ei-
nen Beitrag zur Revidierung der Dependenzthese leisten, die bspw.
die mexikanische Literatur nach dem Modell der Ubertragung und Varia-
tion europdischer Kultur zu definieren sucht.! Das Dependenzmodell
scheint mir fir das Verstidndnis kultureller Prozesse Mexikos inadi-
quat, wenn man Mexiko als eine besonders radikale Form von Polykul-
tur? ansieht, in der die kulturelle Mestizierung eine konstitutive

D -

1 Ein vergleichbares Ziel haben 2.B. die Untersuchungen zu Altamirano
durch arl HOlz. Eine kontrastiv angelegte Analyse soll bei Be-
ricksichtigun der unterschiedlichen Verg1e1chsvoraussetzungen
nicht nur thematische Eigenstdndigkeit, sondern auch die gens
motivierten Darbietungsformen" bestimmen lassen (1985, s. 420"£

2 Ich verweise auf die Theorie der "Literarischen Evolutlon vom
russischen Formalismus (Tynganov), insbesondere wie sie in kultur-
wissenschaftlicher Hinsicht durch Itamar Even-Zohar weiterentwik-
kelt worden ist (1980). Die Inbeziehungsetzung von Zentrum (Kanon)
und Peripherie kultureller Traditionen sowie von Diachronie und dem
synchronen Schnitt einer Epoche zeigen im Slnne der Evolutionstheo-

rie ein komplexes Bild. In diesem ist bs fir das Mexiko der
Jahrhundertwende die kulturelle Abhdngig elt von der franzdsischen
Literatur lediglich ein E rifte, die das lite-

rarische Profil bestimmt haben. Es geht vielmehr darum, die Verar-
beitung des franzdsischen Modells im jeweiligen qelstesgesghlcht-
lichen Kontext zu untersuchen; ein Kontext, in dem die sog. "Intra-
historia" (Octavio Paz 1985: §. 109 nach Unamuno), d.h. die—vem

Iiftrifischen Kanon mehr oder weniger unterdruckten Traditionen -
bspw, einer Mestizenkultur - aufgearbeitet werden. Unter diesen

Pramissen ist das Verstehen mexikanischer Literatur aus der reinen
Sicht eines Dependenzmodells die Anwendung eines zentristischen
Standpunktes; —des¥en_  Angemessenheit heute schon im Bereich euro-
paischer Literatur kritisiert wird (vgl. bspw. die reduktionisti-
sche Betrachtung eisteggeschichtlicher Phdnomene in Europa unter
dem Mafstad eines "grancozentrlsmus (Navarro, 1982
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Rolle spielt.® Die Lateinamerika-Forschung ist mit Octavio Paz auf
die Bedeutung der "otredad” fir die Asthethik dieser Kultur gestofen
(H61z, 1982). Doch folgt man verbreiteten Thesen der Dependenztheo-
rie, bekommt man den Eindruck, als hitte der Sprung von der Abhdn-
gigkeit zur eigenstindigen Realisierung einer Literatur der '“otre-
dad"” Mitte des XX. Jahrhunderts gleichsam "ex nihilo" stattgefunden.
Die Asthethik der "otredad" 148t sich indes als kontinuierliche Aus-
einandersetzung mit dem "Fremden im Eigenen" sehen. Die besondere
Situation kultureller Heterogenitdt4 pridgt von Anfang an die litera-
rische Landschaft Mexikos,® und zwar mehr oder weniger intensiv,
entsprechend dem jeweiligen geistesgeschichtlichen Kontext einer
Epoche. Als identitidtsstiftendes Element beginnt die kulturelle Me-
stizierung Anfang des XX. Jahrhunderts bewuft zu werden. Hatte das
EmanzipationsbewuBtsein, das sich im XIX. Jh. ausbildet, mit den
Unabhingigkeitsidealen (Altamirano) noch eine utopische Komponente
im Hinblick auf die Prigung einer eigenen, authentischen Identitdt,
so wird zu Beginn des XX. Jahrhunderts dieser Entwurf selbst zur
Diskussion gestellt. Die Begrindung ist naheliegend: Einerseits be-
wirkt die postrevolutionire Krise ein allgemeines kritisches BewuBt-
sein unter den Intellektuellen Mexikos; andererseits ist man nach den
modernistischen und avantgardistischen Bewegungen bereit, sich kosmo-
politisch zu verstehen. Nicht nur Kulturinnovation und Identitdts-
suche werden zum Thema, sondern sowohl das Dependenz- als auch das
Unabhingigkeitsmodell werden hinterfragt. Man beginnt langsam, Ein-
sicht in das energetische Moment der Mestizierung zu gewinnen; eine
Einsicht, die sich freilich auf dem Wege einer experimentell-poeti-
schen Schreibpraxis nur leise ankiindigt.

3 Octavio Paz' Auseinandersetzun% nit diesem Problemkomplex ist schon
einer der Leitiedanken des Laberinto de la soledad, spater wieder-
aufgenommen in Postdata (1970) und Los hijos del limo (1979). 1In
seiner neueren Studie zu Sor Juana Inés de La Cruz (1982) legt Paz
anhand der Mestizierungen in der Epoche und in _den Werken dieser
zentralen Figur des mexikanischen Barocks deutliche Momente dieses
Prozesses offen. . . . . .

4 Unter diesen Voraussetzungen befindet sich Lateinamerika nicht 1n
Opgosition zu Europa, sondern vielmehr in vergleichbarer, wenn aych
radikalisierter Lage. Der fremde Text, das kulturell "Andere"”, ist
Bestandteil des Eigenen. Dieses_in der franzésischen Moderne, die
mit Flaubert und Baudelaire eingeleitet wird, schon zentrale Merk-
nal wird zum Motor jener Entwicklung, die in Frankreich in den
metanarrativen Status des Erzdhlens im XX. Jahrhupdert kulminiert.
Die kulturelle Vergleichbarkeit setzt jedoch bestimnte entscheiden-
de Akzente. Die Prasenz des Fremden im Eigenen ist fir Mexiko eilne
Situation des kulturellen Ursprungs, der ein noch werdender, u.a.
literarisch zu verarbeitender Proze8 ist {vgl. Borsg, 1987). .

5 Alfonso Reyes beschreibt in lebendigen Farben das Entstehen elner
babelinischen Vielfalt von Sprachen, Texten und Genres in der Kolo-
nialzeit; eine Vielfalt, die neben den literaturhistorisch tra-
dierten "crémicas” die "erste" Literatur Mexikos dargestellt hat
((1946)1986, S. 27-45). Es ware lohnenswert, die Untersuchung der
Mestizierung europdischer Traditionen in Mexiko iber das von Octa-
vio Paz mit Sor Juana analysierte XVII. Jahrhundert hinaus auch
auf das XVIII. und XIX. Jahrhundert zu erstrecken, so wie dies in
dem Beitrag von K. Hdlz iber Francisco Zarco 1in diesem Band ge-

schieht.
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Eine experimentelle Prosa zu Beginn des XX. Jahrhunderts in Mexiko
meint selbstverstdndlich nicht Paradigmenwechsel und Innovation, wie
sie Proust oder Joyce flr die internationale Erzdhlliteratur ein-
geleitet haben. Die Schriftsteller, um die es hier geht, stellen den
intellektuellen Durchschnitt Mexikos in den 20er bzw. 30er Jahren
dar. Sie sind nur mit &dquivalenten europdischen Schriftstellern zu
vergleichen (S. 3), an denen sie sich orientieren.

II. Die "experimentelle" Erzahlliteratur Mexikos zu Beginn des XX.
Jahrhunderts

Torres Bodet, ein Mitglied der Gruppe der Contempordneos, zusam-
men mit Ortiz de Montellano Mitherausgeber der Zeitschrift "La Fa-
lange" (1925), Sekretdr Vasconcelos', spiter selbst Erziehungsmini-
ster, Dichter und Romancier, setzt das obige Zitat Goéngoras als Mot-
to eines der experimentelleren Kapitel seines Romans Margarita de
Niebla. Das Erscheinungsjahr dieses Textes, 1927, fallt mit dem 300.
Todesjahr Géngoras zusammen. Sicherlich nimmt Torres Bodet, der 1929
in seiner Eigenschaft als Mitherausgeber der Zeitschriften "Revista
de Occidente” und "La Gaceta Literaria” mit Garcia Lorca zusammen-
trifft, Notiz vom Gdéngora-Kult im Spanien dieser Zeit. Doch entstam-
men die literarischen Vorbilder von Torres-Bodet und der anderen
Mitglieder der Gruppe der franzdsischen Literatur, vor allem Gide,
Giraudoux, Mauriac. Die “"groSen" Modelle wie Proust, oder auch
berihmte Autoren anderer Linder wie Joyce, Rilke, Pirandello interes-
sieren die Contempordneos offenbar weniger.®

Die literarischen Modelle, an die sich das Mexiko der 20er-30er
Jahre anlehnt, sind vielfdltig. Salvador Novo, Mitherausgeber von
"Ulises" (1925-27), spiter Mitarbeiter im "México Moderno" wund "El
Mundo" von Martin Luis Guzmdn, bildet neben Salomén de la Selva eine
sog. "otra vanguardia®,? die sich im AnschluB an den RAufenthalt von
Henriquez Urefia an der University of Minnesota von den nordamerikani-
schen Studien seiner Schiler inspirieren 148t wund als alternatives
Programm das nordamerikanische Modell, insbesondere Thomas Eliot,

6 José Emilio Pacheco reiht auch Gide in die Serie derjenigen Auto-
ren, die Bodet und den Contempordneos nicht als Modell gedient
haben sollen (1976: 9). Dies ist m.E. nicht richtig (Vgl. Pkt. IV
dieses Artikels). Castro Leal gibt als Modelle, die von den Con-
temporineos gewahlt wurden, folgende Autoren an: André Gide, Paul
Claudel, Jean Cocteau, Henri de Regnier und Jean Moréas sovie
auBerhaldb Frankreichs Thomas S. Eliot (1979: 107). o

7 Belege dafiir, daf sich Salvador Novo selbst als otra vanguardia
angesehen hat, die sich an keine literarische Schule anlehnt, fin-
det José Emilio Pacheco (1979: 328) in folgenden Quellen: Novo,
Continente  vacio, Viaje a Sudamérica (Madrid: Espasa-Calpe,
1933), sowie im Gesamterzahlwerk (Toda la prosa, México: Empresas
Editoriales, 1965 S. 663-666 ff.); Emmanuel Carballo, [Entreyista
con] Salvador Novo, El trato con escritores {Instituto Naciomal de
Bellas Artes, 1961 S. 176-178).
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aber auch Ezra Pound® wihlt. Eine direkte Obernahme des Modells er-
folgt im sog. "Konversationsstil™ und in der "antipoesia”, d.h. ei-
ner prosaistischen Prosa.? Die Orientierung am amerikanischen New
Poetry bedeutet jedoch nicht Nachahmung von Formen oder Ubernahnme
von Themen, sondern das Modell einer Haltung und eines speziellen
Unganges mit {berlieferter Kultur und Tradition: Nordamerika hatte
sich, wie Mexiko, vor dem Problem der Identitdtsfindung trotz Depen-
denz von europiischer Tradition befunden. Durch eigenstandige Verar-
beitung der vielfdltigen europdischen Wurzeln hatte es einen eigenen
Entwurf erreicht.!® Novos Bewunderung fir das kreative Potential aus
der Mestizierung von angelsichsischen Kulturen in Nordamerika wird
deutlich in seinem Roman EI joven, der 1923 geschrieben und 1933
publiziert wurde. Mexiko und die Langeweile seines intellektuellen
Lebens werden in diesem Roman mit den intellektuellen Bewegungen des
angelsichsischen Nordens verglichen. El joven, dessen Rekonvaleszenz
nach schwerer Krankheit der Roman darstellt, symbolisiert die Situa-
tion Mexikos unmittelbar nach der Revolution. Durchgidngiges Motiv
des Romans ist der Wechsel, ausgedrickt im wiederholten Vergleich
zwischen friher und jetzt, im Hinweis auf das Aufeinanderfolgen des
technisch stets Neuen - vor der Revolution das Fahrrad, danach das
Automobil, usw. Wiederkehrend ist die Mestizierung von Kultur auf
allen Ebenen: vom Lexikon ("Con la revolucién, por fin, hubo tantos
autos - ya répidos y yanquis -, como generales" (S. 23, S. 24)) bis
hin zur Graphie {(der Erzihler beginnt mit der Xastilischen Graphie
von Automobil (/v/, S. 22), um dieses Phonem durch das europdische
/b/ zu ersetzen, wie auch "policias™ mit "policeman" ausgetauscht
wird). "Cambio” ist das Thema des Romans nicht nur auf der Ebene der
Story, sondern auf der symbolischen Ebene, in der es um die Geschich-
te Mexikos geht. Der ironische Umgang mit den franzdsischen und ita-
lienischen Modellen vollzieht eine Kritik der reinen Dependenz von
den literarischen Darstellungen dieser Kulturen und zeigt gleichzei-
tig die Mestizierung als Weg zur Identitdtsfindung an. _

El joven ist der mexikanische Staat nach der Revolution. 1In der
besonders empfindlichen Situation der Rekonvaleszenz nach der Krise
(Krankheit/Revolution) o6ffnen sich ihm mehrere Wege: Das Haften an
der Vergangenheit (starre Obernahme fremder Kunstrichtungen und Ka-
nons), die Utopie einer Zukunft (die futuristische Utopie der Estri-
dentisten) oder die Mestizierung der Gegenwart, die gelebt werden
nuB, um kreativ zu sein. Es steht auBer Zweifel, daf Novo sich fir
letzteres entscheidet. Auffillig ist in diesem Roman die Perspektive:
ber den modernistischen Gebrauch der Perspektive hinaus (fragmenta-

8 Vgl. Castro Leal, (1979: 107). Das nordamerikanische Nodell ist in
der mexikanischen Prosa auch_ spiter wirksam. Bspw. Dos Passos
Manhattan Transfer wird allgemein fir Ydfiez La vuelta al tiempo
als Intertext angesehen_{(geschrieben 1948-51, publiziert 1973).

9 Der "prosaismo” 1st natirlich nicht von Novo erfunden, sondern
schon 1in Silva (Gotas amargas) oder auch beim letzten Nervo u.a.
zu finden (vgl. Pacheco 1979: 328). .

10 Im ersten Kapitel von Sor Juana Inés de la Cruz (1982) vergleicht
Paz Nordamerika und Mexiko unter diesem Gesichtspunkt.
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rische Wahrnehmung und personale Perspektive zur Modellierung der
psychischen Instabilitdt des Protagonisten) wird die Erzdhlinstanz
im Laufe des Erzdhlprozesses in das Geschehen involviert. Der "cam-
bio", wovon in der Geschichte die Rede ist, hat auch im Erzahler,
der sich in den Strom des Mestizierungsprozesses einbeziehen lédft,
stattgefunden.!! Die ausgepragte Vielstimmigkeit bewirkt, dag die
Sprachmischungen (s.o.) auch auf Erzdhler-Kommentare ibergehen und
das ErzidhlerbewuBtsein in ein Stimmenwirrwarr aufldsen.

Daf die Perspektive ins Zentrum von Romanen gestellt und zum The-
ma wird, hat im Mexiko des frithen XX. Jhs. auch eine kultur-
historische Begrindung: Die Suche nach einer Identitdt, die zu Be-
ginn des Jahrhunderts nach der erkenntnistheoretischen, psychologi-
schen und phinomenologischen Verunsicherung allgemein primare Bedeu-
tung erlangt (Thematisierung der Erinnerung, Fragmentierung der Wahr-
nehmung etc.), findet in Mexiko einen besonders virulenten Boden nach
den Revolutionsjahren. Die Notwendigkeit des Entwurfs einer neuen
Identitit, wie ich am Fall von EI joven angedeutet habe, wird 4aus-
serst brisant. Die Suche nach einer Selbstdefinition wiederholt sich
in vielen Romanen, in denen der Protagonist ein Jugendlicher ist,
dessen Unsicherheit wu.a. die Krisen des junggebildeten revolutiond-
ren Staates Mexiko reprisentiert. Das Thema des Heranwachsenden, der
in der Pluralitit der kulturellen Anlagen eine Identitdt sucht, hat
dariberhinaus eine kulturbezogene Funktion, die iber die histori-
schen Gegebenheiten der postrevolutiondren Zeit hinausgeht. Es be-
zeichnet das SelbstbewuBtsein des Mexikaners als noch nicht geform-
tes Subjekt und kennzeichnet damit eine grundlegende Situation feh-
lender "eigener" Vergangenheit und Geschichte, die noch Thema der
zeitgendssischen Literatur ist.!?

Die These einer "experimentellen” Literatur im mexikanischen Roman
des friihen XX. Jahrhunderts méchte ich am Beispiel des Contemporea-
nisten Jaime Torres Bodet vertiefen, dessen explizite Orientierung an
der franzdsischen Literatur ich bereits erwdhnt habe. In La educa-
cién sentimental nimmt Torres Bodet Bezug auf Flaubert. Der Ubergang
vom traditionellen Roman des XIX. Jahrhunderts zum modernen (nicht
nodernistischen) Text findet sich auch in diesem Roman von Torres
Bodet in der Diskursstruktur: Das Ereignis verschiebt sich von der
Ebene der Fabel auf die Ebene des Erzdhlens, dessen Selbstbezlglich-
keit wichtiger wird als die Modellierung der Welt. Nach einem tradi-
tionellen Einstieg, der die Normen der Exposition respektiert, wird
der Roman zunehmend fragmentarisch. Die Hauptfiguren (Eltern und
Freund) treten nicht auf. Die Handlungslogik ist nicht respektiert,
sondern es werden Eindricke aneinandergereiht, deren Verbindung ei-

11 pi ist dokumentiert u.a. durch einen Tempuswechsel von den Ver-
ga::enheitszeiten der epischen Distanz auf S1e Unmittelbarkeit des

12 Véi?eniérgo Glantz' Studie zum "yo adolescente”, das weiterhin das
Subjekt der gegenwdrtigen Romangeneration darstellt (1979) .
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ner anderen Logik gehorcht, néamlich der psychischen Bedeutsamkeit
fir den Erzihler selbst. Dieser verlaBt seine anfangliche maximale
Distanz, um sich zunehmend vom Akt des Schreibens involvieren zu
lassen, bis die Memoiren zur unbeantworteten Grundfrage seiner Bio-
graphie werden. Die Geschichte ist in diesem Roman gegeniber dem im
Erzihler stattfindenden Ereignis von untergeordneter Bedeutung gewor-
den. Meine Rnalyse wird nur insoweit eine thematische Lektire vorneh-
men (III.1), als sie fiir den Nachvollzug der Prozesse im £ir diesen
Roman zentralen Bereich der Perspektive ndtig ist.

I1I. La Educacidén Sentimental von Torres Bodet: Das Thema der Iden-
titatssuche

Bei La Educacidén Sentimental handelt es sich um einen kurzen auto-
biographischen Roman, der die Erinnerungen eines Gymnasiallehrers an
seine Erlebnisse als finfzehnjihriger Schiler am gleichen Gymnasium
schildert. Im Mittelpunkt der Geschichte steht die Beziehung des
Protagonisten zu seinem vierzehnjihrigen Schulfreund Alejandro. Der
Herausgeber, der sich im Vorwort als Ex-Schulkamerad ausgibt, kin-
digt an, daB das Buch, das er nur als eine biographische Kuriositat
publiziert, nichts Neues zu sagen haben wird. Vielmehr handle es sich
nach Selbstaussage des Verfassers der Memoiren unm eine Anlehnung an
den Roman Flauberts L'éducation sentimentale (1869). Die Erzdhlung
in autobiographischer Perspektive schildert a) die Kindheit des na-
mentlich nicht benannten Protagonisten im Licht der Freundschaft zu
Alejandro und die EinflufBnahme des Letzteren auf den Protagonisten;
b) den Versuch, sich nach Krankheit und Trennung wdhrend des Ferien-
aufenthalts auf dem Land von dieser Abhingigkeit zu befreien; c) die
durch den Befreiungsakt mdglich gewordene und unerwartete Entdeckung
der bis dahin verborgen gebliebenen sozialen Verhdltnisse und des
Ursprungs MAlejandros. Dieser geniale, abstrakte, formal perfekte,
iiberlegene Freund ist Sohn einer Prostituierten.

Bzgl. des Freundesschemas 13ft die Konstellation in der Tat Analo-
gien mit Flauberts gleichnamigem Roman erkennen. Die Naivitadt des
Protagonisten, die an die Naivitat Frédérics erinnert, geht im Roman
von Torres Bodet bis zur einfiltigen Ahnungslosigkeit. Auch Flau-
berts Kritik der klischeehaften Aktualisierung romantischer Muster,
die Frédéric zum Scheitern fihrt, wird von Bodet ibernonmen. Der
Versuch des Protagonisten der Educacidn, sich durch eine erste, ro-
mantische Liebe in der ldndlichen Idylle vom Freund zu emanzipieren,
wird vom stilisierenden Diskurs unmittelbar als Fiktion entlarvt.
Doch 1ist dies im Text Bodets nur Teil einer ibergeordneten Auseinan-
dersetzung mit verschiedenen literarischen Modellen, in deren Unmgang
der Erzihler selbst diejenige Identitdtssuche fortsetzt, die er im
jungen Protagonisten zu illustrieren vorgibt.
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IITI.1 Die Frage der Identitidt in der Konstellation

Die Parallelen zwischen den Romanen beschrinken sich auf die
Freundeskonstellation. 2Zwar ist auch der Protagonist von La Educa-
cidén Sentimental von Anfang an von der morbiden Welt, die er im Ge-
heimnis um Alejandros Mutter erahnt, angezogen, doch ist der Konflikt
zwischen der Fiktionalitat hoher Ideale und der Realitdt nicht thema-
tisiert. Fir den Jungen in Torres Bodets Roman bleibt die Realitat
bis zum Schluf eine Leerstelle - die Leerstelle des Geheimnisses von
Alicia, der Mutter Alejandros. Die Anziehungskraft dieses Geheimnis-
ses ist der rote Faden der Geschichte, die sich als eine Reihenfolge
verschiedener Verhaltensmodelle prédsentiert, zwischen denen der Her-
anwachsende steht. Das aufklidrerische Modell seiner Mutter franzdsi-
scher Abstammung, das romantische der Idylle auf dem Lande und das
modernistische der reizbaren und eklektischen Sensibilitdt seines
Vaters, der mit einem &sthetisch iberhdhten (Sammel-)Trieb narzisti-
schen Interessen nachgeht. Schauen wir kurz die Konstellation von La
Educacién Sentimental an.

Die strenge Mutter reprisentiert offensichtlich eine versteinerte
franzdsische Kultur, deren Wertesysteme Vernunft und Wohlverhalten
sind. Mit der Charakterisierung dieser kulturellen Komponente wird
ein Klischee abgerufen, das der Erzdhler als solches stilisiert:

Descendiente de una familia francesa establecida en México algu-
nos afos antes de la intervencidén, mi madre habia recibido de
sus antepasados ese rigor de la Dbuena prosodia que hace, de
cada francés, el candidato de un excelente académico. (S. 38

Diese Mutterfigur wiederholt sich auch in anderen Romanen wie bspw.
Margarita de Niebla, wobei dort mit Sefiora Millers eine Auseinander-
setzung mit der kulturellen Komponente der deutschen Romantik ausge-
tragen wird. Die Leerstelle von ARlejandros Mutter wird diesem Frauen-
typ als Trager einer erstarrten europdischen Kultur gegeniberge-
stellt. Dabei gilt das Begehren des Protagonisten der Begegnung mit
dem Geheimnis, auch dann, wenn am Schluf diese Rolle von einer Pro-
stituierten eingenommen wird.!? Das Geheimnis der Konstellation ist
zwar am Ende geldftet, nicht jedoch die Haltung von Protagonist und
Erzihler gegeniiber dem pldtzlich entdeckten "bastardismo” Alejan-
dros, seines Vorbildes. Der Anblick von dessen Mutter Alicia in inti-
mer, weicher Atmosphire auf dem Schof ihres Liebhabers gleicht ei-
ner Vision, wie auch das darauffolgende Verhalten des Protagonisten
ungeklirt bleibt, wenn der Erzdhler ein Fragezeichen zum Ende des
Romans macht: "¢Fue junto a ella, precisamente, donde me senté?"

(s. 149).

13 In Margarita de Niebla ist diese Stelle der Konmstellation durch
die "Gegenliebe" zu Sefiorita Millers, das Mestizenmddchen Paloma

eingenonmen.
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Die kulturelle Symbolik des dritten Elements der Konstellation,
des Vaters mit modernistischer Sensibilitadt, habe ich schon erwdhnt.
In Gegensatz zur Mutter, die die Vernunft vertritt, kommt dem Vater
imaginatives Vermdgen zu. Diese Umkehrung der typischen Rollenvertei-
lung weist darauf hin, daB durch diese Elternrollen weniger der Dbir-
gerliche Konflikt zwischen Phantasie und Geflhl vs. aufgeklidrter
Rationalitat dargestellt werden soll. Es geht vielmehr um die Phasen
der Entstehungsgeschichte einer 1literarischen Tradition Mexikos.!4
Das dekadente und modernistische Modell des Vaters, fiir das auch im
Erzdhler offenkundige Sympathie vorliegt, folgt im Laufe der Erzih-
lung naturgemdf am Schluf. Die sukzessive Beschiftigung mit verschie-
denen Kulturmodellen betrifft den Schriftsteller selbst, und zwar in
dem Mafe, in dem der autobiographische Erzdhler auch historisch auf-
einanderfolgende stilistische Etappen zu ibernehmen versucht.

Veder das erste dbernommene Modell der franzdsischen Literatur
(die Mutter gibt ihm Jules Vernes (S. 57) und Feuillet (S. 58)
sowie La Bruyére (S. 58) zu lesen) noch die modernistische Folie des
Vaters!? helfen dem Protagonisten, eine Identitdt zu finden. Beide
Bildungsvarianten sind kulturelle Oberlagerungen, die dem Jungen
kaum Selbstdndigkeit verleihen, so daR die Anziehungskraft des "bas-
tardismo"” Alejandros und seiner Mutter auch in der scheinbaren Ab-
losungsphase, nach der Rickkehr vom Landaufenthalt, wirksam bleibt.
Die Annahme des "bastardismo” statt der Ubernahme fremder Vorbilder
kann sich als ein Weg anbieten, nachdem auch fiir den involvierten
Erzdhler kein Modell eine Antwort zu leisten vermag. Am Schluf des
Romans befindet sich der erwachsene Erzihler der Memoiren vor der
Urfrage eines Geschehens, dessen Ordnung er zu Beginn zu beherrschen
vorgegeben hatte.

Verden die Eltern zu Versatzsticken von Kulturmodellen stilisiert,
kontrastiert mit ihnen eine zweite Figurengruppe, fir die der Erzdh-
ler eine lyrische Sprache findet. In diesen Passagen scheint der
Erzihler den Versuch zu unternehmen, eine unmittelbare Wahrnehmung

14 Die Spannung zwischen aufkldrerischem, romantischem, modernisti-
schem Muster wiederholt sich im Chronotopos: Der Junge befindet
sich zwischen dem zu der Jahrhundertwende mit franzdsischer Tradi-
tion befrachteten Stadtleben der "capital” und dem Gegenmodell des

campo”, wo er in den Aufenthalten von Cuautla eine eigene Defini-

tion sucht. Damit ist auch die Entstehungsgeschichte einer kultu-
rellen Identitat Mexikos gemeint. In dieser Gestaltung der Makro-
struktur in Funktion _einer klaren Symbolik erkennen wir ein Ver-
fahren, das Fuentes spater (Interview mit Carballo, 1965) “"rea-
lismo simb6lico” nennen wird und bspw. in Agua quemada (1979) in
3usgepraqtet Veise realisiert.

15 "Después de comer, mi padre me llevaba a examinar las plantas que
atendia personalmente en sus invernaderos. Tenia los ejemplares
méds raros [...] y graduaba sobre cada una de sus hojas cada rayo
de 1luz con una deferencia en que no se sabia qué preferir, si la
previsién Hragmét1ca del quimico o la vaguedad efectista del esce-
négrafo. e conservado los nombres de todas aquellas plantas

..1, pero me gustan, precisamente porque no las entiendo y por-
que pienso que, combinadas con elegancia, podrian servir de ejem-
plo a algunos poetas suprarrealistas (S. 97, s. 98)."
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ohne den Umweg idber das intertextuelle Modell auszudricken. Zu die-
sem Paradigma gehoéren neben der Prostituierten auch die Arbeiter,
die der auf den Vater am ldndlichen Bahnhof von Cuautla wartende
Junge zum ersten Mal bewuft wahrnimmt (S. 96). Im Lichte dieses Para-
digmas ist auch das Land als Gegenpol zur Stadt und zu deren fran-
26sisch-europdischen Kultur gesehen. Auf dem Land versucht der
Protagonist, sich vom Freund zu emanzipieren, wie auch der Erzahler
Einsicht in die Bedeutung des Barock als eines der franzdsischen
Kultur entgegengesetzten Bewuftseinsmodells erhdlt. Es scheint zumin-
dest, als wirde der Erzdhler, der hier die Serie der literarischen
Zitate durchbricht, im Zusammenhang mit dem Barock einen mdglichen
Weg der -eigenen "escritura" erproben. Bezeichnenderweise ist es auch
Alejandros geistige "educacién", von der die Analogie zum barocken
Modell ausgeht:

Y es que la educacién, un poco escoldstica, en que las con-
versaciones con Alejandro me habian ido envolviendo estaba tan
llena de incoherencias_ y de contradicciones sutiles que yo mismo
me extraviaba en ella como en el plano de esas ciudades del
centro de Espafia con cuyo trazo, de musicales arabescos, no

ude abstenerme de comprarla cuando las conoci. Antiguas, aban-

onadas y en desorden, ninguna_simetria las contiene, pero nin-
gun sistema las sacrifica [...] Un solo paso liga, en efecto, en
ciertos lugares, las mismas calles - las mismas vidas - que, en
otros, no podria reunir una legua. Y, en algunos sitios, una
plaza barroca, con osadias [...]. (s. 109, s. 110):¢®

Der Erzihler setzt die Entdeckung der barocken Kultur mit Alejan-
dro in Verbindung und stattet die Umgebung Alicias durchaus mit den
obigen Merkmalen aus. Dieses Paradigma von Figuren und Orten, 2zu
denen Cuautla sowie Alicia, die Arbeiter und z.T. Alejandro gehdren,
der im 2. Romanteil nicht mehr auftaucht, ist gleichsam das Paradigma
der "Abwesenden"” in der Geschichte. Sie treten jeweils einmal auf.

16 Die Identifizierung einer "lateinamerikanischen” Identitdt mit
dem "barroco americano” ist ein Weg, den die Autoren der sog. 1.
Generation gegangen sind. Nicht nur Lezama Lima, sondern auch
Carpentier hat die Verbindung des amerikanischen Barocks mit denm
"real maravilloso" in Essays sowie Romanen vertieft (vgl. Marquez-
Rodriguez, 1982). Octavio Paz wihlt die wichtigste Gestalt des
"barroco mexicano” (Sor Juana Inés de la Cruz) =zum Symbol der
"mexicanidad"” und macht sie zum Untersucbungsgegenstagd einer
unfassenden Studie der Kulturspannungen (ok.c1t, 1982). Bei Torres
Bodet nimmt die Beschreibung einer barocken Kirche in Primero de
Enero eine zentrale Rolle an. Eine barocke Fassade ist der erste
Gegenstand, den der unter dem Druck sozialer Muster sinnlich ver-
kimmerte und nun zum Wechsel entschlossene Protagonist entdeckt.
Es ist bedeutsam, daf die erste Wahrnehmung nach seiner "Wieder-
geburt” im Zusammenhang mit barocken Formen steht ("La miré aten-
tamente. iQué despilfarro de formas! Bajo la ducha rdpida de la
luz, la fachada entera ondulaba. Cada detalle de la escultura se
estremecia. Cada 4ngel hablaba solo, en voz alta, para si mismo.
Cada lirio, cada manzano de la pesada ornamentacién se desprendia
del conjunto: tenia prisa por entregarse. Parecia como si la sa-
via religiosa de que aquellos adornos se alimentaron hubiese de-
jado de circular, de improviso, por las arterias del templo. El
concierto de las hojas y las esplgas, de 1los arcdngeles y las
santas, habia cesado. No se escuchaba ya, en el conjunto, sino
una confusidn de mondlogos” (S. 63, S. 64).
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Doch wiirdigt der Erzdhler ihre "Stille" und Abwesenheit durch die
poetische Art ihrer Darstellung. Im Kontrast zum vorausgehenden sti-
lisierten oder ironischen Diskurs, weist der Text in solchen Augen-
blicken eine Fiille von poetischen Figuren, wie Alliterationen, Bin-
nenreimen und Metaphern auf, die ein engagierteres Schreiben ver-
raten, wie in der nachfolgenden Textstelle, die vom Namen Alicias
inspiriert ist:

Lo dnico, en efecto, que habla conseguido saber de ella era el
nombre: Alicia. Un nombre que, acaso por su aspecto de rinma
obligatoria con delicia, me ha parecido siempre un poco ri-
diculo. E1 [Alejandro] debia tenerlo en cambio, en rara_conside-
racion, pues no ol jamds que lo pronunciase en voz alta. A su
juicio, aquellas tres silabas estaban hechas de una materia
especialmente frdgil, que el sonido hubiera podido quebrar. O,
acaso, lo que temia era que el solo vaho de la_ voz desprendiese,
de 1la superficie de su silencio, mojadndola, el revestimiento de
una calcomania. (S. 46)

Wie Alicia, fesselt auch Alejandros Name den Protagonisten, ein
Name, der eine Personlichkeit verbirgt, die die Identitdtsmodelle
des Protagonisten, aber auch die Erklarungsversuche des Erzdhlers
transzendiert:

Pronunciado en voz alta, contra la almohada en que lo repetia,
su nombre mismo me parecidé sin ecos, lejano, sibito, deliberada-
mente hostil [...] éCémo esperar que coincidiese en lo préximo
gon 3i?guna de las realidades en que me reconocia? (5. 103,

Alicia und Alejandro sind - neben der romantischen Liebe auf den
Land (Atala) - die einzigen Figuren der Konstellation, die Namen
tragen. Entgegen der Faszination Alicias und Alejandros, erscheint
Atala wie eine anachronistische Parodie (S. 84). Alicia und Alejandro
stehen am Anfang des Alphabets - eine Allusion auf das kaballistische
Ritsel, dem nachzugehen es sich 1lohnt? Doch ist das Ritsel kein
thematisches in diesem Roman, sondern es betrifft das Erzdhlen
selbst.

III.2 Ansdtze zur Aufldésung des traditionellen Erzihlers - Die Infra-
gestellung der Perspektive durch den Prozef der Erinnerung

Der prinzipielle Unterschied zwischen der angeblichen Folie des
Romans Flauberts und dem Roman Bodets ist struktureller Art. Flau-
berts duferst komplexe Diskursstruktur dient noch der Modellierung
der konfliktreichen Psyche einiger Beteiligter an der Juli-Revolution
(vgl. insb. Kap. II.). Der referentielle Gestus des Romans bleibt
dominant, denn die Suche einer Identitit im romantischen Modell sei-
tens Frédérics fiihrt zur Entlarvung einer "falschen" Realisierung
der Ideale der franzdsischen 48er Revolution. Die mit Flaubert ge-
neinsame thematische Relevanz der Identitidtssuche ist dagegen im
Roman Bodets nur noch der Ausgangspunkt fér einen Prozef, der sich
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auf den Akt des Erzahlens selbst verschiebt.!? Dieser Unterschied
zwischen den Romanen findet den Ausgangspunkt in der Verschiebung von
der neutralen Perspektive, die bei Flaubert vorliegt, auf die auto-
biographische von La Educacidén Sentimental. Diese wird zunichst
durch mehrere Verfahren als selbstidentische, {ibergeordnete und kom-
mentierende Instanz (ein "prophetischer" autobiographischer Erzih-
ler) konstituiert, was den Sprung von dieser maximalen Allwissenheit
und Stabilitdt in das staunende Unwissen der Identifikation mit dem
Jungen am Schluf des Romans am wirksamsten gestaltet. Die Infrage-
stellung der Allwissenheit beginnt mnit dem Erscheinen des Namens
Alicia (s.o0.), wahrend davor die pedantische Beflissenheit des Gymna-
siallehrers und dessen manieristischer Stil ungebrochen herrscht:

Ein Herausgeber versucht, im Vorwort eine Distanzierung vom Er-
zdhler vorzutauschen:

breve talento de_ poeta [...] su estilo, como su sonrisa,_ como
sus corbatas Klagadas de patéticos laberintos, derivaba de una
cultura tan hecha a los aciertos y a los compromiscs de la re-
presién exterior que no comunica hoy, a los especialistas, otro
matiz que el de una honorable pobreza. (S. 15)

Der manieristische und zugleich ironische Stil dieses Vorwortes
verrit die Identitdt der Feder des Herausgebers mit der des Erzah-
lers, womit die Prdsenz des allwissenden Autors zu Beginn des Romans
ibermdfig deutlich wird. Der 50-jdhrige Erzdhler fihrt sodann kommen-
tierend (auch §. 45) die Konstellation seiner Eltern ein, ordnet die
Zeitachse durch Vor- und Rickgriffe (S. 45, S. 48) und baut damit
die zeitliche Distanz zum Geschehen auf. Die Perspektive ist
hier eindeutig die des Erwachsenen, der sich des medizinischen Voka-
bulars bedient ("Un desarreglo del aparato circulatorio”, §. 25) wund
die Handlungslogik respektiert (S. 29). Stimme und Perspektive ent-
sprechen hier beide der vorgegebenen Sicht des Autors. Die Stimme
zeigt allerdings Inkohdrenzen in der Artikulationsart.!® Sind Auf-

17 Der strukturelle Unterschied zwischen den Romanen von Flaubert und
Bodet ergibt sich auch in der Handlung. Zeigt die Geschichte im
Roman Flauberts eine Entwicklun die zum kritischen Entwurf eines
Psychogramms seitens_des Erzah ers fihrt, wiederholt sich in die-
sen Roman die stets gleiche Handlung, namlich das Erproben der
Modelle seitens des_ Protagonisten, aber auch seitens des am
SchluB verwirrten Erzdhlers. Die Geschichte scheint in Digres-
sionen und Beschreibungen zu stagnieren, in denen die durch den
ervachsenen Erzidhler gestlftete Koharenz zunehmend verloren geht.

18 Genette unterscheidet zwischen "voix" und "perspective” wund kann
damit die Spannungsverhdltnisse zwischen der Seh- und der Spre-
cherinstanz im narrativen Text unterscheiden. Ich ziehe weitere
heuristische Trennungen in Betracht, die im Rahmen eines DFG-
Forschungsprojektes unter Leitung von Rolf Kloepfer auf den fran-
zdsischen Koman angewendet worden sind (erscheint 1988). Die Arti-
kulationsart bezeichnet bspw. die mikrostrukturelle Gestalt der
Stimme (im obigen Beispiel handelt es sich um das kontrollierte
Vokabular eines Erwachsenen), die in Kontrast zum Artikulations-
modus stehen kann (traumahnliche Bewunderung). An anderen Text-
stellen handelt es sich um den umgekehrten Kontrast: ungeordnete
Wahrnehmun verrat das Vokabular, wihrend sich der Artikulations-
modus durcg de Komnmentar-Typus lberlegen geben mdchte. Diese
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takt der Erzidhlung und Exposition Uberwiegend ironisch, wird die
Sprache regelmifig lyrisch in Verbindung mit Alejandro, teilweise
mit dem Vater, vor allem aber mit Alicia und den seltsam verbotenen
Stra8en, in die die Schuljungen sich auf dem Heimweg 2zu verirren
pflegen. Das Vokabular, d.h. die Artikulationsart ist zwar die des
Ervachsenen (bspw. die Beschreibung Alejandros: "Sostenia una cabeza
[...] por la lluvia de una nifiez reciente™ (S. 20)), doch nicht mehr
der Artikulationsmodus, der die uneingeschrankte traumdhnliche Bewun-
derung und Liebe fir den jungen Freund zum Ausdruck bringen kann.
Die Wahrnehmung des Beschriebenen scheint wunvermittelt wund direkt.
Dies macht sich besonders in der Beschreibung der Strafen bemerkbar.
Entgegen der Gewohnheit des Erzahlers, durch Vor- und Rickgriffe das
Geschehen 2zu ordnen, 1ist hier keinerlei Zeitorientierung méglich.
Auch die rdumlichen Verhdltnisse sind vage. Indizien, wie etwa ein
bestimmtes Lacheln Alejandros oder dessen Augenkontakte mit den weib-
lichen Gestalten, die an der Tirschwelle stehen, ersetzen das Wissen
um den Ort. Der erwachsene Erzdhler rekonstruiert die Wahrnehmung in
der Vergangenheit in einer Art, daB die Distanz zum Schreibmoment
zuricktritt. Die Intensitdt der WVahrnehmung bspw. einer stickigen
Brillantine-Atmosphire leistet die Koinzidenz zweier Erinnerungen
(die der StraBen mit der noch friheren Erinnerung an die Kdrpernihe
seiner Amme) und erfaft den Erzdhler wdhrend des Schreibens:

Al dar en ella el primer paso me aturdid el volumen de un aroma
untuoso, parecido al de 1la brillantina con que, de nifio, ni
criada me alisaba el cabello los domingos para llevarme a jugar
a la RAlameda. EIl recuerdo me avergonzé como a los quince afios
nos averguenzan, entre las entonaciones viriles con que hemos
aprendido a educarla, esas exclamaciones de la voz, demasiado
agudas en que la inestabilidad del acento nos traiciona, descu-
briendo de pronto, con el temblor de una camisa alzada, el pudor
de una desnudez infantil. (S. 70)

Diese Passage ist exemplarisch fiir die diskursstrukturelle Ent-
wicklung im Textganzen. Vom distanzierten und idberlegenen Bericht
Uber das Ereignis (hier die Erinnerung) ausgehend ("me aturdid"),
geht die "Erzdhlung" auf das gegenwirtige Erlebnis dber (Ubergang
auf Présens), das der bewuBten Steuerung des Erzihlers entgeht. Etwa
wenn die Verbindung von Augenblicken kindlicher und pubertidrer Ero-
tik zu Kondensationen fihrt ("voz aguda”/"temblor de camisa alzada"/
"desnudez infantil™), wo die Motivation des Erzihlens allein darin
liegt, auf diesem auch in der Gegenwart intensiven Erlebnis zu ver-
weilen.

Der Name Alicia 1ist fir den Erzidhler der Beginn jener Bewegung,
die eine Umkehrung des Verhiltnisses zwischen Stimme und Perspektive
herbeifihren wird. Vor allem im Zusammenhang mit diesem Namen verge-

B e ——

heuristischen Trennungen kdnnen_in der Analyse insoweit niitzlich
sein als sie erlauben, die Perspektive nicht als einheitlichen

Block eines bestimmten Standpunktes, sondern als ein Spannungs-
zentrum zu erfassen.
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genwdrtigt der Erzdhler die Erinnerung so, daB die Artikulationsart
mit der jugendlichen Wahrnehmung und damit die Zeit des Erzahlens
mit der Zeit der Erinnerung zusammenfallen. Dies bringt diskursstruk-
turelle Konsequenzen mit sich. Wufte der Erzdhler logische Zusammen-
hdnge bisher klar 2zu definieren wund die Erinnerung zu ordnen, so
148t er die Frage nach dem Geheimnis Alicias gegenwartig entstehen
(S. 46). Diese Verschiebung macht sich auch im Gebrauch des Tempus
bemerkbar. Nicht das iterative Imperfekt, sondern das das Ereignis
anzeigende Perfekt definiert den prdzisen Rugenblick der Vergangen-
heit, in dem sich der Erzidhler (und Protagonist) selbst iberrascht,
Farben und Gestalten zu erfinden, die die Leerstelle der Geschichte
Rlicias fillen sollen:

éQuién podrfé explicarme por qué razdén, al reflexionar sobre

estos asuntos, me sorprendl imaqinando, mas de una vez, los

ersonajes desconocidos, pero salvajemente impuros que, dentro

42 mi 7§ueﬁo, los colores de aquelia calcomania inventaban? (S.
. 5.4

Die vage Deixis in den vorausgegangenen Zeilen ("o, a caso, lo que
temia” entspricht 1. oder 3. Person?) hinsichtlich des Autors dieser
Kalkomanie, die von Alejandro ausgeht (S. 46) und sich dann nahtlos
auf die eigenen Projektionen des Erzdhlers bezieht, steht jetzt an-
stelle der prizisen Logik der Erzdhlung, die die ersten Seiten kenn-
zeichnete. Anzeichen der gewonnenen Nahe des Erzdhlers zum Gegen-
stand der Erinnerung hiufen sich nach der langen Reflexion d{ber den
Freund Alejandro. Die Anfidnge der einzelnen Abschnitte sind nicht
mehr bedingt durch die Logik der Handlung, sondern sind direkte Ant-
worten auf die Ereignisse oder auf Aussagen der Eltern, die ein in-
nerer Monolog ins Geddchtnis gerufen hatte (bspw.: "¢Abogado? ¢ Doc-
tor? ¢Por qué no mejor marino ... o afinador de pianos?” (s. 52)).
Die Spiegelfunktion Alejandros, dessen dberragende Fihigkeiten den
ein Jahr alteren Protagonisten helfen, die eigenen schulischen Man-
gel zu verbergen, beunruhigen den erzdhlenden Gymnasiallehrer. Etwa,
wenn er den Heften wieder begegnet, die er unter dem Diktat Alejan-
dros in unmittelbarer Ubernahme von dessen kargen, bescheidenen,
klaren Stil geschrieben hatte. Die Vergangenheit wirkt hier direkt in
die Gegenwart des Schreibens :

Lo que me turba es, sobre todo, la idea de peligro que aventu-
rabamos ante nuestros profesores y la ocasién, demasiado fre-
cuente, que les dimos para el descubrimiento de nuestro fraude.

(s. 64, s.

Der Artikulationsmodus ist zwar der der Reflexion, doch der Arti-
kulationsart fehlt die fir den Modus der Reflexion typische Distanz.
Nicht nur die Tatsache, dad die Betroffenheit gich auf die Gegenwart
bezieht ("me turba”), sondern auch die indirekte mikrostrukturelle
Vergegenwirtigung der Situation zeigt eine unmittelbare Beteiligung
an dem Ereignis der Jugend. Assonanzen unterstreichen bspw. eine
annihernde Bewegung des Erzdhlens zum erzdhlten Augenblick.
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Das Organisationsprinzip des Erzdhlers ist nicht der Versuch ei-
ner hermeneutischen Interpretation der Vergangenheit seitens des
Erzidhlers, sondern vielmehr die progressive Auslieferung seiner Per-
spektive als Schriftsteller an die Konfrontation mit einem Ereignis,
das sein Schreiben angreifen wird. Der Erzdhler retardiert den Augen-
blick dieser Konfrontation. Auffilligerweise unterbricht er die Er-
zdhlung der Exkursionen in die verbotenen Strafen seiner Kindheit
gerade in dem Augenblick, in dem die Gefahr dieser Faszination anm
grof8ten ist. Die Unterdrechung der Phantasien erlaubt es ihm, seine
Kontrolle als Erzahler zurickzugewinnen.

III.3 Die Identitdtssuche als Problem des Schreibens: Die Autorefe-
rentialitat der Perspektive

Auf dem ULand, 1in der Distanz von Alejandro und Alicia, verhalt
sich der Erzdhler wieder allwissend gegeniber seiner Figur und den
Geschehen in der Vergangenheit. Es gelingt ihm bspw., die Krankheit
(Roteln) als das Psychogramm einer Krise 2u beschreiben und deren
stabilisierende Wirkung in der instabilen Pubertitszeit zu betonen.
Was der Erzdhler nicht kommentiert, ist die parallel erfolgende
eigene Suche nach einem Schreibstil; eine Suche, die interessanter-
weise in dem Augenblick beginnt, in dem der Erzihler nicht mehr un-
ter dem Einfluf der Erinnerung an das Diktat Alejandros steht (s.o.).
In dieser Phase geht die Artikulationsart =zur Stilisierung dber,
womit verschiedene literarische Richtungen erprobt werden. Im Gegen-
satz zu den unmittelbaren Wahrnehmungen der Strafen, die ihn nach
der Schule in die Nihe des Geheimnisses Alicias bringen, Gberwiegen
hier die Stilisierungen. Etwa wenn der Erzihler den narzistischen
Versuch des Jungen beschreibt, eine Identitit zu finden:

Una siesta a la sombra de los latanos me inventé la pereza. El
circulo de un Yozo X en el fondo, la monedita de mi semblante,
acufiada mas rofundo de su frescura, me hizo sentir -
Narciso- a Mltologla. % . 80)

Die Phasen der Erfahrungen des Jungen sind die Entwicklungsphasen
der Literaturgeschichte Mexikos. Das Midchen, das er glaubt zu lie-
Pen, heift Atala, wobei Chateaubriand direkt benannt wird. Auf die
Uberwindung der Romantik durch den Naturalismus weist die darauf-
folgende Allusion auf Maupassants Une Partie de campagne (S. 89)
hin. Schlieflich ist die Auseinandersetzung mit dem eigenen Vater der
Weg, in dem der Erzdhler versucht, aus modernistischen Wurzeln eine
neue Form zu finden. Die Frage nach der Identitit des Protagonisten
koinzidiert hier mit der des Erzihlers. Diese Suche wird auch da-
durch angezeigt, daB, wie auch an anderen Stellen, Kommentare durch
Fragen ersetzt werden, bis hin zum expliziten Hinweis auf die Dar-

stellungsschwierigkeiten hinsichtlich eines Gegenstandes, fir den
keine Modelle existieren:
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Reflexiono en lo dificil que seria explicar todo esto en el
capitulo de una novela. Mis indecisiones, mis ansias se me ofre-
cian desnudas, sin la menor condicidn_ literaria, sin un relieve
de ue adherir el idioma, en un balance tan brusco como el de
una liquidacidén. (S. 107)

Eine Reprdsentation durch literarische Muster, wie sie bei den
Eltern und Atala mbéglich gewesen war, scheitert bei Alejandro. Nicht
nur paft der Freund in keinen Typus, sondern er ist darliberhinaus
eine Mischung von "contradicciones sutiles" (S. 109), wie der Barock
in Spanien, mit dem der erwachsene Erzdhler, der am Ende seiner
Suche angelangt ist, Alejandro verbindet.

Diese Figur tritt im letzten Teil des Romans nur noch als Faszina-
tionssog auf, der den Protagonisten und den Erzdhler zur Konfronta-
tion zwingt. Nach vielem Z&égern entscheidet sich schlie8lich der Pro-
tagonist dazu, den rekonvaleszenten Alejandro zu Hause zu besuchen.
Der Weg zur Wohnung von Alejandro und Alicia ist ein Irrweg von Indi-
zien, denen eine vage Deixis auch im Diskurs entspricht (der "desen-
canto" bzgl. Alejandro als Freund wird zugleich auch "desencanto",
weil er fehlt (S. 117)). Die tropische Natur in der Umgebung des
Freundes erinnert den Erzidhler, wie selbstverstdndlich, an Cuautla
(S. 123). Alicia wohnt in einem Haus im Kolonialstil.

Der Weg zu ihr ist eine Rickkehr zum Beginn der Geschichte des
unabhdngigen Mexikos, aber auch zum Ursprung des Schreibens ("fondo
de pdgina colonial™ (S. 129)). Der Buchbinder, der im gleichen Haus
niedergelassen ist, reprdsentiert die in Mexiko hergestellten Bi-
cher. Die Kultur Mexikos steht am Ziel der Suche des Erzdhlers vor
dem Hintergrund der Identitidtssuche des Protagonisten. Wenn dieser
schlieflich vor der Tir der Wohnung steht, an der Wand unter den
vielen Adressen seine eigene entdeckt und sich seiner Unwichtigkeit
bewuBt wird ("la presidén de una ufia [la] hubiera podido borrar" (S.
135)), findet er sich vor der Losung des Riatsels. Im Spiegel der
Wohnung dieser Prostituierten, wo die sicheren Zeichen der Zugehd-
rigkeit Alejandros in den Schulblichern zu erkennen sind, entdeckt er
auch die eigene Bedeutungslosigkeit. Interessant ist, daf erst an
dieser Stelle, wenn sich nun der Erzidhler zur Aufklarung und zur
Akzeptanz des "bastardismo"!® seiner Kultur entschlossen hat, er
dann erstmals die Szene mimetisch reprdsentieren kann. Alle Regeln
der Wahrscheinlichkeit sind beachtet. Es fehlt jede kommentierende,
stilisierende oder ironische Distanz. Der Erzdhler, der hier mit denm
Protagonisten zusammenfidllt, identifiziert sich mit dieser SchluB-

19 Das Problem des Ursprungs sieht Carlos Fuentes als ein den latein-
amerikanischen Roman kennzeichnendes Moment, das er "bastardismo”
nennt und in reprasentativen Texten des "Booms” (z.B. Vargas Llo-
sas La casa verde ) realisiert sieht. Fuentes erkldrt den interna-
tionalen Erfolg dieser Romane dadurch, daf mit den "bastardismo"
ein Universalsymbol fir die grundlgﬁende Erfahrung des XX. Jahr-
hunderts seitens der lateinamerikanischen Literatur geschaffen

wurde (1969).
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szene. Angesichts der "gefundenen Identitat” eribrigen sich nun die
illusionsstorenden Experimente.

Wahrend der Weg zu einer mexikanischen Identitdt thematisch dar-
gestellt wird, hinterfragt die Diskursstruktur die Mdéglichkeiten des
Schreibens. Der Roman verweist auf die eigenen Konstruktionsprinzi-
pien und macht diese Verweisgeste zur dominanten Struktur.

Fir Torres Bodet hat das Thema des Sehens, das die Kritik bislang
entweder nur allgemein festgestellt oder unter psychoanalytischen
Blickpunkten gesehen hat,2° allgemein interessante Implikationen im
Hinblick auf die Erzahlperspektive. Ich verweise nur als weiteres
Beispiel auf den letzten Roman Primero de Enero (1935), der teil-
weise zu den experimentelleren und bedeutsameren Romanen Bodets
gerechnet wird (Merlin Forster, 1976:71). Die Geschichte behandelt
die Krise des prominenten Chefs einer "Multigesellschaft"”, der den 1.
Januar wahlt, um sein Leben radikal zu &ndern. Ruf der Liste der
Méglichkeiten stehen Selbstmord oder Ricktritt aus seinem vielbe-
gehrten Amt. Der Held wahlt letzteres. Die Geschichte konnte die
Fortsetzung von La educacidén sentimental sein. Der Irrweg von Gon-
zalo an diesem ersten Tag des Jahres fihrt ihn dber das Gefdngnis
bis zur Adoption des Sohnes von Rosa, einer Prostituierten, die als
Tochter des 20 Jahre zuvor hingerichteten Anarchisten Schnicker
selbst vom Gefidngnisfotografen adoptiert worden war. Hatte der auto-
biographische Erzahler von La educacidn sentimental aus der Geschich-
te des Jungen ein radikales Erzahlerlebnis gemacht, 1inszeniert hier
ein neutraler Erzihler die Krise eines Erwachsenen. Die Entscheidung
des Helden zu Beginn des Romans,jede Form von Gesetz zu durchbrechen,
sowie sein wahnsinniger Akt der totalen Aufgabe sind Mittel fir die
Thematisierung der perspektivischen Orientierung dberhaupt. So sieht
sich der Protagonist jeweils anders im Spiegel der Augen der Leute,
denen er zum ersten Mal ohne den Schirm seiner sozialen Position

20 Bspw. bringt Beth Miller das Sehen in Verbindung mit dem Spiegel-
Thema und interpretiert es sowohl im Erzdhl- als auch im  poeti-
schen Werk Bodets als Identitdtssuche im Zusammenhang mit einer
obsessiven Existentialismus-Problematik (1976, S. 03 ££.).
Estelle Irizarry zieht bei der Rnalyse der avantgardistischen
Elemente in den Erzahlungen von Torres Bodet vornehmnlich die
Bildlichkeit und deren Analogie zum Kino in Betracht. Merlin
Forster stellt zwar Erneuerungstechniken in den Romanen Bodets
fest (autobiograph.Perspektive, Manipulation der Zeit und Montage,
freie Ideenassoziation usw. (1976, S. 68, S. 69)), doch sind nicht
nur diese Behauptungen sehr allgemein, sondern auch_die Funktion
dieser Techniken wird an der klassischen Norm der d&sthethischen
Einheit gemessen und verworfen ("pero al mismo tiempo es muy di-
ficil imponer en una narracién tan atomizada el orden de una_ uni-
dad artistica"™ (S. 68)). Der innovative Charakter kann - ahnlich
wie die Ablehnung der Avantgarde seitens ©Lukdcs - nicht erfaft
werden. Bspw. entgeht M. Forster der Bedeutungsprozef von La Edu-
cacién Sentimental. Der Roman wird verurteilt, weil die Figuren
die Verkorperung von ideologischen Positionen seien ("la oposi-
cién dependencia-independencia se ve bien en el narrador y _su
amigo Alejandro, pero el estilo es todavia un poco obtuso y las
referencias autobiogrificas estdn expuestas demasiado artificial-
mente”). Die Spannung zwischen verschiedenen diskursiven Modi wird
bei dieser rein thematischen Lektire nicht erfaft.
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begegnet. Dies kulminiert im Blick des Gefangnisfotografen; ein
Blick der nicht komponiert, wie der der symmetrischen und wohlge-
formten Pressebilder, sondern ein forschender Blick, dem Gonzalo sich
ausliefert wie dem Tod selbst (S. 113, S. 114). Die Erzadhlperspek-
tive und deren manipulierende Wirkung auf die Erinnerung wird hier
thematisiert. Das Sehen findet im System des Helden keine festen
Bezugspunkte. Die dbergeordnete Instanz liegt beinm AuBenseiter, dem
Gefingnisfotografen. Parallel dazu verzichtet der Erzahler auf den
Versuch, in realistischer Manier die Geschichte als wahr zu prisen-
tieren. Im Gegenteil, er zerstdrt die Illusion der Wahrheit des Gese-
henen durch Einschub von Kommentaren, Klammeraussagen, metaperspekti-
vischen Feststellungen. Die Hinterfragung der Perspektive betrifft
schlieflich das Erzahlen selbst. Der Fotograf - den der Erzdhler das
Auge Gottes oder Prousts nennt (S. 114) - erweist sich am Schluf als
fehlerhaft. Seine Adoptivtochter ist nicht die dekadente Prosti-
tuierte, die der extravagante Gefdngniskinstler imaginiert hatte,
sondern eine langweilige, normale Gestalt.

Mit der Thematik des Romans ist offensichtlich auch eine gesell-
schaftskritische Darstellung des postrevolutiondren Mexiko geschaf-~
fen. Die Orientierungslosigkeit des fortschrittlichen Mexiko der
30er Jahre wird durch die gesellschaftlichen Pole von Gonzalo und
Rosa reprasentiert. Wie in La educacién sentimental ist aber die
Autoreferentialitat der Perspektive dominant. Hier hiufen sich die
intertextuellen und metaliterarischen Aussagen (Quijote, Baudelaire,
Thomas Mann), die schlieSlich bei der Kamera des Gefingnisfotografen
in der Problematisierung des perspektivischen Standpunktes konver-
gieren.

1V. Die Modernitat des perspektivischen Ereignisses

Irlemar Chiampi zeigt in ihrer umfassenden und kritischen Studie
zum "realismo magico", den sie ‘“realismo maravilloso” nennt, das
sich die Erneuerung des Jateinamerikanischen Romans in der Problema-
tisieruny der Perspektive vollzogen hat. Das Interesse des Textes
verschiebt sich von der Geschichte auf die Diskursstruktur und damit
auf das Subjekt des Erzdhlens selbst (1983, S$.86). Dabei werden die
Techniken, die im traditionellen Roman die ordnende Prisenz des Er-
zihlers zu verschleiern suchten (etwa die neutrale Perspektive eines
Zola (S. 88)), ins Gegenteil umgekehrt. Die Existenz eines Stand-
punktes wird hervorgehoben, und das Erzihlen erhidlt eine metadiege-
tische Funktion. Die divergente Entwicklung von Stimme und Perspek-
tive - eine Spannung, die mit den Kategorien von Artikulationsmodus
und -medium weiter vertieft werden kann (vgl. 1III.2) - , ist ein
Merkmal modernen Erzihlens. Chiampi sieht den "realismo maravilloso”
in der lateinamerikanischen Literatur wu.a. dadurch erzeugt, das
die "performance” der Perspektive durch die zuwiderlaufende Stimme in
Frage gestellt wird (S. 94). Dies ist besonders interessant im Falle
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der autobiographischen Perspektive, die nach Todorov im tradi-
tionellen Roman die Instanz des Erzidhlers, der hinter den Protagoni-
sten zurdcktritt, nur noch verschleiert. Eine umgekehrte Funktion
hat die autobiographische Perspektive in La educacidén sentimental.
Sie ist nicht nur autoreferentiell, sondern das Geschehen, bestehend
in diesem Roman aus dem Geheimnis von Alicia und Alejandro, wirkt auf
den Erzdhlakt ein und zerstdrt das traditionelle Verhdltnis zwischen
Erzdhler und Objekt des Erzahlens. Beherrschte der traditionelle
Erzdhler trotz verschiedener Spannungsméglichkeiten und polyphoni-
scher Offenheit dennoch das Objekt, verliert hier der Erzihler Orien-
tierung und perspektivische Stabilitdt in Abhingigkeit von der Kraft
des evozierten Gegenstandes.2! Hier sucht Bodet, unabhingig von den
gangigen Modellen seiner Zeit, etwas Spezielles. In dem im Verhilt-
nis zu den groBen Erneuerungen von La recherche bescheidenen Rahmen
eines kurzen Romans wirft Bodet in préignanter Weise Fragen auf, die
die franzdsische Erzdhlliteratur im XX. Jahrhundert verarbeitet.
Nach Flauberts Bouvard et Pécuchet kann Erzihlen als Schaffung einer
(nakrostrukturellen) Ordnung nur noch eine Form des intertextuellen
Umgangs mit Klischees sein. Der Glaube an eine unmittelbare Wahr-
nehmung des Ereignisses ist nicht mehr mdglich, wihrend der Versuch
einer direkten Rekonstruktion von Wahrnehmungsmomenten zur Auf-
lésung der traditionellen Erzidhlperspektive fihrt. Das "Experimentel-
le" an Bodets Romanen ist vor dem Hintergrund ahnlich gelagerter
Romane zu sehen, die Bodet beeinfluft haben kénnten oder thematisch
vergleichbar sind. 1Ich mdchte nur auf die mégliche Richtung solcher
Analysen hinweisen. In Mauriacs Le noeud de vipéres (1932), in dem
ebenfalls das Verhdltnis zwischen erinnerndem Ich und Ich der Erin-
nerung behandelt wird, unterliegen die perspektivischen Spannungen
dem Prinzip der Modellierung eines Persdonlichkeitskonfliktes, zu
dessen LOsung das Schreiben einen Weg darstellen soll, was sowohl
fir das Ich des Protagonisten als auch fir den Erzahler gelingt. Das
erinnernde Ich ist involviert, doch nicht der Erzahler, der es er-
reicht, die Krise einer Konversion in der Zeitachse eines Lebens
darzustellen. Der Akt des Erzidhlens wird nicht in Frage gestellt,
sondern dient der Modellierung eines konfliktreichen psychischen
Geschehens. Zu dhnlichen Befunden kommt man bei Gides La porte
étroite (1909), von der Bodets "Margarita de niebla” thematisch be-
einfluBt sein kénnte, wobei die Allusion auf diesen Roman Gides ex-
plizit ist (5. 79). Die autobiographische Perspektive modelliert bei
Gide den Konflikt und ermdéglicht die erfolgreiche Ablésung vom pro-
testantischen Glauben des Autors.z? Ahnliches kénnte zu Sartres

21 Dies ist in diesem Roman besonders bedeutsam, da mit dem Thema der
Eiégge:?n auch Erinnerung als historische Gegebenheit themati-

rd.

22 Gide ergrobt im spiteren Les faux-monnayeurs (1925) eine Art Auto-
nomie er Figurenkonstellation. Strukturell sind aber die Romane
nicht vergleichbar, vor allem nicht im Hinblick auf die Aufldsung
der autoblographischen Perspektive durch das erinnerte Ereignis.
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L'enfance d'un chef (1942) gesagt werden, in dem sich ein psychoana-
lytisch versierter (neutraler) Erzdhler, =zugleich existentialisti-
scher Philosoph und Gesellschaftskritiker, durch die jeweilige Stimme
des Protagonisten widhrend seiner verschiedenen Entwicklungsstufen
artikuliert und den "Protagonisten" zur Gesellschaftskritik "mi8-
braucht™. Mit der Verkimmerung des Protagonisten, der im Roman als
Opfer des Sozialisationsprozesses dargestellt wird, verwirklicht sich
auch der existentialistische Philosoph Sartre, der sich hinter den
neutralen Erzdhler verbirgt.23

Im Rahmen solcher Vergleiche zeigt sich bei Bodet ein eigen-
stindiger Umgang mit der Tradition und mit dem intertextuellen Netz
vergangener und zeitgendssischer Texte. In Bodets Romanen fehlt bspw.
der modernistische Anspruch auf Originalitdt und Kreation. Der Text
ist niichtern, der Glaube an den Moment der Epiphanie gehdort bereits
zum vergangenen Klischee. Bodet, wie manche der anderen Autoren zie-
hen vielmehr einen distanziert ironischen Umgang mit dem literari-
schen Klischee vor. Das Neue ist dabei die gleichzeitige Akzeptanz
der Realitidt des Klischees ohne die kritischen Implikationen, die
bei Flaubert noch von einem Authentizitdtsanspruch der Kunst
bestimmt waren.

In ihrer Studie geht Chiampi auch auf den mexikanischen Roman ein
und dokumentiert die parallel zum franzdésischen Roman erfolgte Ent-
wicklung der Perspektive von der "auktorialen", die eine "umgekehrte
Illusion"24 erzeugt, wie sie im traditionellen Roman des XIX. Jahr-
hunderts stattfindet (Altamirano), zur naturalistischen "neutralen”
Erzihlhaltung, die den Objektivitdtsbeweis in die konstruierte Welt
selbst verlagert (Azuela). Nach ihrem Befund erreicht auch der inno-
vatorische Versuch des Modernismo die Uberwindung des Naturalismus
nicht.2® Erst in den 50er Jahren findet die Autorin Beispiele fir
innovative Spannungen zwischen Geschichte und Erzdhlen (Makro- und
Diskursstruktur), die zu einer Umkehrung der traditionellen Verhdlt-
nisse fihren: Das Erzidhlsubjekt wird zum Objekt der Evaluation;2¢
ein Experiment,das bei den Boom-Autoren Cortdzar, Rulfo etc. radika-
lisiert wird.

23 Ich verweise auf unsere vergleichenden Analysen, franzdsischer
Romane im Rahmen des DFG-Projektes "Semiotische Tiefe" unter der
Leitung von Rolf Kloepfer. . . . .

24 Mit "umgekehrter Illusion” meint die Autorin, daf der auktoriale
Text die Illusion der unhinterfragten Allwissenheit des Erzdhlers
statt der "objektiven" Realitat es Erzdhlten aufzubauen  ver-
sucht. Die Autorin bezieht sich auf Genettes extradiegetische
Perspektive oder auch auf die nach Pouillon genannte "visién por
detras" (s. 91). Lo . .

25 Bspw. verstiarkt zwar der modernistische Roman die Spannung 2zwi-
schen Perspektiven und damit zwischen Welten, wie sie 1n Sarmien-
tos Facundo (1847) eingefihrt war, doch die Diskursstruktur wird
nicht autoreferentiell und erreicht nicht die Infragestellung des
Erzihlens an sich (Chiampi bezieht sich hssw. aul Rémulo Galle-
gos' Dofa Bdrbara (1929); Chiampi, §. 91, S. 92).

26 Z.B. der Stimmen der Helden in Gran Sertdn: veredas (1956} wvon
Guimaries Rosa (Chiampi, S. 95 f.).
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Einem solch generalisierenden Blick, mit dem Chiampi einen allge-
meinen Paradigmenwechsel "des lateinamerikanischen Romans" zeitlich
in die 50- bzw. 60er Jahre situiert, kann in dieser Ausschlieflich-
keit nicht zugestimmt werden. Die vertiefende Analyse der Literatur
eines einzelnen Landes - hier etwa Mexiko - zeigt ein anderes Bild.
Wir finden im mexikanischen Roman des Jahrhundertanfangs auch bei
anderen Autoren Beispiele fir perspektivische Experimente in der
oben angefiihrten Art.2? Freilich war mit den angedeuteten Ver-
gleichen mit dem franzdsischen Roman des Jahrhundertanfangs nicht
beabsichtigt, die Dependenz durch eine Dichotomie zwischen experimen-
teller (mexikanischer) und traditioneller (franzdésischer) Erzdhlli-
teratur zu ersetzen. Wohl aber kann behauptet werden, da8 das fran-
zdsische Modell nicht mehr eine Folie ist, sondern Teil jener bewuft
werdenden kulturellen Heterogenitdt, auf deren Basis der mexikani-
sche Autor Eigenstindiges sucht. Die franzésische literarische Tradi-
tion ist hier eben Teil jenes anderen, von dem man weder abhdngig
ist, noch sich abzusetzen hat. Im BewuBtsein und in den Werken der
30er Jahre wird die franzosische Literatur vielmehr =zu einem der
Elemente, die in der literarischen Verarbeitung der fremden Tradition
als Teil der eigenen entdeckt werden wund als energetisches Moment
eigenstidndiger kultureller Schopfung wirken.
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