Vittoria Borso

Die Aktualitit mexikanischer Literatur:
von der Identitit zur Heterogenit:it

Eine Vorbemerkung

Im Zeitpunkt, in dem Europa die Gedichtnis-Feierlichkeiten zum 500. Jahres-
tag der Entdeckung Amerikas begeht, kann der alte Kontinent nicht mehr ver-
bergen, da sein Blick auf die Begegnung von Welten und Kulturen aus der
Perspektive der eigenen Bediirfnisse gesteuert ist. Man ist sich nicht nur der
Ambivalenz dieses Festes bewuBt, sondern im Vorwand, die Entdeckung der
neuen Welt zu feiemn, werden auch die Sorgen um das Bestehen der alten sicht-
bar. Gleichgiiltig welches Bild in den Medien gezeigt wird, ob der zivilisatori-
sche Auftrag in der neuen Welt oder die Kritik an den nicht mehr wegzureden-
den kulturzerstsrerischen Folgen, ist die Beschiftigung mit Lateinamerika auch
eine Antwort auf das aktuelle Problem Europas, welches sich als Einheit eine
Geschichte und einen Sinn geben muB, gerade dann, wenn die Ereignisse eine
Gemeinsamkeit verleugnen. Die Grenzen zwischen West und Ost werden flie-
B;nd, und das Zusammenleben der Vilker gestaltet sich schwierig. Nachdem
die nationalen Identitiiten, die seit dem 19. Jahrhundert die Tllusion empirischer
Unbedingtheit erweckten, an Sinn verloren haben, formieren sich heute kul-
turelle Gruppen, die Anspruch auf neue »nationale« Organisationen erheben,
wilhrend sich gleichzeitig eine grenziiberschreitende Plurikulturalitit breit-
macht, die paradoxerweise unter Berufung auf alte Bodenrechte, neue Arbeits-
rechte und auf das Recht auf Gliick und auf Teilhabe am Fortschritt unseres

Europa 1993 stort.

I?Iaghdem €s uns in den letzten Jahren endlich leicht fiel, statt nach der ver-
me_mthcheq Essenz des Lateinamerikanischen zu suchen, von einer Kulturplu-
ralitdt Lateinamerikas zu sprechen, fangen wir in Europa von neuem an, uns
nagh der Altemative zwischen Regionalismus und Europgismus zu fragen.!

1 Solantete bspw. der Titel der Talianistik-Sektion auf dem Romani ‘ ie Bei
g " rla omanistentag (Bamberg 1991). Die Beitrdge
zeigten zwar die Unhaltbarkeit dieser Alternative, die Sektion hat jedoch mit dieser Frage die im Umfeld
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Spaniens Versuch, ein vielleicht letztes Zeichen von Einheitsbestreben durch
die Vorgabe des Universalauftrags der Expo 92 im siidlichen Andalusien zu
setzen, tiuscht nicht iiber die Diskrepanz zwischen der Einheitsidee und dem
konkreten separatistischen Geist der einzelnen Regionen hinweg. Auch die nun
wiederentdeckte Koexistenz der drei Kulturen, der arabischen, jiidischen und
christlichen, die im andalusischen Geist der Weltausstellung hervorgehoben
wird, l4duft Gefahr, zum Identitétsbild zu gerinnen. Wohlweislich wamt der
»Exil-Spanier« und unermiidliche Gegner von Identititszeichen, Juan Goytiso-
lo, in seiner 1985 erschienenen Essaysammlung davor, in der Kulturpluralitit
des mittelalterlichen Spanien die hispanische Essenz zu sehen (135).

Vielleicht weil wir Europder uns seit der Offoung Spaniens und nach der
Mobilitit der Grenzen zum Osten auf uns selbst konzentrieren muBten, konnte
endlich Lateinamerika die Chance nutzen, seine eigene Kulturdynamik unab-
hingig von unserem definitorischen Blick zu entfalten. Der Weg von der Be-
stimmung des »ser mexicano« bis zur Ablehnung, die Essenz des Mexikani-
schen festzulegen, war sehr lang. Die Warmnzeichen derjenigen Denker der »tra-
dicién critica de la filosoffa mexicana«?, die auf das Paradoxon eines Identitiits-
begehrens aufmerksam machten, welches auf der Basis europiischer Denkfigu-
ren eine von Europa unabhéngige Identititsformel suchte, nutzten nichts gegen
die suggestive Kraft der romantischen »coincidentia oppositorum« der Rassen
und Kulturen, die Formeln wie Mestizierung, »otredad« (Paz) oder »sincronia
de tiempos y lugares« (Fuentes) anboten. Selbst die Erkenntnis seitens O:Gor-
mans, da8 die Entdeckung Amerikas eine Erfindung war, welche dazu diente,
die sich historisch wandelnde, inteme Kohirenz des jeweiligen epistemischen
Systems Europas zu sichern?, vermochte nicht, die exorzistische Geste de.r Ver-
treibung des europdischen Horizonts im lateinamerikanischen Selbstbild zu
vollziehen, solange die Aufmerksamkeit Europas als Resonanzkasten fiir Iden-
tititsformeln diente. Das Vorhaben von O'Gorman, die Annahme c}er »Entc%ek—
kung« bzw. der »conquista« als axiomatische Basis fiir die De.:ﬁnmon der eige-
nen Authentizitit aus den Angeln zu heben, schlug fehl, weil im Zuge der Lite-
ratur des Boom auch die inventive Kraft der lateinamerikanischen Kultur zum

Identititszeichen umgeformt wurde.

Auf unsere Frage nach dem Wesen h
mend eine sokratische Haltung seitens unserer Gesprichspartner,

des Mexikanischen erfahren wir zunch-
die auf die

der Wahlen (April 1992) virulent gewordene l?olemik um das eigentlich Italienische vorweggenommen:
Leghe Lombarde oder gesamtitalienische Identitit? e
2 - Vgl. Leopoldo Zea (1952) v.a mit Bezug auf Samuel Ramos (El perfil del hombre y la cultura en México.

México: Espasa-Calpe 1934). o
3 Edmundo OGorman: La invencidn de América. México: FCE 1984. Vgl auch Frauke Gewecke: Wie die

neue Welt in die alte kam. Stuttgart: Klen-Cotta 1986 (dtv 1992).
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Frage mit einer Gegenfrage antworten: »Was ist das Europiische?« Das nun
erlangte Selbstwertgefiihl, das den Lateinamerikaner befihigt, auch gegeniiber
der alten Welt auf die Festlegung von Identititszeichen zu verzichten, ist das
Resultat eines grundiegenden Prozesses der Entmythisierung von kulturellen
und politischen Formen, die im Zuge der Konstitution nationaler Identititen
sakralen Charakter erlangt hatten. Freilich wurde ein solcher Proze8 von Kiri-
sensituationen eingeleitet. Fiir Mexiko handelt es sich um die politische Krise
von Tlatelolco und die 6konomische Krise, die im Bereich der kulturellen In-
stitutionen auch dadurch verschirft wurde, da8 sich in der postfrankistischen
Epoche das europiische Interesse an der hispanischen Welt vornehmlich auf
Spanien richtete 4

Das Bild, das die aktuelle mexikanische Literatur bietet, 148t sich durch die
seit einigen Jahren fiir Lateinamerika allgemein verwendete Formel der Hete-
rogenitit kultureller Manifestationen charakterisieren. Meine nachfolgenden
Uberlegungen versuchen, diesen Begriff anhand einiger bedeutender literari-
scher Erscheinungen der letzten Jahre niher zu bestimmen.

»Postlatelolco« und kulturelle Heterogenitiit

Esse;ntiellen und Selbstidentischen einer Kultur im Unterschied zu einem po-
stulierten AnderenS stiitzte sich auf (Ursprungs-)Mythen, welche infolge der
kulturellen, sozialen und diskursiven Situation nach 1968 fraglich wurden, so
daB nun die Bildung von Identititsformeln nicht mehr als unbedingte Notwen-

4 ;D:zml g;:gwexpmh Mexiko auf der diesjahrigen Buchmesse sowie der Nobelpreisverleihung an Octavio
Paz 199 st sicher zu verdanken, da8 sich die etablierten Verlage nicht noch stérker Spanien zugewandt

5 (\!Iegl. bspw. Brushwood 1984,.Te_ichmann 1987, Monsivais 1988 und 1991, »Das Wesentliche an der Stu-
ru: w:xwl’rcgs‘{ndge: —(;so Moan&s ~ »war die Forderung nach tieferer Demokratisierung [...]. Die Regie-
demn Platz cor s OuS1av0 Diaz Ordaz antwortete grausam, und das Massaker vom 2. Oktober 1968 auf

m Plat fDm Kulturen, das Massaker an Hunderten von Menschen, lieB keinen Zweifel: Unter

1 h tke der groBen Kiinstler dieser Jahre — ich denke an Rulfo, Ar-
Irzoné,osabm u.2. - hat sich auf ungewdhnliche Weise in Volkskultur verwandelt.« (1988: 62). Der von
ohuy herausgegeb_ene Sammelband mit dem Titel Literatura mexicang hoy. Del 68 al ocaso de la re-
. volucién (1991) gibt cinen umfassenden Uberblick iber Kultur und Literatur pach 1968. ’
6 Zudiesem Problembereich vgl. Borsd 19915 (Kap. IL1). ~
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digkeit angesehen wird. Die Tragweite einer solchen Feststellung —~ dies ist die
Hauptthese — ermoglicht, einige Tendenzen zeitgendssischer mexikanischer Li-
teratur zu verstehen. Die vorliegende Darstellung erhebt dabei nicht den An-
spruch, paradigmatisch fiir bestimmte Bewegungen zu gelten, sondem lediglich
einige Symptome eines gemeinsamen Denkprozesses innerhalb der heutigen
mexikanischen Literatur offenzulegen. Von »Bewegungen« zu sprechen, nach
Kategorien wie etwa Gattung oder Generation zu suchen, wiirde eben dem Ge-
genstand, der sich als heterogen und pluridiskursiv behauptet, zuwiderlaufen.
Essayistische Werke habe ich anderenorts behandelt’, so da8 ich mich im we-
sentlichen auf Erzihltexte und neuere »Mischgenres« beziehen werde.

DaB das Massaker von Tlatelolco im BewuBtsein der Mexikaner eine Be-
freiung bedeutete, muB zunichst als ein Paradox erscheinen, bedenkt man, daB.
die sich im Widerstand erhebenden Stimmen der Jugend blutig zum Verstum-
men gebracht wurden. Doch wog der auf lange Zeit hin wirkende Erfolg der
Provokation im BewuBtsein der Mexikaner mehr als der kurzlebige Sieg der
Regierung von Gustavo Diaz Ordaz. Das Provozierende des Massakers war,
daB die Niederschlagung des Widerstandes auch die Schwiche des Systems
gezeigt hatte.8 Der politische Diskurs der Integration sozialer und ethnischer
Konflikte in die Synthese der revolutiondren Formel war an die eigenen Gren-
zen gestoBen. Dies bedeutete, daB der vereinheitlichende Mythos des revolu-
tioniren Mexiko keine Kohiisionskraft mehr hatte. Die kulturelle Energie lieB
sich nicht mehr in eine Identititsformel kanalisieren. Mit dem Niedergang des
Mythos der Revolution hatte auch der gesellschaftliche und symbolische Rah-
men der Sprache der Intellektuellen eine entscheidende Anderung erfahren.
Vor 1968 hatten die Stellungnahmen von Intellektuellen zum Mythos der Re-
volution dessen Giiltigkeit bestitigt, auch wenn sie den historischen Verlauf
der Revolution kritisierten? Die Nationalidentitit hatte sich aus d.e.r sozia{en
und rassischen Integrationspolitik der Partei gespeist, wobei der politische Dis-
kurs durch die von intellektuellen Institutionen angebotene Formel der Mesti-

zierung gestiitzt wurde.10

7 Vgl Borsd 1992b. ,
8  Es handelt sich um eine Grundthese des Foucaulisc

13.2) und 1992a. . arano Amela, 75
9 .1 die skritischens Revolutionsromane, ausgehend von Los 1jo von 0 R
g‘;ﬂz‘;:lggsgx:ders die Verkniipfung der Revolution als »(k-voluc_ién« der Rechte der alten_Kulmrerf (»Za-'
patistische Revolution«) mit der Wiederfindung einer uxsprﬁnghchm kulmr;lien E.ssmz in Qcmv:o Paz
El laberinto de la soledad (1950) mythisiert die Revolution als eine erfolgreiche »mlwmwn« der ur-
spriinglichen Identitat des Mexikaners und unterstitzt damit dm pmkumamgle der Par{ex. Amtl;::ixﬁ;lc‘lha;
telolco gab es indes Schriftsteller, die das Problem der Mythisierung erkar{msn und eine me s
Auseinandersetzung mit den Revolutionsmythen untermahmen, ohne alternative Losungen anzubieten (zu

José Revueltas und Juan Rulfo vgl. Borsd 19910).

10 Zu politischem Diskurs und kulturellern Modell der Mestizierung vgl Borsd 1991b, Kap. V.

hen Diskursbegriffs. Vgl. dazu Borsd 1991b (Kap.
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Als pragmatische Folge des diskursiven Ereignisses von Tlatelolco verloren
offizielle, einheitliche Reprisentationen des Mexikanischen an Uberzeugungs-
kraft. Eine Pluralitit von Diskursen wurde vielmehr vollzogen und erfahren.
Der allgemeinen These, das Datum vom 2.10.68 sej eine »fecha parteaguas«
der mexikanischen Kultur, ist insoweit zuzustimmen, als ein entscheidender
»cambio« der kulturellen Praxis auch in bezug auf die gesellschaftlichen Insti-
tutionen stattfand. Darin ist ein epistemologischer Bruch zu sehen, der freilich
auch zu einem Sprung in der literarischen Praxis fiihrte. Diese gibt sich heute
als allgemein frei und diversifiziert. Damit verstehe ich die im Begriff des
»cambio« implizierte Idee des Neuen vor allem bezogen auf den diskursiven
Rahmen in Gesellschaft und Politik und nicht als Stilbegriff. Die Literatur der
letzten Jahre ist eine ludisch-kritische Antwort auf intermexikanische wie in-
temationale Fragen, die die groBen Vorginger, die sog. Schriftsteller des
Boom, gestellt hatten.

Die Verbreitung einer Situation diskursiver Heterogenitit war natiirlich
durch die neuen Medien unterstiitzt, Carlos Monsiviis erkennt sehr friih die
Relevanz einer medialen Situation, in der chronotopische Grenzen keine Be-
deutung mehr haben, ein Phinomen, das er symptomatisch im Roman Tres
tristes tigres von Cabrera Infante reprisentiert sieht (1986). Mexiko hat zwar
nach dem offiziellen Scheitern der revolutioniren Partei den intellektuellen

ein kulturelles Potential zu verfiigen, das Nationalidentititen transzendiert. Zu-
sammen mit c}en anderen Lindemn Lateinamerikas wird Mexiko zur »caja de re-
sonancia« freierer Kulturformen. Dag Identititsbegehren verliert an Bedeutung.

Carlos Monsiviis und die sog. »Populﬁrkultur«
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archistische Stimmen des Kollektivs freigelegt worden!!, die die poetische
Kraft des Romans in fundamentaler Weise bestimmen.

Beide Aspekte der Botschaft von Juan Rulfo stehen an der Basis des Schaf-
fens von Carlos Monsiviis.

In der Einleitung zu seinem Buch Entrada libre. Crénicas de la sociedad
que se organiza (1987)12, das im Titel (»Lo marginal en el centro«) Monsiviis'
Programm ausdriickt, das Populdre ins Zentrum des kulturellen Systems zu
riicken, werden schwere Krisen, die die Stadt Mexiko im Jahr 1985 belastet ha-
ben, nimlich eine letale Explosion der Pemex (der staatlichen Erdolindustrie)
in der Colonia San Juanico und das Erdbeben, als Ausgangspunkt gewihit.
Diese markieren den plotzlichen Ausbruch einer »apokalyptischen Zeit«. Die
Apokalypse wird aber umgedeutet. Entgegen dem teilweise aufkommenden
MiBverstindnis von Monsivéis als pessimistischem Prophet eines apokalypti-
schen Endes der GroBstadt gilt dessen Schreiben vielmehr der Zerstorung des
Bilds der Masse als einer negativen Projektion der Elite. Die erlebte Alltags-
wirklichkeit soll dadurch als Kraft sichtbar gemacht werden. Dazu deutet Mon-
sivais den Begriff der Krise um: In Krisensituationen, in denen die »entrada li-
bre« eines vom Paternalismus der Elite befreiten BewuBtseins moglich wird,
wird die sog. Masse ihrer selbstverantwortlichen Aufgabe gewahr, nimlich sich
der selektiven Wahrmehmung der Regierungsklassen zu widersetzen. Die Dar-
stellung des apokalyptischen Zustands der Metropolis hat dabei eine zweifache
Funktion: Kritisch duBert sich Monsivéis zu den sozialen und politischen MiB-
stinden, wihrend gleichzeitig die Stadt zur Metapher des Heterogenen in der
Alltagskultur wird. Die Metropolis ist zwar ein Monster, als solche ist sie aber
eine polymorphe Gestalt, die sich der Ordnung, dem MaB und der Harmonie
entzieht und zugleich die Relativitit jedweder Ordnungsstruktur im kulturellen
System behauptet.13 Das »Monster« der Stadt Meéxico D.F. driickt in Monsivdis
Skizzen auch eine literarische Wirklichkeit aus, die sich der romantischen Sa-
kralisierung von kulturellen Bildern widersetzt.1* Die monstrose Alltagskultur
der Stadt hat jede Aura verloren. Sie dient vielmehr dazu, mit der »unnatiirli-

11 Vgl Monsiv4is (1983: 35) und meine Analyse von Pedro Pdramo (1991b).

12  Im Jahre 1988 geben die Ediciones Era drei weitere Auflagen dieses Buchs heraus. Zu einer detaillierten
Analyse des einleitenden Essays vgl. Borsd 1992b.

13 Goytisolo spricht von shnlichen Phinomenen, wen & die »babelizacién de las grandes capitales« als Ba-
sis eines »relativismo cultural implicito« sicht (1985: 18).

14 Gegen rationalisierende Kanonskriterien und Formeln der Literaturwissenschaft, dJc statt des Widersmnds
der Wirklichkeit ihre Harmonisierung suchen, hat Monsivéis am Beispiel des Begriffs des Magischen .Re-

etwa in Zosammenhang mit dem Werk von Juan Rulfo, Stellung genommen: »;Como se ap}xm

a Ia obra rulfiana el ‘realismo migico’ o el ‘realismo fantistico’ o o real maravilloso'? Nada maravilloso

(concepto siempre encomidstico) puede darse en planicies calcinadas, en quebl.os' afamz'mmados_ por 1a po-

breza y 1a emigracion, en almas en escombros. 1 Qué tiene que ver aqui la 5nagxa, érmino que indica des-

lumbramiento y azoro, que sugicre maestria y jibilo, que delata entretenimiento?« (1983: 33-34)

alismus,
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chen« Koexistenz des Heterogenen die Unbedingtheit der »Natiirlichkeit« von
tradierten Wirklichkeitsbildern in Frage zu stellen.

Die von Monsivéis gewihlte »Gattung«, nimlich die crénica, ist eine metho-
disch folgerichtige Konsequenz. Einige bedeutende Momente der »entrada li-
bre a la historia o al presente« (15) werden in diesen Fragmenten niederge-
schrieben, wobei sich der Begriff crénica als bewuBte Alternative zur Ge-
schichtsschreibung oder zur objektiven Berichterstattung versteht. Mit crénica
wird auf ein etwaiges, vorgegebenes Ordnungsprinzip verzichtet, das chrono-,
bzw. teleologischer Natur ist oder eine strukturierende Ordnung impliziert.
Schon das Medium der crénica sucht eine diskursive Heterogenitit zwischen
journalistischer Reportage!5 im Stil des »fait divers« und dem historischen Do-
kument, zwischen einem geschichtsbezogenen EvaluationsprozeB und der Nie-
derschrift von ungeordneten Zeugnissen. Die Zeugnisse bringen Stimmen zur
Sprache, die im kulturellen System keinen Platz haben. Gleichzeitig verrit das
erlebte Geschehen im Modus des Zeugnisberichtes die Priisenz eines erleben-
den Subjekts. Der intermedisre Status der crénica zwischen Erzihlung und Ge-
schichtsschreibung tendiert auch dazu, geschichtsphilosophische Fragen an die
Kategorie der Wahrheit heranzutragen. Letzterer Aspekt wird bei den crénicas
von José Agustin niher zu betrachten sein. Die literarische Qualitit dieser
il‘extssme, als deren modemer Begriinder in Mexiko Monsiviis!6 gilt, mochte
ich mit einigen Anmerkungen zum Abschnitt »El heroismo« aus »San Juanico:
los hechos, las interpretaciones, las mitologias« illustrieren:

Im Abschnitt »El heroismo« ist die Darstellung von einer doppelten Bewe-
gung durchsetzt. Schejnbar logisch aufeinander aufbauend sind Wiedergabe der
erichterstattung bzw. Dokumentation von anony-
men Menschen: 7.00 Uhr — Beginn des Versuchs der Feuerwehr, die Explosion
unter Kontrolle zu halten, und Beginn der Evakuation; 8.10 ~ Errichtung eines
»cordon sanitaire« durch die Militarpolizei; 8.20 — Ankunft des Generals Ra-
mén M,Ot,a Sénchez, Minister fiir »Proteccién y Vialidad« (Schutz- und Ver-
kehrsminister); 1030 - der Prasident Miguel de 1a Madrid ordnet die Durch-
ﬁlhl:ung des Plans DN I an; 11.00 — der General Mota erklirt, da man die Si-
tuation unter Kontrolle habe, Diese Steigerung von Erfolgsmeldungen wird von
einer gerafften Berichterstattung durchkreuzt, die apokalyptischen Visionen
gleicht. Es geht um eine kollektive Erfahrung, die durch Zitate von anonymen
Stimmen individuelle Qualitiiten erlangt:
g ?iz :lc‘))tlfe scgme caddveres ... Los damnificados suplican se les aleje del in-

) -+ »Es el fin del mundo; las teas humanas que se revuelcan en la

15 Auch die »crénicas« von Mosivéis sind I . .
' Politicos wnd 1 Cogi, (1987: 15), Zun.‘k:hstm Zeitschriften erschienen, 2.B. in Proceso; Cuadernos

1 . R E T e p
6 Zusammen mit Elena Poniatowska (La nocke de Tlatelolco, Fuerte es el silencio und Nada, nadie).
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calle sin que nadie pueda auxiliarlas; los bomberos que les solicitan a so-
corristas y periodistas: »Recen por nosotros.« (125)

Ohne Kommentar werden die heroisch untermalten offiziellen Meldungen
und die Erlebnisberichte nebeneinander wiedergegeben. Wihrend abstrakte
und messianische Formulierungen, die auf die Definition von Helden gerichtet
sind, ironisch anmuten (»Los bomberos y los técnicos de Pemex permanecen
junto a las esferas, sin retroceder, con estoicismo«), kann der Begriff des »he-
rofsmo« schlieBlich nur noch als iibermenschliche Kraft des einzelnen verstan-
den werden, das Inferno auszuhalten. So z.B. die Erziihlung eines »socorrista«
(Cuerpo de Socorro Voluntario):

... Lo primero que vi fue 2 unos socoristas de 1a Cruz Roja que sacaban
bolsas y petacas llenas de miembros humanos. Todo olia a gas y a came
quemada. Vivos, de los habitantes no habia, solo muertos ... Tal vez
exageraria o me quedaria corto. Pero eso era espantoso. Yo creia que ya
estaba curtido en eso de ver muertos y sangres, pero fue pavoroso ver
cémo se revolvian caddveres de animales y humanos. (126)

Diese crénicas zielen darauf ab, das Bild der Masse der Mexikaner als
gleichgiiltig, resigniert (Paz 1950 [1985]: 62) oder umgekehrt »kannibalisch«
und irrational, wie sie in der Geschichte der Mexikanischen Revolution etwa
schon im Roman!? Los de abajo von Mariano Azuela erscheint, durch einen
Solidarititsentwurf (126-129) zu ersetzen und damit auch das Bild der offiziel-
len Medien zu korrigieren, nach dem die Tragodie infolge dirigierter Hilfestel-
lung der offiziellen Institutionen wenig Opfer abverlangte (128). Als eigent-
licher Aktant der Hilfestellung tritt die Masse hervor, jedoch nicht im Sinne ei-
nes absoluten Prinzips der Geschichte, das eine politische Altemnative darstellt:

En su concrecién inesperada y admirable, la solidaridad es algo sobrio y

sencillo: la preocupacién por seres como uno, la necesidad de corre-

sponsabilizarse por la tragedia, de igualarse con las victimas a través de

actos de amor anénimo. (128)

SchlieBlich wirkt sich die Populdrkultur auf die literarische Sprache aus, die
aus der kamevalesken Koexistenz des Kontriren den sprachlichen Witz ablei-
tet, welcher zugleich als scharfsinnige Analyse und befreiende Hera'bsetzung
mythischer Reprisentationen des Dimonischen an den Institutionen wirkt.18

17 Aus der Genese des Romans von Azuela als Chronik, dh. als Niederschuift eines Zeugen der Revolution,
und aus der Uberschreitung der Gattng des Romans ergibt sich die Basis fiir einen avantgardistischen
Gebrauch der narrativen Mittel. :

18 Andere Werke von Monsiviis sind zu erwihnen: Amor perdido (México: Era 1977) und Escenas de pu-

dor y de liviandad (México: Grijalbo 1981). ~ ;
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Im Versuch, aus der Perspektive einer (auch philosophie-) kritischen Ausein-
andersetzung mit der eigenen Geschichte gegen abstrakte Identititsdefinitionen
und sakrale Mythen des Humanismus zu kidmpfen, steht Monsiviis keinesfalls
allein in der mexikanischen Kultur. Neben Namen wie José Revueltas und Juan
Rulfo im Rahmen der Erzzhlliteratur wire eine Reihe von Essayisten zu erwih-
nen, auf die ich anderenorts eingegangen bin.19

Eine andere Geschichte des modernen Mexiko: José Agustin

Die crénicas von José Agustin in der 1991 erschienenen Tragicomedia mexica-
na I haben einen deutlich historischen Akzent und wihlen die jlingste mexika-
nische Geschichte zum Thema.20 Aber schon der Untertitel »La vida en Méxi-
co de 1940 a 1970« unterstreicht die Distanz zum historiographischen Diskurs.
Bei Agustin wird die Freiheit des Zeugenberichtes systematisch genutzt, um
die Bedeutungshierarchie der Historiographie zu destabilisieren. Die »vida en
México« meint jenes »Alltagslebenc, das bei Monsiviis' Begriff des Populdren
impliziert ist. Die Wahl dieses Standortes fiir die Darstellung der jiingeren Ge-
schichte Mexikos fiihrt zu einer anderen Interpretation als der offiziellen Be-
richterstattung und Historiographie. Dabei werden fundamentale historische
Daten als Rahmen gewihlt: von der Prisidentschaft des legendédren Lizaro
Cérdenas, der die skonomische Stabilisierung der Revolutionspartei einleitete,
zum Scheitern der Partei Ende der 70er, d.h. unmittelbar nach dem Massaker
von Tlatelo}co. Die hier geschriebene »Geschichte« von Apotheose und Fall
der Revo_lut}onspanei verschiebt den Fokus der traditionellen Geschichtsschrei-
bu'ng. Bei einer gleichzeitigen Beibehaltung des Desiderats empirischen Detail-
reichtums und dokumentarischer Priizision2! nimmt sich dieser als unbeteiligter
Zeu.ge erscheinende Erzihler die Freiheit, verschiedene, in der offiziellen Ge-
s?hlchtsscl.lreibung verdringte oder unwesentliche Momente ironisch zu ver-
bxr'lden. Die Mischung sowohl von »ernsten« und scheinbar nebensichlichen

b&:n Ton erzihlt wie die sche.inbar »groBen« Taten. Die offizielle Stimme wird
v_vxedergegeben: wihrend gleichzeitig Einzelheiten die offizielle These demon-
tieren. Etwa bei der Einfiihrung in die 40er Jahre:

19 Vgl. Borsd 1992b,
20 Die Publikation der Fortsetzung ist fir 1992.93 geplant, ;
21 Der Text ist von einem reichen Photomaterial begleitet, das oft den humoristischen Ton unterstiitzt. :
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ejemplo, Léon Trotsky, quien un dia vio aterrado que un comando, que
inclufa al muralista David Alfaro Siqueiros, asaltaba su casa e irrumpia a
balazos en su recdmara. (20)

Der Begriff der »nationalen Identitit« wird systematisch ironisiert: Der erst-
malig die Indios ernstnehmende Indigenismo in der Wandmalerei von Diego
Rivera habe mit 1940, nach der Aufbauphase der Revolution, an Bedeutung
verloren. Diese erste Aussage, die die offizielle Geschichtsschreibung zu tiber-
nehmen scheint, wird durch die nichste relativiert. Die »corriente mexicanis-
ta«, die sich in »mujeres cultas con rebozos, chongos y vestidos indigenas (Fri-
da Kahlo, por supuesto, de tehuana?2)« niederschlug, ging zu Ende. Die Ironi-
sierung wird im weiteren Kommentar deutlich, als die Wiedergabe der offiziel-
len Stimme explizit auf den Kulturtourismus?3 in der eigenen Identititsdefini-
tion anspielt:

Habfa sido la primera vez en que por un lapso de tiempo se apreci6 a los

indios y su cultura: la grandeza de su pasado, 1os logros de su civilizaci6n,

las piezas arqueolgicas, las miscaras y demis. (20)

Agustin erstickt im Keim die einer europiischen Perspektive liebgewordene
Formel des Magischen Realismus, welche die Wirklichkeit Lateinamerikas und
Mexikos als »magisch« identifiziert. Die Perspektive wird sokratisch umge-
kehrt und das gleiche Begehren nach Identititsformeln an die Européer heran-
getragen: '

El surrealismo también cobré franca legitimaci6n, y en 1940 tuvo lugar

una gran Exposicién Internacional del Surrealismo en la Galeria de Arte

Mexicano, con la presencia del eximio gurd André Breton, quien veia sur-

realismo en cada nopal mexicano, lo que le permitié emitir su famoso

dictum: »México es un pais surrealista«, a lo que sigui6 el también célebre

chiste de que, en efecto, aqui Kafka seria escritor costumbrista. (20)

Man hat den Eindruck, als wire diese modeme mexikanische Geschichte aus
der Perspektive der Literatur geschrieben.? Die Logik der Elite wird dabei
durchsichtig, nimlich ihre Nutzung der kulturellen Institutionen, um im »circu-
lus vitiosus« der Macht zu bleiben. Z.B. hilft das Aufkommen des Mediums
Film unter Miguel Alemdn, ein manichiistisches Bild der Armen in Mexiko
herzustellen. Es ist ein Bild, das die Koalition von Kirche und Staat stabilisiert.

22 Selbstverstindlich wird Frida Kahlo als kiinstlerische Personlichkeit, deren Malerei Diego Rivera zu pro-
vozieren wuBte, emstgenommen (98).

23 Salvador Novo. Vgl. dazu Borsd 1992b.
24  Agustin bezieht sich z.B. auf Pedro Péramo als ¥Zeugnis« fiir die Perversion des sakralen Dogmas der
Revolution »de 1a entrega de tierras« durch Prisident Avila Camacho (51).
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Gegen Riickstindigkeit und Armut des mexikanischen Volkes wird die christ-
liche Formel des viterlichen Schutzes durch das aufgeklirte Biirgertum ange-
boten und daraus als »natiirliches Gesetz« das Recht von letzterem abgeleitet,
»submisién, lealtad, respecto, reverencia y extrema docilidad« (72) zu erwar-
ten. Der Mythos der »mexicanidad« ist schlieBlich eine beliebte Zielscheibe
auch von Agustins Ironie. Zum Erscheinen von Octavio Paz' El laberinto de la
soledad heiBt es:

Al parecer, mientras la soledad se confinara a laberintos y no a cuadrantes
no habia problemas, pues el libro de Paz obtuvo un éxito instantineo y
contundente. Sus ideas en torno a las méscaras, los mitos y la cultura po-

pular llamaron mucho la atencién y dieron tema para discusiones intermi-
nables. (99)

Der »utopische« Teil von Agustins historischer Satire liegt in der Wieder-
belebung verborgener Facetten des Alltagslebens Mexikos, in dem andere kul-
turelle Stimmen das Sprachrecht erhalten, Letztere stammen aus der Aktualitit
der Medien, aus der Mode, dem FuBball, den telenovelas, der Jugend und damit
aus jenen ephemiren Erscheinungen, die in einem dauerhaften historischen
Bild nicht vertreten sind. Im literarischen Schaffen von Agustin ist die Popu-
ldrkultur mit der Jugend gleichgestellt, eine Jugend, deren Rolle bereits in den
Romanen und Erzihlungen eine Verschiebung erfahren hat: vom Modell einer
Emeuerungsutopie zu einem perspektivischen Fokus, der gewohnte Wahrneh-
ngungsst.ruk.tuxen und Werte zu stéren vermag 25 Mit den crénicas setzt Agustin
die bereits in seinen ersten Romanen mit der Wahl von Welt und Sprache der
quend begonnene pikareske Praxis fort., Der picaro wirft hier ein entlarvendes
Licht auf die offizielle Geschichtsschreibung, jedoch mit einem qualitativen
Sprung. Durch die nahtlose Kontiguitit des offiziellen und inoffiziellen histori-
st.:hex} Berichts verliBt das »Nebensichliche« in den cronicas die Randexistenz,
die die jugendlichen Helden der ersten Romane Agustins noch einnahmen. Die

Opposition zwischen kulturellem Zentrum und Peripherie verliert an Sinn, und
erst dadurch kann auch dje Sinnlosigkeit

ich : der impliziten Geschichte »groBer
Tafen der postrevolutioniren Zeit« transparent gemacht werden. Die Freude am
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Essenz des Mexikaners ein Ende gesetzt hat. In seiner Eigenschaft als histori-
scher Schelm hat Agustin in den cronicas auf das ironische Lachen bereits in
seinem Untertitel, »Tragicomedia«, aufmerksam gemacht.

Die crénicas der zwei besprochenen Autoren sind das Symptom einer Er-
scheinung, die breiter zu fassen ist: In den letzten Jahren richtet sich das Inter-
esse der mexikanischen Schriftsteller auf eine Neuinterpretation der Geschich-
te26, die weg von der einheitlichen Stimme der revolutionzren Identitdt Mexi-
kos und ihrer Kritiker fiihrt. Die Mythen und Monumente des historischen Ge-
diichnisses interessieren nicht mehr. Es handelt sich vielmehr um eine Arbeit
der Erinnerung?? an eine ungeschricbene (jiingere und gegenwirtige) Ge-
schichte und an ihre Verarbeitung jenseits des Fortschrittsmythos. Die gewihl-
te Perspektive ist eine inter-nationale, d.h. eine im Zeichen (post-)modemer
Zeiten iiber nationale Grenzen hinweg stattfindende Wiedergewinnung der pro-
vozierenden Wirkung der gelebten Kultur gegen abstrakte Formeln der offiziel-
len Traditionen.

Internationalitiit und Intermedialitit als »conditio humana«: Sergio Pitol

DaB die Formel »je mexikanischer desto internationaler« vielleicht der aktuelle
Weg der Auseinandersetzung mit der eigenen Kultur darstellt, ist in den Erzih-
lungen und Romanen von Sergio Pitol dokumentiert. Schon die Erzihlungen,
womit Pitol in den 60er Jahren seine schriftstellerische Titigkeit begann, bezie-
hen ihren besonderen Charakter aus der Kontiguitit verschiedener Kulturen,
die durch die Aneinanderreihung von unterschiedlichen Schauplitzen auf der
Erde entsteht. In seinem ersten Roman, El tafiido de una flauta (1972)28, wer-
den die bis dahin in einem Werk nebeneinander vorkommenden Welten aufein-
ander bezogen und erzeugen eine perspektivische Verflechtung, die zu der fiir
Pitol kennzeichnenden kulturanthropologischen Botschaft fiihrt: eine Interkul-
turalitit und Intermedialitit als »conditio humana« der heutigen Welt. Die Fra-
ge der Koprisenz verschiedener Kulturen interessiert indes Pitol nicht als Sein-

26 Vgl. z.B. Héctor Aguilar Camin: La guerra de Galio. México: Cal y Arena 1991, Innerhalb des Erschei-

nungsjahrs ist das Buch sechsmal aufgelegt wordes.
27 Bei der Opposition zwischen Gedachtnis und Erinnerung beziehe ich mich auf die auf Halbwachs zurfick-
gehende Trennung zwischen w»histoires und »mémoire«. Bei ersterem handelt es sich um eine integrale
und in einem Sinnzusammenhang gebundene Rekonstruktion der Vergangenhe.n (auf der Basis von Ge-
schichtsschreibung und bestindigen Zeichen, wic Monumenten); bei dem zweiten geht es um einea auf
die Sphire der Alltagskommunikation bezogenen Proze8, der auch »Vergessenheit« cmstchhesx._ Mekhr als
im Sinne von einem identitatsstiftenden »Alltagsgedichtnis« (Assmann 1988) michte ich »Erinnerung«

o e : . . gl . igen-
im Sinne der Aufbewahrung im »sozizlen Gedichtnis« von fiir die .Gescluchrssch'reﬁmn'g »beunruhi
denr Faktene verwenden, in deren Offenlegung P. Burke die Funktion des Historikers sieht (1991: 301-
302). Zu einer solchen Lektiirembglichkeit mexikanischer Romane wie Rulfos Pedro Pdramo und Elena
Garros Los recuerdos del porvenir vgl- Borsd 1992a.

28 Weitere Romane von Pitol: Juegos florales(1982) und El desfile del amor (1984).
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Bestimmung, wie sie vor allem im Mestizierungsmodell angestrebt ist, sondern
als eine epistemologische Kategorie, die die Fixierung von Positionen oder De-
finitionen in der Topographie von Nationen undenkbar macht. Schon die Ge-
schichte von El taiido de una flauta, die von einem Mexikaner erzihlt, der
wihrend eines Filmfestivals in Venedig den Film eines Japaners sieht, der mit
duBerster Genauigkeit das Leben eines seiner mexikanischen Freunde erzihl29,
zeugt von seinem Versuch, den (Um-)Weg zum vermeintlichen Eigentlichen
liber verschiedene kulturelle Zwischenriume zu gestalten. Dies fiihrt schlieB-
lich dazu, daB vor den Augen des Protagonisten ausgrenzende Konturen ver-
schwinden.30

In einem seiner spiteren Romane, Domar a la divina garza3l, wird diese Er-
fahrung vertieft und metanarrativisch entfaltet. Der Text zeigt zugleich autor-
spezifische und reprisentative Merkmale zeitgendssischer Romane. Durch die
virtuose Einbeziehung des Vorgangs des Erzihlens in die fiktive Geschichte
thematisiert dieser Metaroman den Akt der Interpretation, der schlieBlich auf
die Identititsproblematik bezogen wird. Mit einem Verweis auf Michail Bach-

Vorannahmen, auf die die jeweiligen Interp

1 retationen zuriickgehen, oszillieren.
Das »Nebeneinander« der Fehlinterpretatio

nen erzeugt einen »Streit« der Dis-

29 Vgl. zu diesem Roman Villoro 1987: 207, : ;
30 Ein solcher BewuBtseinspraze st hier durch die Auflsyn iltigkei i iographi

i : g der Giiltigkeit verschiedener Biographien

und ihre Wiederkehr in verzerrter Form erreicht (vgl. Villoro 1987: 202)

31 g:)celona. Anagrama 1984. 1990 erschien eine Sammlung von

Erzihlungen, Cuerpo Presente (México:
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kurse, der schlieBlich dazu fiihrt, jede einzelne Position in der kulturellen
Landkarte als relativ zu sehen.

Der »Streit« der Diskurse wird bereits als Streit von »Genres« inszeniert.
Der vorliegende Text ist zugleich ein Metaroman — im ersten Teil an der Gren-
ze zwischen literarischem und literaturtheoretischem Essay —, eine Autobiogra-
phie, auf die durch die enge Beziehung zwischen dem Leben des Protagonisten,
José Rosas alias Dante Cirfaco de la Estrella, und dem des Autors32 offen ange-
spielt wird, und ein Abenteuerroman, der bereits dadurch markiert ist, daB es
sich — wie auch in Pitols Erzihlungen — um einen »voyage en Orient« handelt;
hier um eine exotische Entdeckungsreise nach Istanbul. Der Weg zur Begeg-
nung mit Marietta Karpetiz, der Anthropologie-Professorin an der Universitit
von Istanbul, der der Ruf einer faszinierenden Gestalt vorauseilt, ist voller ne-
bensichlicher und retardierender Zwischenfille, die in klassischer Weise die
Spannung steigern. Im Roman trifft aber das AuBerordentliche keinesfalls ein.
Auch touristische Skizzen orientalischer Pracht fehlen. Vielmehr sind alle Ge-
stalten durchschnittlich und labil, und statt Exotik findet man ein ungeschicktes
Umgehen mit den Regeln der fremden Kultur seitens des Protagonisten, wobei
das Ungeschick durchgehend AnlaB fiir eine pikareske Komik dieses kleinen,
namentlich mit Dante Alighieri verwandten mexikanischen Schriftstellers bie-
tet.

AuBerordentlich sind indes die aufeinanderfolgenden Stufen der Wahrneh-
mung der Gesprichspartnerin, Marietta, »la divina garza«, durch den Protago-
nisten. Die Ambiguitit dieser Frau mit mgleich tirkischem und mexikani-
schem Aussehen, mit intellektuellen Hohenfliigen und dem Habitus sowie der
Sprache einer Masseuse3, ist das Faszinierende an ihrer Gestalt. Die kameva-
leske Ambiguitit, die iiber simtliche Register der sozialen Stimmen verfiigt,
macht es unméglich, sie national, sozial oder kulturell einzuordnen. Das Aben-
teuer des Schriftstellers bei der Begegnung mit dieser sich dem Zugriff radikal
entzichenden »Andersartigkeit« ist ein wichtiges Moment des Buchs: Ableh-
nung wechselt beim Protagonisten mit Begeisterung ab, sobald die Ge§pr§ch§-
partnerin (Marietta) als narziBtischer Spiegel fiir den Schriftsteller fungiert. Die
Unfihigkeit, den Anderen zu sehen, jedoch von diesem angezogen zu werdefl,
war auch die Botschaft des Orientalismus und der exotischen Literatur, an die
der Roman Pitols ankniipft, um jedoch zur karnevalesken Herabsetzung des
Dandy und der Asthetisierung des HiBlichen zu fithren34: Der Schriftsteller-

32 Pitol wuchs auf in einer von den »Eingeborencn« abgezaunten italienischen Kolonie im Urwald von
Veracruz, spiter arbeitete er als Ubersetzer in Peking und Barcelona und war Lektor in Bristol, Diplomat
in Warschau, Belgrad, Moskau, Paris, Budapest und Prag (vgl. Villoro 1987: 201).

33 Ein Beruf, den sie in jingeren Jahren ansgeibt hatte, um ihrem Mann finanziell zur Seite zu stehen.

34 Ich beziche mich etwa auf dic ironisch wirkende Diskrepanz zwischen dem anspruchvollen Namen (Dan-
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Protagonist ist zwar bereit, durch sprachliche Kontamination Normen zu iiber-
schreiten3’, muB jedoch das reale, von Marietta und ihrem Bruder am Ende des
Buchs abgehaltene Fest abbrechen, wenn sich die skatologische Metapher in
eine reale Erfahrung und die Utopie kamnevalesker Sprache in konkrete Wirk-
lichkeit verwandeln. Die »mise en abyme« des Schocks in der Rahmenge-
schichte — wihrend des miindlichen Vortrags des Schriftstellers im Kreise sei-
ner Freunde — thematisiert die Distanz zwischen der realen Welt und der Lek-
tire und macht auch die Grenzen einer literarischen Begegnung mit dem »An-
deren« iiber die Grenzen des »Selbst« hinaus sichtbar.

Im Vorwort des fiktionalen Autors, José Rosas, gibt dieser folgende Baustei-
ne fiir die Genese des Romans zu erkennen:

1) Die Theorie Bachtins iiber die Populérkultur des Mittelalters und deren Be-
ziehung zur zeitgenossischen (post-)industriellen Ara: »estudiar las relacio-

nes entre ceremonial, mistica y fiesta tanto en las sociedades primitivas
como en las industriales contempordneas« (14).

2) Die Umsetzung des karnevalesken Prinzips in eine sprachliche Kontamina-
tion, wie sie Bachtin am Beispiel Gogols darstellt. Auch im Roman Rosas’
soll die Charakterlosigkeit eines durchschnittlichen Protagonisten36 die an-
deren Figuren provozieren, ihre Psyche zu offenbaren. (15)

3) Dieses Prinzip wird durch den Kontrast zwischen intellektueller »Leere« des
Protagonisten und obsessiver Leidenschaft fiir einen »groBen Schriftsteller«
(hier fiir Gogol) vertieft. Das Zusammentreffen im Protagonisten von der
Unfdhigkeit, bei der Lektiire Sinnzusammenh'ange zu erkennen, und einer
anthropophagischen Lektiirelust potenziert die Verwirrung, die sich aus der

Begegnung des einfiltigen, normkonformen »Helden« mit dem AuBeror-
dentlichen ergibt. .

_ Der Text setzt diese Prinzipien ironisch um. Maria Karapetiz ist zunzichst
emne Allegorie des Festes in der Form eines mentalen Vorgehens. Thre Psyche

35

;‘2?56 torerol«, fue el grito estentéreo con Que me respondié la imprevisible viuda de Karapetiz.« (120-

36 Wie »Chichikov, el protagonista (Die toten Seelen), a quien inicia
> . Su auto; 4rraf ial
¢omo una absoluta no entidad« (14-15). T q’ : SHior presema desde l p‘ > e
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hebt die Segmentierung in soziale Klassen bzw. in kulturelle und sprachliche
Ebenen auf, was zunichst ihre Zuhorer (und die Zuhorer des Rahmens)
verwirrt. Der Kontrast zwischen dem durch Marietta verkdrperten karnevales-
ken Prinzip und den sozialen Normen des fiktionalen Schriftstellers verviel-
facht den Konflikt, der schlieBlich die Sprache aller Beteiligten kontaminiert.
Der lange Dialog zwischen Marietta und Dante Cirfaco bei ihrer ersten Begeg-
nung inszeniert das Nebeneinander verschiedener Soziolekte, wobei die Konti-
guitit der Welten zur gegenseitigen Relativierung der Standpunkte statt zu ih-
rer Interpenetration fiihrt. Die humoresken Effekte scheinen schliellich das
Universum des Romans zu beherrschen. Anders aber als bspw. Don Quijote3”
iibersteigt schlieBlich die »anormale« Promiskuitdt der skatologischen und
eskatologischen Welten die psychische Okonomie des fiktionalen Autors.38

Der Roman ist eine »mise en abyme« der Grenzen und Moglichkeiten des
kamevalesken Prinzips der Populdrkultur im zeitgentssischen Roman. Litera-
tur als Offnung von Freirdumen zum kulturell Anderen wird ironisiert und in
ihre Grenzen zuriickgewiesen. Subversiv bleibt im Text Pitols die karnevaleske
Herabsetzung des Erhabenen am Roman und an literaturkritischen Diskursen.
Die damit gedffneten Rdume ermdglichen eine andere Art von Befreiung: von
den Mythen utopischer Alternativen zur realen MittelmiBigkeit des Menschen
oder von ihrer literarischen Sublimierung. Die Wirklichkeit wird in ihrer Quali-
tit von »otredad« belassen und zugleich extrem nahegebracht. Dabei dient Ma-
rietta Karapetiz als »camara oscura, d.h. als diejenige auBerordentliche Gestalt
ohne klare Konturen, die die Bedingtheit scharfer Trennungen vom Eigenen
und vom Anderen klarmacht, was sich besonders bei der Frage nach ihrer
Staatsangehorigkeit zeigt. Irgendwo in Siidamerika geboren, hat sie gleichzei-
tig ein wenig von den unterschiedlichen Regionen und Kulturen Mexikos:

Pero en esta ciudad un hombre sabio s6lo puede, después de afios de pes-
quisas laboriosas, esbozar una idea; en cambio en su pais, que también es
el mio, por algo soy chinaca, poblana, tehuana, jarocha nacional,. el pueblo
mismo, igual los patricios que las capas mds simples, las mis inocentes,
convierten con asombrosa facilidad en hechos reales y cotidianos una
idea, la transforman en came de su came, €n alimento diario y sacrati-

simo. (123)
Durch Marietta behauptet der Text die Freiheit, Kulturen fre.i zu assimilie-
ren, sich fremder Ideen zu bemichtigen und diese zu transformieren. Aus As-

37 Im Hinblick auf die Kontamination der Welt durch den »Wahnsinn« des eingebildeten Ritters ein wichti-

ger Intertext Pitols. 3
38 Der Schriftstelier-Protagonist fliichtet, noch halb ausgezogen, aus dzr das Heilige und das Profane, d.h.
Fakalien, Erotik und Gebete vermischenden Orgie in Haus der Marietta.
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similationsprozessen entsteht die parodistische Sprengkraft gegeniiber sakralen
Traditionen. Eine solche Definition von Kultur hebt die Mbglichkeit aus den
Angeln, Identititen zu konzipieren.3 Darauf spielt auch die Ironie der Stereo-
typen zum Mexikanischen an, mit denen Marietta an den Beginn ihrer Aussa-
gen zur mexikanischen Kultur anschlieBt: die »zopilotes«*0 als erste Begeg-
nung mit der »fremden Fauna«; der Hahnenkampf als »guerra florida« (125)
usw. Die Zeichenwelt dieses Romans bleibt eine Scheinwelt. Der ironische
Umgang mit dieser befreit vom Glauben an die Unbedingtheit von Wirklich-
keitsbildern, vermittelt aber auch die befreiende Erfahrung einer skeptischen
und zugleich solidarischen Gemeinschaft mit dem Anderen.

Literatur von Frauen und die Identitatsfrage: Sara Sefchovich

Mit dem Roman von Sara Sefchovich Demasiado amor*! wird die Frage nach
der nationalen Identitiit in einen »feministischenc Rahmen gestellt. Das Motiv
des »Bildungsromans« und der epistolare Stil werden genutzt, um ausgehend
vom unterschiedlichen Schicksal zweier Schwestern die Divergenz von Utopie
und Wirklichkeit aufzuzeigen. Damit wird auch eine kritische Auseinanderset-
zung mit einer utopischen Identititsbildung angestrebt. Im Gegensatz zum
klassischen Bildungsroman bleibt die »Heldin« dieses Romans am Ort ihres
Ursprungs, um dort Jjedoch eine andere Art von »Bildung« zu durchleben, nim-
lich die Loslésung von der Opposition zwischen Fremdbestimmung und
Selbstverwirklichung als Basis von Identititsbildern. Das Verhiltnis zwischen
dem Fremden und dem Selbst wird sowohl auf die mexikanische Kultur als
auch auf die Frauenproblematik bezogen. Damit wird auf die von Octavio Paz
begpnnene Praxis eingegangen, mit der in £/ laberinto de la soledad das Mexi-
kams'che durch die Metapher der Frau als das von der Vernunft Ausgegrenzte
deﬁm.ert worden war.42 Damit setzt Sefchovich die kritische Aufarbeitung
»mexikanischer Mythen« des Pazschen Labyrinths fort, die auch andere mexi-
kanische Intellektuelle spdtestens in der sog. Literatur von »Postlatelolco« un-
termommen hatten, :

Die Divergenz der Schicksale der in Mexiko gebliebenen und der ins Aus-
land gegangenen Schwester stellt den Rahmen dar: In den Briefen an die jiin-
gere Schwester, die nach Italien reist, um durch eine »casa de huéspedes« am

39 gl meme Analyse des Verhilmisses von kultureller Assimilati itit im Sinn
Li scuriosidad « (1991, Kap. iy tmiiation und Identitit im Sinne von Lezama

40 Ein hinfiges Motiv von »Revolutionsromanen« —
José Trigo (1968) und Elena Poniatowskas Hasig

41 Mexiko: Planeta 1990. Der Roman wurde 1990
Analyse die vierte Ausgabek(l99 1) zugrunde,

42 »Los hijos de la Malinche« in El laberinto ge la soledad (1950).

2.B. José Revueltas El luto humano, Fernando del Pasos
o verte Jesus mio (1969).

mit dem Agustin-Y4fiez-Preis ausgezeichnet. Ich lege der
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Meer einen gemeinsamen Traum zu realisieren, entsteht ein Kontrast zwischen
der Suche nach einem utopischen Neubeginn in der alten Welt und der Alltags-
wirklichkeit in Mexiko, wobei die Definition der Gliickseligkeit auch der mexi-
kanischen Existenz in Abhingigkeit von einem in der alten Welt lokalisierten
utopischen Ziel steht. Die Briefe rekonstruieren die harte Wirklichkeit des
Broterwerbs im mexikanischen Alltag, der wiederum kontrapunktisch zu den
utopischen Ferienerlebnissen in Italien steht, auf die die Briefe Bezug nehmen.
Der Standpunkt dieses Romans bleibt zwar in der Nihe des urspriinglichen
Kulturkreises, in irgendeiner Stadt in Mexiko; in der Erfahrung des »Eigenen«
zeigt sich jedoch eine Spaltung, die die Spannung des grauen Alltags zum uto-
pischen Schicksal in der anderen, der alten, Welt wiederholt. Kontrapunktisch
zu den Briefen wird in Tagebucheintrigen ein kontinuierlicher, in der ersten
Hiilfte des Romans den groBeren Raum einnehmender lyrischer Aufschwung
entwickelt, der zwischen Erinnerung und Erlebnisbericht gespannt ist. Die Ein-
triige betreffen ausschlieBlich die wochenendlichen Liebesbegegnungen mit ei-
nem idealen Mann®3, mit dem das weibliche Subjekt das Land bereist. Der
streng symmetrische Aufbau des Textes parallelisiert das Ideal eines utopi-
schen Orts in der Ferne mit der Utopie einer gegenwirtigen Liebe in der Nihe,
d.h. in der eigenen Kultur, deren intellektuelle und sinnliche Pracht gemeinsam
mit dem sinnlichen Aufschwung der Liebeserfahrung erlebt wird.

Wie die Suche nach der eigenen Kultur steht auch die Utopie eines »reinen«
neuen Anfangs in der alten Welt in krassem Gegensatz zu dem Alltagstext der
Briefe. Im letzteren schlittert die »Heldin« allmahlich in ein zusétzlich zur Bii-
roarbeit betriebenes nichtliches Prostitutionsgeschift, und zwar, um den oko-
nomischen Bediirfnissen der Utopie einer »Casa de huéspedes« in Italien nach-
zukommen. Die Anklage gegen ein vom MaB der Projektion von Gliicksphan-
tasien auf die alte Welt stammendes existentielles Elend in der neuen Welt ist
bereits ein erstes Resultat der Arbeit dieses Romans. Dieser entwickelt indes
weitere interessante Aspekte.

Die verschiedenen Textsorten verwirklichen voneinander unabhingige Wel-
ten und Weltsichten: Die Biographie der Gelegenheitsdimne ist prosaisch und
einfiltig, wihrend sprachliche, imaginative und kulturelle Pracht die Reisebe-
richte und das »journal intime« auszeichnen. Das »Niedere-Populdre« der AI%—
tagskultur wird mit einer sakralen, literalisierten Volkskultur kontrastiert. Bei-
de Ebenen entsprechen zwei entgegengesetzten Formen schriftstel.lenscher 'I.“zi-
tigkeit. In den Tagebiichern fungiert die lyrische Welt der Phantasie als narzil-
tischer Spiegel der inneren Welt, welcher auf die mexﬂ;amschq Kultur ein
prichtiges Bild projiziett, wihrend im epistolaren Text die skurrile Welt des

43 Das Ideal ist va. dadurch markiert, daB der Geliebte weder einen Namen tragt, noch niher beschricben

wird, sondern pur eine Idee darstellt.

IBEROAMERICANA 16, Jahrgang (1992) Nr. 2 (46) 101



Sozialen schonungslos vorgefiihrt wird. Die Trennung des Utopischen und des
Alltagsbereichs, der sauberen und der schmutzigen Welt dauert an, solange die
Protagonistin »unterentwickelt« bleibt. Doch nachdem sie sich zur selbstbe-
wuBten Hitere »ausgebildet« hat und vom ausgenutzten Objekt machistischer
Begierde zur bewuBten Regisseurin des Theaterspiels in der Gestaltung der ei-
genen — sowohl erotischen als auch Skonomischen — Befriedigung bis hin zur
Lehrerin in Sachen Liebeskunst geworden ist, kann auch die sprachliche Isola-
tion des Sakralen und des Niederen nicht mehr aufrechterhalten werden. Dies
zeigt sich im Begriff »casas de huéspedes«. Solche Etablissements werden von
beiden Schwestern in der neuen und alten Welt unterhalten; die eine handelt in
Italien auf moralische und ehrenhafte Art und Weise, wihrend die andere in
Mexiko ein schmutziges Geschiift betreibt. Dem utopischen, ethisch bereinig-
ten Signifikat von »huésped« in der alten Welt entspricht einem mit sozialen
Sanktionen versehenen Signifikat in der neuen. Beide Signifikate kontaminie-
ren sich wechselseitig, und zwar durch eine Beziehung, die nicht arbitriir, son-
dem von einer strengen Logik bestimmt ist, nimlich von der Tatsache, da8 die
Annahme des utopischen telos (»casa de huéspedes« in Italien) zunehmend die
Prostitution in der Alltagswirklichkeit verlangt. Der Gewinn an SelbstbewuBt-
sein zerbricht den »circulus vitiosus«. Der Verlust des Glaubens an das telos
eines zu}cﬁnftigen, die Schuld der Vergangenheit bereinigenden utopischen Zu-
standes in der alten Welt erméglicht erst die Konzentration auf die Bediirfnisse
»hic et nunc« des mexikanischen Alltags*, dessen Ambiguitit dann sichtbar
wu:d. Der Zeichenkorper »huésped« triigt dann beide Signifikate (101), der
ethlsche_n Gliickseligkeit in einem femen Ziel und des »Schmutzes« einer ge-
genwirtigen Existenz. Der einstige, isolierte Verlauf beider Welten wird als
»Liige« entlarvt. Thr Kontrapunkt relativiert diese wechselseitig und macht den

. Die.aus _der Doppelk_odierung des Zeichens entstehende ironische Perspek-
tive \erft em anderes Licht auf das »schmutzige« Geschift. Letzteres erscheint

1 16. Jahrgang (1992) Nr. 2 (46) IBEROAMERICANA



anderen Seite auch die Menschlichkeit von Schwichen und Freuden intimen
Lebens zutage. An die Stelle des utopischen Orts des moralisch und damit so-
zial »sauberen« Neuanfangs tritt ein intensives Erlebnis kollektiver Solidaritit
als begehrenswertes Ziel.

Sara Sefchovich macht die Chroniken von Monsivéis Buch Escenas de pu-
dor y liviandad (1981) zum Prinzip einer methodischen Perspektive, mit der es
gelingt, mit der Dekonstruktion des Mythos des Machismus auch zu zeigen,
daB dessen Kehrseite, nimlich der Glaube an eine in der Schuld der Malinche
begriindete Schuld der mexikanischen Frau oder an die alternative Erlosung
mittels eines sublimierten Frauenbildes (Virgen)*, das weibliche BewuBtsein
beherrscht hat. Dabei entfalten die Tagebuchfragmente eine weitere Dimension
dieses Mythos, nimlich die sikularisierte Form poetischer und erotischer
Liebeserfahrung. Mit diesem letzten Aspekt, mit dem der Roman auf die Frage
nach dem Verhiltnis zwischen Literatur und Identitit eingeht, mdchte ich
meine Uberlegungen zu diesem Text schlieBen:

Der stilistische Rahmen des vom sozialen Medium der Briefe deutlich abge-
setzten »journal intime« markiert die Reprisentationen der mexikanischen Kul-
tur und des ethischen und erotischen weiblichen Subjektes als »escritura« einer
enthobenen Zeit, nimlich der Zeit des Festes46, die zunichst von der Zeit des
sozialen Alltags streng getrennt bleiben. Das Mexikanische wird in einer Art
Handbuch zur mexikanischen Kultur vorgefiihrt: die mexikanische Geschichte
(46-48), das Heilige4? (54); die Kirchen (56), die PLitze (59), Ruinen mit dem
»espiritu religioso de este pais« (64-67), Cristo Rey (72); »espiritu liberal de 1a
nacién« (77), Natur in paradiesischer Untermalung (91), dann Volksfeste (93-
97) und Mirkte (98), schlieBlich die Leute, besonders Frauen. Bei der Ausein-
andersetzung mit den Frauen beginnt auch die literarische Sprache, Spuren der
sozialen Erfahrung zu enthalten. Die so »kontaminierte« Sprache macht deut-
lich, daB die Mythisierung der mexikanischen Kultur in den Reisetagebiichem
aus der Projektion der gleichen Identitztsmythen entstanden ist, die das Bild
der erotischen Frau poetisch sublimieren. Die »Bildungsreise« fiihrt an dieser
Stelle zur Entdeckung der Mythisierung des »Anderenc auf der Basis des »Ei-
genen«. Dabei handelt es sich um eine Aufarbeitung, die bereits durch die Ab-
héngigkeit des mexikanischen Gliickes von der italienischen Utopie begonnen

hatte.

45 Beide symbolischen Ebenen der Frau — als »Muse« poetisierter Erotik und als »Virgen« — werden anch in
El laberinto de la soledad als Aliemativen zur »chingada« angeboten.

46 Die »Erlebnissc« mit dem Geliebten beschrinken sich auf das reine ‘Wochenende. ;

47 Kontrapunktisch dazn mu8 die Heldin die Vorwiirfe beziiglich der »honﬁtidad.de Ia muj.er« abw:ehren,
die ihr ihre Schwester entgegenbringt, obwohl sie NutznieBerin des sunmoralische verdienten, jedoch

willkommenen Geldes ist. (54)
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Der Weg zu dieser Einsicht ist relevant, nimlich die Abl6sung von der
Volkskultur der Tagebiicher im Stil hoher Literatur und die Entdeckung der
karmnevalesken Energie des »Niederen« in der Alltagskultur. Diese L:#Bt subli-
mierende Dichotomien nicht mehr zu. Erst an dieser Stelle erreicht der Blick
der Erzihlerin die mexikanische Kultur »in vivo« und kann das Nebeneinander
der Geschlechter als solidarische Erfahrung eines gemeinsamen humanen
Schicksals#8 erleben. Die Parallelisierung von Liebesdiskurs und dem Unsag-
barkeits- und dem Identititstopos der Poesie in den Tagebiichern entwickelt
eine metaliterarische Aussage, mit der der Text zur Verantwortung des Schrift-
stellers Stellung nimmt. Die Entmythisierung der Liebe bedeutet auch eine De-
stabilisierung des Mythos eines sakralen Ortes der Dichtung, in dem mythische
Identititsutopien personlicher oder nationaler Art ihre Unbedingtheit behaup-
ten konnten.

Mit der Befreiung von den nationalen Identititsmythen und der Freispre-
chung gegeniiber der Schuld der Frau aus dem Mythos der Malinche hatte
Margo Glantz (1991) die dritte, zeitgenossische Generation von Schriftstel-
lerinnen charakterisiert, fiir die sie zurecht das Werk von Carmen Boullosa an-
fithrt. DaB dariiber hinaus Texte von Frauen in der Auseinandersetzung mit der
Kultur keinen besonderen Ort fiir die Frau beanspruchen, zeigt auch Sara Sef-
chovich eindeutig. Die luzide Reflexion iiber die Fiktionalitit von Identitits-
mythen und iiber die Verantwortung der Phantasie bei der Repriisentation des
Selbst in Abhiingigkeit vom Anderen hindert in diesem Roman nicht daran, die
sgrachlich artikulierte Faszination der Suche nach dem Anderen auszukosten.
Die enge Beziehung vom Ich und dem Anderen wird vielmehr als Liebesdis-
kurs gestaltet, der — und dies mag der feminine Diskussionsbeitrag sein — mehr

mel?:ncholischer- A.mgenblick zu behaupten. Die eigene Verantwortung bei der
Schopfung faszinierender ebenso wie zerstGrerischer Mythen ist das letzte

48 »Soy una mujer que Hora, habla da Ia vida,
49
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Imagination und Verantwortung: Juan Villoro und die Junge Generation

Die Reflexion iiber das Schreiben als Kennzeichen zeitgendssischer Literatur
ist auch in Mexiko ein allgemeines Merkmal der heutigen narrativen Produk-
tion. Juan Villoros 1991 erschienener Roman E! disparo de argdn behandelt
die Geschichte des Direktors einer Augenklinik in Mexiko-Stadt, Antonio Sué-
rez, eines fiktiven Schiilers des katalanischen Ophthalmologen Barraquer. Im
Roman konvergieren die thematischen Schwerpunkte der mexikanischen Lite-
ratur der letzten 20 Jahre, wobei die Grenzen der etablierten »Untergattungen«
gesprengt werden. Der Text Villoros, dessen literarisches Niveau eine geson-
derte Analyse iiber den Rahmen der vorliegenden Darstellung hinaus verdiente,
erlaubt mir, Konvergenzpunkte des narrativen Panoramas des jungen mexika-
nischen Romans vorzustellen.

Die Stadt als Protagonistin brachte zwar seit Fuentes' La regién mds trans-
parente mit den Stadtromanen zunichst die Anbindung an die auch kritisch ge-
sehene Modernitiit als alternativer Identititsentwurf zum sog. indigenistischen
oder magisch-realistischen Roman30, bedeutete aber selbst zugleich die Mog-
lichkeit, durch die Metapher der Grofstadt kulturelle Dichotomien zu iiberwin-
den. Die Stadt behauptete das Recht auf Fragmentierung des Blicks und auf
Autonomie des »barrio«, was letztendlich zur Auflosung des zunichst in der
Stadt als Kulisse eingetauchten Helden zugunsten der Anonymitiit einzelner
Schicksale ebenso wie zur Aufhebung von Dichotomien wie kulturelle Eigen-
standigkeit vs. kulturelle Unterdriickung fithrte. Alle sind in der Stadt medial
bestimmt; das Mediensystem beschreitet autonom den Fort- oder Riickschritt
der Kultur. Dabei offnet sich durch parodistische Akte der Be-Nutzung, der
Wieder-Gabe und der Assimilation von kulturellen Versatzstiicken innerhalb
des undifferenzierten Geriuschs der kulturellen Maschine der Stadt eine Oase
individueller Freiheit.3!

Neben der Stadtliteratur rezipiert Villoro eine Reihe von klassischen Auto-
ren, die eine Art Randexistenz in der Kulturinstitution Mexikos gefiihrt haben.
Es sind Autoren, die den Roman als philosophische und erkenntnistheoretische
Frage nach der Transzendenz von Wirklichkeit gestellt haben und. damit die
Méglichkeiten zur Diskussion stellten, mit der narrativen Fikti'on eine Brﬁ?ke
zur Welt zu schlagen. Unter den modernen Klassikern der mexikanischen Lite-
ratur ist Juan Garcia Ponce und dessen intertextuelle Auseinandersetzung mit
Rilke, Musil und anderen Autoren der Weltliteratur zu erwihnen. Als weiterer
Romancier schreibt sich Salvador Elizondo in die Tradition des europdischen

50 Vgl Villoro selbst (1987: 192).
51 Zu Tapito, dem Stadtroman von Armando Ramirez (1983), vgl. Borsd 1991a. Auch Romane von Paco Ig-
nacio Taibo IT und José Joaquin Blanco wiren za erwihnen.
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modemen »Meta-Romans« im Stil des franzosischen Nouveau Roman ein.
Auch sein Roman Farabeuf (1965) ist in der Landschaft der mexikanischen
Literatur eine Ausnahme geblieben.52

Die Bedeutung dieser Nische hat Villoro verstanden. Sein letzter Roman gilt
u.a. der Entfaltung eines Prinzips, das Elizondo thematisiert und das sich schon
im Untertitel seines Romans, »Chronik eines Augenblicks«, ankiindigt. Bei
Elizondo geht es um den Augenblick, in dem eine Frau drei Miinzen in die Luft
wirft, um ein Zeichen des chinesischen Orakelbuchs I-Djing zu erlangen. Die
Offnung zur orientalischen Philosophie ist nur der AnlaB zu einem Raum-Zeit-
Experiment und zur sonderbar faszinierenden Atmosphire, durch die im ge-
samten Roman die Erfahrung des Augenblicks an der Grenze zwischen Folter
und Liebe, zwischen sadomasochistischem Begehren und Begehren des Ande-
ren rekonstruiert wird. Es ist eine Reise in die intellektuellen Hintergriinde der
Figuren, die sich, wie zufillig, mal in China, mal in einem halbdunklen Raum
befinden, in dem nur der Schein chirurgischer Instrumente Licht ausstrahlt. Das
Schauen als Augen-Blick bedeutet in diesern Roman die mit reichen Intertexten
beschriebene und erfahrbar gemachte voyeuristische Titigkeit, die die Zeit der
Prisenz als sadomasochistischer Sog zu einem Augenblick hochster Folter-
und Liebeserfahrung gestaltet. Damit thematisiert Elizondo die voyeuristische
Verantwortung des Subjektes beim Begehren eines Zugriffes auf die Gegen-
wart, wobei die Hinweise auf die Titigkeit des Schreibens den Schriftsteller in
die Verantwortung mit einbeziehen.s3

Villoro verbindet die Thematik der Stadt mit der des Voyeurismus und des
Sghreibens. Letzteres wird radikalisiert. Es handelt sich um den chirurgischen
Eingriff in die Sehkraft von Individuen seitens eines Chirurgen, der zugleich
der Verfasser eines Tagebuchs ist. Das Auge und der Augenblick bestehen hier
nur m der Eigenschaft eines »klinischen Falls«. Dabei verliert der im eigenen
Naxszmus wie auch im geschlossenen Raum der Klinik eingesperrte Chirurg
die vermeintliche Uberlegenheit gegeniiber seinen Augenpatienten, zumindest
was die a_llegorische Funktion der klinischen Sehschwiiche betrifft, nimlich die
E.rkenn.mxskraft. Bei der schriftstellerischen Titigkeit des Klinikdirektors zeigt
sich seine »Sehkraft« als narziBtisch gestért. Durch virtuose Riickbeziige der
Romanze}cl}en aufeinander nutzt Villoro den fiir den zeitgendssischen Roman
charakteristischen allegorischen und metaliterarischen Status, um die These zu

52 Villoro selbst macht darauf aufmerksam: Nach Erscheinen von La regidn mds transparente in den siebzi-

f?; Jahrens»ﬁgeggn di'e neuen mexikanischen Schriftsteller die gleiche Besessenheit zu teilen: die Stadt-
iteratur. Schon in seinem ersten Buch entpuppte sich Salvador Eli i i -

o (1957 190 pp! vador Elizondo als eine begriiBenswerte Aus
53 Vé;gas Lilosa ?vﬁhlte einerg Satz von I%Iizcndo als Motto fiir seinen Roman La tig Julia y el escribidor:
»! ribo. Es€:nbo que escribo que escnbo que escribo que escribo« (Vilioro 1987: 195-196). Dieses Prin-

ap macht Sainz zum Bestandieil seines Romans Obsesivos dias circulares (1969). Vgl. Borsd 1991a: 79.
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verdeutlichen, daB Literatur nicht der Spiegel der Welt, sondern eine Werkstatt
ist, in der die Instrumente der Phantasie selbst auf dem Operationstisch stehen.
Die Grenzen und Moglichkeiten der Imagination als Eingriff in das Leben wer-
den erforscht. Der Text ist die Allegorie des Eingriffs in eine doppeltkodierte
Sehtitigkeit, als Erkenntnis und phinomenologischer Kontakt mit dem Ande-
ren, der Wirklichkeit, wihrend auch durch die Parallele zwischen Operations-
opfern und Lesern die Pathologie der Lektiire vor Augen gefiihrt wird.

Die Entfaltung der Metapher des Titels stellt dariiber hinaus eine Diagnose
iiber den klinischen Zustand der Menschen in der »modemen« Megalopoli
Mexiko-Stadt. Das Gas der Neonlampen, das das modeme Licht erméglichte,
niimlich das Argon, ist ein monoatomisches Gas ohne stabile Verbindungen.
Licht entsteht, wenn eine elektrische Entladung in sauerstoffarmer Luft auf das
Gas trifft. Es ist die verseuchte Luft in der Megalopoli von Mexiko-Stadt, die
die instabilen Subjekte krank macht, um sie paradoxerweise durch eine gewalt-
same Strahlung zugleich in eine lichtstrahlende Quelle zu verwandeln. Zersto-
rung und Energie sind untrennbar. Die Energie der Menschen in der Megalo-
poli ist auch ein pathologischer Zustand. Ausgehend von der Augenklinik,
spannt die Metaphorik ein Geriist, in dem die an der doppelten Qualitdt von
Blicken gebundenen Details von Gewalt und Zrtlichkeit die Menschlichkeit
und Unmenschlichkeit der Stadt erleben lassen. Mit der erbarmungslosen Kri-
tik an den Lebensbedingungen in der Stadt verbindet der Roman auf einer phi-
losophischen Ebene die Auseinandersetzung mit dem wichtigsten Bereich des
Abendlandes: das Schauen als Erkenntnis- und Liebesakt zugleich, als Begeh-
ren der Gegenwart des Anderen. Die Untrennbarkeit von Liebe und sadomaso-
chistischem Begehren bezieht sich auch hier auf die Titigkeit des Schreibens,
welches im geschlossenen Raum der Klinik notwendigerweise auch die Frage
nach dessen Pathologie impliziert. Im Gegensatz zum Roman Elizondos 6ffnet
sich jedoch in E! disparo de argén der Raum der Klinik, zugleich Allegorie fiir
die Stadt, nicht zur Unendlichkeit imaginérer phantastisch-erotischer Dimen-
sionen. Die kritische Hinterfragung der Verantwortung des Schreibens wird
durch eine Serie von ironischen Wendungen auf den allmichtigen Gott der Kli-
nik, auf den Schriftsteller, bezogen. Villoro wird dadurch zu einem der interes-
santesten Vertreter einer Art »escritura responsabilizada, die die Junge Gene-
ration kennzeichnet. In dieser wird die Faszination der Sprache extrem entfaltet
und als sprachliche Schonheit erfahren, ohne daB dabei der ?Siindenfall« ’be-
gangen wiirde, daran zu glauben, daB die Macht der Imagination von de_r eige-
nen Verantwortung bei der Gestaltung einer grausamen kollektiven Realitiit be-

freien kann.
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